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I.a actividad teatral de la Corte vallisoletana
de Felipe III (1601-1606) |

La memoria del Valladolid cortesano de Felipe III no la tejieron
los niimeros del poder politico y econémico, sino las letras de los
escritores que congregd. Si la literatura, en general, fue aspecto bésico en
el dia a dia de aquella ciudad que habitaron Cervantes, Quevedo, Gongora
o Vélez de Guevara, debe singularizarse la importancia que en ella
adquiri6 el teatro. Se constituy6 éste en un ingrediente inexcusable de las
ostentaciones y entretenimientos de una corte barroca, cuyos cinco aiios
de peripecia, ademds, coincidieron con los momentos de consagracién
definitiva de la Comedia Nueva, reflejo y estimulo dltimos de . la
teatralidad que empapé la vida espafiola. El presente trabajo quiere dar
cuenta de los aspectos principales que esta teatralidad desarroll6 en el
entorno vallisoletano'. Naturalmente, se tendrd en cuenta la conjuncién
con las distintas esferas artisticas y mentales de la ciudad, asi como el
engranaje con lo que se sabe del fenémeno en otras partes de su geografia®.

! Adelanto en él algunas cuestiones que trataré m4s por extenso en «La multiforme teatralidad
de una Corte barroca. Valladolid 1601-1606», en Valladolid: Cultura y Corte, Valladolid, Fundacién
Jorge Guillén [en prensa]l. :

? La tarea ha contado con ayudas estimables. A lo largo de este siglo, son numerosos los datos
localizados y publicados, procedentes de distintos filones archivisticos: actas municipales, protocolos
notariales, libros parroquiales, libros de cofradias. Entre los responsables de este rescate hay que
mencijonar a José Marti y Monsé (Estudios histérico-artisticos relativos principalmente a Valladolid:
basados en la investigacion de diversos archivos, Valladolid-Madrid, Leonardo Mifién, 1901. Reprod.
facs. Valladolid, Ambito, 1992), Esteban Garcia Chico (Documentos para el estudio del Arte en Castilla,
3 t., Valladolid, Universidad de Valladolid, 1940-1946,); y, muy especialmente, a Narciso Alonso Cortés,
autor de miltiples estudios y ediciones correspondientes a la época de atenci6n, entre los que cabe
destacar El teatro en Valladolid (Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos, 1923); y a Luis
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~ En la Modernidad se produjo una evidente asuncién y explotacion
de actitudes teatrales por parte de la cispide social y politica. Los
sectores privilegiadds se aduefiaron del espacio publico y lo utilizaron
para ostentar el poder. Fundamentalmente a través de las celebraciones
festivas. Y ninguna ciudad mdas poderosa en Europa que ese lugar
castellano que acababa de pasar de villa a ciudad, y que daba cobijo a la
Corte de Felipe III. Una ciudad en permanente fiesta, para asombro de
visitantes como el portugués Tomé Pinheiro da Veiga. En la eleccién de
Valladolid habia pesado decisivamente el deseo del valido. Al duque de

Ferndndez Martin, por su libro Comediantes, esclavos y moriscos en Valladolid. Siglos XVI y XVII
(Valladolid, Secretariado de Publicaciones de la Universidad - Caja de Ahorros y M. P. de Salamanca, -
1988). :

Pero ademds de los datos objetivos de los libros de cuentas, documentos de compraventa, contratos, etc.,
disponemos de interesantes testimonios de lo que ese teatro significé en la vida cotidiana. Existe una
serie de relaciones que dan cuenta de los acontecimientos mds notables de aquellos afios. Asi, la
Valladolid. cortesana y teatral asoma fugazmente a las pdginas de obras literarias como E! viaje
entretenido, escrita por uno de sus personajes, Agustin de Rojas Villandrando. Pero ninguna fuente es
tan rica en percepcién vital del momento como A fastiginia de Tomé Pinheiro da Veiga, ese asombrado
portugués que pasa unos meses del afio 1605 en la Corte de Valladolid, y que nos deja en su singular
dietario sabrosa constancia de su captacién de la vida alrededor y de sus agudas reflexiones sobre ella
(Las citas se hardn por Fastiginia o Fastos Geniales, trad. 'y notas de N. Alonso Cortés, Valladolid,
Servicio de Publicaciones del Excmo. Ayuntam:ento 1973. Edicidn facsimil: Fastiginia. Vida cotzdzana
en la Corte de Valladolid, Valladolid, Ambito, 1989). : :
Un panorama de la actividad dramdtica de esos afios nos lo proporciona Lorenzo Rubio Gonzalez
«Ambiente literario y cultural de Valladolid durante el siglo XVII» (en Valladolid en el siglo XVII.
Historia de Valladolid. Tomo IV, Valladolid, Ateneo, 1982, pp. 193-275).

Algunos factores fundamentales para entender la vida teatral de la ciudad han merecido estudios certeros
Es el caso de la Cofradia de San José, encargada de atender a los nifios expdsitos y ligada en régimen
de monopolio a las representaciones desde 1575 a bien entrada la segunda mitad del siglo XVIII, que
dispone del articulo de Tedfanes Egido, «La cofradia de San José y los nifios expdésitos de Valladolid
(1540-1757)» (Estudios Josefinos, XX VII, 53-54, 1973, pp. 77-100 y 231-259). Otros trabajos han dado
a conocer y analizado episodios notables. Es el caso de Teresa Ferrer Valls, Nobleza y espectdculo
teatral (1535-1622). Estudio y documentos (Madrid-Sevilla-Valencia, UNED-Univ. de Sevilla-Univ. de
Valencia, 1993), sobre el sarao organizado en Palacio para celebrar el nacimiento de Felipe IV; o el de
Antonio Cabeza, Margarita Torremocha y Ricardo Martin de 1a Guardia, «Fiesta y politica en Valladolid.
La entrada de Felipe III en el afio 1600» (Investigaciones Histéricas, 16, 1996, pp. 77-87), donde se
estudia uno de los recibimientos mds decisivos de 1a historia de la ciudad, a partir de documentacién
inédita del Archivo Municipal y de protocolos notariales del Histérico Provincial. También recientemente
ha aparecido el articulo de Luis Ferndndez Martin, «Construccién de nueva planta del antiguo teatro de
Valladolid 1609-1610» (Castilla. Estudios de Literatura, 20, 1995, pp. 105-24), que no sélo aporta la
documentacién correspondiente a ese punto relevante de la historia fisica del teatro oficial vallisoletano,
sino muchos otros datos desconocidos de antes y después.
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Lerma le venian de lejos las aficiones teatrales, y, sin duda, las supo

poner al servicio de sus designios de controlar la voluntad del monarca

recién coronado’. | |
Las noticias vallisoletanas de esos afios aportan evidencias

resefiables sobre la interaccion fiesta, teatro y poder. Asi, existen datos

contundentes sobre la importancia que las autoridades municipales

concedian a los festejos, donde al tiempo que se exaltaba la figura del -

monarca, se demostraba la solvencia de la ciudad para acogerlo, aspecto
fundamental en su litigio con Madrid por llevarse la capitalidad de las
Espaiias. | | | |

Torremocha y Martin de la Guardia, los gastos. contraidos por los
recibimientos reales repercutieron decididamente en el endeudamiento que
el Municipio de Valladolid arrastré durante pricticamente toda la Epoca
Moderna*. Hasta el afio 1618 el capital tomado a censo por ese motivo
era de casi diecisiete millones de maravedies’, «la mayor cantidad
después de la deuda por la reparacién de los dafios del incendio de 1561
y las compras de trigo». Un testimonio muy ilustrativo es el recibimiento
concedido a Felipe III en su visita a la localidad de cinco semanas largas
desde el 19 de julio de 1600, episodio que puede considerarse como
preludio al establecimiento definitivo de la Corte y que ha sido bien
estudiado por los antedichos autores. Valladolid acababa de ser honrada
con el titulo de ciudad y con la condicion de sede episcopal en 1596°. En
ello habia intervenido decididamente el mas poderoso vallisoletano que
ha existido, Felipe 1I, el «viejo rey», como se le denominaba en los afios
que nos interesan. Era el momento de mayor disputa con Madrid por la

capitalidad. El Municipio pinciano estaba convencido de que la oportuni-

? Ver Teresa Ferrer Valls, La prdctica escénica cortesana: De la época del emperador a la
de Felipe lII, London, Tamesis Book, 1991, pp. 114 y ss.

* «Fiesta y politica en Valladolid», p. 77.

5 Ver Adriano Gutiérrez, Estudio sobre la decadencia de Castilla. La ciudad de Valladolid
en el siglo XVII, Valladolid, Universidad de Valladolid, 1989, p. 382.

% En octubre de 1996, con motivo de celebrarse el IV Centenario de dicha fecha, se reunié
un Congreso Internacional, bajo el lema «Valladolid. Historia de una ciudad», cuyas actas verdn pronto
la luz.

Las cifras son bien elocuentes. Segun los profesores Cabeza,
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dad que le brindaba la visita regia justificaba la inversion de cuantiosas
sumas de dinero y de esfuerzos. Nada mds conocerse la intencién del
monarca, se puso en marcha la organizacion del recibimiento, con un
despliegue de operaciones ya de por si espectacular. Se cursaron
invitaciones a los titulos y grandes de Castilla, que en su dia conformaron
la Corte de Valladolid; lo que pone claramente de manifiesto la intencién
de retorno al glorioso pasado capitalino que mueve a los responsables
‘municipales. Se procedié a la mejora del estado de las calles. Se pintaron
fachadas. Se construyd un parque en la trasera del palacio real, alzando
tapias y cerrando vias. El programa de festejos también costé lo suyo:
repiques de campanas, musicas, danzas, cohetes, iluminaciones nocturnas.
Por supuesto: mdscaras, cafias y toros. Y aprovechando que el Pisuerga
pasa por Valladolid, como remate, algo espectacular: «la fiesta del agua»,
una justa en el rio entre dos bandos «con la mayor suntuosidad, ynbenzio-
nes, aparato y ornato de fuegos y musica». .

De la relacion de festejos y de las cuentas se deducen los intereses
de los organizadores. Como toda fiesta barroca que se preciara buscaba
la exaltacion del poder monarquico a través de manifestaciones cargadas
de teatralidad. Lo muestra claramente la mascarada nocturna celebrada
ante el palacio real o el juego de cafias. En todos los casos lo pr1mord1al
era la apariencia.

Y nada tan adherido a la imagen como el vestuario. En el
recibimiento de 1600 se aprecia palmariamente como es la indumentaria
del corregidor, regidores, escribanos, canciller, mayordomo de propios,
" lo que maés tiempo y esfuerzos consumio en los preparativos. También es
el capitulo de gastos principal: mas de la tercera parte de lo invertido por
el mayordomo de propios para toda la celebracién se fue en vestuario’.

7 Cabeza, Torremocha y Martin de la Guardia, «Fiesta y politica en Valladolid», p. 83. Con
estos datos, se entiende mucho mejor adénde apuntaba ya afios antes Alejo de Venegas cuando hablaba
sobre los pecados de los espaiioles en su Agonia del trdnsito de la muerte: «El primero es el exceso de
trajes, cuales por exceder extraordinariamente al caudal ordinario de la renta o hacienda, engendran
ordinarias trapazas y pleitos, por cuya causa estdn las ciudades afianzadas; y ese poco de la hacienda
que habia de andar como en rueda del mantenimiento de casa, se va en las audiencias...» (citado por
Bartolomé Bennassar, Los Espafioles. Actitudes y mentalidad, Barcelona, Argos, 1976).
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Los afios cortesanos tuvieron en 1605 su cumbre festiva. Fue el
afio en que la embajada inglesa que comandaba Carlos Howar, el Conde
Hontinghan, visitd la ciudad para firmar la paz anglo-espaiiola, y, sobre
todo, fue el afio del nacimiento en ella del principe heredero. También fue
el momento en que por las calles vallisoletanas transitaba el portugués
Tomé Pinheiro, dispuesto a dar cuenta de todo lo que le impresionara en
su Fastiginia. También aqui las cifras cantan: paginas y mds paginas de
este libro genial tienen un caricter de revista de modas, con detallados
comentarios sobre vestidos, tejidos, formas colores y — pocas veces
faltan — sus posibles precios.

En ese afio, asi como en los otros cuatro de habitacién cortesana,

la urbe castellana asistio a un despliegue intenso de manifestaciones
cargadas de teatralidad: danzas, mascaradas, desfiles, saraos. Sabemos que
en el palacio real se construy6 una sala especialmente destinada a estos
fines. Y conocemos qué uso se hizo de ella con ocasién de su estreno el
16 de junio de 1605 para celebrar el nacimiento de Felipe IV. Existen

diversas relaciones sobre este acontecimiento esplendoroso®. Los reyes

~ se situaron en el centro de una fiesta donde no falté escenografia, miisica,
baile y letra literaria. No podriamos encontrar un testimonio mds ajustado
de la teatralidad al servicio de la exaltacién mondrquica.

Aiin deberd notarse otro aspecto en el que es evidente esta
espectacularidad con que la jerarquia politica y social se afirmaba ante el
pueblo. En el Antiguo Régimen, pocas realidades se imponian con tanta
fuerza para testimoniar status como la comida. Quizd no habia mejor
manera de ostentar poder en una sociedad de privaciones que ofrecer en
publico banquetes de 400 manjares. Qué, dénde, cudnto y cémo se come
se constituian en cifras del poder. Y se ejecutaban también teatralmente.
La disposicion del espacio, la colocacién de los diferentes elementos —
comestibles 0 no —, de los comensales, la existencia de espectadores —
hasta los propios reyes podian serlo — nos dicen que se ha convertido en
especticulo. Tomé Pinheiro da Veiga, nuevamente, nos ofrece los
testimonios mas expresivos: |

¥ La mas interesante desde el punto de vista teatral es la dada a conocer por Teresa Ferrer
Valls, Nobleza y espectdculo teatral (1535-1622), pp. 235-44.
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En este dia dio el condestable un banquete a los ingleses esplendidisimo,
que dur$ hasia ias cuatro de 1a uudu, con las p““""‘"‘ abiertac para log
hombres y mujeres que lo quisieran ver [...] Hubo 300 comensales [...]
Afirmironme, porque yo, cansado de ver tanto, me retiré, que fue de

carne y pescado juntamente, hasta llegar al mimero de 400 manjares’.

El domingo comié la reina en piblico de esta manera: pisose la mesa en
un estrado alto, bajo un dosel de brocado; sentdse a la cabeza, y tres -
damas en pie a los tres lados de la mesa; las de los costados ponen y
descubren los platos, y la otra trincha en la misma mesa; traen los
meninos de la reina los platos desde la puerta hasta dérselos a ellas [...]
Estuvieron presentes muchos ingleses, a quienes siempre ponen.delante;
y con esto, como ellos son, bendigalos Dios, tan creciditos, no vi més que

traer muchos platos10

Este dia dio el duque un banquete esplendidisimo a los ingleses, que se
afirma fue de los més notables y de mds ostentacién que hace mucho
tiempo se dio [...] Estuvieron el rey-y la reina viendo todo por una celosia
que quedaba frente al extremo de la mesa, escondidos; y se afirma que
sirvieron a la mesa 2.200 platos de cocina'l.

También los representantes de la Iglesia en sus distintos niveles
teatralizaron sus formas. Y de una manera muy especial los oradores
sagrados. Los testimonios vallisoletanos son acordes con lo que ocurria
en la geografia barroca. El comentario de Tomé Pinheiro tras relatar el
exceso en que incurre uno de ellos es bien expresivo: «Y no hay que
extrafiar, porque, a la verdad, son muy desautonzados en el pulpito y
‘predican como comediantes» 2.

Y, por supuesto, nada més teatral en Valladolid que el teatro que
los profesionales servian a cambio de dinero. La Corte y los vallisoleta-
nos consumieron el producto de los comediantes y éste se constituyé en
uno de los medios fundamentales de ocupar el ocio. La capacidad de

® Fastiginia, p. 102.

° Ibid., p. 112.

" Ibid., pp. 117-19.

"2 Ibid., p. 48. Seguin el parecer de nuestro viajero portugués, los predicadores vallisoletanos
llevarian neta delantera a los lusitanos en lo que a maneras teatrales se refiere.
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divertir era su principal gancho; lo que no quiere decir que no fuera
también explotado m4s o menos conscientemente por el poder para
reforzar su imagen. | | '

El teatro comercial de esos afios inaugurales del siglo XVII
recogia y potenciaba una actividad de rancia tradicién en la capital
castellana'®. Los datos conocidos perfilan una historia floreciente a lo
largo del siglo XVI, que esti pidiendo un estudio riguroso para determi-
nar, entre otras cuestiones, cudl fue el papel desempefiado por Valladolid
en la formacién y consolidacidn del teatro nacional. Sin duda éste fue de
primer orden, aunque hoy por hoy su conocimiento no esté a la altura del
que tenemos de otros focos como Madrid, Sevilla o Valencia. Las
representaciones dramaticas vallisoletanas recibieron un empuje especial
en los afios entre 1551 y 1559 en que Lope de Rueda corrié con ellas por
encargo del Regimiento de la villa. A su nombre se asocié el primer
corral de comedias constatado, sito en la puerta de Santiesteban'®. Las
compaiiias de los mds afamados autores de la segunda mitad del XVI
(Alonso de Madrid, Mateo Salcedo, Juan Granado, Alonso de Cisneros,
Jerénimo Veldzquez, Juan de Ganasa, etc.) tienen atestiguado su trabajo
en la ciudad. La actividad comercial que el auge del teatro en la Espaiia -
durea comportd pronto fue monopolizada por la cofradia de San José, a
cuyo cargo estaba el Hospital de Nifios Expdsitos. Dicha institucién abrié
su local en las cercanias de la iglesia de San Lorenzo. A partir de 1575
consiguié del Rey la exclusiva de las representaciones. Situacién que en
sustancia se mantuvo hasta la segunda mitad del siglo XVIII®,

Al comenzar la decimoséptima centuria, el teatro se habia
convertido en algo absolutamente presente y familiar para los habitantes
de la ciudad. Asi nos lo dejan apreciar sus actos y sus dichos. El arte

¥ Ver N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, pp. 3-51; Lorenzo Rubio Gonzilez, «Vida
cultural y literaria de Valladolid en el Renacimiento», en Valladolid, corazén del mundo hispdnico. Siglo
XVI. Historia de Valladolid. Tomo III, Valladolid, Ateneo, 1981, pp. 260-67.

' Ver N. Alonso Cortés, Un pleito de Lope de Rueda, Valladolid, Imprenta de J. R. Hernando,
1903; y «Lope de Rueda en Valladolid», en Misceldnea vallisoletana, Valladolid, Ayuntamiento de
Valladolid, 1955, t. II, pp. 27-64.

'* Ver T. Egido, «La cofradfa de San José y los nifios expésitos de Valladolid (1540-1757)»,
pp. 86-89. :
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dramdtico se ha visto atrapado en las frases hechas y en los giros
proverbiales con que se expresaban las diversas realidades. Ahi tenemos
a Tomé Pinheiro utilizando nombres propios y comunes de la esfera
teatral para referirse a las més variadas cuestiones. Porque sintoniza con
un uso comiin del teatro como alegoria de la fugacidad de la vida, merece
la pena recordarse el comentario que le suscita la noticia de la muerte del
Pontifice Le6én XI: | | |

En este dia vino correo c6mo era muerto. el papa, que lo fue solamente

27 dias, 18 en pie y 9 en cama, que para representar papel de comedia,

eran pocos'S.

Los datos extraidos de las distintas fuentes son bastantes para
apreciar el esplendor que se vivié de 1601 a 1605. Y también el declive
posterior. Las previsiones de la demanda llevaron a la cofradia de San -
José a tramitar un segundo local, que, a pesar de lo que afirmen algunos
estudiosos, no parece que se llegara a formalizar. Las propuestas de |
mejora fisica sélo cuajaron algunos afios después de la marcha de la
Corte, en 1609, ante la imposibilidad de seguir manteniendo en pie el
viejo patio. Se edificé entonces otro de nueva planta sobre el anterior'’.

Valladolid como- asiento del poder y de la administracién se
constituyé en centro emisor de decisiones fundamentales para el
desarrollo teatral a lo largo y ancho de su geografia y cronologia. Eran
afios de ascensién incontenible del fenémeno, que reclamaba un control
oficial cada vez mds preciso. Aqui se firmé el decreto de 1603, por el que
se fijaba en ocho el niimero maximo de compaiiias de titulo. Fueron los
primeros beneficiarios los autores Gaspar de Porres, Nicolas de los Rios,
Baltasar de Pinedo, Melchor de Le6n, Antonio Granados, Diego Lépez
de Alcaraz, Antonio de Villegas y Juan de Morales. Hay que decir, para
subrayar la bonanza de la actividad teatral vallisoletana, que los ocho
tienen atestiguado su trabajo en la ciudad a lo largo de esos afios

' Fastiginia, p. 67. Otros casos pueden vefse en pp. 30, 54, 121, 124, 141, 158, 189, 194,
222, 268, 268.

' El episodio nos es muy bien conocido merced al articulo de L. Ferndndez, «Construccion
de nueva planta del antiguo teatro de Valladolid 1609-1610».
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cortesanos'®. Las noticias sobre las intervenciones de estos y otros
grupos pueden proceder de documentos en relacion con su actividad en
el patio de comedias, contratados por la Cofradia de San José, o en los
palacios de los grandes, empezando por el del propio rey. Sea cual sea el
entorno de representacidn que se atestigiie fehacientemente, a buen seguro
que su estancia en la ciudad siempre implic6 la actuacién ante el gran
piblico en el tnico patio de comedias activo'.
Estas son las compaiifas que se han podido identificar en los cinco
afios que nos interesan, tras cruzar las diferentes fuentes: |
1601: Pedro Jiménez™; Diego de Santander®'; Alonso de Riquelme?*
1602: Antonio Granados®; Melchor de Ledén®; Jerénimo Lépez®
Miguel Ramirez?®; Compaiiia Espafiola de Gaspar de los Reyes,
Pedro Rodriguez y Diego de Rojas”’; Nicolds de los Rios™;

¥ La cantidad y la calidad de los grupos profesionales que trabajaron en Valladolid durante
los cinco afios que residié la Corte contrastan con las constatadas antes, pero sobre todo con las que
sucedieron. A partir de 1606 las noticias son mds escasas. Su parquedad no depende tanto de problemas
de transmisién como de su existencia en origen. Desde entonces, las actas del cabildo de la cofradia de
San José reflejan la preocupacién por la falta de compaiifas disponibles. Lo que obligaba a ir a buscarlas
a Madrid y a conceder todo tipo de facilidades, como los pagos por adelantado.

¥ Patio de comedias de San José en cuya pequefia historia material también se reflejé el
poder. A ella quedé ligada la figura de uno de los cortesanos mds sefialados de los primeros veinte afios
del siglo XVII: don Rodrigo Calderén, marqués de Sieteiglesias, ascendido a la cumbre de toda fortuna
de la mano del duque de Lerma, y cafdo desastrosamente de ella en 1619, cuando fue despojado de sus
honras y ejecutado dos afios mds tarde. Constan las gestiones de este poderoso gentilhombre para
adquirir un aposento especial en el patio de comedias. Tras diferentes tiras y aflojas, los cofrades
-deciden concedérselo para todas las obras y todos los dfas, por 30.000 maravedies cada afio (N. Alonso
Cortés, El teatro en Valladolid, pp. 65-80).

? Hugo A. Rennert, The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, New York, Hispanic
Society of America, 1909, p. 499; N. Alonso Cortés, El reatro en Valladolid, p. 54.

! Ibid., p. 54.

2 Ibid., p. 53.

2 Ibid., p. 57.

% Ibid., p. 57.

B 3. Marti y Monsé, Estudios historico-artisticos, p. 566.

% N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 54.

7 H. A. Rennert, The Spanish Stage, p. 568; N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 57.

2 N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 55; L. Ferndndez, Comediantes, esclavos y
moriscos en Valladolid, p. 60.
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Pedro de Valdés™; Antonio de Villegas™.
1603: Juan de Morales Medrano®*; Nicolds de los Rios*; Antonio de
Villegas® | |
1604: Antonio Granados**; Baltasar de Pinedo®; Gaspar de Porres®
- Antonio de Villegas”.
1605: Diego Lopez de Alcaraz®®; Nicolds de los RIOS Alonso de
~ Riquelme®.

La limitacién del nimero de compafiias. titulares impuesta por el
reglamento de 1603 debi6é de tener consecuencias en el desarrollo del
teatro en esos afios fundamentales que atin deben ser estudiadas. Los
datos vallisoletanos apuntan algunos aspectos. Por ejemplo, la concentra-

cién de profesionales afamados en un mismo grupo, ante la imposibilidad -

~de formar los suyos propios como anteriormente, para trabajar ante la
Corte, el principal escaparate donde adquirir prestigio y dinero.

Porque en ella los contratos no sé6lo llegan de la Cofradia de San
José para representar en su local o del Ayuntamiento para la celebracién
del Corpus Christi, también los grandes les llaman a sus palacios y las
érdenes religiosas a sus conventos. Los testimonios de la diversificacién
de lugares de representacioén de esos afios cortesanos es indice relevante
de la inmersion teatral apuntada.

¥ N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 56; L. Fernindez, Comediantes, esclavos y
moriscos en Valladolid, p. 60. :

% N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 55.

! Cristébal Pérez Pastor, «Nuévos datos acerca del histrionismo espafiol en los siglos XVI
y XVII (segunda serie)», Bulletin Hispanique, 9, 1907, p. 368.

32 Ibid., p. 368; N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 57.

3 C. Pérez Pastor, «Nuevos datos acerca del histrionismo espafiol» (1907), p. 368.

* H. A. Rennert, The Spanish Stage, p. 487; L. Fernandez, Comediantes, esclavos y moriscos
en Valladolid, p. 61.

35 J. Marti y Monsd, Estudios hzstortw amstlcos, p. 566; N. Alonso Cortés, El teatro en
Valladolid, p. 59.

% J. Marti y Mons6, Estudios histérico-artisticos, p. 566; C. Pérez Pastor, «Nuevos datos
acerca del histrionismo espafiol» (1907), p. 369; N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 60.

7 Ibid., p. 59. :

*® H. A. Rennert, The Spanish Stage, p. 511.

* T. Pinheiro da Veiga, Fastiginia, p. 117; N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 61.

“ T. Pinheiro da Veiga, Fastiginia, p. 226; H. A. Rennert, The Spanish Stage, p. 573.
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Las representaciones ante los monarcas han dejado diferentes

noticias. En 1603, Nicolds de los Rios, el mas asiduo en Palacio de los

autores reconocidos, ofrecié cuatro comedias al Rey en Tordesillas*.
Especialmente adicta al teatro se manifestaba la Reina. Por diferentes
6rdenes de pago que ella misma firmd, conocemos el nimero, compaiiia
y fecha de diversas. representaciones habidas en «su presencia»: el
susodicho Nicolds de los Rios se responsabiliz6 de siete durante el afio
de 1603 (cinco en enero, una en junio — en Burgos — y otra en
julio)*; Juan de Morales representé dos comedias més en agosto®; y
Antonio de Villegas, cuatro en septiembre*. Las constatadas en 1604
fueron doce y corrieron a cargo de Gaspar de Porres, desde agosto a fines
de noviembre®. El pago fue de 300 reales por cada representacién en
todos los casos.

Y tras los reyes, nos encontramos al valido todopoderoso. La
costumbre de don Francisco Gémez de Sandoval y Rojas de dar teatro en
sus palacios de Valladolid, Lerma y Ventosilla viene afirmada por
diferentes testimonios. Tomé Pinheiro da Veiga testifica sobre lo habitual
de tales practicas al hablarnos de Manuel de Costa, un estrambético
musico portugués que con sus ridiculos trinos amenizaba las sesiones
teatrales del duque*®. Sobre los responsables de estas representaciones
conocemos algunas noticias: Nicolds de los Rios exhibi6 una comedia
ante el duque de Lerma en la Huerta de la Ribera del Pisuerga en febrero
de 1603*. Volvié a hacerlo en 1605 tras el banquete espectacular con
que obsequié al embajador inglés don Carlos Howar*®. Ese mismo afio
también actué para el duque la compafifa de Diego Lépez de Alcaraz®.

* Ibid., p. 572. :

2 C. Pérez Pastor, «Nuevos datos acerca del histrionismo espafiol» (1907), p. 368.

® Ibid., p. 368.

* Ibid., p. 368

* Ibid., p. 369.

* T. Pinheiro da Veiga, Fastiginia, p. 242. En el mismo pasaje se sefiala la celebracién de
representaciones en casa del conde de Casarrubios.

‘" H. A. Rennert, The Spanish Stage, p. 572.

“* T. Pinheiro da Veiga, Fastiginia, p. 117.

“ H. A. Rennert, The Spanish Stage, p. 511.

N




216 » Germdn Vega Garcia-Luengos

Pese a las prohibiciones, la invasién del teatro alcanzé también las
igiesias y los convenios. Es una €videncia impucsta por noticias diversas.
La que proporciona Tomé Pinheiro tiene la ventaja, como siempre, de
transmitirnos una céalida sensacién de vida real:

Sucedi6, pues, que por Navidades me llev6 el Constanting a ver una
comedia que en este monasterio [el de Jesiis Maria, de franciscvanas de la
Anunciacién] representaban las madres. Llegamos tarde, el dia de Reyes;
no obstante, vimos las gradas llenas de personas [...] y fue una de las
cosas que més holgué de ver de mucho tiempo a esta parte, por lo bien
que parecian de hombre y las travesuras que hicieron, requebrdandose
como jaques, que si las parecemos como ellas nos parecfan, no extrafio
que hagan por los hombres lo que el amor nos obliga a- hacer por
ellas 0.

En este caso son las propias monjas las que representan la obra en
su convento. El testimonio de que eran también compafiias profesionales
las que lo llevaban a cabo corresponde a unos afios mas tarde, a 1610,
pero habla de hébitos. Se encuentra en un dictamen del Consejo firmado
en Madrid: o | |

En el Consejo se tiene noticia de que en esta ciudad se representan muy
de ordinario las comedias en los monasterios y yglesias dellos con notable
escdndalo, que mds de la indecencia de representarse cosas profanas
delante del santisimo Sacramento se siguen otros ynconvenientes en
ofensa de Dios Nuestro sefior que conviene evitar. Vm. ordenar4 a los
alcaldes de esta audiencia que tengan cuydado con que no se representen
comedias en las yglesias de los monasterios de esta ciudad, proveyendo

lo que pareciere conveniente para excusarlo’’.

Como ocurre al estudiar otros entornos teatrales de la época, los
documentos conservados son especialmente avaros para dejarnos conocer
el repertorio de comedias que los cortesanos y el piiblico en general
pudieron ver. Por otra parte, la cronologia y la atribucién de los textos
son grandes escollos de la investigacién sobre teatro dureo. Conocemos

% Fastiginia, p. 246.
! N. Alonso Cortés, Misceldnea vallisoletana, t. I, p. 58.
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muy pocos titulos de las piezas representadas en Valladolid y, para mayor
insatisfaccion, de algunos de esos pocos no hemos conseguido locahzar
la obra de que se trata.

En un documento del Archivo Municipal consta que Nicolds de
los Rios representé en el Corpus de 1602 el auto de El Registro y el
entremés de Las danzas de las aldeas. Villegas hace lo propio con el
Auto de Jusep®®. Ninguna de estas piezas nos es conocida.

Por la Fastiginia sabemos que la obra que en 1605 represent6 el
propio Nicolds de los Rios en los jardines del duque de Lerma fue EI
caballero de Illescas de Lope de Vega™. La misma fuente apunta que
Riquelme puso en escena en el patio de comedias un entremés de
portugueses, al que nuestro singular cronista llama La Portuguesada™

Cruzando informaciones, podemos saber que la compaiiia de
Granados que representd en octubre de 1602 tenia en su repertorio una
~ serie de comedias aportadas por Jerénimo Lopez de Sustaya e Isabel
Rodriguez, su mujer. Se titulan éstas: San Reymundo, Los caballeros
nuevos, La Fuensanta de Cérdoba y El trato de la aldea®. No ha sido
posible identificar la tercera. Con las otras tres los resultados son maés
halagiiefios, sobre todo con los dos primeros. El trato de la aldea se
habria conservado en un manuscrito anénimo de la Biblioteca Nacional
que pertenecid a Osuna (Ms. 17.045). Las otras dos parecen pertenecer
a Mira de Amescua y se situarian en las posiciones iniciales de su
repertorio, justificando el que en 1603 Agustin de Rojas Villandrando le
mencione como autor dramdtico en su «Loa de la Comedia», dentro de
El viaje entretenido®

52 N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, p. 56.

3 Pp. 117-19.

% Ibid., pp. 226-27. Podemos saber incluso de qué va, porque nos lo cuenta con bastante
detalle. Como cabe esperar del género, explota los tdpicos satiricos de que en la €poca son objeto los
portugueses. En La Barrera, se consignan tres entremeses diferentes con el titulo de Entremés del
Portugués, dos de los Portugueses y uno de las Portuguesas (Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del
teatro antiguo espafiol desde sus origenes hasta mediados del siglo XVIII, Madrid, Rivadeneyra, 1860.
Ed facsimil: Madnd, Gredos, 1969, p. 642).

% H. A. Rennert, The Spanish Stage, p. 512.

% Ed. de J. P. Ressot, Madrid, Castalia, 1972, p. 156. Con el titulo de San Ramén el Indice
de Medel atribuye una comedia a Mira, que cabe identificar con la conservada en un manuscrito de
mediados del XVIII y en el impresb de Doce comedias de varios autores (Tortosa, 1638), como
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Gaspar de los Reyes estaba al frente, junto con Pedro Rodriguez
y Diego de Rojas, de la llamada Compania Esparioia, que aciud en
Valladolid en 1602, Sabemos los titulos de cuatro comedias que tenfan
en su repertorio, porque se nombran en un documento concerniente a su
exhibicién en el Barco de Avila a finales de junio de ese afio. Dos son «a
lo divino»: El castigo en la vanagloria y Los mdrtires japoneses; y las
otras dos «a lo humano»: El conde Alarcos y El cerco de Cérdoba. Nada
se ha podido averiguar sobre la primera y la udltima. Las otras dos
coinciden en sus titulos con los de piezas conservadas, aunque las fechas:
parecen impedir la identificacién. Con el de Los madrtires del Japon se
halla en la Biblioteca Nacional un manuscrito atribuido a Lope en el
comienzo y a Mira de Amescua en la tercera jornada; pero los martirios
de referencia, amén de otros detalles, rechazan de plano que hubiera sido
escrita antes de 1617. Guillén de Castro y Mira de Amescua figuran
como autores de sendas piezas denominadas El conde Alarcos; ignoro la
fecha de la del primero; porloque hace a-la del segundo, Vern G.
Williamsen considera que su métrica la situaria hacia 1630°®.

Otro aspecto a tener en cuenta de‘la experiencia teatral vallisoleta-
na de ese periodo es el de la gestacién y difusién de determinados
motivos y temas. La instalacién de los escritores y espectadores en
Valladolid debié de suscitar el interés por las cosas propias de la ciudad
y de su entorno. Esta es la plausible teoria de Francisco Rico para
explicar la boga literaria de El caballero de Olmedo, que subyaceria a la
creacién por parte de Lope de Vega de su genial tragicomedia. Su fuente
literaria fundamental estarfa en un baile dramatico nacido y consumido
en la Corte vallisoletana, que recogeria y transfiguraria un viejo romance
surgido de un suceso real ocurrido en la regién ochenta afios antes: el
asesinato de Juan Vivero en el camino de Medina a Olmedo en 1521,

andnima, y que se titula: El santo sin nacer y mdrtir sin morir. Los caballeros nuevos se ha preservado
en una copia manuscrita, fechada en Valladolid en 1608, que pertenecié a Durdn y que hoy se custodia
en la Biblioteca Nacional (Ms. 15.284).

" H. A. Rennert, The Spanish Stage, p. 568.

% «The versification of Mira de AmeScua’s comedias and some comedias attributed to him»,
Studies in honor of R.I. Kennedy, Chapel Hill, Estudios de Hispanéfila,~1977, p. 166.

¥ Lope de Vega, El caballero de Olmedo. Ed. de F. Rico, Madrid, Catedra, 1981, 3* ed.,
pp- 45-60.
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Una explicacién semejante cabe postular para el tema literario de
La renegada de Valladolid, cuya frondosa historia romancistica y
dramidtica en el siglo XVII ha analizado Frédéric Serralta®. Su base
histérica se encuentra en las peripecias de la dama vallisoletana dofia
‘Agueda de Acevedo, que en su cautiverio turco renegé de la fe cristiana,
para acabar arrepintiéndose y muriendo ejemplarmente. El caso generd
‘romances populares, que desembocaron en diferentes adaptaciones
dramdticas. La primera localizada se conserva en un manuscrito de la
Biblioteca Nacional (Ms. 17.447), con fecha de 1605 y atribucién a
Lorenzo de Avellaneda: Comberssion y muerte de Agueda de Acevedo,
Dama de Valladolid. La trayectoria teatral, segin el riguroso estudio del
hispanista francés, habria pasado por tres fases — la religiosa, la profana
'y la burlesca — y tuvo como pieza mds lograda y difundida la compuesta
por Luis Belmonte, Agustin Moreto y Antonio Martinez Meneses en
1637. | - | | |
Menor fortuna literaria que el Caballero y la Renegada, pero con
estimulos semejantes para su escritura, debi6 de tener la historia de don
Pedro Miago®, que dio pie a la obra con este mismo titulo escrita por
Luis Vélez de Guevara, cuya versién conocida Courtney Bruerton fecha
en 1613-14%%. Don Pero Miago es una comedia muy vallisoletana por
ambiente recreado y por la calidad de su protagonista, quien fuera
mayordomo del Conde Ansiirez, fundador de la villa castellana®.
Hemos contemplado hasta ahora diferentes caras del teatro en ese
- punto fisico y mental de la Corte vallisoletana. De todas ellas se sustancia

que llegd a constituirse en una respuesta fundamental a sus necesidades

® La renegada de Valladolid. Trayectoria dramdtica de un tema popular, Toulouse, France-
Iberie Recherche, 1970.

¢ Ver N. Alonso Cortés, «Don Pedro Miago», Misceldnea vallisoletana, 11, pp. 710-12.

62 «Eight plays by Vélez de Guevara», Romance Philology, VI, 1953, p. 251.

® No es dificil intuir las razones que el poeta ecijano tuvo para tratar de tales asuntos: su
estancia-en la Corte vallisoletana es bien conocida, por referirnosla diferentes fuentes, entre las que estd
un romance del propio dramaturgo: «Llegando a Valladolid / la misma noche de viernes / que, para
dicha del mundo, / vos nacéis y Cristo muere. / Yo escribi vuestro bautismo.» (ver E. Cotarelo, «Luis
Vélez de Guevara y sus obras dramdticas», Boletin de la Real Academia Espaiiola, 111, 1916, p. 633).
Desgraciadamente, esta su primera actividad en la Corte, una relacién sobre el bautizo de Felipe IV, al
parecer, hoy se encuentra perdida.
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de imagen y de diversién. Valladolid estaba ahi en esos afios en que el
género teatral se asent6 definitivamente como maniiestacion artistica que
excitaba todos los sentidos y que se enredaba con la vida, saliéndose
fuera de lo que podemos controlar desde la literatura.

Pero ademés de todas estas facetas vistas, que comportarian una
concepcién primigenia del teatro como manifestacion artistica para ser
vista y oida, aun nos queda por considerar otro aspecto transcendental
para la historia del género, también fraguado en esos afios. Valladolid
actu6é de trampolin para que ese teatro comenzara a.ser explotado como
lectura. Lo que constituye, sin duda, un capitulo relevante y singular del
pasado cultural espafiol. Las comedias — y, en menor medida, otros
géneros dramdticos — se encauzaron como productos que podian ser
leidos al igual que otras obras literarias. Es decir, que en el mismo
entorno- donde ese teatro se desbordaba hacia fuera de la literatura, se
_establecieron condiciones que permitieron reforzar su componente
literario, y que hasta cierto punto lo convirtieron en auténomo. El teatro
se transformé en palabras; palabras escritas, es decir, palabras que se
leian; que se registraban en papeles; papeles que se juntaban en volime-
nes gruesos, como los cancioneros o las novelas. Desembocaron en la
literatura, y la literatura las compensarfa alargando su vitalidad y
preservandolas. Es muy probable que la instauracién de estos nuevos
cauces de recepcién para el teatro, a la postre, tuviera bastante que ver en
el estiramiento de su vigencia. Lo que esté claro es que fue decisiva para
su conservacién actual. .

Todo ello tuvo una plataforma fundamental en el volumen titulado
Las comedias del famoso poeta Lope de Vega Carpio, recopiladas por
Bernardo Grassa, que con el tiempo — precisamente cuando la semilla
germiné — habria de considerarse como la Parte primera del Fénix*.
La edicién princeps que hoy conocemos salié del taller zaragozano de
Angelo Tavanno en 1604. Pero ese mismo afio, con minimas aunque
relevantes modificaciones en los preliminares, fue puesto en la imprenta
y en el mercado vallisoletano. Aqui la dedicatoria rectificé radicalmente

 La recensién bibliogrifica exhaustiva de este libro ha sido llevado a cabo por M. Grazia
Profeti: «La ‘Parte primera’ di Lope», Anuario Lope de Vega, 1, 1995, pp. 137-88.

e Ty
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el enfoque de la edicion aragonesa: el libro se ofrecia ya por sus
posibilidades literarias, es decir, de texto que se podia leer, no como
sucedaneo del teatro espectacular para aquellos publicos a los que no
llegaban los comediantes®

Se responsabilizaban de esta edicidén dos nombres importantes del

negocio librero en los afios de esplendor literario: Alonso Pérez® y Luis

Sanchez®. Ambos eran profesionales madrilefios, que habian trasladado
sus oficinas a Valladolid en 1602, para explotar, junto con otros, las
mejores condiciones del mercado cortesano. Una atencidn especial
merecieron los productos literarios para la satisfaccién de ocios y
aficiones. Los datos que conocemos parecen apuntar que nunca hasta esos
afios se habia dado una operacién tal de aprovechamiento comercial de
la literatura. ,

Una operacién en la que estan involucrados tres libros transcen-
dentales para la historia literaria durea, correspondientes a los tres géneros
basicos de la Modernidad: dramatica, lirica y novela. En teatro figura
nuestra Parte primera lopista; en lirica estd otra primera parte — esta vez
calificada asi ya en el propio titulo —, la Primera parte de las flores de
poetas ilustres de Esparia de Pedro de Espinosa, impresa también por
Luis Sdnchez en 1605; y en novela tenemos nada mds y nada menos que
el Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha. Segiin la sugerente teoria
recientemente expuesta por Francisco Rico, los primeros ejemplares de
la genial novela de Cervantes se prepararon con prisas para ponerlos a la
venta en Valladolid en la Navidad de 1604%,

% Ver M. Grazia Profeti, «Comedias representadas / textos literarios: los problemas
ecdéticos», en C. Herndndez Valcdrcel, ed., Teatro, historia y sociedad (Seminario Internacional sobre
teatro del Siglo de Oro espaiiol). Murcia, octubre 1994, Murcia-Ciudad Judrez, Universidad de Murcia-
Universidad Auténoma de Ciudad Judrez, 1996, p. 209.

% Ver Jaime Moll, «Los editores de Lope de Vega», Edad de Oro, X1V, 1995, pp. 218 y ss.

% Ver Anastasio Rojo, Impresores, libreros y papeleros en Medina del Campo y Valladolid
en el siglo XVII, Salamanca, Junta de Castilla y Le6n, 1994, pp. 195-97; y Juan Delgado Casado,
Diccionario de impresores espaiioles (siglos XV-XVII}, Madrid, Arco / Libros, 1996, t. 11, pp. 633-35.

% Esta tesis, expuesta en la leccién magistral que el profesor Rico pronuncié con motivo de su
investidura como doctor honoris causa por la Universidad de Valladolid en la primavera de 1996, tiene
como importante sustento una evidencia del campo de la bibliografia material, respaldada por Jaime
Moll: el primer pliego del ejemplar de la novela que guarda la Real Academia Espafiola fue impreso
en Valladolid, por Luis Sdnchez. Con esta teoria — atin no publicada por escrito, que yo sepa —, se

el
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Existen evidencias de que los afanes comerciales que habrian
guiado la colocacién de la Parte primera de Lope en la Corte obtuvieron
resultados muy aceptables. El volumen se volvié a editar en Valladolid
al afio siguiente, con participacién del propio Alonso Pérez. Este mismo
editor sacé a la luz la Segunda parte de comedias de Lope, libro que
definitivamente consagraba la ingente empresa de imprimir, no sélo los
textos del Fénix, sino también los centenares y centenares de decenas y
decenas de dramaturgos dureos y postdureos. El que esto ocurriera en
1609 y no antes, podria achacarse a la prictica suspension de licencias
para publicar que se produjo entre medlas segun ha hecho ver Jaime
Moll®.

Asi pues, la acogida cortesana de la Parte primera de comedias
de Lope de Vega habria consagrado un cauce por el que el teatro, un
género que no nacié para ser leido, se convertia en literatura, dispuesta
a consumirse por sectores amplios. Los ejemplares vendidos desde
Valladolid con insistencia habrian contribuido a asegurar una férmula y
una costumbre, que ostentaron su vigencia. hasta méds de dos siglos
después. Los libreros e impresores se habian encontrado con un material
que les permitia explotar mejor sus alicaidos negocios. Un material
susceptible de venderse como libro o como pliego suelto™

La idea de agrupar doce piezas, que se impuso como norma a
partir de aqui para la edicién de partes, ha debido de surgir por el afdn
de superar, dobldndolo, el anterior intento de comerciar con el nuevo

explicarfa una serie de peculiaridades y rarezas tradicionalmente notadas en los preliminares del libro,
que no es del caso comentar ahora. ‘

% Detecta el estudioso la existencia de un perfodo desde el 14 de abril de 1606 hasta
principios de 1608 en que se produjo una severa disminucién en la concesién de privilegios reales para
los reinos de Castilla. Sélo seis obras lo consiguen frente a las 91 de 1604 o las 76 de 1609. Lope lo
acusd en su dedicatoria al conde de Saldafia de la Jerusalén conquistada, que se habria visto afectada

‘por esta medida tacita: «Tarde y esperada sale a luz, que por ocasién de algunos libros sin doctrina,
sustancia e ingenio, escritos para el vulgo, se prohibi6 la lmpressmn de todos generalmente.» {(«Los
editores de Lope de Vega», pp. 216-217).

" Ya en alguna de las reediciones de esta Parte primera nos encontramos con el
planteamiento de esta doble posibilidad (ver M. G. Profeti, «La ‘Parte primera’ di Lope», pp. 139-40
y 187). Un ajustado panorama de la trayectoria impresa del teatro espafiol puede verse en Don W.
Cruickshank, «Calderén y el comercio espaiiol del libro», en K. y R. Reichenberger, Manual biblio-
grdfico calderoniano. Vol. IIl, Kassel, Edition Reichenberger, 1981, pp. 9-15.



La actividad teatral de la Corte vallisoletana 223

teatro en el anémalo volumen titulado: Seis comedias de Lope de Vega
Carpio y de otros Autores (Lisboa, Pedro Craesbeeck, 1603; Madrid,
Pedro de Madrigal, 1603). La edicién princeps de la Parte primera
(Zaragoza, 1603-1604) en realidad es un volumen con dos bloques de
comedias diferenciados tipograficamente con claridad: seis més seis’'.
Es la edicién de Valladolid de 1604 la primera en ofrecerlas como un
bloque conjunto. Sea como sea, en la férmula adocenada tenemos un
reflejo més de las desmesuras — de la «monstruosidad» si se quiere con
terminologia cervantina — del fenémeno dramadtico lopista y espaifiol, en
general. Todo es colosal, gigantesco, en sus cifras: dramaturgos, comedias
por dramaturgo, comedias totales. También comedias por volumen. Los
mds comedidos, como Cervantes o Alarcon, parecen querer desmarcarse
cuando publican volumenes con ocho piezas. | |

En los dltimos afios, se ha proclamado con insistencia la necesidad
de considerar la dimensién escénica del arte dramatico, en un intento de
superar el monopolio impuesto por la dptica literaria desde los primeros
estudios. Mucho mds descuidada estd su dimensién como lectura. Y no
serd por falta de indicios de que ésta fue importantisima. Ninguno tan
expresivo como los propios impresos que nos han llegado: en tanta
cantidad que sobrepasan con creces los de cualquier otro género literario.
Tamafio volumen no puede explicarse considerandolos s6lo como soporte
de los grupos de comediantes, profesionales o aficionados, para la
representacion de las piezas. Sus clientes tuvieron que hacer otras cosas
con ellos: leerlos, por ejemplo. |

El hecho de que se afianzara la costumbre de leer teatro no ha
podido por menos que influir en el desarrollo de la Comedia Nueva:
habr4 que estudiar las consecuencias que para la historia dramética tuvo
la conciencia de los escritores de que sus textos podian leerse con pausa
y reflexién, y no sélo recibirse fugazmente en los «oidos de los teatros».
También ha tenido que repercutir sobre la trayectoria de otros géneros
literarios cuyo cauce de recepcién fundamental es la lectura. Para Marcos
A. Morinigo, por ejemplo, el auge de estos impresos seria el culpable de

"' Organizaci6n que copi6 la edicién de Valencia, G. Leget-F. Miguel, 1605, aunque trocando
¢l orden de los grupos.
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la presunta carencia de novelas en la segunda mitad del XVII y a lo largo
del XVIII". Aunque hoy sabemos que esta sequia noveiesca no fue tan
drastica como se pintd, no se puede hablar, desde luego, de-una historia
floreciente, tal como prometia por los afios en que la Comedia Nueva se
hizo con los escenarios y las imprentas. No hay- que desechar, por lo
tanto, la posibilidad de que a dicho desmayo contribuyese la competencia
del teatro impreso. | . - -

Al benemérito La Barrera le desazonaban los datos que le llegaban
directa o indirectamente de los restos supervivientes de la Parte primera
de Lope™. Confiaba la solucién del problema al cotejo de las distintas
ediciones. Esta posibilidad la ofrece ahora M. G. Profeti tras la publica-
cién de su esmerado estudio sobre este producto bibliografico, enigmatico
y fundamental. Si de los abundantes datos ahi reunidos se puede deducir
con cierta nitidez el interés de colocar en la Corte las comedias de Lope,
por parte de empresarios del libro muy implicados en la comercializacién
de la literatura, el misterio se mantiene en puntos que cualquiera
considerard fundamentales: ;Quién es Bernardo Grassa, el recolector?
(Qué relaciones mantienen los personajes implicados: Lope, Grassa,
Alonso Pérez, Luis Sénchez? Sin duda, la pregunta transcendental
concierne a la responsabilidad de Lope sobre la publicacién de esta Parte
primera. Como también de las partes sucesivas, hasta llegar a la Novena
(1617), en que la declara fehacientemente, al tiempo que rechaza las
anteriores. Sin embargo, hay piezas que no encajan con esta renuncia. Y
existen cuestiones de cierta importancia que dependen de esas contesta-
ciones, desde la fiabilidad textual a la concepcién del género dramatico
por parte de sus principales agentes™.

Con su voluntad o sin ella, lo cierto es que Lope consiguid estar
muy presente en la Corte, a la que tanto decia abominar en su famosa
carta toledana de 1604:

2 «El teatro como sustituto de la novela en el Siglo de Oro», Revista de la Universidad de
Buenos Aires, 5* época, a. 2, 1957, pp. 41-61.

” Nueva biografia. Tomo 1 de Obras de Lope de Vega publicadas por la Real Academia
Espaiiola, Madrid, Sucs. de Rivadeneyra, 1890, pp. 133-34.

™ De este punto me ocuparé con mayor atencién en «La multiforme teatralidad de una Corte
barroca. Valladolid, 1601-1606».
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Dicen en esta ciudad que se viene la Corte para ella. Mire V. md. por
dénde me voy a vivir a Valladolid, porque si Dios me guarda el seso, no
mas Corte, coches, caballos, aguaciles, misicas, rameras, hambres,
hidalgos, poder absoluto, y sin P..... disoluto, sin otras sabandijas que

cria ese Océano de perdidos Lothos de pretendientes y escuela de

. 7
desvanecidos. 3

Desde los escenarios y los pliegos de sus comedias, el Fénix
acompaild las figuras de carne y hueso de otros grandes de las letras —
Cervantes, Géngora, Quevedo, Rojas Villandrando, Vélez de Guevara —
que no supieron o no quisieron perderse aquel gran teatro a orillas del
Pisuerga.

™ Citado por C. La Barrera, Nueva bingrefia de Lope de Vega, p. 135.



