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A través de la arquitectura el director Tim Burton
consigue fransmitir al espectador la dudlidad vy
contraposicion en los diferentes modos de habitar los
caracteristicos mundos fantdsticos que propone. La
situacion urbanistica de las edificaciones, la correlacion
entre los espacios imaginarios y la forma en la que los
personajes habitan las sobrenaturales arquitecturas
consiguen expresar una constante contradiccion y

critica al mundo real en

Eduardo Manostijeras, Charlie y la fdbrica de
Chocolate, Sweeney Todd el barbero diabdlico de Ia
calle Fleet y La novia caddver.

Through architecture, the director Tim Burton conveys to
the spectator the dudlity and contrast between the
different ways to inhabit the fantasctic signature worlds
that he proposes. The urban situation of the buildings, the
relationship between imaginative spaces and the way in
which  characters inhabit these  supernatural
architectures succed Iin expressing a constant

contradiction and criticism of the real world in

Edward Scissorhands, Charlie and the chocolate
factory, Sweeney Todd the demon barber of Fleet St
and Corpse Bride
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1. INTRODUCCION

El siguiente frabagjo de investigacién propone exponer y poner en valor
la arquitectura en el cine, ya que la presencia de ésta es indispensable
para el desarrollo de la cinematografia.

El cine, como arte en si, desde siempre ha bebido de ofras influencias
artisticas o ha nacido a partir de ellas. Los grandes directores se han
basado en las distintas corrientes pictéricas para expresar emociones y
sensaciones en la pantalla, o simplemente para crear una
ambientacién acorde con el argumento del film.

Para mostrar la relacion de dichas artes, se estudia el universo
cinematogrdfico de Timothy Walter Burton, elegido por ser un director,
productor y guionista Unico en la industria del cine actual y por el papel
que juega la arquitectura en la creacidén de sus escenarios.

La metodologia seguida para la presente investigacidn consiste en
estudiar la obra cinematogrdfica de Tim Burton, desde la generalidad
hasta focdlizarnos en peliculas concretas, a saber; Eduardo
Manostijeras, Charlie y la fabrica de Chocolate, La novia cadaver, y
Sweeney Todd, El barbero diabdlico de la calle Fleet.

El trabdjo se divide en tres grandes partes:

En la primera se analizard como la arquitectura forma parte de los
escenarios cinematogrdficos de manera natural, constituyendo una
perfecta simbiosis entre ambos. A fravés de textos y citas de diferentes
autores.

La segunda parte destaca por introducirse en el universo de Tim Burton
con cardcter general ya que es uno de los cineastas que mds incide en
destacar los elementos arquitectdnicos como vehiculo para expresar y
fransmitir sensaciones gracias a los escenarios y espacios creados por
dichos elementos.

Por Ultimo, en la tercera parte, la investigacion se centra en analizar, a
fravés de una seleccidn de algunas de sus peliculas mads
representativas, cuales son los elementos arquitectdnicos concretos de
cada film que contribuyen a crear un universo paralelo, casi cadfico
que envuelve al espectador sumergiéndole de pleno en la historia que
pretende recrear.
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“"Metrépolis behind the scenes”.

Fuente: Plataforma Arquitectura.

2. SIMBIOSIS ENTRE LA ARQUITECTURA Y EL CINE

El cine es una disciplina creativa que desde sus origenes ha estado
subordinada a la arquitectura por diversos conceptos en comun: la
nocién del espacio, recorridos, la filmacidén de los planos, creacidn de
distintfas profundidades, iluminacién (...). Como ejemplo de dicha
afirmacién, se tiene constancia de la formacion profesional en la
arquitectura de algunos cineastas, ya que deben crear imdgenes en
movimiento a partir de volimenes estdticos que conforman los
escenarios.

La accidn de una pelicula sucede siempre en algun lugar, y lugar remite
a adlguna nocidn, por somera que sed, de construccién, de edificio, de
espacio(...). En «algunas ocasiones los planos visuales pasan
desapercibidos por ser estriciamente funcionales, pero en otras el lugar,
y por ello, la arquitectura, adquiere tanto protagonismo como la trama
y la narraciéon o los personajes y su interaccidn en las escenas.

La diferencia esencial entre la arquitectura y la arquitectura del cine es
que ésta Ultima no ha sido proyectada para ser vivida o habitada. En la
practica cinematogrdfica se construye aquello que va a ser filmado, por
ello los escenarios son espacios didfanos que se ocupan con fragmentos
de edificios, estancias, entornos urbanocs... lo ineludible para crear la
atmdsfera conceptual necesaria por la que el espectador se adentra en
el mundo deseado.

La arquitectura cinematogrdfica se proyecta atendiendo a dos
procesos, que da priori parecen contradictorios pero que, en realidad,
son complementarios;

El primer proceso es el de abstraccién, reducir las formas y los estilos
arquitecténicos a lo esencial para conseguir una correcta
ambientacion del film. En cambio, hay que destacar en el segundo
proceso, el ejercicio de exagerar y desproporcionar determinados
detalles, como las aberturas o molduras, para permitir al espectador
reconocer y singularizar algunos aspectos. De este modo y por
consiguiente, se crean en el espectador sentimientos o emociones de
indole dramdtica o cdmica con el fin de adentrar a la audiencia en la

historia que se percibe. 04



La construccidn en el cine es la arquitectura en su esencia mds
funcional, pues la forma sigue exclusivamente a la funcién. Su cometido
no es ser habitada, si no visitada a través de la cdmara, ofreciendo al
disefiador un margen de libertad muy amplio. Se pueden adulterar las
formas, mezclar los estilos, fusionar texturas, falsear las escalas vy
combinar los colores, logrando su funcionalidad mds pragmdtica.

La sociedad siempre ha valorado positivamente la profesién del director
y del actor, dejando a un lado la importancia del disefiador de
escenarios y decorados. La arquitectura cinematogrdfica es un
decorado construido para crear una determinada puesta en escena.
No se construye para ser observada, sino para crear situaciones de
habitabilidad.

Aungue muchas veces el lugar donde transcurre la accién pasa
desapercibido, muchas otras la arquitectura es tan frascendental como
la inferpretacion de los actores o el desarrollo de la accién y asi se
convierte en verdadera protagonista, creadora del sentido de la
pelicula y encargada de esfructurar la narracién y la puesta en
escena. (1)

La escenografia es esencial en la imagen cinematogrdfica, es el arte de
disefiar o redlizar decorados para posteriormente ser fimados. Por ello,
se dafirma que desde el nacimiento del arte de la filmografia existe una
relacién inevitable con la arquitectura.

El nexo de unién entre la arquitectura y el cine debe ser el espacio
arquitectdénico. La puesta en escena es una representacidn de un
mundo ficticio, imaginario y verosimil, lo que no quiere decir real.

Parte de este espacio ilusorio es construido por la mente e ingenio del
espectador, que capta fragmentos inconexos que unidos por el montaje
y la produccién crea una continuidad espacial de un mundo paralelo,
ilusorio y construido.

(1) JODAR, C. (2013). "'El decorado. Cine, magia y arquitectura’ 07



Oleo, temple y pastel sobre cartén
de estilo expresionista
Fuente: Galeria Nacional de Noruega.

-"De repente, el cielo se tifid de rojo sangre, me detuve y
me apoyé en una valla muerfo de cansancio: sangre y
lenguas de fuego acechaban sobre el azul oscuro del
fiordo y de la ciudad. Mis amigos continuaron y yo me
quedé quieto, temblando de ansiedad.
Senti un grito infinito que afravesaba la naturaleza. -
Edvard Munch, 1892

3. EL CINE GOTICO-EXPRESIONISTA DE TIM BURTON

La redlizacién cinematografica, como expresidn artistica, nace de la
mano del movimiento expresionista en Alemania a principios del siglo XX
durante la RepUblica de Weimar? donde ademds se manifiesta en mas
artes afines.

La industria cinematogrdfica fue fundamental para crear y formar la
estética de este movimiento artistico. Surgieron grandes maestros del
cine como Robert Wiene, Fritz Lang o Friedrich Murmau, autores de
diversas obras cumbre de dicho movimiento, entre ellas se puede citar;
El gabinete del Doctor Caligari, Nosferatu y Metrdpolis.

Describir el expresionismo es una tarea de dificil ejecucion. Una de las
definiciones que mejor refleja el espiritu expresionista viene de la mano
del escritor alemdn Kasimir Edschmid® “El expresionismo no mira: ve, el
expresionismo no cuenta: vive, no reproduce: recrea, no encuentra:
busca".

Dicho movimiento arfistico inicia su andadura gracias a un grupo de
estudiantes de arquitectura dficionados a la pintura, conocidos como
Die Bricke, fraducido al espafiol como El puente, cuando presentan
una exposicidn de sus cuadros. A continuacién, el grupo de artistas
redacta un manifiesto de fundacién del movimiento donde reivindican
sus pensamientos basados en la pintura impresionista, reflejada en El
Greco, Goya y Munch, por el uso de los colores y las formas
distorsionadas.

En aquella época, los tiempos estaban sufriendo procesos de cambio,
gracias a la innovacidén v la infinidad de inventos de principios del siglo
XX se auguraba una transformacién en la vida coftidiana, una nueva
forma de habitar. Dicha evolucidn fue recibida con euforia por los
jovenes artistas hambrientos de cambios, lo que dio pie a nuevos
pensamientos y formas de concebir el arte. Un arte que deja afrds de lo
figurativo para centrarse en las emociones.

(2). La Republica de Weimar (en alemdn, Weimarer Republik) fue el régimen politico
y, por extensidn, el periodo de la historia de Alemania comprendido entre 1918 y
1933, fras la derrota del pais en la Primera Guerra Mundial.

(3). Kasimir Edschmid (Darmstadt, 5 de octubre de 1890 - Tarasp, 31 de agosfo de
1966) fue un escritor pionero expresionista alemdn. Sus obras fueron primordiales
para el desarrollo de este estilo, tanto sus novelas como sus escritos tedricos. 08



R T >
Tim Burton y el actor Johnny Depp en un escenario gético-expresionista rodando el

film Dark Shadows (Sombras tenebrosas),2011.
Fuente: Plataforma arquitectura.

Actualmente se pueden encontrar influencias de dicha corriente en
algunos directores contempordneos, como es el caso de Tim Burton® En
la filmografia de dicho director encontramos influencias expresionistas y
gdticas, entfremezcladas con pequefas dosis de fantasia. Dicho artista
fraslada hdbilmente la estética expresionista a nuestro tiempo.

En sus primeros cortometrajes se observan claras similitudes con el
movimiento cinematogrdfico expresionista; la temdatica, el fratamiento
de los escenarios, la estética, los persongjes, la eleccion de los planos, la
posicidon de la camara, la visidn de los espacios, la yuxtaposicidn entre
diferentes elementos arquitectdnicos, la jerarquizacion, etc.

Para entender los origenes artisticos de Tim Burton es necesario
comprender el movimiento expresionista anteriormente citado.

Los principales tfemas que Burton aborda en sus obras siguen la misma
linea figurativa, se observa la idea del hombre contra el mundo, notable
en Ed Wood, Edward Scissorhands, los mundos fantdsticos presentes en
la Novia caddaver, Alicia en el padis de las maravillas, las dobles
personalidades tratadas en la fimografia de Batman, las diferentes
redlidades y la imaginacion (Big Fish, Charlie and the Chocolate
Factory), la lucha entfre el bien y el mal (Sweeney Todd) y la muerte
(Beetlejuice, Corpse Bride). Dichas temdticas recuerdan a las presentes
en el cine expresionista alemdn, tales como la muerte (Nosferatu,
Mumau 1922), el desdoblamiento demoniaco (El Gabinete del Dr.
Caligari, Wiene 1919) vy las diferentes realidades (Mefropolis, Fritz Lang
1927).

En definitiva, pese a que los temas tratados sean diferentes enfre si,
fienen un denominador comun vy este es el escapar del mundo real y
crear nuevos mundos mediante personagjes originales, extrafios vy
complejos que deben luchar contfra la norma impuesta por la realidad
cofidiana. Estas ideas nos referencian al cine expresionista que
reacciona a la sensacién de incerfidumbre presente en la sociedad de
la época con temas fantdsticos, pero a la vez oscuros e inquietantes.

(4). Timothy Walter Burton (Burbank, California, 25 de agosto de 1958). Director,
guionista y productor estadounidense, Timothy William Burton es uno de los autores
mds originales del Hollywood actual, creando un universo propio marcado por la
mitomania, el reciclaje cultural y una imaginacién desbordante de notable
impronta visual con personales historias, muchas de ellas con rasgos de humor negro
y significadas por el protagonismo principal de caracteres inadaptados, antihéroes
de facil identificacién con su autor. 09



El movimiento expresionista estd presente en el cine contempordneo de
la mano de varios cineastas, entre ellos se pueden destacar artistas
como los hermanos Wachowski, Matrix , Alex Proyas con Ciudad Oscura
y Kurt Wimmer y Equilibrio, ademds del cine de nuestro protagonista Tim
Burton. Este Ultimo ha inspirado sus obras mas relevantes en la filmografia
cumbre expresionista; Das Cabinet des Dr. Caligari (El Gabinete del Dr.
Caligari, Robert Wiene, 1919}, Nosferatu (F.W. Murnau, 1922).

Una de las ideas principales que Tim Burton incorpora a su fimografia
relacionada con el movimiento expresionista es el puente. Dicho
movimiento artistico toma los pensamientos del filésofo F. Niefzsche’al
considerar que el puente era un simbolo de su anhelo. El nuevo hombre
debia construir un puente entre el viejo mundo y el nuevo.

Esta mdxima es representada en la filmografia de Tim Burton, pues en la
mayoria de sus obras existen dos modos distintos de habitar, dos mundos,
y siempre conectados por un elemento arquitectdnico con tipologia de
puente o escalera, como nexo de unidn enfre las distfintas formas de
habitar.

A continuacién, mediante la inversidon en los casos de estudio de los films
escogidos, se observa como Tim Burton utiliza la arquitectura y la
contraposicion de las estéticas en los diferentes espacios para elaborar
una critica al mundo actual.

En la primera y segunda pelicula, Eduardo Manostijeras y Charlie y la
fabrica de Chocolate, utiliza la confraposicién a nivel urbanistico y a
escala domeéstica, mienfras que en Sweeney Todd Unicamente se
visudliza la dualidad en la seccién de la vivienda. Por Ulfimo, en el fim de
la novia caddver se caracteriza por poseer el dualismo mds abstracto y
filoséfico de las anteriores, la contraposicidn en las formas de habitar en
la vida y la muerte.

(5). Friedrich Wilhelm Nietzsche (15 de octubre de 1844-Weimar, 25 de agosto de
1900) fue un filésofo, poeta, musico v fildlogo alemdn del siglo XIX, considerado uno
de los filésofos mas importantes de la filosofia occidental, cuya obra ha ejercido una
profunda influencia tanto en la historia como en la cultura occidental. Escribid sobre
temas fan diversos como el arte, la filologia, la historia, la religién, la ciencia o la
fragedia. Hizo una critica de la cultura, la religion y la filosofia occidental mediante
la genealogia de los conceptos que las integran, basada en el andlisis de las
actitudes morales (positivas y negativas) hacia la vida. 10



4. CASOS DE ESTUDIO DE LA FILMOGRAFIA DE TIM BURTON.

LT 4.1. El castillo tenebroso al final de una avenida
de casas color pastel.
Edward Scissorhands, 1990.

4.2. Casasingular en una civdad inglesa industrial.

. . . Charlie and the chocolate factory, 2005.
|
/\ 4.3. Dualidad en el habitar la seccidn
arquitecténica
% [ Sweeney Todd: The demon barber of Fleet Street, 2007.

4.4. Como habitar la vida y la muerte.
Corpse Bride, 2005.




Contraposicion en las formas de habitar, el castillo tenebroso vy la urbanizacion.
Fuente: Fotogramas film Edward Scissorhands.

-Afravesando una pequefia urbanizacién de viviendas de baja altura
color pastel, se divisa al final de la calle una gran colina oscura sobre Ia
que se emplaza un castillo de aire tenebroso.-

El castillo tenebroso en la noche. Peggy B. conduciendo su coche cldsico.
Fuente: Fotograma del film. Fuente: Fotograma del film.

Situacidén urbanistica de las casas de color pastel .
Fuente: Fotogramas film Edward Scissorhands.



4.1. El castillo tenebroso al final de la avenida de casas
color pastel.

Como se ha estudiado en la infroduccidn, en su infancia, el director Tim
Burton se identificaba mds con los personajes malignos que con los
héroes de las peliculas e historias que leia. Este hecho ha sido
reinterpretado en prdcticamente toda su fimografia, donde el
persondje principal es representado como un monstruo inadaptado
dentro de la sociedad. A medida que avanza la trama de la historia
descubrimos que el espectador empatiza con el que, en un principio,
parecia el personagje siniestro ya que se descubren en él sentimientos y
cudlidades que los demds personajes carecen de ellos, convirtiendo asi
lo excepcional, en lo cercano y lo socialmente reprobable en
aceptable.

Una de las diversas peliculas donde abarca esta singular reflexiéon, y
quizd con mds fuerza, es la que se va a analizar a continuacién; Edward
Scissorhands, 1990 (Eduardo manostijeras). Existe una dicotomia entre el
persongdje principal, de apariencia siniestra y los demds persondjes que
estdn caracterizados por vivir en un entomo fipico americano de los
afos 60 y su forma de habitar los distintos espacios.

Diversos investigadores y eruditos del cine han encontrado evidencias
de gue el pueblo donde se desarrolla la mayor parte de la trama es un
reflejo de la ciudad de Burbank, California, ciudad donde crecié el autor
de la obra anteriormente citado. Esta ciudad manifiesta un gran
paralelismo con los espacios representados en la pelicula por diversas
razones; La fipologia de las viviendas donde habitan los personajes, su
ubicacidén en el entorno vy la existencia de un hito de cardcter histérico
en la ciudad llamado Valhalla Memorial. Este Ultimo se trata de un
monumento construido para conmemorar a varios pioneros de la
aviaciény estd ubicado en un gran pargue de tipologia inglesa que a su
vez cumple la funcién de cementerio de la ciudad.

Urbanisticamente, las viviendas de la ciudad se organizan regularmente
en el medio. Se disponen piezas de baja altura en el centro de parcelas
rectangulares verdes, sin ningun tipo de limitacion fisica mds que el
cambio de material entre el cemento de la acera y el intfenso verde del
césped perfectamente cortado y cuidado. Entre las dispares hileras de
viviendas regularmente articuladas se observa una calzada ancha por
donde discurren automadviles caracteristicos de la época de colores
llamativos. 13



Fachada exterior gética del castillo tenebroso desde el interior del colorido jardin.
Fuente: Fotograma del film Edward Scissorhands.

Contraposicion en las formas de habitar. Dibujo expresionista de Bruno Taut.
Fuente: Fotograma del film. Fuente: Arquitectura Alpina, TAUT,B.

Arte de la topiaria en los jardines del castillo tenelbroso.
Fuente: Fotogramas film Edward Scissorhands.

El protagonista de este relato es una criatura que ha sido creada en un
laboratorio por un cientifico que muere antes de ver terminada su gran
obra. Por estarazdn, el que serd nuestro mds querido persongije, fiene un
cuerpo inacabado ya que en vez de manos tiene tijeras como
extremidades. Esta extrana cualidad fisica dificulta la vida de Edward,
fanto en sus actividades cotidianas como la imagen exterior que
proyecta en los demds, pues esta inusual caracteristica hace que las
demds personas le prejuzguen por su imagen exterior.

A través de la curiosa mirada de Peg Boggs, distribuidora de Avon como
profesién en la frama, el director nos muestra en los primeros fotogramas
los espacios tenebrosos en los que habita Edward.Nuestra
coprotagonista se adentra en su vehiculo amarillo, con la intencién de
vender sus productos, y comienza una vertiginosa subida por la colina
donde en lo alto se emplaza un oscuro castillo. La imagen mostrada en
la pelicula nos fransporta directamente a la arquitectura alpina
diseflada por Bruno Taut® en sus escritos y obras. Se podria establecer
entonces una influencia de la estética del director en arfistas y
arquitectos infimamente ligados a las vanguardias de principios del siglo
XX.

Traspasando una puerta a modo de pantedn esculpido en piedra con
esculturas inquietantes, se abre una chirriante verja de hierro de
apariencia pesada descubriendo asi un extravagante jardin donde
predomina el gusto por el arte de la topiaria’, por la ubicacion de
grandes arbustos verdes de formas insdlitas. En el medio del vergel se
abre un camino de grava que conduce a una fuente de piedra, donde
en vez de brotar agua, posee la funcidén de una gran jardinera de flores
de diversos colores y tras la que se esconde la escalera de entrada al
interior de la inusual vivienda.

(6). Bruno Julius Florian Taut (K&nigsberg, mayo de 1880 - Estambul, diciembre de
1938) fue un prolifico arquitecto y publicista alemdn, lider del movimiento
expresionista. Se ha distinguido por su frabajo tedrico, escritos especulativos, y
numerosos edificios de exposiciones. Su obra mas representativa es la cupula
prismdtica del Pabelldén de Cristal en Colonia para la Exposicidn del ano 1914 y
proyectos para una «Arquitectura Alpinay en 1917 donde muestra una vision utépica

(7). El arte de la topiaria es una prdactica de jardineria que consiste en dar formas
artisticas a las plantas mediante el recorte con tijeras de podar.

Su origen se encuentra en la jardineria de los romanos y continud durante el
Renacimiento italiano, llegando a alcanzar su punto culminante con André Le Nétre,
disefiador de los jardines de Versalles en 1662. 14



Planta baja interior y exterior del castillo tenebroso.
Fuente: Dibujo de la autora.

Alzando la vista hacia la fachada, se contempla un castillo de estilo
gdtico®, de piedra grisdcea con vegetacidn ascendiendo por sus
paredes inclinadas e iregulares ademds de que algunos de sus extremos
se encuentran en ruina. Esto proyecta una imagen descuidada que
entra en contraste con el resto del jardin por su perfecto estado.

La puerta de entrada es de grandes dimensiones, de madera con
remates y picaporte metdlicos, aunque estos Nno son necesarios para su
apertura pues con el paso del fiempo han perdido su funcién. Al
fraspasar dicha puerta, de forma de arco, con un ligero empujén, el
espectador se adentra en un espacio de gran altura, por el cual la luz se
asoma timidamente a través de pequefias ventanas rectangulares en lo
alto de la fachada. El colorido del jardin enfra en contraposicidn con el
oscuro interior del castillo. Los pocos muebles de los que dispone la
vivienda, como unas sillas vy unas ldmparas de pie, se encuentran
tapados por sdlbanas y llenos de polvo. La inquieta distribuidora de Avon
baja las escaleras de entrada sin esperar a que el duefio responda para
darle paso, y avanza hasta disponerse en el medio de la sala, donde
como protagonista de esta, se encuentra una gran escalinata
ascendente.

Como se ha estudiado anteriormente, el cine como expresién artistica
nace a partir de una corriente artistica expresionista en la que el
concepto de puente, segun el fildsofo Friedrich Wilhelm Nietzsche, estd
muy presente en su manifiesto. El puente se considera un simbolo de
anhelo, de construir un puente entre el viejo mundo y el nuevo. "La
grandeza del hombre estd en ser un puente y no una meta: lo que en el
hombre se puede amar es que es un trdnsito y un ocaso”. El director y
disefiador artistico, hacen hincapié en esta idea a la hora de proyectar
el vestibulo principal del castillo, pues en la parte de arriba, a la que se
accede a través de esta estructura, se encuentra un espacio de mucha
importancia para el protagonista, pues es donde pasa la mayor parte
del tiempo y desde el que divisa el mundo exterior.

(8). Elestilo gdtico o arte gbtico esla denominacion historiogrdfica del estilo artistico
que se desarrolld en Europa Occidental durante la Edad Media tardia, desde
mediados del siglo Xl hasta la implantacién del Renacimiento (siglo XV para ltalia),

y bien entfrado el siglo XVI en los lugares donde el gético pervivié mds tiempo.

Se trata de un amplio periodo arfistico, que surge en el norte de Francia y se
expande por todo Occidente. 15



Vestibulo del castillo tenebroso de influencia gdética. Importancia de la simbologia
de la escalera que afraviesa diagonalmente el espacio.
Fuente: Fotograma del film Edward Scissorhands..

Puerta de entfrada al castillo tenebroso. Ingenios mecdnicos del inventor.
Fuente: Fotograma del film. Fuente: Fotograma del film.

Espacio superior abuhardillado, habitacién de Edward.
Fuente: Fotogramas del film Edward Scissorhands.

Ofra alusion al puente, para la mejor compresidn de su simbologia, se
encuentra en la obra del anteriormente citado fildsofo, Nietzsche, Asi
habld Zaratustra. " : "El puente, pues, como metdfora de provisionalidad
de la condicidbn humana (...}, encarna el sentido del “pasar”, del
franscurrir de un estado a ofro; y como una concrecién visible de un
recorrido que trans-forma, que conduce hacia ofras fierras, materializa
un proceso metamarfico.” En la cita se observa el significado del puente
como elemento transformador y de unidn entre diferentes mundos,
sentidos que se ven reflejados constantemente en el film.

El vestibulo consta, ademds de la escalera-puente, de esculturas de
gran tamanio y de cardcter tenebroso, algin mueble y ldmparas que
cuelgan del techo cubiertas por polvo y telas de arafia, ademds de un
gran ventanal fripartito de clara influencia gético-expresionista. Esta
estética tan significativa de Burton, adna una atmdsfera gdtica
mediante el uso de grandes espacios que juegan con la luz, y en
cambio, el expresionismo viene dado por una arquitectura asimétrica
gue interactia con los personajes y los complementa. Se observa una
clara influencia por el cine expresionista en el que se establecen
similitudes con la pelicula de El gabinete del Doctor Cdligari. Esto se
observa gracias a la tipologia de los paramentos; paredes oscuras,
iregulares e inclinadas, huecos andmalos que parecen jugar con las
leyes de la gravedad y suelos, que pierden la horizontalidad, de
mafteriales gastados y estridentes.

El habitdculo de la parte superior, de techo inclinado por ser un
bajocubierta de madera, destaca por su estado ruinoso, ya que en el
medio encontramos un gran hueco en el tejado aprovechado por
Edward como el Unico contacto visual con el exterior a modo de
mirador.

Uno de los rincones que mds llama la atencién de este gran espacio
vacio, es el aprovechamiento del hueco de la chimenea como
pequeno espacio vividero donde se encuentra encajonada una cama
y una tapia decorada con recortables de diversas temdaticas.

En los recortables incrustados en la pared, de magazines y periddicos, se
distinguen noticias acerca de las extremidades humanas y ropajes y
vestimenta. Dicha temdtica inquieta a la distribuidora de Avon, que al
girarse y descubrir a un Eduardo atemorizado con unas extremidades
superiores un tanto peculiares. 16



Los personajes disfrutan de un dia de verano descansando y compartiendo
tiempo en familia, en el exterior de la vivienda.
Fuente: Fotograma del film Edward Scissorhands..

Familia cenando en el comedor.
Fuente: Fotograma del film.

Salén de la vivienda con salida al jardin.
Fuente: Fotograma del film.

Sétano de la vivienda, drea de lavanderia. Cdsa del arbol, jardin tipico americano.

Fuente: Fotograma del film. Fuente: Fotograma del film.

Una vez que el director nos muestra el primer mundo representado por lo
oscuro, tenebroso e inquietante, los protagonistas se adentran en la
urbanizacién de distinta temdatica representativa, a través del ya citado
coche clasico amarillo.

La vivienda en la que habitan los personagjes protagonistas muestra una
fachada color azul pastel con una cubierta a dos aguas de teja
cerdmica rojiza. A través de una puerta de la misma materialidad que
las paredes exteriores, se adentra la cdmara en el espacio interior social
por excelencia; el salon.

Se infuye una sala fria y minimalista, paredes blancas, techos altos y luz
abundante, donde solo existen los muebles minimos necesarios para la
convivencia. De frente encontramos un pequeioc mueble de madera
en el que estd enclaustrada al minimo detalle una television de la
época. A su derecha, se abre una puerta de cristal desde la que se
observa el resto del jardin de la parte posterior.

La estanteria posicionada de frente al ventanal, es la verdadera
protagonista del lugar, pues es donde la familia guarda y expone sus
mds bellos recuerdos vy la que puede ser admirada desde el juego de
sofds de estrafalarios tapizados que se encuentran frente a ésta.
Mientras que la duefa de la tipica vivienda californiana de los aflos 60
entrega a Edward ropa limpia para cambiarse, se puede observar cémo
es el resto de la vivienda segun los persongjes interactian dentro de ella.

Entre las habitaciones mds representativas se encuentra el cuarto de Kim
Boggs, hija de la protagonista, el comedor, el cuarto de lavar (...). Pero
sin duda, donde se reune la familia en sus ratos libres es el ya
mencionado jardin posterior.

Sobre un manto verde de césped recién cortfado delimitado por una
valla de madera oscura de metro y media de altura, se erige un drbol
sobre el que se ha construido una entrafnable <<casa del drbol>> a
juego con el color azul pastel de la fachada de la casa. Arbustos verdes
crecen por el resto de la parcelq, los cuales, a lo largo de la trama, son
modificados por Edward y sus dotes con la fopiaria creando formas
como un dinosaurio o un refrato de |la familia. Entre el mobiliario del
jardin, se encuentran hamacas vy sillas de camping de telas varias y una
barbacoa tipo weber color rojo llamative.



Edward Scissorhands, EE.UU., 1990. Género: Comedia fantdstica. Duracién: 97 minutos.
Director: Tim Burton. Guidén: Caroline Thompson y Tim Burton. Fotografia: Stefan
Czapsky. Montaje: Richard Halsey. MUsica: Danny Elfman. Efectos Especiales: Peter
Kuran, Stan Winston y Michael Wood. Direccién artistica: Tom Duffield. Decorados:
Cheryl Carasik. Disefios: Rick Heinrichs, Paul Sonksi y Ann Harris. Topiaria: William
Robertson. Vestuario: Collen Atwood. Magquillgje: Stan Wintson y Ve Nelly. Disefio de
produccién: Bo Welch. Produccidn: Denise Di Novi y Tim Burton para 20th Century Fox.
Reparto: Johnny Depp (Edward), Winona Ryder (Kim Boggs), Dianne West (Peg Boggs),
Anthony Michael Hall (Jim), Alan Arkin (Bill Boggs), Kathy Baker (Joyce), Robert Oliver
(Kevin Boggs), Caroline Aaron (Marge), Vincent Price (el inventor).

A lo largo del film, los personagjes interactUan en distintos espacios
sociales de la ciudad, como son el colegio al que acude el pequefo de
la familia y un cenfro comercial denominado Southgate Center en el
que pasan la mayor parte del fiempo e incluso nuestro protagonista es
parficipe de un negocio. Otros lugares también perceptibles, son unos
estudios de tfelevisidon de la época, muy acorde al estado donde estd
basada la obra, una cafeteria de carretera tipica americana con sofds
tapizados en piel de listas de colores en la que se come comida rapida,
un banco o una comisaria.

Todos los espacios anteriormente citados son cuidadosamente
escogidos por los autores de la pelicula para mostrar al espectador
como era la sociedad en la que estd ambientada la peliculay como era
la estética realista de estos lugares.

Quizd, lo mds inferesante de esta obra, es la dualidad en las formas de
habitar de los dos mundos paralelos que son facilmente diferenciables
segun la recreacidn de los espacios y la caracterizacidn de los
persondjes. Burton nos sumerge en el mundo expresionista de la mano
de Edward, mostrdndonos su vivienda; el castillo o su exfravagante
forma de vestir con ropajes negros y estridentes ademds del rostro pdlido
del personagje. Ofro hecho a destacar es la temdtica gdtica, donde
tienen cabida temas como la muerte, los mundos fantdsticos, lo
desconocido vy lo siniestro, pero a su vez encontrando en ello una
extrafa belleza inspirada en la fradicién literaria romdantica y gdtica.
Ademds, como innovd el expresionismo en su tiempo, esta pelicula
tfambién sirve en cierfto modo para hacer una reflexidn a modo de
denuncia social expresando el descontento del autor con la sociedad
del momento.

En cambio, la otra realidad se diferencia claramente por una estética
pop donde los personajes actian y conviven en espacios muy similares
a los tiempos en los que el director y autor crecid; California (Estados
Unidos) en los afios 60. Muestra la cara escondida de la sociedad, una
sociedad frivola y acomodada en sus insustanciales vidas que se rigen
por las normas sociales preestablecidas sin reflexionar qué es lo
moralmente aceptable.



Situacién urbanistica del barrio industrial inglés, ambientacion siglo XIX.
Fuente: Fotogramas del film.

Av. ppal, confradiccidn arquitectdnica Expresién de soledad del barrio industrial.
Fuente: Fotogramas del film. Fuente: Fotogramas del film.

Vivienda del pasado frente
Paisaje desolador de la avenida principal. al barrio industrial.
Fuente: Fotogramas del film. Fuente: Fotogramas del film.

-En los dos exfremos de la calle principal que atraviesa y divide en dos
la pequefia ciudad industrial de estilo inglés , se encuentran dos hitos
cuyo estilo arquitecténico se diferencia a la perfeccién con la
secuencia de viviendas de andloga tipologia;

la pequefia casa singular a dos aguas que emerge del pasado dentro
de una urbe moderna, y una imponente fdbrica de chocolate de la
que nacen grandes chimeneas humeantes al mds puro estilo futurista.-



4.2. Casa singular en una ciudad inglesa industrial.

Entre varios ingenios mecdnicos, al mds puro estilo futurista de atmdsfera
sombria, que apresuradamente fabrican un cremoso chocolate, el
director de éste film, Tim Burton, abre la trama de la pelicula.

El equipo artistico descubre al espectador, a través del reparto de
tabletas de chocolate en furgonetas de un vivaz color rojo firmadas por
la marca Wonka, la ciudad de fipologia industrial donde se va a
desarrollar la historia del film. Se observa una agrupacién urbana muy
ordenada en manzanas rectangulares, donde los edificios son de
andloga fipologia. Se capta una imagen fria, donde las viviendas
oscuras estdn cubiertas por un manto blanco de nieve. Llama la
atencién la acentuada soledad del paisgje, pues no se qprecia
movimiento alguno; ningUn personaje camina por las calles, no se divisa
algin haz de luz a través de una ventana, e incluso no emana humo por
ninguna chimenea a pesar del helador ambiente. Las edificaciones se
erigen en ftres dlfuras mds un sétano con escueta ventilacién,
caracteristica que provoca que el acceso a éstas sea por medio de una
escadlinata de material pétfreo. En dichas viviendas habita la poblacién
de la ciudad, ubicdndose los servicios y comercios en las plantas bajas
de éstos.

En dicha perspectiva urbanistica de la ciudad, enconframos dos hitos
que marcan la diferencia entre las demdas edificaciones;

La primera es una pequeia vivienda de forma irregular, que confrasta
con el vecindario contiguo pues parece que emerge del pasado por su
estilo arquitectdnico y por su situacién urbana. Esta se encuentra al final
de la calle principal de la ciudad y es donde habita la familia del
protagonista, Charlie Bucket. Como acostumiora en las historias narradas
por Tim Burton, Charlie es un personaje socialmente vapuleado, pues
proviene de una familia muy humilde y cuyo suefio es conocer lafamosa
fabrica de chocolate, la cual admira todas las noches desde su
ventana. Dicha fdbrica se podria considerar el segundo hito a destacar
dentro de la morfologia fipica y regular de la ciudad que presenta el
director en el film. Se puede afirmar que la ciudad estd influenciada por
la fipologia de urbe industrial inglesa tipica del siglo XIX proyectadas a lo

largo de la revolucidn industrial de dicho siglo.
20



Planta Baja.

Planta Primera.

Planimetria de la vivienda de la familia Bucket de arquitectura expresionisfa?
Fuente: Dibujo de la autora.

Espacio interior de la vivienda.
Fuente: Fotograma del film.

Bajocubierta de la vivienda;
habitacién de Charlie.
Fuente: Fotograma del film.

La cama como elemento
central del habitar.
Fuente: Fotograma del film.

Vista de pdjaro de la vivienda desde la
habitacién de Charlie.
Fuente: Fotograma del film.

En medio de un cUmulo de escombros, sobre una imperceptible
elevacion, se erige una acogedora vivienda delimitada por delgados
barrotes torcidos. La entrada delrecinto conduce hacia la puerta por un
camino sinuoso de plantaciones de coles, hortaliza ansiada por la
familia Bucket, habitantes del hogar, ya que es su sustento y alimento
diario.En el interior de la inusual vivienda, encontramos una Unica
habitacién sombria, de gran altura, sin ningun fipo de delimitaciéon
interior, donde a simple golpe de vista se percibe un elemento que se
puede considerar el centro neurdigico de la vivienda y por ello del
habitar de los personajes que interactian en ella; la cama.

La cama de grandes dimensiones se encuentra en el cenfro de la
habitacién ocupando préacticamente todo el espacio y es utilizada por
la familia como zona de estar, de descanso nocturno e incluso de mesa
a la hora de almorzar las escuetas raciones de sopa de col. En ella
principalmente viven los cuatro abuelos del pequefio protagonista;
Charlie.

Las ropas que la cubren son de extravagante apariencia, colores
apagados y con certeza de haber sido utilizadas durante muchos afos,
al igual que el resto de mobiliario de la vivienda.

A la izgquierda de la sobredimensionada cama, de frente a la imponente
y negruzca chimeneaq, tras una pila de encimeras de madera, se
conforma una humilde cocinag, préximo se encuentran dos sofds y una
mesa alargada que constituyen el mobiliario restante de la casa.

En unos de los exiremos, sobre un sofd de tres plazas de color ocre, se
dispone una escalera mdvil que da acceso al bajocubierta de la
vivienda, habitacién de escasa altura en la que descansa Charlie y
desde la que vislumbra el resto del barrio con la fdbrica de chocolate
enmarcando el horizonte.

Gracias a un concurso donde se proclama vencedor Charlie Bucket, el
protagonista del film, gana un acceso exclusivo a la fdbrica de
chocolate que tanto admira y desea conocer. De ésta manera, el
espectador se adentra en una redlidad totalmente surreadlista y con
pequenos toques de fantasia que entran en continua contraposiciéon
con los espacios anteriormente descritos.

(9). La arquitectura expresionista representa la espacialidad en planta tomando
referencias de la arquitectura moderna de finales del siglo XX. A su vez, ésta ha
evolucionado a partir de movimientos culturales de principios del siglo XX como por
ejemplo la corriente cubista. 21



Corredor del vestibulo principal de la fabrica. Espacio de influencia fabril y futurista.
Fuente: Fotograma del film.

Imagen exterior de la fabrica de W.Wonka. Dibujo futurista de Antonio Sant Elia.
Fuente: Fotograma del film. Fuente:Proyecto Citta Nouva.

(10). Antonio Sant'Elia (Como, 30 de abril de 1888 - Monfalcone, 10 de octubre de
1916)1 fue un arquitecto y urbanista italiano.Se adhirié al futurismo publicando en
1914 el Manifiesto de la arquitectura futurista, en el cual expuso los principios de esta
corriente. El futurismo de Sant' Elia se encontraba influenciado por las ciudades
industriales estadounidenses y por los arquitectos vieneses Ofto Wagner vy Joseph
Maria Olbrich. Sant'Elia concebia el futurismo como arquitectura en "movimiento",
un espacio arquitectdnico ligado al tiempo, en un proyecto sistémico de la ciencia
tecnoldgica de las mdquinas.

La "Cittd Nuova" (Ciudad Nueva), de 1913-1914, es el proyecto mds importante de
este arquitecto. En dicho proyecto se imagina, en una coleccién de bocetos y
proyectos, la Milan del futuro.

Afravesando altos muros de bloques de hormigdn, dejando atrds una
pesada puerta de acero, se accede a un patio rectangular cuya
funcién es recibir a los invitados, se podria considerar una estancia
vestibular al aire libre de un palacio reinterpretado en la arquitectura
industrial del siglo XIX. En dicho lugar se observa la fachada de la
imponente fdbrica, un cuerpo rectangular desde el que emergen
infinitas torres cénicas con diferentes acabados. Muestran una imagen
potente por la envergadura de la arquitectura, a la vez que sombria,
oscura y gris, perfil que ofrece por la materialidad del edificio. La fdbrica
hacia el exterior, proyecta una imagen que se asemeja a la redlidad de
las industrias de nuestro tiempo, aunque con pequefas alteraciones
neogdticas por sus altas y sombrias torres. El director expone dl
espectador una fabrica laberintica con infinitos pasillos que conducen a
diferentes habitaculos, donde los Oompa loompa, trabajadores de la
factoria, investigan y se ocupan de disparatados y extravagantes
inventos para la fabricacion de dulces y confituras.

Se puede afirmar que no solo existe una dudlidad en las formas de
habitar los lugares enfre la vivienda de |la familia Bucket y la fdbkrica y
que se puede encontrar otras contraposiciones aun mds complejas y
menos infuitivos de observar. Los espacios del interior de la factoria que
se muestran en el film se pueden clasificar a su vez en dos duadlidades o
estilos arquitectdnicos distintos y por ello diferentes comportamientos de
los personagjes al habitarlos u ocuparlos.

La primera duplicidad de los espacios que encontramos dentro de la
fdbrica pueden ser la que se va a denominar como influencia faboril. En
ocasiones, se puede llegar a afirmar que existe un estrecho vinculo
ligado al cine de ciencia ficcidn y en ofras al cine futurista primigenio
liderado por el film Metrdpolis de Fritz Lang. Las dreas o salas
pertenecientes a esta primera tipologia serdin posteriormente descritas,
pero las mds representativas son la nave de entrada a la fabrica,
espacio que recuerda a los dibujos proyectados por el arquitecto
futurista Antonio Sant Elia’’y diversas salas de inventos recorridos por los
personagjes a lo largo de la visita a la fdbrica. La segunda tipologia
espacial recibe el nombre de paisqjistica y son aqguellas estancias donde
el espectador se olvida por unos segundos de que se encuentra en el
interior de una factoria pues las salas se convierten en auténticas
escenas naturales, como por ejemplo la montaia del dulce o la sala del
chocolate posteriormente estudiadas. 29



Planta de la Sala del Chocolate. Interior de la fdabrica.
Fuente: Dibujo de la autora.

Sala del chocolate, corazén de la
fabrica. Espacio paisajistico.
Fuente: Fotograma del film.

¥

Sala de los inventos.
Influencia del cine ciencia ficcidn.
Fuente: Fotograma del film.

Intervencidén paisajistica de Burle Marx en
residencia Petrépolis, Brasil.
Fuente: Imagen Plataforma Arquitectura.

Sala de las nueces.
Influencia del cine ciencia ficcidn.
Fuente: Fotograma del film.

La primera sala puede definirse como el corazén de la industria, pues es
donde se produce el chocolate, gran protagonista en la historia de la
pelicula. Se accede a fravés de una mindscula puerta desde un espacio
de colores neutros y apagados hacia una colorida y estrepitosa
estancia, donde predominan el color chocolate, por supuesto, y un
verde casi fosforito. La habitacidn de dimensiones rectangulares, en
planta se asemeja a un cuadro abstracto modemista y recuerda a un
jardin proyectado por el paisajista naturalista Roberto Burle Marx''. Posee
una topografia sinuosa y a distintas alturas, en las cuadles se puede
observar si acercas la mirada, que estdn formadas por delgadas capas
de chocolate y cubiertas por un manto de delicados filamentos verdes.
Sobre esta excéntrica orografia se erigen grandes bastones de
caramelo de color rojo y blanco, morados y rosas, que con singulares
formas eluden a los drboles que nacen en una pradera donde todo es
comestible. El manto verde se inclina hacia el centro a modo de valle
donde atraviesa la original sala un rio de chocolate que acaba en una
cascada prominente, de la que el duefio de la fabrica, Willy Wonka,
presume de ser la causante del buen sabor de su chocolate.

Los persongjes interactian corriendo, jugando y comiendo,
atravesando los puentes comestibles sobre el chocolate espeso, e
incluso gracias a un barco rosa de caramelo con forma de caballito de
mar, navegan por los adentros de la fdbrica. En la fragata se
contemplan diversas iméagenes futuristas en las que se van descubriendo
las distintas estancias. Las puertas de éstas son de disefo esférico, de
apertura hacia afuera a través de palancas y manivelas. En el interior, se
descubren habitaciones neutras, vacias, de gusto minimalista,
iluminadas por focos esféricos y extravagantes de luz artificial.

De este modo, se revelan varios laboratorios con cometidos muy
estrafalarios, como por ejemplo la sala de las nueces. Sorprende el
predominio de una espiral azul dibujada en el centro de la habitaciéon, a
su dlrededor y perfectamente colocadas, trabajan cientos de ardillas
pelando nueces para la manufactura de los dulces.

(11). Roberto Burle Marx (SGo Paulo, 1909 - Rio de Janeiro,1994) fue un artista
pldastico, y naturalista brasilefio que alcanzd un gran renombre infernacional como
arquitecto paisagjista. Abrazado al Modernismo, partié de formas albstractas y utilizé
en sus proyectos plantas autéctonas y que favorecian la sostenibilidad del medio
ambiente. Entre sus proyectos de paisajismo mds conocidos se encuentran el paseo
de la playa de Copacabana y los jardines que diseAid junto su amigo y arquitecto
Oscar Niemeyer. 23



Ofras formas pinforescas de recorrer los espacios interiores, aparte de
caminando a través de infinitos pasillos o sobre un rio de chocolate, es
gracias a un ascensor de cristal. Se trata de un pequefio cubiculo de
mafterial transparente que se mueve a grandes velocidades por el
espacio. No es un ascensor al uso, como todo lo que se encuentra en la
extravagante fabrica, pues éste se traslada en linea recta, en direccidn
diagonal, transversal (...).
Las paredes limitrofes de la pieza de cristal se encuentran a rebosar de
pequenos botones, acompanados de un letrero informativo que indica
hacia donde se dirigird el ascensor si ese mecanismo es accionado.
En el instante de la pelicula, donde los personajes acceden al ascensor
anteriormente descrito, uno de los nifos propone aventurarse a la sala
de la television. Al pulsar el botdén, la caja transparente empieza a
desplazarse sobre unos railes colgados en el espacio con movimientos
vertiginosos y violentos.
Diferentes espacios, de influencia de cine ciencia ficcion o futurista, que recorre el Transita lugares inslifos, espacios abiertos, oscuros y sombrios, donde
ascensor de cristal a fravés de unos rafles de acero. convergen estructuras similares a la plementeria que configura el
Fuente: Fotograma del film. esqgueleto de una arquitectura gdética del siglo Xll, con configuraciones
espaciales futuristas de formas extravagantes.
De esta manera se recorren diferentes dreas;
El ascensor de cristal se adentra en la apodada montaia del dulce,
donde el espectador, afinando la vista entre pequefios y abundantes
copos de nieve, descubre una gran elevaciéon rocosa que estd siendo
escalada por los Oompa Loompa. La imagen recuerda a un dibujo del
Monte Matterhorn, dibujado y estudiado por Bruno Taut en su libro de la
Arquitectura Alpina!?

-

El director, después de algunos segundos de confusidn, recuerda al
espectador que siguen permaneciendo dentro de las instalaciones de
Dibujo expresionista del monte de la fabrica, cuando, fras un vigje en funicular que aparentemente estGen

Matterhorn de Bruno Taut. Montana del dulce, interior fébrica. el exterior, éste se infroduce denfro de una boca de tUnel al mas puro
Fuente: Arquitectura Alpina, TAUT.B. Fuente: Fotograma del film. estilo futurista, de formas ovaladas, colores neutros y luces xendn, para
seguir mostradndonos dispares lugares.

(12). Arquitectura Alpina (1917 y 1919), Bruno Taut expone su propuesta utépica
para construir una ciudad en los Alpes, concretamente a los pies del Monte
Matterhorn. El conjunto, formado por 36 Iadminas que conformaron el libro, certifica
la permanencia de una visidn utépica inamovible. Una produccién tedrica que
puede ser descrita como un ejercicio de fantasia, una experiencia o un viaje
inicidtico. 24



Recorridos espaciales en el ascensor de cristal por el interior de la factoria.
Fuente: Fotograma del film.

Granja de ovejas de algoddn dulce. Oficinas helicoidales de la fabrica.
Fuente: Fotograma del film. Fuente: Fotograma del film.

Espacio fabril interior, recuerdo de una nave eclesidstica de estilo gdético.
Fuente: Fotograma del film.

A continuacién, la cdmara se adentra en un corredor elevado desde el
cudal, los personajes a través de las divisiones de cristal, observan una
compleja granja de ftechos infinitos donde los trabajadores esquilan
ovejas de algoddn dulce de color rosa fucsia.

Los animales, de tonalidad sorprendente, se aproximan a la plataforma
de frabagjo gracias a unas pasarelas de acero gris automatizadas, la
lana comestible refirada es conducida a estrepitosos recipientes de
formas curvas e iregulares suspendidos en el aire.

Reanudando la marcha del insdlito vehiculo, el espectador descubre, a
vista de pdjaro, un hospital de paredes color crema de varios metros de
longitud. La sala es rectangular, de gran dlfura y con fechos
abovedados, recuerda al inferior de una nave de una catedral
neogdtica donde los nervios de las bdévedas son reforzados por pilastras
rectangulares de decoracidn minimalista. Al final de la nave,
encontramos una apertura circular, simil de un rosetdn, por el cuadl
circulan los railes del ascensor de cristal.

Tras abandonar dicho lugar, el director nos traslada tras movimientos
vertiginosos por una espiral descendente, como si de una atraccién se
fratara, mostradndonos las oficinas desde las que se dirige las
instalaciones de la fdbrica. En estos fotogramas que expone el director,
se observa la clara influencia gética que acompaia por norma general
a Tim Burton en fodas sus obras.

De ésta forma concluye el recorrido donde el duefio, Willy Wonka,
muestra a los cinco nifos seleccionados las instalaciones de su
estrepitosa fabrica, elige al menor en el que va a delegar su patrimonio.
Como se ha podido observar a lo largo de la historia, algunos
persongjes, gracias a sus comportamientos y personalidades frias,
egoistas y moralmente inaceptables, se van perdiendo por Ila
inmensidad de la fdbrica y no llegan al distinto final. Por ello nuestro mds
qguerido protagonista, Charlie, es el ganador de dicho privilegio por su
austera y sencilla forma de ser.

Willy Wonka, Charlie, y su enfrafable acompafante Joe, abuelo del
protagonista, terminan el increible vigje por los rincones recdnditos de la
fdbrica saliendo despedidos por una de las chimeneas y se aventuran
hacia la pequefa vivienda de éstos para ofrecer a su familia el cambio
de residencia. 25



Dualidad en las formas de habitar entre la sala del chocolate y la casa familiar.
Fuente: Fotograma del film.

Charlie and the chocolate factory, EE.UU,. 2005. Género: Fantasia, Aventura. Duracién:
115 minutos. Director: Tim burton. Guién: Johnn August. Historia: Roald Dahl. Fotografia:
Stefan Czapsky. Montaje: Chris Lebenzon. MUsica: Danny Elfman. Productoras: Village
Roadshow Picturas y The Zanuck Company. Produccién: Brad Grey, Richard D.Zanuck
y Michael Siegel. Vestuario: Gabriela Pescucci. Reparto: Johnny Depp (Willy Wonka),
Freddie Highmore (Charlie Bucket), David Kelly (Joe Bucket), Helena Bonham Carter
(Sr. Bucket), Noah Taylor (Sr. Bucket), Deep Roy (Oompa Loompa).

La escena final muestra como la familia Bucket, fiel a sus inicios, traslada
su fragil vivienda al interior de |la fabrica, concretamente a la estrepitosa
y colorida sala del chocolate, mostrando asi una imagen entrafiable a
la vez que confusa por las diferentes estéticas que entran en continua
contraposicion.

El director del film, muestra de nuevo una obra donde el ser mas
vapuleado e inadaptado de la sociedad, sale de su zona de confort
para deambular por escenarios atipicos y andmalos para él.

Para ello, previamente, muestra como es el espacio donde habita el
persongje v la forma de éste de habitarlo. En este caso el protagonista
es Charlie que habita de manera austera en un espacio donde no existe
ninguna privacidad y en el que convive con una numerosa familia.
Habita en una vivienda muy austera, donde el mobiliario y las paredes
fienen una apariencia desgastada, garantia de haber servido a la
familia por muchos afos.

CGracias al inesperado billete que le concede la opcidn de visitar su lugar
sofado, se adentra en unos espacios totalmente distintos para él, donde
los personajes que lo habitan viven de una manera muy distinta a la que
nuestro protagonista no estd acostumbrado. En el interior de la fabrica el
frabajo deja de ser una obligacién para convertirse en una forma de
vida divertida, donde los dulces y sobre todo la imaginacién son los
protagonistas.

Al contrario de otras peliculas pertenecientes a la filmografia de Tim

Burton, esta trama no ha sido una creaciéon producida infegramente por

él ya que el film estd basado en un libro del célebre escritor Roald Dahl’®
Por ello, existen una serie de diferencias entre éste film y los demds casos

de estudio. Por ejemplo, no existe ningun guifioc a los manifiestos

puramente expresionistas pues no se dlude en ningun momento a la

estructura del puente.

(13). Roald Dahl (Liandaff, 13 de septiembre de 1916-Oxford, 23 de noviembre de
1990) fue un novelista, cuentista, poeta y guionista galés de origen noruego. Entre sus
obras mas populares estan Charlie y la fabrica de chocolate, James y el melocotdn
gigante, Matilda, El gran gigante bonachdn, Agu Trot, Las brujas y Relatos de lo
inesperado. 26



Vista exterior de la vivienda anacrdnica donde se desarrolla la frama de la pelicula.
Fuente: Fotograma del film.

En una de las plazas mds concurridas de la ciudad industrial de Londres
del siglo XIX se encuentra una vivienda cuyo exterior destaca por su
anacrénica imagen, pero lo realmente inferesante sucede en su interior.
La seccién arquitecténica encierra diferentes modos de habitar segun la

morfologia y situacién de los espacios.

: i Y R, il -
Vista urbana desde el rio Tamesis Espacios urbanos; El mercado de
del Tower Bridge, Londres. arquitectura industrial siglo XIX.
Fuente: Fotograma del film. Fuente: Fotograma del film.

Espacio de reunién; Plaza del mercado. Barrio industrial inglés, siglo XIX.
Fuente: Fotograma del film. Fuente: Fotograma del film. 27



4.3. Dudlidad en el habitar la seccion arquitecténica.

A través de una espesa niebla sobre el rio Témesis se percibe lasilueta de
una ciudad del siglo XIX que todavia descansa enlanoche. Unbarco de
grandes dimensiones, avanza hacia el puerto traspasando un
imponente puente colgante de estilo victoriano-neogdtico, recién
bautizado como Tower Bridge, posterior hito de la ciudad de Londres. El
protagonista; Sweeney Todd, un hombre de tez pdlida, mirada cansada
y cabellera morena en la cual resalta una gruesa franja de cabello
blanquecino, caracteristica principal en su fisico, contempla admirado
la imponente estructura, apartando a continuacién la vista hacia su
ciudad natal que se levanta con la luz del amanecer.

Mediante la penetrante mirada del protagonista, el director muestra all
espectador el barrio donde se va a desarrollar la trama de la pelicula.
Los espacios percibidos son oscuros y tenebrosos. Los edificios de ladrillo
oscuro se erigen creando pequenas y estrechas callejuelas donde cada
varios metros se encuentra un solitario farol que alumlbra con escasez los
espacios urbanos.

Traspasando las calles de Londres, Sweeney Todd recuerda con especial
carifio su vida alli afos atrds. Se observa una clara contraposicién en los
estilos y la caracterizacién de los espacios en las remembranzas del
protagonista, técnica utilizada por el director para transmitir sensaciones
y sentimientos al espectador. Las imagenes mostradas estdn cargadas
de luz y color, las calles se encuentran repletas de habitantes haciendo
las actividades coftidianas del dia a dia, como comprar coloridas flores
en los puestos del mercado o simplemente pasear por los espacios
urbanos de su ciudad.

Se observa una suave brisa de color sobre los fotogramas basados en el
recuerdo, totalmente opuesto a la bruma gris que persiste en los demdads
espacios a lo largo del fim. Ademds, incluso el vestuario de los
protagonistas y el magquillaje de éstos sufren una transformacion
completamente antagdnica.

Ofro ejemplo a resaltar, es el cambio de actividad de los personagjes. A
lo largo del film los actores interpretan contfinuamente escenas de duros
frabajos y en el recuerdo, por el contrario, interactuan mostrando
actividades mds apacibles. 28



El barbero diabdlico y la dulce pastelera cocinando dulces en la pasteleria.
Fuente: Fotograma del film.

<
Espacio central de la pasteleria,
puerta de enfrada.
Fuente: Fotograma del film.

La pastelera horneando dulces.
Fuente: Fotograma del film.

Salén recargado en decoracidn,
chimenea y piano.
Fuente: Fotograma del film.

Espacio social de la vivienda.
Fuente: Fotograma del film.

En el interior, a pesar de ser un local sombrio, se descubre una cafeteria
que refleja un sentimiento un tanto enfernecedor. Las ventanas
protegen la intimidad con visillos bordados en blanco de las mesas
colindantes y detrds del mostrador se encuentra una mujer de mediana
edad que cocina dulces para su sencilla y acogedora pasteleria. Detrds
de la cocing, se dispone un gran horno fabricado en ladrillo oscuro para
la manufactura de pasteles.

Las cucarachas y ratas campan a sus anchas por todo el local, los
persongjes inferactiuan en el espacio, donde el mobiliario de madera es
muy simple y apenas hay luz, solo unas velas de cera dispuestas en sitios
estratégicos para alumbrar hasta el Ultimo rincén.

La pareja se traslada al espacio contiguo, de cardcter mds privado y
doméstico, que fisicamente no estd delimitado por ninguna puerta o
mobiliario. El espectador visudliza un espacio de reunidn igual de
sombrio que el anterior, pero esta vez las paredes de papel pintado de
verde con pequenos dibujos en blanco aportan un poco de color a la
habitacién.

La sencillez del mobiliario de madera confrasta con el exceso de
esculturas y fotografias que decoran la sala. A la izquierda de una
recargada chimenea humeante se encuentra un pequefio piano de
color negro repleto de partituras, sefia de que la duena disfruta su
fiempo libre con este. Unas grandes cortinas de terciopelo moradas
guardan la privacidad del interior y frente a éstas se encuentra una
dlargada cdémoda repleta de botellas de ron, célebre bebida
consumida por los ingleses en tiempos atrds. Los persondajes, con copa
de ron en mano, charlan frente al calor de la chimenea sobre unas
butacas del mismo material que las cortinas.

A continuacién, la protagonista conduce al sefior Todd a la parte de
arriba del edificio. Para acceder a éste es necesario salir al exterior de la
vivienda por una puerta trasera que comunica el saldén con el patio de
la edificacién. En este el espectador descubre una empinada escalera
de madera de un solo tramo que terminan en una especie de balcdn
corredor con vistas elevadas hacia la calle. En el recorrido se puede
observar con mds precision la estética exterior y los materiales utilizados
para la construccidn de la vivienda, ladrillos oscuros por los que bajan
tuberias de acero y aperturas con acabados en madera lacada de
color oscuro. 29



Finalmente, los personajes se adentran en el interior del espacio superior
abuhardillado. En contraposicion con el establecimiento que se
encuentra bajo éste, las paredes son de papel pinfado de color
amarillo, caracteristica que aporta calor y sensacién amable al espacio.
El suelo estd formado por crujientes tablones de madera de color claro.
Los persongjes refiran una tabla del pavimento y se descubre un
pequefo escondite donde se esconden unas navagjas de plata con
dfiladas cuchillas, antiguas herramientas de Sweeney Todd cuando era
barbero de profesidon. El elemento que resalta en la envolvente del
espacio, al igual que en la imagen exterior, es la gran abertura en la
cubierta inclinada que se encuentra frente a la puerta de entrada. Esta
gran ventana aporta luz natural al interior y hace que éste sea mds
agradable a pesar de que las paredes presenten desgastes en el
acabado por la humedad del ambiente. Esta caracteristica, ademds de
la ausencia de mobiliario, indica al espectador que la habitacién
presenta un grado de abandono por parte de la duefia de la casa.

Mostrador|

A lo largo de la trama del fim se puede intuir que el protagonista
Sweeney Todd es un personaje cuyas acciones son guiadas por la sed
de venganza. Para vengar a su difunta esposa y recuperar a su hermosa
hija de cabellos rubios y tez pdlida de las manos del Juez Turpin, el sefior
Todd decide transformar el espacio superior de la vivienda de la sefiora
Planta Baja: Pastelerfa y salén de Planta Superior: Barberia y Lovett en una barberia. Dicho espacio serd la tapadera perfecta para
la vivienda. escalera de acceso. cometer sus crimenes contra las personas allegadas a su mds ansiado

enemigo, éste incluido.

De esta forma, la nueva pareja de personajes convierte la edificacién

en una maguiavélica camiceria de pasteles, donde la seccidn
Planimetria de la vivienda de Sweeney Todd, verdadera protagonista del film. arquitecténica de la vivienda se convierte en la verdadera protagonista

Fuente: Dibujo de la autora. del film:

El espacio abuhardillado superior es transformado y acondicionado por
los personajes con mobiliario de madera, como un pequefio focador o
un gran badl. Pero sin duda, el elemento protagonista que ocupa el
espacio central de la sala es un gran sillén de madera y piel de color gris
oscuro. Esta pieza en la cual los clientes se sientan para su afeitado.
Cuando el Barbero diabdlico asesina a uno de sus clientes con un corte
limpio en el cuello, pisa una palanca de hierro adherida al asiento del
sillén y acciona un mecanismo por el cual se abre una trampilla que
conduce el cuerpo a tfravés de un conducto vertical que conecta la
planta superior con el sétano de la vivienda. 30

Espacio abuhardillado superior, ventanal. Butaca de la barberia, elemento central.
Fuente: Fotograma del film. Fuente: Fotograma del film.



El sétano es un espacio aun mds frio y oscuro, sin ninguna apertura al
exterior ya que se encuentra bajo rasante. En la inmensidad de la sala,
se puede observar unos grandes mecanismos que sirven para convertir
los caddveres de los clientes en materia prima para la manufactura de
dulces en el establecimiento de la planta bagja.

En confraposicidn con los espacios anteriormente descritos, se
— encuentra planta baja donde la sefiora Lovett cocina deliciosos
[I:[I pasteles para ser servidos y vendidos a la clientela del barrio neogdtico
DDDD I de Londres, donde se encuentra situada la vivienda.

f M ‘ H

—1 ] El director de la pelicula Tim Burton, una vez mds, conecta dos mundos
enfrentados, dos formas de habitar totalmente opuestas a través de la
simbologia de un puente, que en este caso es una escalera ascendente
en el patio interior de la vivienda. En este film, el espacio mas macabro,
donde se cometen sangrientos crimenes, estd conectado con una
sencilla cafeteria donde una entranable mujer sirve los mdas dulces
pasteles a unos absortos clientes. De esta forma se puede dafimar, que
existe una dudlidad en las formas de habitar los distintos espacios a
escala doméstica.

Para una mejor diferenciacién, ademds de la metdfora utilizada en la
profesidn que se ejerce en cada espacio, utiliza la arquitectura para
representar y enfatizar la contraposicidon y dualidad. Por ejemplo, los
espacios mdas macabros, sétano  y  buhardilla, envuelven
arquitecténicamente el espacio mds jovial; la pasteleria. Ademds, existe
una clara contraposicién que hace reflexionar al espectador sobre qué
es lo moralmente aceptable en la sociedad en la que habitan los
Secciodn arquitectdnica de la vivienda tipo siglo XIX en la que se desarrolla el film. persondjes y cudles no; En la buhardilla, espacio donde el barbero

Fuente: Dibujo de la aufora. comete sus crimenes, posee un gran ventanal al exterior desde el que se
observa toda la ciudad y por consiguiente, los vecinos pueden
contemplar sus actos mds sombrios. En cambio, en la pasteleria, lugar
donde los clientes disfrutan de agradables y tranquilas tertulias, es un
establecimiento que protege la intimidad de los personagjes, pues las
ventanas son cubiertas con visillos blancos que ocultan las miradas
indiscretas de los viandantes del barrio. Esta compleja situaciéon indica
qgue el protagonista, Sweeney Todd, no se acompleja de sus malos
actos, pues él se ve asi mismo como un justiciero, que quita la vida a los
hombres que realmente lo merecen, aungue moralmente no sea
aceptable. 31

El Juez Turpin en la Barberia. Espacio del sétano de la vivienda.
Fuente: Fotograma del film. Fuente: Fotograma del film.



Johnny Depp en la piel de Sweeny Todd, caracterizacién del personaje.
Fuente: Fotograma del film.

Ofra caracteristica que puede confirmar la imporfancia de la
arquitectura para la transmisidén de sensaciones a través de la pantalla,
es que los espacios tétricos son representados como habitaciones
vacias, donde apenas hay mobiliario y flujo de personas. En contraste se
observa la planta baja, donde el espacio estd compartimentado por
diferentes habitaciones, el mobiliario es muy abundante y se encuentran
los espacios sociales como el saldén de la vivienda y espacios abiertos al
pUblico de la ciudad, como la zona de estar de la pasteleria.

A diferencia del resto de casos de estudio, el estilo gdtico-expresionista,
caracteristico en los films del director, no se contempla en esta pelicula
de una forma tan clara. Una de las particularidades donde se encuentra
un claro dominio expresionista es en la caracterizacién de los
personajes,*en concreto la del protagonista el sefior Todd. Se podria
afirmar que tanto su cardcter como su caracterizaciéon fisica guarda
especial relacidon con el personagje, previamente citado en anteriores
casos de estudio, Cesare, protagonista del film expresionista de Robert
Weine. En cambio, la influencia gdtica, aunque no se muestre en las
estancias interiores , se pueden observar en la monumentalidad de los
espacios urbanos de |la ciudad de Londres. La gran urbe sufre una gran
fransformacién a finales del siglo XVIIl y aparecen construcciones de
estilo neogdtico, como por ejemplo el famoso puente apodado Tower
Bridge o el parlamento britdnico cuya torre, el Big Ben, es uno de los
monumentos mds icdnicos del pais en la actudlidad. Dichos
monumentos aparecen en los distintos fotogramas a escala urbanistica
mostrados al espectador alo largo de la trama de la pelicula.

(14). La caracterizacion de los personajes es una cualidad esencial en el cine
expresionista y una influencia que toma Tim Burton para sus films. Ademds del
cuidado vestuario escogido para los personajes, la profusidn de maquillaje se hace
imprescindible, ya que es una herramienta artistica que es capaz de remarcar las
facciones de los actores para expresar con mayor rigurosidad sentimientos y
emociones. Sweeney Todd (Johnny Depp) es caracterizado con los ojos hundidos en
cuencas de pintura negra y con pestaias alargadas, consiguiendo dar la sensacidén
de muerto viviente. El vestuario juega un papel igualmente importante: el
espectador es capaz de situar el espacio temporal a traves del ropaje de los
personajes. En esfte film el vestuario es el tipico europeo del siglo XIX. La
caracterizacién de los personajes no seria completa si no se tuvieran en cuenta las
expresiones y los movimientos. La maldad del sefior Todd se enfatiza gracias a sus
perversas expresiones, con movimientos que se vuelven irreales debido a que son
demasiado exagerados. No sdélo se consigue completar de este modo la
caracterizacién, sino que ademdads crear momentos de un dramatismo desgarrador,
por la accién de movimientos lentos y dislocados. 32



Sweeny Todd: The Demon Barber of Fieet Street, EE.UU y Reino Unido, 2007. Género:
Suspense, Musical. Duracién: 117 minutos. Director: Tim Burton. Guién: John Logan y
Thomas Stevenson. Fotografia: Dariusz Wolski. Montaje: Chris Lebenzon. MuUsica:
Stephen Sondheim. Vestuario: Collen Atwood. Direccién artistica: Dante Ferretti y
Francesca Lo Schiavo. Productora: Warner Bros. Produccién: John Logan, Thomas
Stevenson (escritor), Laurie MacDonald, Walter F. Parkes, Richard D. Zanuck. Reparto:
Johnny Depp (Sweeny Todd), Helena Bonham Carter (Mrs Lovelt), Alan Rickman
(Judge Turpin), Jayne Wisener (Johanna), Ed Shanders (Tobias Ragg) y Jamie
Campbell (Anthony Hope).

Es mds que evidente, que Tim Burton ha estudiado previo a la
produccidn y ejecucion del fim, los escritos del célebre urbanista
Leonardo Benévolo'® donde explica la formacién y situacion de las
ciudades industriales del siglo XIX y la tipologia de vivienda caracteristica
en dichos tiempos. Estas influencias siempre son objeto de manipulacidn
y modificacidn de la mano del director para ofrecer a sus obras su
propio punto de vista y otorgarles su propio sello de identidad. En este
caso, se puede considerar que el espacio superior abuhardillado; la
barberia, es un lugar anacrénico en el espacio temporal en el que se
desarrolla la frama del film. La razdn que confirma dicha afirmacién es
que en el siglo XIX, las plantas superiores eran destinadas a la gente mds
humilde o utilizada como desvan. En cambio, en la pelicula sirve como
un establecimiento de gran renombre en la ciudad, donde acuden
altos cargos de la justicia a perfeccionar su imagen fisica.

Ofra cudlidad que hace reflexionar al espectador sobre la veracidad de
la trama en relacién con el espacio temporal en el que estd
ambientada, es el gran ventanal que se encuentra en la cubierta de la
vivienda. A partir del siglo XX, gracias a los avances tecnoldgicos y el
surgimiento de la arquitectura moderna de la mano de arquitectos
célebres como Le Corbusier' propulsor de una arquitectura higienista,
surge la necesidad de otorgar a los espacios grandes aberturas donde
la luz vy la renovacidn del aire sean protagonistas. Es por ello, que en el
siglo XIX, aun es muy pronto para creer que existieran ventanales tan
grandes, y aun mds en un bajocubierta, drea destinada a salvaguardar
los frastos y lugar favorito de las ratas.

(15). Leonardo Benévolo (Orta San Giulio, 1923 - 2017) fue historiador, arquitecto,
urbanista y autor de una extensa bibliografia que ha confribuido a la formacién de
diversas generaciones de estudiosos y profesionales. Sus destreza principal fue la de
expresar de forma clara ideas complejas y de sintetizar la esencia de una época o
de un estilo . Sus obras mds representativas son “Le origini dell'urbanistica moderna.”
(Origenes del urbanismo moderno)y “La cittd nella storia d'Europa’(La ciudad en la
historia de Europa.

(16). Charles-Edouard Jeanneret-Gris, Le Corbusier (La Chaux-de-Fonds, Suiza;
1887- Costa Azul, Francia, 1965), fue un arquitecto y tedrico de la arquitectura,
urbanista, diseAiador de espacios, pintor, esculfor. Es considerado uno de los mas
claros exponentes de la arquitectura moderna y uno de los arquitectos mds
influyentes del siglo XX. Ademdads de ser uno de los mds grandes renovadores de la
arquitectura moderna, fue un incansable agitador cultural, labor que ejercié con
pasién a lo largo de foda su vida. Con sus escrifos se gand una merecida fama de
polemista y aportd un verdadero caudal de ideas innovadoras que han hecho que
su obra influya decisivamente en la arquitectura posterior. 33
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Vista urbanistica de la ciudad. Arquitectura de estilo victoriano.
Fuente: Fotograma del film Corpse Bride.

Interior de la vivienda de influencia gética de Victoria Everglot.
Fuente: Fotogramas film Corpse Bride.

El piano, Unica pieza del vestibulo .
Fuente: Fotograma del film.

Enfrada a la vivienda de la familia
Everglot de estilo victoriano.
Fuente: Fotograma del film.

-Mientras los muertos bailan y cantan en un universo de arquitectura
fradicional cenfroeuropea lleno de color y diversién, los vivos habitan
fristes y cansados en un pueblo de tipologia medieval aparentemente
perfecto, de arquitectura victoriana envuelto en una

constante nube gris .-

34



4.4. Cémo habitar la vida y la muerte.

En el siguiente caso de estudio se va a andlizar el largometraje de
Corpse Bride, La novia caddver 2005 en el que encontramos, quizd, la
dudlidad en las formas de habitar mds abstracta entre todas las
peliculas estudiadas; la contraposicidn entre los modos de vivir en el
mundo de los vivos y de los muertos.

En esta obra el director Tim Burton vuelve a sus origenes desarrollando la
técnica del stop-motion'®ya utiizada en peliculas como Nightmare
Before Christmas o Vicent. La diferencia significativa en cuanfo a las
anteriores es la experiencia, pues ésta le permitidé depurar las formas y
crear un trabagjo estéticamente mdas cuidado e interesante. Esto se ve
reflejado en el expresionismo mdas puro que definen los espacios urbanos
en los que habitan los persongjes, afladiendo a su vez toques de
vanguardia.

Basada en un cuento popular ruso, se narra la historia entre dos jovenes
qgue deben confraer matrimonio por conveniencia de sus familias. Como
se ha estudiado a lo largo de los andlisis, los protagonistas de las obras
de Burton, son seres inadaptados que buscan escapar de la sociedad
en la que viven. En esta obra, dichos persongjes son Victor y Victoria,
cuyas persondlidades no encajan con las de sus familiares y amigos
cercanos ya que las pretensiones de éstos son meramente banales,
buscando siempre el poder y el dinero por encima de otros valores
como elrespeto y el amor.

Victor, uno de los miembros del tridngulo amoroso sobre el que se
desarrolla la historia, vive en un lugar donde prima la fristeza, cualidad
palpable por el aire gris que envuelve el pueblo. A través de un paseo
por las calles empedradas repletas de carruajes firados por caballos, se
descubre el mundo de los vivos, un pueblo de arquitectura de estilo
victoriano donde los edificios se elevan en fres alturas de varios metros
con portentosas fachadas al exterior de las avenidas principales.

(16). Stop motion: Técnica de animacién que surge a finales del siglo XIX que
consiste en aparentar el movimiento de objetos estaticos por medio de una sucesion
de imdgenes fotografiadas. EI movimiento del objeto estdtico se construye,
fotograma a fotograma, manipulando el objeto entfre fomas. 35



Planta de la vivienda de la familia Evergloft,
destaca la inmensidad del vestibulo.
Fuente: Dibujo de la autora.

Vestibulo vivienda familia Everglot. Vestibulo Abadia de Fonthill.

Fuente: Fotograma del film. Fuente: Archivo wikipedia.

Un ejemplo inferesante acerca de la ostentacién en la decoracién de
éstas, son unos inusuales peces de piedra colocados en la enfrada de la
vivienda del protagonista, pues la profesion de su familia estd
relacionada con la industria pesquera.

Gracias al encuentro enfre las familias en el interior de la vivienda de la
novia; Victoria, se descubre el gusto por la temdtica gdfica
caracteristico del director. Traspasando el pesado portén se revela un
vestibulo escueto en mobiliario y desocupado de imponente altura,
donde se enmarca una esbelta escalinata de un framo de marmol. El
gran protagonista en la inmensidad de la sala es un piano de cola color
negro. Se puede dfimar que el director, Tim Burton, ha fomado
referencias en la arquitectura neogdtica del siglo XIX. El vestibulo
representado con escenario en la pelicula, guarda especial similitud con
la Abadia de FontHill, arquitectura neogdtica de William Beckford.
Continuando la trama, el director nos va mostrando diversos espacios
que conforman el mundo de los vivos a fravés de los movimientos de los
personajes. Ambas familias se encuentran por segunda vez en una de
las estancias de la vivienda, frente a un simulado altar tras el que se
encuentra una ventana tripartita de grandes ventanales, donde
ensayan para la ceremonia del gran dia. En estos momentos, el
espectador se da cuenta que los persongjes actlan con maldad y
poca empatia hacia los demds. Esto queda reflejado en la
interpretacidén y representaciéon de los espacios, pues se muestran vacios
y oscuros, donde predominan los colores grisceos y azulados.

Victor, abrumado por tanta presidn, no es capaz de pronunciar
correctamente los votos ceremoniales. Como consecuencia, y ante el
comportamiento que adoptan los presentes hacia él, huye atemorizado
al bosque préximo buscando un refugio de soledad y tranquilidad. A su
huida, observamos urbanisticamente la localizacidn del pequefio
pueblo, el cual brota sin control entre un recinto amurallado,
geogrdficamente localizado sobre una pequenia colina rodeada por un
estrecho riachuelo.

Una vez mds, existe una clara alusidon a los manifiestos expresionistas al
aparecer un puente como simbolo de anhelo, de construir una unién
entre el mundo actual y el que se busca alcanzar para progresar hacia
una vida mejor. El puente de piedra conecta el pueblo amurallado con
el espeso bosque préximo a la urbe, donde Victor se sumerge por
primera vez en el mundo de los muertos, por ello se establece que el
puente es la unidn simbdlica entre ambas realidades. 36



Situacién urbanistica de la ciudad y la frondosidad del bosque.
Fuente: Fotograma del film.

Fachada de la vivienda Everglot
de estilo victoriano.
Fuente: Fotograma del film.

Ciudad amurallada
de tipologia medieval.
Fuente: Fotograma del film.

Plaza de la ciudad. Lugar de encuentro.

Fuente: Fotograma del film.

Soledad de laiglesia en la
inmensidad del bosque.
Fuente: Fotograma del film.

Nuestro protagonista escapa del ensayo de su boda con Victoria, triste
y desilusionado por no haber sido capaz de pronunciar correctamente
los votos para el enlace. Tras tranquilizarse en la soledad del bosque, se
lamenta por lo sucedido, repite dichos votos para el enlace e infroduce
el anillo en una rama de un arbol simulando su préximo casamiento.

El boscaje es representado con una estética muy particular, pues los
arboles son grandes troncos de gran altura donde las hojas no son
protagonistas. La técnica utilizada por los artistas del film consiste en
generar sensacién de frondosidad al espacio colocando troncos muy
gruesos y dispuestos proximamente unos de los otros.

En el instante en el que Victor termina su didlogo, empieza a soplar el
viento y el bosque queda invadido por diversos aleteos de cuervos. La
cdmara visudliza la rama nuevamente desde otfra perspectiva y se
descubre una mano de un esqueleto, que agarra a Victor y le intenta
sumergir al inframundo, accidn que éste consigue evitar y huir corriendo
hacia el pueblo.

En el puente, anteriormente descrito, aparece su nueva mujer de
esqueleto, de tez azul y vestida con desgastado fraje de novia y largo
velo, otorgando al espacio de paso un protagonismo simbdlico
nuevamente.

Se puede dfirmar, que ella es el verdadero persongje principal por su
interesante morfologia y cardcter. Enamorada, muerta y con el corazén
roto, es sin embargo un espiritu libre y optimista cuya Unica ambiciéon es
ser amada. Por ello, se produce una contraposicidn entre los diferentes
mundos, esta vez en consecuencia de los distintos caracteres de los
persondjes principales.

La caracterizacidn fisica de los protagonistas'’sigue un mismo patrén, la
mayoria de éstos presentan una tez marcada por la delgadez,
pequenas narices representadas por pequefos agujeros vy, sobre todo,
inmensos ojos desproporcionados con el resto de la cara. Los artistas
gréficos encargados de dibujar la imagen de los personagjes diferencian
a los muertos de los vivos sombreando con un ligero toque azul sus
delgadas facciones.

(17). Tim Burfon se ha inspirado intensamente en la caracterizacién fisica de los
personajes principales de El Gabinete del Dr. Caligari para realizar los suyos propios.
Asf podemos observar que el protagonista de Corpse Bride (Victor) tiene un parecido
muy razonable con el sondmbulo Cesare, asli como la novia caddver, Emily se
parece mucho a Jane, la protagonista femenina de la pelicula de Robert Wiene. 37



Plaza de la ciudad de los muertos. Punto urbano de reunidén y ocio.
Fuente: Fotograma del film.

Situacidn urbanistica de la ciudad de los

Corredores y callejuelas estrechas de
influencia expresionista.
Fuente: Fotograma del film.

Fuente: Fotograma del film.

Detalle del mobiliario urbano.
Temdtica constante de la muerte
Fuente: Fotograma del film.

Corredores y callejuelas estrechas de
influencia expresionista.
Fuente: Fotograma del film.

En contraposicién con el universo anteriormente descrito, se descubre el
mundo de los muertos, una redlidad totalmente opuesta por sus
habitantes dispares, de comportamientos divertidos e inexplicables, su
arquitectura envuelta en una nube de colores extravagantes y por su
inusual forma de comprender la vida.

Entre habitantes inquietos danzando y cantando, el espectador se
adentra en un universo al mds puro estilo expresionista influenciado por
el cine de Robert Wiene con la pelicula de El gabinete del Dr Caligari. La
arquitectura, que con sus fachadas inclinadas delimitan las calles
empedradas de color, tiene influencias medievales y gdticas
fradicionales en la geografia polaca y checa, ademds de estéticas
relacionadas con el estilo Art Nouveau, segUn una minoria de autores
con la arquitectura de Gaudi. Esta controvertida influencia neogdtica
de Gaudi se puede observar en el tratamiento de la luz en los espacios.
En las obras de éste, la luz entra a fravés de vidrieras y provoca que
diversos rayos de colores impregnen las estancias inferiores. El
responsable de éste influjo es un arfista llamado Carlos Grangel, cuya
profesién es dibujante de animacidén de varios films, entre ellos obras de
directores como Steven Spielberg. Dicho artista cataldn, cred los
primeros bocetos a partir del guidn inicial de Tim Burton, basandose en la
arquitectura que habia conocido desde su infancia en su ciudad natal;
Barcelona.

El director muestra al espectador la forma de habitar de los muertos
sumergiéndole fotograma a fotograma en la vida cofidiana de éstos,
atravesando calles estrechas e iregulares por las cuales fransitan los
persondijes sin vida. Los escabrosos edificios que conforman los caminos,
se erigen de maneras vertiginosas e inclinadas causando sensacién de
inestabilidad, que aumenta el efecto de mundo cadtico, caracteristica
principal que Tim Burton busca transmitir a la hora de representar el
habitar de los muertos. Estas andmalas edificaciones recuerdan a la
arquitectura moderna de finales del siglo XX, donde los poliedros
iregulares tienen un papel protagonista a la hora de ordenar y
proyectar los espacios.

Los persongjes se mueven aritmo de jazz por el inframundo, destacando
el pub como espacio social principal, donde se relnen diariamente los
caddveres y se encuentra la puerta que conecta las dos redlidades que
entran continuamente en contraposicién a lo largo del film. 38



Planta del Pub de la ciudad de los muertos, lugar de reunién principal.
Fuente: Dibujo de la autora.

Multitud de muertos disfrutando
su tiempo de ocio.
Fuente: Fotograma del film.

Ataud convertido en mesa de billar.
Fuente: Fotograma del film.

Detalle de un ataud convertido en piano.
Temdtica constante de la muerte
Fuente: Fotograma del film.

Barra de madera del pub.
Fuente: Fotograma del film.

En éste inhdspito lugar, primer escenario donde el director muestra la
estética propia del mundo de los muertos, se relacionan socialmente los
personajes, hablando, bailando e incluso jugando al billar. Existe pues
una clara contraposicion con el mundo de los vivos, donde los Unicos
actos sociales son los relacionados con la religidn y de cardcter serio y
reservado.

El siguiente punto de vista mostrado al espectador en el mundo de los
muertos, es a nivel urbanistico. Se observa una pequefia plaza de forma
iregular delimitada por edificios de estética decadente, pero que
guardan un encanto especial gracias a la bruma de color que invade el
lugar vy la disposicidon andmala de pequenas dberturas de diferentes
geometrias sobre fachadas irregulares e inclinadas.

Como elemento protagonista de la plaza, destaca un pddium sobre el
que se erige una estatua de la estructura ésea de un caballo.

La atmdsfera que envuelve al lugar es muy entranable y llena de vida, a
pesar de la oscuridad de la noche permanente que queda amenizada
por coloridas luces en el interior de las viviendas y guirnaldas brillantes
que simulan el aleteo de luciémagas volando a fravés de las estrechas
calles.

Como se ha estudiado anteriormente, los edificios del lugar tienen una
influencia de la arguitectura fradicional centroeuropeaq, esto queda
reflejado en la forma de acceder a las viviendas gracias a unas
escalinatas con barandillas de hierro forjado, nuevamente, de influencia
modernista.

En la huida de un asustado Victor que divaga confundido por los
espacios del nuevo mundo, se muestran divertidas escenas, como una
inusual tienda de segunda mano regentada por un esqueleto parlante
o pasadizos espeluznantes llenos de ataldes de geometria rectangular.
Al final del trayecto, Emily y su nuevo marido se encuentran en una
elevacion sobre la que se vislumbra toda la ciudad del mundo de los
muertos, se distingue una aglomeracién de viviendas de cubiertas a dos
aguas, gque parecen desde la lejania dlfileres sobre una almohadilla en
la mano de una costurera.

Para acceder al mirador se recorre una escalinata de material pétreo y
estd asegurada con una inestable barandilla forjada, al igual que las
que se han descrito anteriormente en otros espacios de la ciudad. El
mobiliario urbano guarda confinuamente relaciéon con la temdatica de la
muerte, donde los bancos v sillones son ataudes reciclados. 39



Espacio interior del 6culo de la biblioteca del sabio Terkunis.
Importancia del simbolismo de la escalera-puente.
Fuente: Fotograma del film Corpse Bride.

Vista panordmica de la ciudad.
Fuente: Fotograma del film.

Vista urbana del torredén de la biblioteca.
Fuente: Fotograma del film.

Banquete de boda en el vestibulo
de la familia Everglot
Fuente: Fotograma del film.

Nave eclesiastica de influencia gdtica.
Fuente: Fotograma del film.

Por Ultimo, el director nos muestra el rincdn mdas espeluznante de la
ciudad muerta; la biblioteca de Terkunis, sabio de la ciudadela.

La cdmara revela una torre que transmite una cierta sensacién de
inestabilidad estructural debido a la inclinacidn de las caras del
poliedro. Se trata de una fortificacién erguida por bloques de piedra, de
influencia drabe, pues recuerda a una especie de minarete.

En lo alfo del torredn, se dispone un &éculo de cristal a modo de
observatorio.Los personajes acceden por unas crujientes escaleras de
madera desgastada hacia la planta superior. Tras ellos, se intuye una
panordmica excepcional de la ciudad. Entre una serie de plataformas
conectadas por escaleras y montanas y montanias de libros, aparece el
sabio, un esqueleto de avanzada edad, que brinda su ayuda a nuestros
protagonistas para conseguir que Victor retorne al mundo al que
pertenece.

Nuevamente, el director artistico y Tim Burton vuelven a utilizar la
metdfora del puente, influencia del fildésofo Nieztsche, como modo de
ascension a los espacios de mds relevancia en la historia.

El Ultimo espacio destacable que encontramos al final de la tframa es la
iglesia del pueblo donde se celebrardn dos bodas y donde terminard el
film;

La primera boda es enfre una desencantada Victoria y un malvado Lord
Barkis, fruto de un nuevo acuerdo de su familia ante la desaparicién de
nuestro protagonista. La fétrica iglesia se sitGta a las afueras,
concretamente, en el frente opuesto al bosque tomando la ciudad
amurallada como referencia. Al igual que existe una conexién entre la
ciudad vy el bosque con un pequeio puente de piedra, la iglesia y la
ciudad estdn unidas con la misma estructura urbanistica.

El director intenta transmitir al espectador, una escena cargada de
fristeza, avaricia y dolor. Para ello muestra el interior de la iglesia, de
clara influencia gdéfica, en la que predominan los colores oscuros,
incluyendo la luz que entra por los cristales [Ugubres que conforman la
vidriera del rosetdn en la nave principal. Es inferesante, fijar la atencién
en el mobiliario del templo, concretamente en el ala izquierda de la
nave. Se observan los bancos de madera vacios, donde deberia estar
sentados los allegados del novio. Este detdlle indica al espectador que
el nuevo marido de Victoria es una persona tan fria que ni si quiera goza
de la compafia de su familia o amigos para un dia tan seAalado. 40



Artista frabajando en la produccién del film con la técnica del stop motion.
Escenario; vestibulo de la vivienda de la familia Everglot.
Fuente: Plataforma Arquitectura.

Escenario:Plaza de la ciudad de los vivos .

Fuente: Plataforma Arquitectura.

Escenario: Bosque frondoso.
Fuente: Plataforma Arquitectura.

Escenario: Calle ciudad de los muertos.
Fuente: Plataforma Arquitectura.

Escenario: Nave eclesidstica gdtica.
Fuente: Plataforma Arquitectura.

De este modo concluye una de las obras de animacidon mds
representativas de Tim Burton, nuevamente una obra de reflexidon para el
espectador y una clara critica al modo de habitar del ser humano.
Como se ha podido observar, el director Burfon crea una contraposicion
entre la vida y la muerte invirfiendo el pensamiento mdas extendido en la
cultura occidental; La muerte es una circunstancia friste y dolorosa y por
el contrario la vida es la mejor experiencia del ser humano.

Es comUnmente conocido que la cultura mejicana hace un homenaje a
la muerte' todas las madrugadas del 1 de noviembre con un festival de
luces, sabor, colory alegria. En este sentido, Tim Burton pone en el punto
de mira a la cultura occidental basdndose en los principios mejicanos.
Cuestiona y hace reflexionar a sus espectadores qué es realmente
mejor; una vida llena de cédigos sociales, basada en lo banal antes qué
en lo moralmente correcto o la muerte, donde no existen delberes, no es
importante lo material y cada cudl es libre de "vivir' una segunda
oportunidad.

Todo este pensamiento es enfatizado gracias a la temdatica expresionista
plasmada en los espacios, los personajes y sus complejos caracteres.

En la secuencia de imagenes que se encuentran a la izquierda, se
pueden observar a los artistas,que trabajan para la produccidén del fim,
frabajando en los escenarios gdético-expresionistas tan representativos
en las obras del director.

Por ejemplo, la imagen fisica de Victor, recuerda en exceso al
protagonista de la pelicula El gabinete del Dr. Caligari de Robert Weine,
Cesare, por su rostro pdlido y mirada abierta, al igual que Emily con la
protagonista femenina Jane.

Por ello se afirma que Burton incorpora influencias del cine expresionista
yendo mds alld de la estética y distribucidn de los espacios a habitar.
Ofras obras desde las que parte la estética expresionista que da la
directriz para la temdtica de la pelicula Corpse Bride, la novia cadaver,
son los films de Nosferatu de Friedrich Wilhelm Murnau y Der MUde Tod de
Fritz Lang.

(18). El Dia de Muertos es una celebracién tradicional mexicana y en general
mesoamericana que honra a los muertos. Tiene lugar los dias 1 y 2 de noviembre y
estd vinculada a las celebraciones catdlicas de Dia de los Fieles Difuntos y Todos los
Santos. En el 2008 la Unesco declard la festividad como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad de México.

Las festividades que se consideran precursoras del Dia de Muertos en México son
anteriores a la llegada de los espanoles. Hay registro de celebraciones en las etnias
mexica, maya, purépecha y tofonaca. 4]



Similitud e influencias de los espacios exprexionistas de los filfﬁ§;
La novia cadaver y el gabinete del Dr. Caligari.
Fuente: Fotogramas de los films.

La muerte, temdtica principal. Las tres luces, representacion de culturas.
Fuente: Fotograma film Der Mude Tod. Fuente: Fotograma film Der Mude Tod.

Corpse Bride, EE.UU y Reino Unido, 2005. Género: Fantasia, Drama. Duracién: 74
minutos. Directores: Tim Burton y Mike Johnson. Guién: John August, Caroline
Thompson y Pamela Pelter. Fotografia: Pete Kozachik. Montaje: Chris Lebenzon.
MUsica: Danny Elfman. Productoras: Laika y Tim Burton Productions. Produccién: Tim
Burton, Allison Abbate y Joe Ranft. Reparto: Johnny Depp (Victor Van Dort), Helena
Bonham Carter (Emily), Emily Watson (Victoria Everglot), Richard E. Grant (Lord Barkis),
Danny Elfman (Bonejangles) y Albert Finney (Finis Everglot).

La relacidn que se establece con el primer film, El gabinete del Doctor
Caligari”? se aprecia en la trama de la historia, ya que ambas estan
ambientadas en el mismo espacio temporal, siglo XIX, y por ello los
persondjes visten ropajes similares o habitan viviendas de arquitectura
semejante.

Ambas guardan relacidn por el protagonismo otorgado al espacio
urbano de la plaza vy las calles estrechas repletas de pasadizos vy
recovecos con ataudes decordndolas.

En cambio, en el film de Der Miide Tod? el parecido se establece en el
fratamiento de temas complejos y con trasfondos reflexivos vy filoséficos,
como la muerte y el amor imposible.

Se comprende una oscura reflexidn entre la vida y la muerte a fravés de
historias en tres diferentes culturas, occidental, oriental y drabe,
abordando femas como el amor, odio, celos, envidia y traicidon.

En contraposicidon con el tratamiento divertido y alegre que Tim Burton
oforga a la muerte, Frietz Lang trata de personificar a través de un
hombre de aspecto lUgubre y cansado que regresa al mundo de los
vivos para llevarse consigo las vidas.

La estética del fim es representada con una luminosidad tenue y con
imdagenes espectrales.

Es considerada en el mundo del cine, una pelicula bastante interesante
por la vision atipica de la muerte, caracteristica que Burton consigue
incorporar a su obra cinematogrdfica.

(19). El gabinete del doctor Caligari (en alemdn, Das Cabinet des Dr. Caligari) es
una pelicula muda alemana de ferror estrenada en 1920, dirigida por Robert Wiene
y escrita por Hans Janowitz y Carl Mayer. Considerada la obra por excelencia del
cine expresionista aleman.

(20). Las fres luces (titulo original en alemdn: Der miide Tod, cuya fraduccién seria
La muerte cansada) es una pelicula muda expresionista alemana de 1921 dirigida
por Fritz Lang. 42



5. CONCLUSIONES.

Tras analizar la extensa filmografia de Tim Burton he podido
comprender coémo utiliza la cinematografia como medio de
divulgacién y critica social a fravés de historias, en su mayoria
enternecedoras, y capaces de transmitir los sentimientos a una inmensa
mayoria de espectadores sin importar su edad o cultura social.

Me ha parecido realmente interesante como el equipo artistico y el
director Burton, por medio de la arquitectura, han creado escenarios
capaces de transportar al espectador a otras redlidades, en su mayoria
fantdsticas o iredles, y lo han utilizado como herramienta principal
para la creacién de sus obras que gozan de un sello de identidad muy
caracteristico.

Como se ha estudiado durante la extensiéon del trabajo, Tim Burfon es
un gran propulsor del cine expresionista y el estilo neogdtico. Sus obras
estdn influenciadas fuertemente por importantes directores
expresionistas de los afios 30, como Robert Weine o Fritz Lang. En
cuanto al estilo neogdtico, se observa un gusto por la arquitectura
tétrica, en concreto por la renovacién arquitectédnica de dicho género
que surge a finales del siglo XVIIl de la mano de escritores como Horace
Walpole y seguidores como William Beckford. De este modo surge un
nuevo género literario apodado la narrativa gética donde el gusto por
el terror, la falta de verosimilitud contextual y los escenarios medievales
son los protagonistas. Pero lo que realmente interesa para el estudio del
presente frabajo es la exaltacién y el resurgir de la arquitectura gbtica,
donde los escenarios son narrados con una intensa carga descriptiva, y
la relacién que se produce enftre esta y los personajes de las novelas. El
entorno gdtico-medieval se encuentra en constante cambio conforme
se desarrollan las emociones de los protagonistas. Juntando ambos
ingredientes, tanto expresionistas como gdticos, Tim Burton comienza
una andadura realmente brillanfe en el mundo del cine.

En el presente estudio, he propuesto analizar la constante dualidad en
las formas de habitar que propone el director en la mayoria de sus
obras, donde la arquitectura, y su diferentes estilos e interpretaciones,
es utilizada como medio descriptivo para la creacién de dos mundos
fotalmente opuestos desde los que entablar una continua critica social.
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Esta caracteristica se presenta en cada uno de sus films pero siempre
desde una perspectiva distinta. En primer lugar, podemos observar dos
mundos totalmente opuestos en el primer film del estudio; Eduardo
Manostijeras. La dualidad que he intentado comprender se produce a
escala urbanistica, donde en una urbanizacidon de casas color pastel,
imitacion de una barriada americana de los afos 60, se encuentra un
castillo de aire oscuro y tenebroso. Como puede interpretar cualquier
espectador al principio de la frama, se presupone que en el castillo
habita una criatura malvada mientras que en la urbanizacién de colores
los personagjes son lo contrario.

En el caso de estudio del fim Charlie y la fdbrica de chocolate, se
produce una doble dudlidad, a escala urbanistica como el caso
anterior, y denfro de la factoria donde se encuenfra una doble
dicotomia en las formas de habitar los espacios. La casa de la familia
Bucket, es una vivienda austera que emerge del pasado denfro de una
ciudad de tipologia industrial donde los demds edificios son de andloga
fipologia. Denfro de las salas de la fdbrica, como se ha podido
comprobar anteriormente, hay dos influencias arquitecténicas; la
paisdjistica y la futurista propia del cine de ciencia ficcidon.

En el siguiente film, la diversidad de los mundos arquitecténicos se puede
observar en la seccién arquitectdnica, pues los diferentes espacios se
encuentran superpuestos unos encima de ofros, en una sucesién de
pisos por planta. En el piso inferior y superior, he interpretado espacios
desoladores donde se recogen actos macalbros, y en cambio en el nivel
de planta bagja se encuentran aquellos lugares apacibles y sociales.

El Ultimo estudio, es el caso confrario a todo lo demdas por ser una
dualidad mdas abstracta vy filoséfica pues se entiende un diferente modo
de habitar en el mundo de los vivos; la vida, y en el mundo de los
muertos; la muerte.
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Aparte de las diferencias que encontramos en las escalas
arquitectdénicas de los espacios de los diferentes fiims, existe una
diferencia anacrénica en una de ellas; Charlie y la fdbrica de
Chocolate. Mientras que en los demds observamos un evidente
espacio-temporal, que suele ser el siglo XIX, donde se observa el claro
gusto por la vida pasada del director, en este caso no se puede percibir
exactamente en qué momento ocurre la trama de la pelicula.

Como conclusién, en todos los estudios filmicos realizados se observa
una clara dicotomia entre el bien y el mal representado en los espacios
a través de la arquitectura, donde paraddjicamente, los espacios
representados con oscuridad y perversion son los que finalmente
guardan unos sentimientos buenos y moralmente aceptados, al
contrario de lo que en un principio parece. Esto refleja una ensefianza y
critica del director, Tim Burton, sobre las apariencias, pues nada es lo que
parece sery por ello no hay que prejuzgar antes de conocer.
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