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NOTA DE LOS EDITORES

Cuando en el verano de 2004 José Lara nos propuso coordinar un homenaje a
Jesus Sepulveda, acogimos su propuesta sin vacilar. Eramos conscientes de la
grave responsabilidad que asumiamos, pero no podiamos, ni querfamos, dejar de
rendir a Jests ese minimo testimonio de afecto.

Desde el primer momento contamos con la buena disposicién de mds de
veinte autores, los que ahora aparecen recogidos en este volumen. Todos eran
buenos amigos de Jesiis y aceptaron generosamente nuestra invitacién. A sus
trabajos de investigacion quisimos afiadir varios poemas escritos también por
amigos de Jests, y una carta que el padre habia dirigido a su hijo muerto, y que
tuvo la amabilidad de enviarnos.

Las dificultades que acompaiian siempre la publicacién de una obra de estas
caracterfsticas ha atrasado, quizd mds de lo esperable, la aparicién del volumen.
Pero puesto que la memoria de Jesiis Sepiilveda sigue viva, nos ha parecido que
el homenaje es tan oportuno hoy como el primer dia. En cualquier caso, para
nosotros, los coordinadores —pero creemos que podemos hablar también en
nombre de todos los deméds— éste era un libro necesario: un gesto inutil, pero
inevitable, para seguir hablando con el amigo de tantos aios.

ALVARO ALONSO Y J. IGNACIO DIEZ
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SOBRE LA AUTORIA DE EL PRIVILEGIO DE ILAS MUJERES'

GERMAN VEGA GARCIA-LLUENGOS
Universidad de Valladolid

La peculiaridad temdtica de Los privilegios de las mujeres —todo apunta a
que éste es el titulo auténtico, como se justificard y utilizard a lo largo de estas
paginas>— no ha dejado de llamar la atencién de los responsables de estudios
histéricos y culturales. También su atractivo ha estribado en la relacion estrecha
que mantiene con Las armas de la hermosura, comedia de Calderén de la que
es fuente indiscutible y venero de bastantes de sus versos, que pasaron a ella tal
cual o con leves modificaciones; lo que proporciona una oportunidad singular de
reflexionar sobre una faceta tan importante de la creacién calderoniana como es
su reescritura de textos propios v ajenos.

Mi interés por ella surgié con la localizacién de un ejemplar de una suelta fe-
chable en el siglo xvii en cuyo encabezamiento se nombran como autores a Antonio
Coello, Francisco de Rojas Zorrilla y Luis Vélez de Guevara; una propuesta de
autorfa diferente a las que hasta ahora se barajaban y que me ha llevado a re-
plantearme el problema, con los resultados que se exponen a continuacion.

! Este trabajo forma parte del proyecto del Plan Nacional b Edicién de la obra dramafica d»
Rojas Zorrilla: IV. Comedias en colaboracion con Vélez y otros autores (HUM2005-07408-C04-04),
financiado por el Ministerio de Educacién y Ciencia y los Fondos Feder. .

* Aungue en el encabezamiento se haya respetado el tradicional por no inducir a confusion,

[317]
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1. Las propuestas de autorfa: de Hartzenbusch a Profeti

Desde que a mediados del siglo xix viera la luz la primera edicién modemgy
de la mano de J. E. Hartzenbusch', casi todas las referencias insisten en presen.
tarla como comedia en colaboracién de Calderén, Pérez de Montalbén y Coeljgt
Lsta triple autorfa parece tener como fundamento iiltimo el que Vera Tassis, ei
estorzado editor de Calderdn, la alistara entre aquellas «en las que tiene ypg
Jornadax: la primera —segtin el apéndice final de la Séprima parte (1683)— ¢ |,
tercera —de acuerdo con las pdginas finales de la Novena (1691). La identidag
de los otros dos colaboradores vendria inducida por el fndice de Medel (1735,
donde consta por tres veces el titulo en cuestion, atribuido, en exclusiva, a dea
uno de los dramaturgos mencionados.

Sin embargo, no existe ningdin manuscrito ni edicién antigua que avale ety
asignacion, como ha apuntado M. G. Profeti, responsable del dnico cuestiona.
miento de la atribucién mayoritaria®, Para la estudiosa, es evidente la debilidad de
los principales cimientos de esta autoria, y se ha pronunciado en favor de Pére,
de Montalbdn como tnico escritor, al que apoyan los dos testimonios criticos
conservados antes de la aparicién de la suelta antedicha: el incluido en la Parte
treinta (1636) de la coleccidn de Diferentes autores, donde electivamente solo
consta como autor Montalbén, a pesar de que con frecuencia se ha apuntado
que figuran los tres®; la misma atribucién individual se puede leer en la portada
de una suelta sin datos de imprenta, cuyo tnico ejemplar se conserva en la Biblio-
teca Mazarna de Paris. Se trataria, pues, de un fantasma mds, como tantos olros
que proliferan en la bibliografia dramdtica (y en la general): entes no reales le-
vantados por datos erréneos que, sin comprobur, se toman como veraces por los
sucesivos estudiosos.

Ademads de aclarar el error bibliogréfico, la hispanista italiana intenta mostrar
la debilidad de otros apoyos tradicionales de la propuesta de autorfa colaborada,

3 Comedias de don Pedro Calderon de la Barea. Coleccidn mds completa que todas las ante:
riores, hecha e ilustrudu por Juan Eugenio Hartzenbusch, M. Rivadeneyra, Madrid, 1848-1850, 4 vols.
(BAE 7,9, 12 y 14), La comedia en 1v, pdgs. 397412,

* Asi, C. A de 1a Barrera, Catdlogo bibliogrifico y biogrdfico del teatro antiguo espariol desde 56
origenes hasta mediados del siglo xv, Rivadencyra, Madrid, 1860 (ed facsimil, Gredos, Madrid.
1969), pdgs. 575 y 685; E. Cotarelo, Ensayo sobre la vida y obras de D. Pedro Caiderdn de la Barcd,
Tip. de la Rev. de Arch., Bibl. y Museos, Madrid, 1924 (ed. facsimil de |, Arellano y J. M. Fsei-
dero, Universidad de Navarra-lberoamencana-Vervuent, Pamplona-Madrid-Frankfurt am Main.
2001, pdg. 177, P. CalderGn de la Barca, Obras completas. Textos integros segiin las primeris ﬂf'
ciones y los manuscritos awidyrafos que saca a luz 1. Astrana Marin, Madrid, 1932; A. . S
man, The dramatic craftsmanship of Calderdn: his use of eariier plays, The Dalphin Book. Ox-
ford, 1969, pigs. 61 y sigs.; J. Simén Diaz, Bibliografia de la literatura hispdnica, vi, CSIC. M¥
dnd, 1967, pags. 189-190; K. y R. Reichenberger, Bibliographisches Handbuch der Calderon
Forschung /Manual bibliogrdfice calderoniano, 1, Verlag Thicle und Schwarz, Kassel, 1977, pig
428, . 1, ed. Reichenberger, Kassel, 1999, pags. 486487, e

* M. G. Profeti, Per una bibliografia di Juan Pérez de Montalbdn. Universith degli Sdi &
Padova, Verona, 1976; Addenda et corrigenda, ibid., 1982, pdgs. 499-501.

& Asi,en C. A, de Ia Barrera, op. cit., pdg. 685,
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| o
usceptibles de interpretaciones distintas a las que se han dado. Es el caso de la

mencion final: «[...] para que dellas merezca/el perddn, si es que no hubiesen/
servido los tres oficios/como la beldad merece». Esos «res oficios», que tradi-
cionalmente se han tomado en el sentido de una triple autorfa (hasta el punto,
incluso, de que en su edicién Hartzenbusch los troc6 en «tres ingenios»), consi-
gera que guardan relacién con la semdintica de la obra, que aluden a los de se-
aador, tribuno y noble, cuyo ejercicio se ha visto a lo largo de la misma.

Para reforzar las bases de la candidatura de Montalbdn desde el flanco esti-
listico, Profeti aduce la existencia de un pasaje paralelo a otro de El caballero
del Febo, comedia de indiscutible adscripcién al escritor madrilefio.

Sin embargo, los datos conocidos junto con otros no tenidos en cuenta hasta
la fecha podrian apuntar hacia otras explicaciones.

1, «Bien hayan los tres poetas»

En 1635 6 1636, Calderén escribi6 la comedia de capa y espada El escondido y
la tapada, en uno de cuyos lances le ofmos decir al gracioso Mosquito tras
comprobar que vestido de mujer le toman por tal y le tratan deferentemente:

Yo juro de no tracr

otro traje eternamente.

Bien hayan los tres poelas

que piadosos y corteses

sacaron a luz Los Pri-

vilegios de las mujeres.
(vv. 1861-1866)

Se trata, sin duda, de un apoyo importante para considerar Los privilegios de
las mujeres como producto de la colaboracién de tres ingenios. Por otra parte,
la fecha de escritura propuesta para El escondido y la tapada® conviene sin pro-
blemas a lo que aquf se considera. Porque, a pesar de que Cotarelo apunta que
fuestra comedia es posterior al 12 de octubre de 1636, pues se harfa eco de la
Pragmadtica antisuntuaria promulgada ese dia®, hoy nos consta que ya se exhibia
0 Madrid en la Navidad de 1634 en efecto, la representacién de una comedia
rofana con el titulo de Los privilegios de las mujeres en casa de Mateo Rodriguez

1“'—‘-‘———

" Cito por P. Calderén de la Barca, £ escondido v la tapada (edicidn, estudio, bibliografia y
%tay de M. Larrafiaga Donézar), Promociones y Publicaciones Universitarias, Barcelona, 1989,

' Vétase K. y R. Reichenberger, op. cit., u, 1, pdg. 320. Fue representada por Antonio de Prado

3de abril de 1636 (N. D. Shergold y J. E. Varey, «Some Early Calderon Datess, Budletin of His-
Rnic Studies, 38, 1961, pag. 278).

*E. Cotarelo, op. cit., pag. 177.
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se nombra entre los cargos més comprometedores del proceso abierto congrg
este artesano portugués que fue castigado por la Inquisicion en 1637',

Este respaldo de una triple autorfa compartida favorece el que se interprete |y
mencién final de los «tres oficios», a pesar de los evidentes problemas de trans.
mision del texto, como una referencia a los tres poetas que han intervenido, en
consonancia con las pautas metateatrales de tantos finales''. Son muchas Ja
comedias que en sus iltimos versos presentan un quiebro similar que saca a Jog
autores de la accién dramdtica para requerir la benevolencia del piblico. Ege
remate en concreto parece orientado a quedar bien con una o mas mujeres dej
auditorio. Si fue trabajo de tres ingenios, hay muchas posibilidades de que se
trate de un producto para consumir primeramente en la corte, entorno que favo.
rece las colaboraciones. Podria estar destinado, por ejemplo, a celebrar el cum.
pleaiios de la reina. Un cometido asf habria ayudado a la eleccién del tema: y
no, como dicen Hartzenbusch y Cotarelo, la promulgacién de pragméticas anti-
suntuarias'’, que, por cierto, también incumbian a los hombres".

Esta propuesta de atribucién conlleva descartar la autoria exclusiva de Pérez de
Montalbén, a pesar de contar hasta ahora con los apoyos més serios. Por otra
parte, tampoco creo que sea suya ninguna de las tres jornadas: ni en el 1éxico ni en
las imédgenes utilizadas parecen existir confluencias significativas con el autor del
Para todos. El pasaje de la primera jornada que M. G. Profeti relaciona con El
caballero del Febo' considero que apunta con menos fuerza hacia Montalbdn
que bastantes otros segmentos de ese mismo acto lo hacen hacia Calderdn, como
enseguida veremos.

Llegados a este punto, es logico preguntarse el porqué de la atribucién a Pérez
de Montalbin —un dramaturgo que hoy milita entre los «segundones» del teatro
dureo*— de una comedia que no sélo no seria suya, sino que incluso podria

19 Véase M. J. del Rio, «Representaciones dramélicas en casa de un artesano del Madrid de
principios del siglo xvit», en L. Garcia Lorenzo y J. E. Varey (cds.), Teatros y vida teatral en el
Sigio de Oro a través de las fuentes documentales, Tamesis Books, Londres, 1991, pag. 253.

! Por otra parte, la interpretacion de Profeti sintetizada més arriba presenta algunos problemas
con la Iégica interna de la obra: Coriolano no tendria por qué pedir perdén de los tres oficios (se-
nador, noble y tribuno de la plebe), que, ademés, no se han ejercido en relacién con las mujeres
sino con el juicio del que ha sido reo €l mismo o la peticién de perdén para Roma (cometido est¢
en el que ademds no participan los tres, sino dos).

"2 Ambos autores piensan en pragmdticas distintas, que motivan propuestas de fechas de escr-
tra diferentes: 1623 (). E. Harizenbusch, op. cir., 1, pégs. 637-638) y 1636 (E. Cotarelo, op. ait.. pig. 177

' Aunque el halagar al pablico femenil podria venir del simple conocimiento de la situacion
real en los corrales, donde forman un sector destacado de los espectadores. Lo dice Lope €0
arte nuevo, cuando seitala a las mujeres como sector especialmente implicado en el triunfo ¢ s
comedia nueva: «adonde acude el vulgo y las mujeres/que este triste ejercicio canonizan» (vv. 37:38)

" M. G. Profeti, op. cit., pag. 501.

S El término «segundén» estd muy presente en la bibliograffa dltima: 1. Arellano (coord.h ~
raninfos, segundones y epigonos de la comedia del Siglo de Oro, Anthropos, Barcelona, 2004
breve verdn la luz las actas del congreso celebrado en Gargnano del Garda en septiembre de “"m
organizado por las universidades de Mildn y de Navarra, bajo el lema Los segundones. Inq:-‘;rmu‘lﬂ-'
valor de su preseacia en el teairo aurisecular.
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ser. al menos en parte, de Calder6n, una de sus dos méximas figuras. Desde

puestra perspectiva —y permitase la analogfa ecdética— Montalbédn seria una

jectio difficilior que incitaria a decidirse por ella. Pero nuestra valoracién no

dene por qué coincidir en todos sus puntos con la de sus contemporéneos. Lo
nen en evidencia fenémenos como el que ahora se considera.

Hoy pocos apuestan por Montalbdn y, sin embargo, en algiin momento su
gombre debié de tener un gran atractivo para los libreros a la hora de pensar en
vender sus comedias a los lectores (ignoro si otro tanto ocurri6 en la dimensién
escénica). Un repaso detenido a la rigurosa y abundante bibliografia de M. G.
profeti sobre el dramaturgo da como resultado una inesperada prueba de que no
slo los grandes como Lope y Calderén se apropiaron la autorfa de obras ajenas,
puen indice de su situacién en esa cima que no les discutimos, sino que tampoco
Montalbén les fue a la zaga en algin momento. Son muchas las que se alistan
en el apartado de «Commedie di discussa attribuzione»: 42 (frente a 47 auténticas
en exclusiva y dos en colaboracién). Hoy por hoy es dificil decidir sobre la au-
wria de una parte de ellas; pero de bastantes otras puede casi garantizarse que
pertenecen a otros escritores. Y adn nos sorprendemos mds al comprobar que
esos dramaturgos cuyos nombres han sido suplantados por el de Montalbén en
los encabezamientos de impresos contantes y sonantes (no considero ahora los
tasos en que la atribucién se da Gnicamente en las referencias de los catdlogos),
10 son sélo desconocidos o segundones, sino también grandes y grandisimos.
Uno de estos iltimos es precisamente el autor que mds usurpaciones ha sufrido,
Lope de Vega (Amistad y obligacién'®, La primera informacién"’, Sin secreto
no hay amor'®). También estin en la némina Calderén (Los empenos que se
ofrecen)'?, Ruiz de Alarcén (El examen de maridos)™, Luis Vélez de Guevara
Amor es naturaleza)®', Mira de Amescua (£l capitdn Belisario y ejemplo mayor
de la desdicha)?, Rojas Zorrilla (La mudanza en el amor o La esmeralda del
amor)?, Enriquez Gémez (A lo que obligan los celos)*. Solo Tirso no esté re-
presentado en esa relacién de suplantados de lujo. )

Las comedias en colaboracién no quedaron eximidas de tales operaciones. Estas
podian consistir en que el nombre de Montalbén desplazase a uno de los tres
mtores legitimos. Es el caso de El cataldn Serrallonga, de Coello, Rojas y Vélez:
& alguno de los impresos se le ha propuesto como primer colaborador y se ha
—

' Véase M. G. Profeti. op. cit., pigs. 463-465.

" M. G. Profeli. loc. cit.. pig. 478.

" M. G. Profeti, loc. cir., pigs. 502-503.

" M. G. Profeti, foc. cit., pigs. 439-447.

® M. G. Profeti, lac. cit., pigs. 449-453.

' M. G. Profeti, loc. cit., pdgs. 391-394.

2 M. G. Profeti, loc. cit., pigs. 397-407.

B M. G. Profeti, loc. cit., pégs. 463471

¥ M. G. Profeti, loc. cit., pags. 389-391.
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dejado fuera al dltimo, Vélez™. Otra posibilidad es que su nombre cnm

sustituya los de los tres colaboradores auténticos. Esto ha ocurrido con £

cipe perseguido, atribuible a Belmonte, Moreto y Martinez de Meneses? ?ﬂu.
apunta a que esta operacion de tres en uno fue la que experimenté Los pn"r"; Odu
de las mujeres: la atribucién en exclusiva de una comedia de tres ingenio ' v

Interesarfa estudiar las causas y las circunstancias mateniales de estos des:

autorfa. De especial importancia seria comprobar la tipografia de esas su¢||fm dc
datu_q de imprenta donde en la mayor parte de los casos debié de cm".n.s -
u}anupu}acidaz. por si apunta hacia determinados focos difusores y l'echasa:rl te
h_|p6lcs|s que aventuro, con minimos respaldos de momento, es que las -.tlfl‘::a
ciones apocerifas tuvieron una especial incidencia tras la publicacién en 16 %s‘d )
Primero tomo de las comedias del doctor Juan Pérez de Montalbdn (Im 2y i
del Reino-Alonso Pérez, Madrid), cuya salida al publico se producia el :2?:?
mes de agosto en que moria Lope. Sabemos que esta circunstancia capital e.n :
dt:'sarrnllu de la comedia nueva, ailadida a las pricticas fraudulentas de dcleL
rnma_dos empresarios del libro, especialmentie sevillanos, durante el pcnndr-
previo de suspensién de licencias para la publicacién de obras literarias tuu:f
re_c:é las atribuciones a Calder6én y Rojas. Es muy posible que ucum'cru lo
mismo con Iuls de Montalbdn. Alguien debi6 de confiar en el gancho que en el
mercado de impresos teatrales podia tener el hijo del librero Alonso Pérez
amigo y discipulo de Lope. ’ ‘

3. La identidad de los tres colaboradores

El tinico testimonio antiguo de la obra que ofrece una propuesta de triple au-
toria es la suelta anteriormente mencionada. Dice asi su encabezamiento: « 08
PRIVILEGIOS DE LAS MVGERES./COMEDIA FAMOSA./LA PRIMERA I0RNADA DE DON/Antonio
(,‘oello. [..::1 segunda de Don Francisco de Roxas./La tercera de Luys Velez de
Guevara»”. Aunque no lleva datos de imprenta, por sus caracteristicas tipogri-
ficas podria adscribirse al siglo xvu. El dnico ejemplar conocido se custodia en
la Biblioteca Nacional de Madrid (1-55321-31)%.

Néu:w que en dicho encabezamiento la comedia se llama Los privilegios de las
mweres, y no El privilegio de las mujeres. Todo apunta a que ese fue el titulo
original, en consonancia con su contenido, porque es de «privilegios» de lo que
trata, segiin se manifiesta en distintos momentos del texto, y especialmente al
final, ¢n ese punto donde tantas veces se nombran por su nombre las comedias:

M. G. Profeti, loc. cit., pdg. S07.
%M. G. Prolfeti, loc. cit., phgs. 486492,
n c 2 .
Aunque con cl titulo de El privilegio de las mujeres, se registra una entrada con esta atnbu-

en !ﬂdﬂ ¢ dt" .rudtu' kl. ['ﬂmdi s impresas h J
i Sy N
cion ('] ; 5 s ”p’ i sia C’ﬂﬂodf f?ll‘idc .l I. l*a.]al‘dn ll‘l blhiotescd

., T
il ‘l: descnipci f_\n d::lu]]mln del impreso puede verse en G. Vega, Para una bibliogratia Je ).
ez de Montalbdn. Nuevas achciones, Umversita degli Studi di Verona, 1993, pags, 454,

s
«Porque entre los dos partimos/aplauso tan excelente/como ver restituidas,/ufa-
nas y honradas siempre/en sus heroicos y grandes/privilegios, las mujeres...». ) 4
ademds de esta justificacién interna del titulo en plural, existen referencias ex-
rernas que lo dan por bueno: asi, la mencién que de la comedia se hace en el

ceso inquisitorial del esterero madrileiio en cuya casa se representé en 1634,
o lade los versos de El escondido y la tapada que se citaron més arriba.

Y no se limitan al titulo las propuestas textuales de la nueva suelta que debe-
rfan tenerse en cuenta a la hora de llevar a cabo una edicién critica de la obra.
§in haber efectuado un cotejo exhaustivo, considero que en lineas generales su
{exto proporciona mejores lecturas que el de la Parte treinta®, donde abundan
los versos anémalos en medida y sentido™.

De nuevo, la autoria que consta en la suelta de la Biblioteca Nacional puede
parecer una especie de lectio difficilior que, como en el campo de la critica textual,
nos sentimos tentados a apoyar por encima de la lectio faccilior: qué autor de
comedias o editor de sueltas puede estar interesado en quitar el nombre de Cal-
derén de un encabezamiento para poner otro? Sin embargo, desde su época las
lecturas que se pueden hacer no son tan faciles: Coello, Rojas y Vélez podian
gozar de un renombre en las comedias en colaboracién, dada la frecuencia con
que debieron asociarse para escribirlas, si juzgamos por las tres conservadas, que
ademds alcanzaron una importante notoriedad: es el caso de La Baltasara, ele-
gida para inaugurar la coleccién de Nuevas Escogidas en 1652, o El cataldn Serra-
llonga y Bandos de Barcelona, con mds de dos docenas de ediciones en los siglos
avil y xvi, que la sitdan entre las comedias en colaboracién més reeditadas de
todo el repertorio dureo.

Sirva la atribucién de la suelta que comentamos como testimonio de que algin
otro contemporéneo, aparte de Vera Tassis, creyé que la comedia era obra de
tres ingenios. Pero nada mds respalda que los nombres que en ella se mencionan
sean los de los verdaderos autores y si que lo desmienten los indicios serios que,
como enseguida veremos, sefialan que fue Calderén, y no Coello, quien escribié
la primera jornada.

Con la terna respaldada por una copia antigua bajo sospecha, es el momento de
fijarse de nuevo en la que tradicionalmente se ha propuesto para la autoria de Los
privilegios de las mujeres. Si la comedia fue escrita por tres dramaturgos y el
primer acto es de Calderén, ;podria darse por buena la atribucién a favor de
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2 No me ha sido posible acceder a la suelta parising, ¢l otro testimonio a nombre de Pérez de
Montalbdn, pero la descripeion detallada que ofrece en ¢l catdlogo de Profeti permile entrever que
su texto es muy cercano al del impreso de 1636,

3 Aqf lo reconoce Hartzenbusch al comienzo de su texto: «La edicion que se ha seguido, tinica
que conocemos de esta comedia [la de la Parte treinta), es muy defectuosa, como lo echard de ver
el lector, principalmente en la segunda y (ereera jormadas (). E. Hartzenbusch, op. cit., pég. 397,
nota 1), Sus anomalfas textuales no pueden dejar de ponerse en relacion con las que presenta el més
famnoso de los testimonios criticos gue acoge el volumen, el conocido con la sigla Z en el estema
de la primera version de La vida es sueiio (véase J. M. Ruano de la Haza, La primera versidn de
«la vida es suefin=, de Calderon, Liverpool University Press, 1992).
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Montalbéin y Coellt-) como autores del segundo y tercero? En mi opini =
Iaclorcs' exlernos ¢ internos suficientes, tanto en nimero como en cg “TP(-S“' by
para dejar un escaso margen de duda sobre la responsabilidad del o
embggu. no he encontrado respaldos parejos sobre los otros dos colahomd(pnmemm Sin
«oficialmente» figurun en las ediciones, catdlogos y estudios desde Harze B
y La Barrera. Su inclusién parece més bien una componenda del pri 'llbu;.ch
modemo de Cal.dcrﬁn. asumida por el decisivo bibliGgrafo Par:I: r]mm o
operacién del primero, pienso que Pérez de Montalbdn y (.‘oc-:llu no e
aval que las menciones del Indice de Medel (1735), las cuales —recordgmc-n o
SOn a una autoria compartida sino a tres individuales a un titulo idém'mu L4
}fércz‘dc Mo:}!nlluin no tendria por qué reflejar otra cosa que la exixu:m-)'.- A
l|hq:na madz_wlcﬁa de la primera mitad del siglo xvm de cjemplurer; cﬁ:m]-hl o
treinta de Diferentes autores o de algunas de las sueltas relacionadas s
alnb.uyea en exclqsiva —Y erréneamente, casi con toda seguridad, se (:im-. '
exph‘cadu mads arriba. Por su parte, la atribucién a Coello en la Ii.:alla ge"b;:dhn
ﬁna ul\uf basada f:n una trascripcién incompleta del encabezamiento de unacl
4s sueltas como la que ha aparecido recientemente, donde se le nomb .
primer lugar, también con todos los visos de inexactitud, como se ha apt':r:u:fluen

4. La atribucién a Calderén de la primera jornada

Los prf‘w'fegr'ns de las mujeres no consta en ninguna de las dos listas que su
tamente (_all‘tllerén elaboré al ﬁrla! de su vida para recoger las obras rzcur'm:?il:l?;
gq::: su_sr-as- .o fual no supone ningiin inconveniente para la adscripeion que aqu‘i

IY Tld. ya que en ellas se han dejado fuera todas las comedias colaboradas.
Ta-“i; 1?1:2 ﬁg;m. c?n?n se apl:lnté. en dos de los listados que su editor Vera
i :;I:-)c uni:'s os pliegos ﬁqales de las partes Séptima (1683) y Novena
g d -ﬂl uns 'dn_cm debe considerarse como uno de los avales extenos s6-
Oﬁc_s d: a participacién de Calderén. Podemos pensar lo que queramos de su
- p:;é ;:li::;: (Ilesde nuestra concepeion actual de las labores ecddticas, sin duda
ol mi:)do‘s !:,:_ttps. Pero en cu.'.mlo a recolev::lor de obras, creo que si pecé
Sk m;.. ;:;msmn c!ue de accion. No me viene a la mente ningdn caso en
s i o Creora el:u suya ‘y se haya c:ompmba_do fehacientemente que es
o bk 0 que oc;:lm. lo contrario: que dice que no son suyas obras

N o podrian serlo’. La discrepancia entre la Séptima parte, que le

N . ap oz

mm’:jmr’i; d'ch:‘as ranc{:a.c QI!P.{‘H'H}HJ D. Pedro Calderdn de la Barca la cual hize por
o m::rd.!wn;) ;:;;'ﬂ;r d!). Carlos I y la llevé D. Francisco Marafion a su Majestad, y 13

edias de D. Pedro Calderdn enviada al Exce ] Vera
Vc.‘x:a.. .K' ¥ R. Reichenberger, op. cit., i, pdg. 23. R il tutn g Ve
» t""F"}:‘;a lista de «Comedias supuestas que andan debajo de su nombres de los preliminares e
i er:a quinta parte (1682) incluye titulos como £ Tuzanf de las Alpujarras, Un castigo 8

g L;:g.an.,m 0 Las tres edades de Espaia, que si que corresponden a obras de C:;ldcrén l
nsumid(l.“"?n“'mllw he dedicado una serie de trabajos @ ucercar a su repertonio algunos lextos 1O
s ohicialmente en €l: «Calderdn y la politica interacional: las comedias sobre el héroe ¥
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atribuye la primera jomada, y la Novena, que le adjudica la tercera, pienso que
Jdebe achacarse a un error de la segunda lista, muy probablemente causado por
ja frecuencia con que Calder6n se responsabiliza del acto final en las colabora-
ciones. En todo caso, los resultados del andlisis del texto que se verdn a conti-
puacién apoyan la primera propuesta.

Como factor extrinseco, tampoco estd de més recordar la alusién a la comedia
que aparece en El escondido y la tapada, obra escrita por Calder6n entre 1635 y
1636. Es cierto que eso no implica necesariamente que uno de los tres poetas
que la escribieron fuera €, pero si que favorece algo su candidatura en coope-
raci6n con otros indicios. Como la favorece esa propension del escritor hacia el
lema y tema de la pieza. Los «privilegios de las mujeres» lienen una presencia
notable en su teatro, muy por encima de lo que se aprecia en los otros drama-
wrgos controlados™. Esta propension culminaba cuando después de 1652 daba a
las tablas Las armas de la hermosura, donde se recrea la historia de Coriolano.
Pero no se limita a esta reescritura, sino que aquf y all afloran alusiones a esos
«privilegios» en boca de los personajes mis variados en las diferentes épocas.
Asf en La seiiora y la criada (1635)": «[...] para hacer lo que no quieren,/no tie-

waidor Wallensteinn, en J. Alcald Zamora y E. Berenguer (coords.). Calderdn de la Barca y la
Fspaiia del Barroce, n, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales-Sociedad Estatal Espaia
Nuevo Milenio, Madrid, 2001, pégs. 793.827; «kcos de Rosaura (para leer mejor el inicio de La vida
es sueitv ¢ incrementar ¢l repertono calderoniano)s, en Estaba el jardin en flor... Homenaje a Ste-
funo Arata, Criticon 878889, 2003, piigs. B87-898, «La leyenda de Sopetrin en una comedia que com-
promete a Calderénw, en La hagiografia entre hisiona y literatura (Espana: Edad Media y Sigio de
Ora) Université de Toulouse-Le Mirail, octubre de 2002, Universidad de Navarra-Iberoamencana-
Vervuert, Pamplona-Madrid-Frankfurt am Main, 2005, pags. 11131134, aNuevos aspectos inlerex-
wales de La vida es suefio (con indicios del Calderoén extracanénico)s, en 1. Arcllano y E. Can-
celliere (eds.), La dramaturgia de Calderén. Estructuras y mecanismos (Homenaje a lesiis Se-
piilveda) Universidad de Navarra-Iberoamenicana-Vervuert, Pamplona-Madrid-Frankfurt am Main,
2006, pdgs. $87-608; «Las credenciales calderonianas de otra comedia rechazada por CalderGn: El
perddn castiga mdsw, en Homenaje a Marc Vitse. Criticdn, en prensa, «Imitar, emular, renovar ¢n
lu comedia nueva: Come se comunican dos estrellas contrarias, reescritura “calderoniana™ de Las
almenas de Toros, Anuario Lope de Vega, 11, en prensa.

 Los testimonios que se aducirin en las pdginas que siguen se basan en hisquedas realizadas
en una extensa lista de obras draméticas. A las que conforman la base de datos de TesO (Teatro
Fspaiiol del Siglo de Orv, coord. C. Sim6n Palmer, co-kom, Chadwyck-Healley Espafia, Madrid, 1998),
con un alto porcentaje de las conservadas de una buena parte de los dramaturgos mas notables
desde finales del siglo xvi hasta comienzos del xvin —Guillén de Castro (15691630}, Cervantes
(1547-1616). Cueva (1550-16087), Diamante (1625-1687), Matos Fragoso (16087-1689), Moreto (1618-1669),
Pérez de Montalbdn (1602-1638), Quifiones de Benavente (159371652), Rojas Zorrilla (1607-1648),
Rueda (1510-1565), Ruiz de Alarcon (1581-1639), Solfs (1610-1686), Tirso de Malina (1579-1648), Lope
de Vega (1562-1635), Zamora (16627-1728)—, s¢ ha shadido un ndmero relevante de piezas de Mira de
Amescua (15747-1644) y de Luis Vélez de Guevara (1579-1644),

% Para apreciar mejor las posibles afinidades con las obrus de Calder6n, tras cada mencion se
ha procurado apuntar su fecha de escritura. En la mayoria de los casos nos hemos servido de las
propuestas de datacién de K. y R Reichenberger, op. cit. 0, 1. que, @ su vez, se basan en docu-
mientos y en el trabajo de 11. W. Hilbom, A Chronology of the Plays of D. Pedro Calderdn de la
Rarca, The University of Toronto Press, 1938,
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nen mas privilegios/los hombres que las mujeres»* (Parte ix, vol. 18, pdg. 125, )

El primero se sitiia nada mds iniciarse la comedia, cuando el rey Sabino, a

i sposa As g Tenta su pueblo
en La desdicha de la voz (1639): «[...] pues tienen/en los hombres nobles tales; vista de Roma, refiere a su esposa Astrea y a los soldados la afrenta que su p

privilegios las mujeres/que han de ser las preferidas,/y venga lo que viniere,,
(Parte vu, vol. 16, pag. 424,b); en Afectos de odio ¥ amor (1646-1655) hay dos citag
diferentes: «y perdonadme el estilo, /si a privilegios de reina/los de mujer antj.
cipo;/porque solo el ser mujer/trae una carta consigo/tan de favor, que no hay
hombre/con quien no hable el sobrescrito» (Parte m, vol. 8, fol. 103r,a), «Qué ley,
qué fuero, qué fe/tales privilegios da/a la mujer? (Parte m, vol. 8, fol. 1151,b); en
Cada uno para si (d. 1652): «[...] yo os lo pido,/valida del privilegio de mujer,
(Parte ix, vol. 18, pag. 515,b); en El segundo Escipion (1677): «[...] tendrin desde
hoy/especiales privilegios/las mujeres de Cartago» (Parte vu, vol. 16, pag. 143,a);
y en Ni amor se libra de amor: «|...] que en efeto eres mu jer/que otros privilegios
tiene» (Parte ui, vol. 8, fol. 188r,b).

La carga fundamental de la demostracién de autoria cae sobre factores intrin-
secos. El andlisis de léxico e imdgenes favorece a Calderén. No diré que inde-
fectiblemente, porque soy consciente de los recelos que suscitan las atribuciones
por mor del estilo. Yo también pienso, con Dédmaso Alonso, por ejemplo, que
no se puede cifrar toda la carga probatoria en este factor®, pero también creo que
sin coincidencias importantes en los aspectos estilisticos tampoco demostra-
remos nada. Es mds, considero que es el soporte principal de una identificacién.

Debe tenerse en cuenta que el género dramdtico se desarrollé en unas condi-
ciones muy especiales. La voraz maquinaria teatral exigié de los dramaturgos
un trabajo enorme, que solo pudieron atender con prisas y recursos de la litera-
tura de masas, de la llamada infraliteratura. Hay una propensién a automatizar la
escritura, a echar mano de clichés, a reutilizar materiales. Y las reileraciones po-
dfan no ser solo exigencias de la premura también formarian parte del sello per-
sonal del escritor que el piblico espera encontrar, como una suerte de guiiios
que afianzan la comunicaci6n entre emisor y receptores. Sea por la razén que
sea, el caso es que los poetas draméticos se repiten.

Las herramientas de que hoy disponemos para localizar, comparar, sopesar
estas recurrencias, permiten obtener pruebas concretas de acercamiento o re-
chazo de una obra en relacién con un autor determinado.

Comenzaremos por dos momentos especialmente significativos, que he podido
analizar con més detalle.

* A H. W. Hilbom le parece tan clara la alusién a la comedia que llega incluso a basarse en
ella para fechar La sefiora y la criada hacia 1636, que es el afo de edicién de la Parte 1reinta de
Diferentes Autores (op. cit., pdg. 32),

Y7 Salvo que se apunte lo contrario, las citas de comedias de Calderén se hacen por The Come-
dias of Calderén. A facsimile edition prepared by D. W. Cruickshank and J, E. Varey..., Gregg
International Publishers-Tamesis Books, Londres, 1973. Se menciona en primer lugar la parte de
comedias de Calderon en que se encuentra, y a continuacion el volumen de la edicién londinense.
la pdgina y la columna. Se han modernizado la ortografia y la puntuacién.

- :':ﬁ Alonso, Ensayos sobre poesia espaitola, Revista de Occidente Argentina, Buenos Aires.
1946, pag. 188,

ha recibido de sus moradores, que ahora intenta vengar una vez mas:

Esa ciudad que se asienta

sobre las cervices duras

de siete montes, que en ella

sufren no poca coyunda...
(pdg. 397, col, 2)*

Sin duda, estos versos deben ponerse en relacién con otros del a‘:ln sacra-
mental de Calderdn La cena de Baltasar —que Hilborn fcc!ta en 1632 y que en
todo caso serfa anterior a la primavera de 1634, en que, segun J.“Sentaurens, fue
representado en Sevilla por la compafifa de Pedro de Ortegén®'—. En ellos se
habla de la construccién de la torre mds arrogante, la de Babilonia:

Ya para la excelsa torre

montes sobre montes juntan;

y la cerviz de la terra,

de tan pesada coyunda

oprimida, la hacen que

tanta pesadumbre sufra,

bien que con el peso gima,

bien que con la carga cruja.
(v. 488-95)%

No sélo la imagen, sino también la identidad de los términos que la con-
cretan —«montes», «coyunda», «cerviz», «oprimida», «sufra»— asocian estre-
chamente los dos pasajes. Que una construccién humana, ciudad o torre, doblegue
como la coyunda («correa que ata el yugo») la cerviz de los bueyes, la tierra sobre
la que se asienta es una metéfora a la que no se puede llegar de forma casual, y
que no he encontrado en ningin otro dramaturgo®’.

* |Las citas de Los privilegios de las mujeres se hardn de acuerdo con la edicién de J. E. Hartzen-
busch, op. cit., v, pags. 397-4412. No se han respetado las letras versales con que comienza cada verso,

*“'H. W. Hilbom, op. cit., pags. 79 y sigs. ) . o

*1 . Sentaurens, Séville et le thédtre. De la fin du Moyen Age a la fin du xvif° siécle, Universilé
de Bordeaux-Atelier, Burdeos-Lille, 1984, pdg. 1115. Cit. por H. Urzdiz, Cardlogo de autores tea-
trales del siglo xvir, Fundacién Universitaria Espafiola, Madrid, 2002, pdg. 197, . g

#2 Se cita por P. Calderén de la Barca, Autos sacramentales. 1 (prélogo, edicién y notas de A.
Valbuena Prat), Espasa-Calpe, Madrid, 1957, =

¥ Unos quince afios después, hacia 1650, Calder6n escribi6 el auto La torre de Babilonia, donde
aparece de nuevo el largo parlamento en el que se inserta el pasaje citado cnn} escasas variantes
(Autos sacramentales, alegdricos v historiales del insigne poeta espafiol Don | eda:o Calderdn de
la Barca. Obras péstumas que del Archivo de la Villa de Madrid saca a luz Don Pedro de Pando
¥ Mier, Imprenta de Manuel Ruiz de Murga, Madnid, 1717, m, pdg. 396).
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Ademds de la imagen, conviene retener los dos versos finales de esta Gl
cita, porque contienen una pareja verbal muy caracterfstica de Calderén: “BemMiry
y «crujir». Ya en un trabajo anterior me detuve en la utilizacién de estos v,
por parte del escritor en obras como Apolo y Climene, Andromeda y Perse, El
gran teatro del mundo, La cena de Baltasar™. Pues bien, en la primera .iOl'na:h; de
Los privilegios de las mujeres también topamos con la pareja: «agora el clarjy
se queje,/agora el parche se hunda,/agora las trompas giman, /agora las armgg
crujan» (pag. 398, col. 2). El pasaje mas cercano a éste, tanto por 10 que se refiera
a los verbos como a los sujetos, se encuentra en El mayor encanto amor, obry
de 1635, y, por tanto, muy préxima cronolGgicamente: «que oprimido el bronge
gima,/que herido se queje el parche» (Parte 1, vol. 5, fol. 21v, a).

El segundo pasaje de Los privilegios de las mujeres que comentaremos con
cierto detalle presenta ain mayores resonancias calderonianas. Se encuentra algo
mds adelante, cuando Coriolano refiere su victoria sobre los sabinos, que al atra-
vesar el Tiber han debido escoger entre morir por su espada o por las aguas del
rio. Recurre el escritor a imdgenes nduticas, segun las cuales los caballos son
bajeles, y las partes de aquellos encuentran equivalencias en las de estos:

Ciegos perdiendo ¢l vado,
pretenden esguazar ¢l Tibre a nado,
Al abreviado piélago se entregan,
donde por rumbos ficiles navegan
en los brutos bajeles y vivientes;
que, espolones las frentes,
¢l cuello proa, viento las espuclas,
remos los brazos v las crines velas,
jarcia ¢l arzén mds alto de la silla,
el jinete piloto, el viento quilla,
jarcias las riendas y timén la cola,
y por si el Tiber crespo se enarbola,
dncoras breves siendo los estribos,
pasoé terrestre flota en ledios vivos.
(pég. 400, col. 2)

La existencia de reiteraciones (el «viento» son las «espuelas» y la «quilla»:
«jarcias», el «arzén» y las «riendas») hace pensar en errores de transmision del
fragmento. Pero lo que interesa ahora es resaltar que estamos ante una de las
asociaciones de imdgenes mds peculiares y repetidas de Calderén®,

* G. Vega. d.a leyenda de Sopetrdn en una comedia gue compromete a CalderGns, pégs. 1126-1128

“ Podrfa reconocerse un antecedente en un romance burlesco de Géngora que comienzd
=Aungue entiendo poco griego», fechado en 1610, Si bien, aquf 1a imagen, aplicads a Leandro. solo
apunia de forma escueta y con cardcter burlesco: muy lejos, por tanto, de la proliferacion de Jetalles
¥y el tono serio de los usos calderonianos: «l.eandro, en viendo la luz,/1a arena besa, y gaﬂ-lfd"-f
“(;Oh de la estrella de Venus,/le dice, ilustre traslado!/Norte eres ya de un bajel/de cuatro remos
por banco;/si naufragare, serds/santelmo de su naufragio..."» (L. de Géngora, Romances [ed. de
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del bajel se ap
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i cia cons-
En Lances de amor y fortuna se encontrarfa la primera anuﬁrece& o
a —si es que la comedia es de 1625, como quiere Hi rn —.
lica a un hombre, cuyos brazos serfan l0s remos:

Arrojindoos al mar,

vy, nuevo bajel con alma,

haciendo remos los brazos,

sujetasleis su arrogancia...
(Parte 1, vol. 2, fol. 182r,b)

Es El principe constante (1629) la siguicnle:- en ofrecernos un le;u?:l)::;)c d:s:l:
jmagen, esta vez ya acomodada al caballo. Surge como -mlfmmlf vt .m-
scripciones morosas del aspecto y movimientos del :_mtmal 8 las c‘|u i pv' i
g}divc fue el escritor en la primera fase de su dn;nmlurgla. Noétese la Zlir:vL unSi :0
riacién hiperbdlica en que incurre este bruto-bajel que navega no en el ag

en «mares de sangre»:

En la silla y en las ancas
puestos los dos juntan?unlc.
mares de sangre rompimos,
por cuyas ondas crucles
este bajel animado,
hecho proa de la frente,
rompiendo el globo de ndcar
desde el coddn al copete
parecié enlre eSpuma y sangre,
yu que bajel quise hacerle,
de cuatro espuclas herido,
que cuatro vientos le mueven
(Parte 1, vol. 2, fol. 281r.b)

n 1620, se fecha La puente de Mantible. De nuevo estamos

Al afio siguiente, € B et e

ante un caballo-bajel del que se prcd.ican aspectos muy cerc
Los privilegios de las mujeres que se intenta explicar:

Sélo te podré decir

que aquesta accion generosa
de haber pasado ese rio,
siendo en verdinegras ondas

s . 1 de
Antonio Carrefio], Ctedra, Madrid, 1988, 1" 64, vV. 205-212). Frente al .‘:—:::.: y m:',ﬁ dh?c:lww
testimonios calderonianos que se verd a continuacién, entre los demds dr - u[;gﬂﬁ uuﬁadaamwﬂ
uno, mucho més escueto y aplicado a un hombre a nado, en la c:::'.lt':ilda u m‘kﬂluﬁ’-‘-ﬁuu Jde
de :;mor y desdén: «Me arrojé al cristal rizado,/y, Vivo ba]c_l. haur.-. o/pre il Paﬂwt. o
pies y de manos remos...» (Comedias de Fr. Don Juan Baunsia l)umun::.u b Boge
Rico de Miranda-A costa de Juan Martin Merinero, Madnd, 1674, pag. 26).

4 1. W. Hilbom, op. cit., pigs. %12,
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un escollo fugitivo,

que la corriente furiosa

de sus centros arrancé

pefiascos de algas y ovas,

que ese haber sido piloto

sobre las cerdleas ondas

de un animado bajel,

siendo la frente la proa,

remos los pies, los estribos

costados, las ancas popa,

las guedejas jarcias, yo

la vela que el viento azota

y ¢l imén que nos gobierna

sobre la espuma la cola,
(Parte 1, vol. 2, fol., 147r,a)

Argenis y Poliarco es de 1634, afio en el que estd constatada la primera noticia
de Los privilegios de las mujeres. En ella vuelve a encontrarse lo que ya parcee una
imagen obsesiva: el caballo se transmuta en bajel en cuanto se mete en ¢l agua:

El bruto, que ya no es

sino bajel eminente,

hizo proa de la frente,
remos hizo de los pies.

Y, como una y otra ola

la helada crin erizaban,

cra vela a quien hinchaban
los vientos, imdn la cola.
Y monstruo confuso, en fin,
de dos especies, tal vez

era bruto y era pez,

siendo caballo y delfin
(Parte u, vol. 5, fol 32r,b-32v,a)

Pero el motivo se metamorfosea. En El mayor encanto amor, fechada al aio si-
guiente (1635), el bajel no es el nadador o el caballo, sino la garza, y da vuelo 4 un
momento excelente en ritmo y sentido donde Ulises refiere un lance de cetreria:

Corren los dos por paramos del viento,
y en una y oftra punta

Esta se aleja cuando aquel se junta,

y el bajel ceniciento,

que bajel ceniciento entonces era

la garza que velera

los piélagos surcé de otro elemento,
librarse determina diligente,

aunque navega sola,
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hechos remos los pies, proa la frente,
la vela el ala, y el timdn la cola.
Misera garza, dije, combatida
de dos contrarios, bien, bien de mi vida
imagen eres, pues sitiar la veo
de uno y otro deseo.
(Parte n, vol. 5, fol. 16r,a)

Sobre esta imagen de la garza ndutica volveri afios después, en 1661, en El
castillo de Lindabridis:

Que este natural secreto

que trae consigo el temor
bien en los campos del viento
lo dice 1a garza, aquella

nave de pluma que haciendo
proa el pico, vela el ala,
timén la cola, el pie remo,
sulca grave, vuela altiva,
hasta que se pasa al fucgo,

a ser mariposa en ¢l,

por vivir otro elemento...
(Parte 1x, vol. 18, pdg. 229 [i. e. 429],b)

De regreso a la secuencia cronolégica, nos encontramos con que al aio si-
guiente de El mayor encanto amor, y para una ocasion pareja, celebrar la noche
de San Juan en Palacio, Calderén escribi6é Los tres mayores prodigios (1636).
Aqui el bajel es el centauro Neso, raptor de Deyanira, esposa de Heracles, quien
lo atraviesa con una flecha, que es el momento que recrea este pasaje:

LICAS
Por las espaldas la flecha
pasé al monstruo.

FLORO
Y va en las ondas
el animado bajel,
que a imitacién generosa
de la nave de Argos iba
andando sobre las olas,
perdido el piloto suyo,
a lodas partes zozobra.

[.]

FLORO
Animosamente boga,
siendo los remos los pies,
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siendo la frente la proa,
vela el manto de la ninfa,
drbol Neso, el anca popa,
buco el pecho, y el timén
sobre la espuma la cola.

CLARIN
jOh, quieran los dioses que
tomen puerlo sus congojas!
(Parte u, vol. s, fol. 2771r,b)

Todos estos usos se concentran en los aflos anteriores 0 muy cercanos a la
escritura de Los privilegios de las mujeres. Pero el tropo aiin seguird operative
en la obra de Calder6n. De 1661 es El castillo de Lindabridis, del que ya se ade.-
lant6 el ejemplo de la garza, que conectaba con El mayor encanto amor. En esy
misn‘_;a comedia se asocia el bajel al propio castillo que da titulo a la obra. E]
dréstico paso de animado a inanimado parece haber reactivado las posibilidades
asociativas del bajel. y los detalles analégicos se multiplican:

ROSICLER
Con mds causa me admiro,
cuando el horror que no encareces miro,
pues la estacién vacia,
claraboya didfana del dia,
€s mar que con asombros
sulre un bajel de piedra, y en sus hombros
a errar tan veloz llega,
que sobre golfos de dtomos navega.

FLORISEO

Un castillo eminente
es la proa del cubo de la frente,
ondas de vidrio corre;
drbol mayor es una excelsa torre;
jarcias son las almenas,
de banderolas y estandartes llenas;
popa una cristalina galerfa,
hermoso espejo en que se toca el dia;
el farol ¢s un sol, que en arreboles
duplica rayos, multiplica soles;
y. en fin, todo portento,
es pdjaro del mar y pez del vienio;
mas por dejar la admiracién pasmada,
sin plumas vuela, sin escamas nada,
con presuncidn tan grave
que, atendido mejor, ni es pez ni es ave.

(Parte x, vol. 18, pags. 419-20)
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En Fieras afemina amor (1670) todavia nos encontramos otro testimonio de la
cvivencia de la imagen, aplicada al caballo alado sobre el que monta Hércules

al enfrentarse al dragén:

Ya, alado Belerofonte,

que, Bucentoro velero,

huyendo escollos de tierra,

navegas golfos de viento;

ya que la vela del ala

desplegada, del pie el remo

batido, umdn la cola,

popa el anca, quilla ¢l cuello,

proa la frente, la crin

jarcia, y bugue todo ¢l cuerpo...
(Parte vi, vol. 15, pag. 454,a-b)

La dltima ocurrencia localizada es en el auto de Andrémeda y Perseo (1680),
en los dias postreros de Calderén como creador y mortal. Aqui ¢l bajel es el
dragén sobre el que cabalga el Demonio:

Vivo bajel de las ondas
que yo abrasé y encendi,
pues de las tribulaciones
sulcas del mar —siendo en 1,
velas las alas, los pies
remos, proa la cerviz,
timén la cola y el pecho
bugue—, quebrando el viril
en que, pirata del mar,
vya la presa descubri...

(v. 1570.79)7

Sin la consistencia indiciaria de los dos pasajes vistos con detalle, adn se
aducird una veintena de segmentos més de ese primer acto que tienen paralelos
en obras de Calderén exclusivos o prioritarios (es decir, que es mds facil encon-
trarlos en €l que en otros escritores). Se han entresacado al hilo de la lectura sin

afian de exhaustividad:

— «Mujeres buscar pretenden,/y con cautela e industria, / con nOSOLros los
sahinos / paces y amistades juran [...]» (pég. 397, col. 3): «Cautelas» e «indus-
trias» son términos que Calderén asocia con més frecuencia que nadie: de las 19
ocurrencias de TESO, son suyas 12.

“ Cito por P. Caldertn de la Barca, Andrémeda y Perseo (edicién critica, con introduccién y notas
de J. M. Ruano de la Haza), Universidad de Navarra-Ed. Reichenberger, Pamplona-Kassel, 1995,
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— «Y para mayor afrenta.../—aquf las palabras dudan,/aquf la vo_z;;?
mece [...]» (pdg. 398, col. 1). La situacién y las palabras nos llevan a e
como el de La gran Cenobia (1625): «Usé6 en presencia de todos,/en ofef::-lsa pig
mi honor,/de acciones y de palabras.../Aqui se turba mi voz,/aqui enmud “ de
lengua,/aquf falta mi razén,/aqui el discurso entorpece,/aqui me mata el decle o
(Parte 1, vol. 2, fol. 86r-a); o de El José de laus mujeres (1641-1644); «]...] en(t) gr'"
mds seguro de mis retiros, adonde/|...] /solicit6... Aquf la voz/se pasma - lal.
se entorpece/la lengua, y el labio aqui/se tropieza balbuciente [...]» ('P;; vy
vol. 15, pag. 86). e,

— «jOh, nunca mis ojos, nunca/hubieran salido jueces/de tan grande des.
ventural» (pdg. 398, col. 1). Los «ojos» como «jueces» aparecen en otros dog
mor'nemt)s al menos en Calderén: en Nadie fie su secreto (1623-1624) y en La d
vocion de la cruz (1625-1630). =

— «Diluvios de sangre corren, / confusas quejas se escuchan :
crueldad se afade [...]» (pdg. 398, col. 1). «Dilﬁvifl)s de sangre» es.ifn:ané;?:;?ua
cara a Calderdn, que tiene registradas ocho ocurrencias en TESo (por ninguna dz
los otros dramaturgos): La cisma de Inglaterra (1627), El médico de su honra
(1629), Origen, pérdida y restauracién de la Virgen del Sagrario (1629), Cémo
se comunican dos estrellas contrarias (¢. 1630)*, La Sibila del On'cm;' (1634-
1636). Por su parte, Amado y aborrecido (1656) nos proporciona el ﬁnic:{céso
paralelo del dltimo verso aducido: «[...] que rigor a rigor afladir miras,/crueldad
a crueldad, iras a iras [...]» (Parte 1x, vol. 18, pag. 64). ‘

— «jMueran, mueran los romanos/que las sabinas usurpan,/haciendo nuestros
sePuIcros}lélamos de sus venturas!» (pig. 398, col. 2). La figura central de este pa-
saje se encuentra en cinco comedias de Calder6n: Nadie fie su secreto (1623-1624),
La demcu?n de la Cruz (1625-1630), Luis Pérez el Gallego (1628-1629), Antes gue
todo es mi dama (c. 1636) y La exaltacion de la Cruz (1635-1648); frente a una
sola de Rojas Zorrilla (Los trabajos de Tobias).

— «Porque en carmin que desate/mi mano en bermejas lluvias,/se vuelva
Roma un teatro/de la muerte y la fortuna» (pag. 398, col. 2): el dnico que utiliza
«dﬂﬂalﬂr carmin» en TESO, y por dos veces, es Calderén (El laberinto del mundo 'y
El hijo del sol, ambas de 1661). También es el que usa mds que nadie la expresion
«teatro de la muerte» y, sobre todo, «de la fortuna».

— «No importa; que pues la obscura/noche, descogiendo horrores/los hori-

a|...|» pé . 398- col, .t . mu y f[ ecuentes son IOS «ho] Tores» ('ll'.., Ia

4§ < .
) Pa:a la apmxtlmac:dvn a Calderén de esta comedia inserta en la apderifa Quinta parte (1677):
ase G, Vega, «Imitar, emular, renovar en la comedia nuevas,
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— «Y yo, como sombra tuya,/te seguiré hasta vengarie» (péig. 398, col. 3):
eguir» como «sombra» es expresion registrada en El purgatorio de san Pa-
tricio (1624-1628) y La fiera, el rayo y la piedra (1652).

— «Aspides del ocio blando,/que de la fama a los ecos/cierran las orejas...

4g. 398, col. 3): «ocio blando» es sintagma que aparece en Afectos de odio y
amor (1646-1655), Mujer llora y vencerds (1660) y Apolo y Climene (1661). Mientras
que de la sordera del 4spid se localizan once casos en TEso, de los que nueve se
encuentran en obras de Calder6n. Sirva de testimonio el del auto La semilla y la
cizafia: «Quién a esa voz las orejas/se tapara como el 4spid?»*

 «Que estraga sus iras Marte/a los halagos de Venus» (pag. 399, col. 1): Estos
versos presentan un detalle interesante desde el punto de vista de la critica textual
y de la atribucién. Los transcritos corresponden a la edicién de Hartzenbusch,
que es la que venimos siguiendo, y que a su vez proceden de la Parte treinta de
Diferentes autores (1636); no obstante, en la suelta atribuida a Coello, Rojas y
Vélez, de la que se dio noticia més arriba, estos versos dicen: «Que estraga sus
brios Marte /al blando halago de Venus» (f. A3r-b), que rapidamente incita a
pensar en «el blando halago de Circe» (Parte 1, vol. 5, fol. 18v,a) de El mayor
encanto amor (1635). El sintagma es suficientemente elaborado como para con-
siderarlo una lectio difficilior en relacién con la variante de la Parte treinta, en
que la comedia se atribuye a Pérez de Montalbén. Tampoco es detalle balad{
para dirimir que las dos piezas tengan fechas de escritura tan préximas.

— «De la noche en el silencio» (pég. 399, col. 1): es hipérbaton parejo al de
La devocion de la cruz (1625-1630): «y de la noche el silencio» (Parte 1, vol. 2,
fol. 115v,b).

— «Mas qué militar estruendo/viene rompiendo los aires? (pdg. 400, col. 1):
tiene obvia correspondencia con estos versos de El santo rey don Fernando.
Primera parte: «;Qué nuevo rumor de cajas/y trompas pudo romper,/con militares
estruendos, /el alegre sueiio en que/tan bien hallado me veia?»%,

—_ «Pis6 a la hacha inmortal las rojas huellas/de quien son mariposas las es-
trellas» (pdg. 400, col. 2): en el auto de El tesoro escondido se localiza el inico
caso que ofrece TEsO de estrellas que son mariposas del sol: «Es sol, pues rayos le
adornan, /de cuyo sagrado incendio,/mariposas las estrellas, Jviven los que estén ar-
diendo»®'.

— «Ciegos perdiendo el vado,/pretenden esguazar el Tibre a nado» (pig. 400,
col. 2): en El santo rey don Fernando. Segunda parte nos encontramos con una
expresi6n paralela: «[...] que no/habiendo tenido vado/por donde pasar a nado,/
al esguazo se arrojé»*,

= p_ Calder6n de la Barca, Autos sacramentales, alegdricos y historiales. 1, pag. 337.
“ p, Calderon de la Barca, Autos, m, pag. 224.
5! p, Calder6n de la Barca, Ausos, Iv, pag. 365.
52 p_ Calderén de la Barca, Awtos, I, pig. 242.
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— «Puerto tomar pretenden en la orilla» (pég. 400, col. 2): tiene su réplica en ¢,
puente de Mantible (1630): «Ya tom6 puerto en la orilla» (Parte 1, vol. 2, fol. 146y.b),

— «Y les da en qué escoger a cada una,/corales derramando al valor mio, /o
cristales bebiendo al Tiber frio» (pdg. 400, col. 3): hay testimonios en Calderéy
de ese juego cristal (agua)-coral (sangre). Liste es el de El conde Lucanor (1650);
«El ripido raudal de sus cristales/sus espejos guarnezca de corales» (Parte v,
vol. 10, pag. 432).

— «Muchos despojo fueron de mi espada,/muchos trofeo a la corriente helad:y,
(pédg. 400, col. 3): el binomio «despojo»-«trofeo» se encuentra media docena de
veces en las obras de Calder6n.

— «...] en el mds sangriento trance» (pég. 400, col. 3): Calderén utiliza «trance san-
griento» en El postrer duelo de Espana (1651.1653) y Fieras afemina amor (1670),

Continuard... Pero ahora concluyo, no sin una sintesis de lo que se ha preten-
dido poner de manifiesto hasta aqui. De los indicios y argumentos esgrimidos se
deduce que la comedia conocida hasta ahora con el titulo de El privilegio de las
mujeres se llama en realidad Los privilegios de las mujeres; que fue obra de tres
ingenios, de los que podemos casi asegurar la identidad del primero, Calderon de
la Barca, pero no de los otros dos (y no serd facil lograrlo). También se apunta
que de los tres testimonios conservados el dltimo en concurrir presenta bastantes
lecturas diferenciales que han de tenerse en cuenta al elaborar la edicién critica
que necesita tan curiosa comedia.








