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PROLOGO

Musicologia en el siglho XXI: nuevos enfoques, nuevos retos es el titulo que da lugar al presente
volumen en formato electrénico, cuyos contenidos recogen en parte los resultados del IX Congreso
Nacional de la SEdeM, organizado por el Centro Superior de Investigacién y Promocion de la
Musica (CSIPM-UAM) y que se celebré en la Universidad Auténoma de Madrid, durante los dfas
16 al 19 de noviembre de 2016. La finalidad de aquel encuentro cientifico se asentaba en analizar
si el nuevo siglo habfa traido, efectivamente, nuevos enfoques y retos a la disciplina, o si por el
contrario ésta habia seguido manteniendo unos discursos mas convencionales, abriendo un espacio
de reflexion y convivencia cientifica propio de una sociedad académica. La presencia incuestionable
de la interdisciplinariedad, que ya fue planteada de manera contundente en el congreso del afio
2000, bajo el titulo de Campos Interdisciplinares de la Musicologia (Begofia Lolo, ed.), era un punto de
mira hacia el pasado que demandaba una revision y una puesta en comuin en el presente, para ver
si en realidad este espacio de dialogo con otras disciplinas habia permitido la asimilacién de nuevas
metodologias y sistemas de hermenéutica. Ademas se plantearon algunos campos innovadores que
no habian tenido presencia en congresos precedentes, de ahi el titulo de «nuevos retosy, como era
el caso del Mercado de la Musica, por poner un ejemplo, a lo que se afiadi6 la seccién de Proyectos
de investigacion, subvencionados, en un intento por hacer un mapa de las lineas de interés
prioritarias dentro de la geografia nacional, a la vez que permitié y permitira en un futuro establecer
sinergias entre equipos de investigacion, proyectos e instituciones.

El Congteso utilizé, por primera vez en la Sociedad, un sistema de seleccion cientifica de
estructura piramidal. Se organizé en torno a 10 Bloques, cada uno de los cuales se dividia en varios
subepigrafes, tuvo al frente de cada uno de ellos a especialistas en la materia que fueron los
encargados de realizar la seleccién primera de las intervenciones, trabajo que, posteriormente, fue
completado por el comité cientifico. Este criterio buscaba la pluralidad de enfoques, al ser los
evaluadores procedentes de muy diferentes campos de especializacion y pertenencia a instituciones
académicas, a la vez que buscé generar complicidades, dentro de un marco de rigor cientifico, ante
el elevado numero de propuestas recibidas.

Este enfoque se ha seguido manteniendo en la publicacién. Han sido en primera instancia
los moderadores de mesa del congreso, los que con sus evaluaciones dieron un primer informe de
aquellos textos que eran merecedores de ser publicados, vision que posteriormente fue revisada
por un consejo asesor. En total 36 especialistas han intervenido en la elaboraciéon de esta
publicacién en sus sucesivas fases, desde que el congreso se puso en marcha, generando un modelo

de participacion altamente representativo, lo que permite apuntar que el resultado es también una
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forma de lectura de la realidad de la SEdeM y también de la Musicologia centrada en los estudios
sobre la musica espafiola.

El Indice ha respetado, grvsso modo, el esquema entonces planteado como estructura, a lo que
se ha afiadido una novedad que no ha estado presente en otras publicaciones precedentes, la
realizacion de la Bibliografia, un proyecto dentro de la propia publicacion con vida propia y que ha
resultado enormemente laborioso en su realizacién. Se ha tenido que elaborar a partir de las
bibliografias insertas en los propios textos enviados o directamente entresacada de los pies de
pagina de los articulos seleccionados, a tenor de las muchas carencias. Este apartado que figura
ubicado al final de cada uno de los subepigrafes, dentro de cada ambito tematico, permite tener
una fuente de consulta de primer orden de gran utilidad a la vez que muy especializada, lo que sin
lugar a dudas, es uno de los logros relevantes de la presente publicacion. Para facilitar su manejo,
se han establecido los siguientes apartados: Bibliografia (monografias y articulos de investigacion
desde 1930); Fuentes impresas anteriores a 1930, Fuentes manuscritas y de archivo, y Fuentes
hemerograficas, Partituras, Registros Audiovisuales (CDs, DVDs, etc.) y Recursos electrénicos.

La publicacién, que incluye un total de 120 articulos, ademas de las tesis y los proyectos de
investigacion, ha alcanzado casi las 2.600 paginas. Se ha articulado en 12 secciones con diversos
apartados que respetan el planteamiento tematico realizado en el Congreso, si bien los contenidos
de los dos homenajes, a Cervantes y a Granados, se han reubicado en apartados afines para no
alterar la coherencia estructural del volumen.

Sean estas lineas postreras las de nuestro sentido agradecimiento, a todos aquellos que han

contribuido en las diferentes fases de esta publicacion, por su siempre generosa disposicion.

Begona Lolo
Adela Presas
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Contribucién al proyecto “LLa obra musical renacentista: fundamentos, repertorios y practicas”
HAR 2015-70181-P (MINECO/FEDER, UE)

LA VIHUELA DESDE MI ORDENADOR:
LA MUSICOLOGIA Y LAS HUMANIDADES DIGITALES

John GRIFFITHS

Resumen: Desde la dptica de mi propia investigacion, este trabajo explora uno de los grandes retos de la musicologia del futuro,
las posibilidades que nos surgen a través de la aplicacion de la informadtica a la musicologia. Las posibilidades de almacenar grandes
cantidades de informacion, y de crear herramientas que permitiran un sinfin de operaciones asociativas, reconstructivas, analiticas, o de
catalogacion ya estin comenzando a cambiar para siempre la cara de la musicologia, y la forma en la que se comunica el fruto de la
investigacion. Empleando mi propio trabajo de crear un habitat digital para todo lo que se refiere a la vihuela, la comunicacion presentard
una vision del futuro a través de una plataforma creada para recoger y manejar todo lo que se sabe del instrumento renacentista, su miisica,

y sus taiedores, constructores y consumidores, junto con una coleccion completa de informacion documental, bibliogrifica y discogrifica
relacionada. Dentro de este dmbito, también reflexionard sobre lo que en este proyecto representa la triangulacion de la relacion tradicional
y lineal que existe entre el bistoriador y sus lectores. También se contextualizard este proyecto dentro de las corrientes internacionales de la
musicologia del siglo actual.

Palabras clave: vihuela, metodologfa, informatica, humanidades digitales.

THE VIHUELA SEEN FROM MY COMPUTER: MUSICOLOGY AND THE DIGITAL HUMANITIES

Abstract: From the viewpoint of my own research, this paper explores one of the largest challenges of the
musicology of the future, namely, the possibilities that result from harnessing computing to musicology. The
possibilities that arise from the storage of large quantities of data, of creating tools that will permit a limitless number
of associative, reconstructive, analytical and cataloguing operations are already starting to change indelibly the face of
musicology, together with the ways in which we communicate the fruit of our research. Using my own work to create
a digital habitat for everything that pertains to the vihuela, this paper presents a vision of the future by menas of a
platform created to gather and assemble all that is known about the renaissance instrument, it music, its players,
instrument builders, and consumers, together with a complete collection of documentary information, bibliography
and discography. Within this panorama, the paper also reflects on the way in which this project represents the
triangulations of the traditional, linear relationship that separates the historian from his or her readers. It also
contextualises the project among the international trends of today’s musicology.

Keywords: vihuela, methodology, computing, digital humanities.
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El proposito de esta comunicacion es de suscitar discusion dentro de nuestra disciplina sobre
el lugar de la informatica en la musicologfa actual y los horizontes que nos ofrecen lo que hoy en
dfa se llaman las humanidades digitales. L.a primera parte es una breve exploracion del papel de la
informatica en la investigacion musicologica, seguido por una exposicion del proyecto que tengo
entre manos de crear un repositorio digital de todo lo que se sabe de la vihuela y su musica en el
siglo XVI, un microcosmo digital que también servira como un recurso o herramienta para todos,

desde el investigador profesional hasta el internauta aficionado.

La musicologia y las humanidades digitales

A pesar del uso extendido del ordenador en todo tipo de trabajo musicoldgico, las
incursiones musicolégicas en el terreno de las humanidades digitales en Espafia hasta ahora han
sido escasas. Las pocas excepciones, algunas singulares, generalmente se han generado en
departamentos universitarios de informatica en vez de musicologfa'. No han habido —o quizis no
me han llegado noticia de ellos— un nimero elevado de proyectos musicolégicos enfocados en las
humanidades digitales y pocas aventuras en un terreno que seguramente va a revolucionar nuestra
disciplina y el pensamiento musicolégico. En este sentido, y aunque el nimero de proyectos en
humanidades digitales todavia no ocupa un lugar preeminente en el panorama global, da la
impresion de que la musicologia espafiola ha tardado en asumir sus retos. Contrasta de forma
marcada con otras areas de las humanidades en Espafia que han adoptado los instrumentos digitales
como una parte fundamental de su programs de investigacion. Las paginas en el internet de la
sociedad Humanidades Digitales Hispanicas merecen nuestra atencién, y particularmente dos de
los Anexos a su revista digital Janus que ofrecen un recortido de la actividad espafiola’. Es curioso
que la musicologia conserva una cultura notablemente anticuada a pesar de los impulsos que
suponen los adelantos en los programas de edicién musical que se han convertido en una
herramienta basica entre nuestros colegas y alumnos. Sin duda, los recursos digitales, la catalogacion
digital, la lectura automatizada de notacién musical —desde fuentes milenarias hasta modernas—,
las ediciones digitales, y la posibilidad de almacenar grandes cantidades de informacién cambiaran
fundamentalmente la forma de la investigaciéon futura y representan una de las vias que nos

permitiran mantener la relevancia de nuestra disciplina con vistas hacia el futuro. Es por eso que

! Entre otros se destaca el trabajo en curso en la Universidad de Alicante y la Pompeo Fabra de Barcelona.

2 Humanidades Digitales Hispanicas. En: http:/ /www.humanidadesdigitales.org/inicio.htm [consulta 31-05-2017].
Los Anexos de Janus se encuentran en: http://www.janusdigital.es/anexos.htm [consulta 31-5-2107]. Los primeros dos
numeros, ambos editados en 2014 se intitulan Humanidades digitales: desafios, logros y perspectivas del futuro (Anexo 1) y
Humanidades digitales: nna aproximacion transdisciplinar (Anexo 2).
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no dudo en referirme al potencial de las humanidades digitales en la musicologia como una
transformacién revolucionaria.

El término “humanidades digitales” no representa una disciplina nueva ni una tecnologia en
concreto, sino una forma de pensar o una actitud referente a la relaciéon entre el arte musical y la
tecnologia. Por eso no me parece contradictorio decir que lo que acabo de describir como
revolucionario no lo es: es simplemente el desafio de ir mas alla en nuestra labor de investigacién
debido a las puertas que nos abre la tecnologia actual y la del futuro. Las humanidades digitales nos
dan la posibilidad no solamente de emplear determinados recursos digitales en la investigacion,
sino de concebir la investigaciéon misma desde dentro, a base de los propios recursos digitales. La
tecnologia nos ayudara descubrir nuevas formas de investigar, nuevas preguntas a plantear, nuevas
metodologias a desarrollar e, indudablemente, mayor profundidad en areas ya tratadas: mas
precision, mayor control sobre la informacién, y una capacidad casi inimaginable de almacenar y
manipular grandes cantidades de informacion, los big data de que hablan los especialistas.

¢Y nosotros? Hoy en dia, utilizamos el ordenador diariamente para un sinfin de tareas que
antes se hacfa con lapiz y papel. El desafio es de buscar como ir mas alla: no limitarnos solamente
a redactar textos, leer libros en pantalla como si fueran impresos, enviar correos electrénicos en
vez de escribir cartas, o buscar en Google en vez de ir al archivo o la biblioteca. En vez de mirar
hacia atras, el reto es de mirar hacia el futuro. Consiste en ampliar y extender nuestros horizontes.
Hay muchos programas y muchas herramientas en pleno desarrollo. Entre los proyectos que
forman parte de esta nueva vanguardia hay los que se basan en reconocimiento 6ptico de musica y
texto, en la codificacién de informacion musical en formatos alfanuméricos, en avanzados bases
de datos relacionales, inteligencia artificial, y las herramientas electronicas que permiten el analisis
y estudio de sonido como materia. Son todas herramientas que conducen a numerosas operaciones
apenas imaginadas, bien sean asociativas, analiticas, reconstructivas, o de catalogacion. Los avances
en lectura y reconocimiento automatizado de notacién musical ahora no si limitan solamente a
notacién convencional, sino también impresos antiguos, tablaturas, y manuscritos desde la Edad
Media en adelante que se estan llevando a cabo en centros alemanes, britanicos, norteamericanos
y en Espana’. La Music Encoding Initiative (MEI), el lenguaje abierto para la codificacién musical,
ahora ha llegado a un alto nivel de sofisticacion®. Es un sistema que traduce notacién musical en el
lenguaje de XML para estudiar, editar y luego visualizar en la pantalla. Existe ya un plug-in para

traducir ficheros en Sibelius directamente a MEL y el programa Verovio que ha sido desarrollado

3 Bajo la  direccion de David Rizo en la  Universidad de  Alicante.  Véase
http://gtfia.dlsi.ua.es/members.php?id=15 [consulta 3-6-2017].
4 music-encoding.org [consulta 1-6-2017].
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para visualizar la musica codificado con MEI en las paginas de la red’. En muchas de sus
dimensiones MEI es un equivalente al lenguaje TEI (Text Encoding Initiative) que se usa para texto
etiquetado en XML y que se emplea como la base de varios proyectos espafioles en las humanidades
digitales, muchos de los cuales estan vinculados a la asociacién Humanidades Digitales Hispanicas
ya mencionada y que podria enriquecerse aun mas si contaba con mayor participacion musicoldgica.
Entre los pocos proyectos musicologicos espafoles ya publicados que se destacan por su amplia
visién y que indican las posibilidades para el futuro, recomiendo el sitio «Paisajes sonoros histéricos
de Andalucia ¢.1200-c.1800» creado por Juan Ruiz Jiménez’. Aunque de un caricter mucho mas
sobrio y utilitario, el «Fondo de musica tradicional» del Institucié Mild y Fontanels dirigido por
Emilio Ros-Fabregas pone al alcance publico un catilogo de inmensas proporciones’. En este
mismo sentido, el proyecto «Cantorales» de la Biblioteca Nacional de Espafia, igual como la
«Bibilioteca Digital Hispanica», da acceso a una colecciéon de manuscritos que normalmente serfan
muy dificiles de consultar®. Proyectos como este ultimo se construyen a base de una labor colectiva
de la comunidad musicoldgica internacional de largo trayecto, iniciada hace mas cincuenta afios por
visionarios como Barry Brooke y acogidos como proyectos por la Sociedad Internacional de
Musicologia, sobre todo RISM (Répertoire Internationale des Sounrces Musicales) y RILM (Répertoire
Internationale de Litterature Musicale) creados a mediados del siglo pasado. Con ellos y otros parecidos,
la disciplina de musicologia tiene una serie de herramientas sélidas en qué basar los recursos

digitales del futuro’.

La historia y la informatica

Los cambios han sido rapidos. Yo escribia con pluma y apuntaba todo en papel o en fichas
de biblioteca cuando empecé mi carrera de musicélogo. Desde mis primeras experiencias con los
ordenadores en los aflos ochenta, sin embargo, las futuras posibilidades se hicieron inmediatamente
evidentes. Los mas sencillos procesadores de texto posefan una capacidad de busqueda
completamente fuera de nuestra experiencia, las hojas de calculo —Microsoft Excel y otras—
permitian formas de organizacién desconocidas, y los programas de notacion musical abrieron

nuestros horizontes. Los programas de bases de datos, esencialmente hojas de calculo con formas

> https:/ /www.verovio.org/index.xhtml [consulta 1-6-2017].

¢ http:/ /historicalsoundscapes.com [consulta 1-6-2017].

7 https://www.musicatradicional.eu [consulta 1-6-2017].

8 http:/ /www.bne.es/es/Catalogos/Cantorales [consulta 1-6-2017].

9 Repertoire International des Sources Musicales. Munchen-Duisburg, Henle, 1960-1999, y RILM Abstracts of Music
Literature. New York, RILM, 1967-. Para mas informacién, véase «Musicologfa, informatica y la vihuela en el siglo
XXI». En: Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Sagrario Lopez Poza y Nieves Pena Suiero (eds.).
Janus, Anexo 1, 2014, pp. 21-36, en: http:/ /wwwjanusdigital.es-anexos/ contribuion.htm?id=5 [consulta 1-6-17].
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de visualizacién mas variadas y flexibles, también ofrecfan una nueva forma de guardar y ordenar
la informacion. Sin querer, mi aventura con las humanidades digitales comenz6 el dia que empecé
a copiar mis ficheros cuidadosamente ordenados a uno de aquellos nuevos programas. A la sazon,
ya llevaba quince afios investigando la vihuela y su musica, y coincidfa con mis primeras estancias
prolongadas en archivos espafioles.

Hay muchas historias parecidas a la mfa. Empecé a construir mis bases de datos para mi
propio uso. Fue solamente afios después que se me ocurrié que podrian convertirse en un
repositorio publico a servicio de una comunidad mas extendida de musicélogos, intérpretes, y
aficionados de la vihuela y su musica. Mi primera base de datos fue construida para catalogar la
iconografia de la vihuela, todas las representaciones de vihuelas en el arte plastico, un proyecto
disefiado especificamente para deshacer algunos de los enredos referente al origen y desarrollo de
instrumento anterior al siglo XVI. Después construi un grupo de bases de datos, cada una
independiente de las demas, referentes a la musica para vihuela, su practica, sus fuentes, sus
tafiedores, sus constructores y su contexto social — una serie de depdsitos electronicos que en su
conjunto formaban un tipo de microcosmo.

En su concepciodn original, estas bases de datos iban a ser los apuntes que me servirfan para
un libro sobre la vihuela y su musica, proyecto que estd todavia incompleto por el volumen de
nueva informacién que ha venido a nuestra atencion en los dltimos tiempos. El proyecto se
ralentizé ain mas al darme cuenta de la imposibilidad de incorporar cuarenta afios de trabajo entre
dos tapas, sobre todo un libro que necesariamente tiene que mantenerse accesible y no demasiado
denso. Mis propias reflexiones sobre el problema me llevaron a idear una solucién que no
solamente me resuelve la cuestioén de la cuantia de informacion, sino que también ofrece una nueva
manera de escribir historia en un mundo informatizado. En efecto, integrar un libro con un recurso
digital representa la triangulacién de la forma tradicional de comunicar la historia. Contrasta con la
forma tradicional —completamente lineal y unidireccional— y tiene otras consecuencias mas en
sintonfa con la época en la que vivimos. El proceso tradicional empieza con la busqueda: el
historiador accede a los documentos y las otras fuentes de su investigacion, los digiere y, una vez
asimilados, los convierte en una narrativa moldeada por los hechos en si, pero también
frecuentemente influenciada por sus propios intereses, enfoques, filosoffas o prejuicios. Esta
narrativa habitualmente se materializa en forma de libro o articulo, producto de la relacién
privilegiada entre el autor y sus fuentes documentales. Salvo en raras excepciones, el lector no tiene
acceso a la materia prima utilizada por el autor; el autor tiene que convencer al lector de su
autoridad, y el lector tiene que creer lo que lee si no tiene otro punto de referencia que le ayuda

evaluar el contenido de su lectura. En otras palabras, la relacién autor-lector se basa necesariamente

1245



Musicologfa en el siglo XXI: nuevos retos, nuevos enfoques

en desigualdad y una superioridad otorgada por el acceso a las fuentes. En este sentido, el
advenimiento del internet ha significado la democratizacién de la informacion. Ha posibilitado el
acceso de informacion privilegiada sin necesidad de un carné de investigador, de cualquier
ordenador desde cualquier rincén del planeta. Si adaptamos esta idea a la transmisién y al consumo
de estudios historicos en un mundo democratico e igualitario, el internet nos ofrece una
herramienta poderosa porque permite a un autor poner al alcance de su lector todos los
documentos y otros materiales que le han servido, convirtiendo asi el proceso lineal en triangular.
Con acceso a las mismas fuentes que el autor, el lector no tiene por qué ser el receptor pasivo de
la informacién que comprende la historia sino, si quiere, le convierte en un participante, con la
posibilidad de entrar en didlogo con el autor, o en una conversacion en tres direcciones entre autor,
lector y las fuentes de informacién. En sociedades como la nuestra que gozan de un nivel de
educacion cada vez mas alto, y que han posibilitado de la democratizacion de informacion a través

del internet, este tipo de relacién entre historiador y lector es la del futuro.

La vihuela en el siglo XXI"

La base de datos Digital 1Vihuela es un experimento en efectuar la triangulacion expuesta en
los parrafos anteriores. Su objetivo es de crear un repositorio completo de informacién sobre todo
lo que se refiere a la vihuela, simultaneamente un microcosmo en si, una herramienta facilmente
auto navegable que también servirfa para estimular el didlogo entre autores y lectores.
Evidentemente, el conjunto de bases de datos independientes tiene que ser combinado en una sola,
con una serie de relaciones internas para aumentar su funcionalidad. La intencién es de alojar esta
base de datos en un servidor institucional que permitira su longevidad, y con un sistema moderado
que permitira su ampliacién por su comunidad de usuarios a través de un mecanismo segun el
modelo de Wikipedia.

Inicialmente el objetivo del proyecto era de reunir todo el material que yo personalmente
habia recopilado durante las dltimas décadas. Una vez comenzado el proceso de unificacion, la
necesidad de convertirse en un repositorio completo y universal se hizo evidente, sobre todo si
realmente iba a lograr ser el microcosmo que desde el principio habia concebido. La tarea ahora es
de la ampliacién y la consolidacion de todo el material, y la creacidon de todas las conexiones para
integrar todas las tablas en una herramienta unificada. Tiene que ser un tipo de habitat, un entorno

autocontenido y completo en si, al mismo tiempo que una herramienta de investigaciéon. Es un

10 Proyecto desarrollado en la Universidad de Melbourne subvencionado por el Auwustralian Research Conncil, la
entidad nacional de investigacion y desarrollo.
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proyecto alcanzable dado que es un campo reducido, posible de definir y contener con relativa
facilidad en un ambiente controlado. Siendo de proporciones reducidas, es perfectamente factible
contemplar un entorno digital integral y la posibilidad de reunir todo lo que se refiere al instrumento
bajo un solo techo. Desde otra perspectiva, es una forma de enciclopedia dinimica del instrumento,
su musica y su historia social.

Las principales areas de la base de datos son las siguientes: 1) el instrumento, 2) la musica y
3) las personas. El nimero de artefactos, imagenes y documentos referentes a instrumentos no
supera a los cuatrocientos; el repertorio musical es de unas setecientas obras, y tenemos noticia de
menos de cuatrocientas personas que las construfan, las posefan o las tocaban entre los
aproximados limites cronologicos de 1470 y 1630. Estos limites cronoldgicos se extienden desde
los comienzos del uso de la vihuela como instrumento pulsado, se centran en su periodo de auge a
lo largo del siglo XVI hasta su transformacion en el siglo XVII en el instrumento de cinco 6rdenes
de cuerdas que hoy en dia suele llamarse guitarra barroca. La vihuela de mano renacentista se tocaba
en contextos cortesanos y urbanas de toda Espafia, Portugal, las colonias americanas, y las zonas
de Italia bajo el control espafiol, sobre todo Népoles, los Estados Pontificios y Milan. Fue
interpretada por musicos profesionales y aficionados, utilizada en espectaculos colectivos,
especialmente en las cortes, y también tocada en solitario como una actividad privada y personal,
vinculada con la reflexion y la vida espiritual.

Aparte de la informacion sobre los instrumentos, musica y personas relacionadas, la base de
datos también esta estructurada con otra parte documental que contiene el conjunto de
documentos originales, escritos modernos, y grabaciones. Esta estructura —con bases
independientes para documentos, bibliografia y discograffa— garantiza una cierta pureza de la
informacién contenida en ella. La tabla que registra las fuentes y los documentos originales —bien
sea con texto completo, abreviado o simplemente un resumen— representa en si el cuerpo
completo de documentos en que se basa nuestro conocimiento contemporaneo de la vihuela y su
entorno. Durante el desarrollo del proyecto, esta informacién se inclufa directamente en los
registros individuales de diferentes instrumentos o personas. En la medida que se iba aumentando,
se hizo patente que este sistema suponia demasiada repeticion de informacion y decidimos revisar
este aspecto de la estructura. En su formato actual, la base de datos completa esta formada por un
conjunto de siete bases independientes, tres de los objetos de interés —instrumentos, musica,
personas— junto con tres que albergan las fuentes de la informacién —documentos, bibliografia,
discografia— a las que se afnade la séptima base de temas musicales que complementa la

informacién musical, pero alojado por necesidad en su propia base de datos. La estructura de la
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base de datos —es decir, el conjunto de tablas— se ve en la Figura 1 con indicaciones de los enlaces

£ documentos ]

relacionales entre las diferentes tablas.

bibliografia J

|

[ instrumentos

S

discografia

7
/
Y 4

fantasias
- temas

Fig. 1. Estructura de Digital 1ibuela

La historia de esta base de datos es larga, mas de veinte afios de recopilacién. Desde el
principio ha sido desarrollada con FileMaker Pro y las fases de su evolucién en gran medida
coinciden con los avances en el software mismo durante este tiempo. Al principio, eran cuatro
bases de datos independientes: 1) instrumentos, 2) musica, 3) tafiedores y constructores, y 4)
bibliograffa. Cuando FileMaker Pro se convirtié en una aplicacion relacional, fue posible integrarlas
en el mismo fichero como tablas independientes. Poco a poco, afiadimos las capacidades
relacionales, hasta llegar a su estado actual. Debido al proceso de acrecentamiento, lleguamos a un
punto en que fue necesario reconstituir todo de nuevo —desde cero— segun la 16gica del programa
actual. Esta revision suponia la eliminacion de ciertas rutinas y procesos que habian sido superados
en la creacién de versiones sucesivas del programa.

Para su publicacién en internet, nuestra intenciéon es de migrar los datos a un sistema
disefiado con xml expresamente para la red, y conforme con el modelo de metadatos Dublin Core
lo cual permitira en el futuro la posibilidad compartir informacién con otras bases. De gran
importancia también es de intentar emplear sistemas de acceso abierto para facilitar la capacidad
de compartir informacién tanto por razones de longevidad de la informacién. En este momento

estamos en el proceso de disefar el nuevo soporte para la informacién empleando la plataforma
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Omeka'', pero todavia no hemos llegado a un punto para mostrar los resultados. Por consiguiente,
los ejemplos que siguen el formato en FileMaker Pro, visualmente mucho mas complicado que lo
que sera lo que publicamos en la red. También, estamos optando por un interfaz que proporcionara
una variedad de pantallas con diferentes niveles de informacién para responder a las diversas
necesidades de los wusuarios. Aunque las estadisticas de visitas a nuestro  sitio
www.vihuelagriffiths.com indican que mas del sesenta por ciento de las visitas vienen de paises de
habla hispana, hemos decidido publicar la base de datos en inglés sin construir un sitio paralelo en
castellano. Obviamente los documentos originales se mantendran en su idioma original, lo cual
dara cierta sensacion de familiaridad al usuario hispanohablante, pero la razén principal para esta
decision se basa en crear la mayor accesibilidad internacional posible, y sabiendo que el tipo de
traduccion instantanea que ya ofrecen buscadores como Google Chrome se convertiran en la
norma dentro de poco tiempo.

En los proximos parrafos explicamos en mas detalle cada una de las tablas que constituyen
la base de datos. Todo lo que se refiere a los instrumentos esta concentrado en la tabla denominada
Vibuelas (Figura 2). Los campos fundamentales son los que clasifican la datacién y procedencia de
la informacioén, junto con el nombre del creador y la localizacion actual de cada artefacto, con un
campo independiente donde se especifica si es instrumento, imagen, o documento escrito. En ésta
y todas las demas tablas, empleamos dos sistemas paralelos para la dataciéon de los artefactos,
documentos y personas para compensar la frecuente imposibilidad de atribuirles fechas exactas.
Ademas del campo donde se registra la fecha exacta [Date] si se conoce, la otra es para clasificar el
material por siglo, o tercios de siglo [Century]. Sirve para el material sin datacion precisa y también
para el material con fecha exacta, para poder ordenar y manipular el material facilmente en bloques.
Este sistema permite, por ejemplo, buscar con facilidad todas las vihuelas del siglo XVI en un
bloque (seleccionando “76cen?’ en el menu del campo Century), o las representaciones en pintura
(seleccionando “Artwork-painting’ en el campo Mediun) de vihuelas del primer tercio del siglo
(seleccionando “76cent-1" en el campo Century). De forma complementaria, la tabla también incluye
campos descriptivos donde se puede afiadir texto perteneciente al artefacto y su localizacion
[Artwork/ Documeni], o cualquier comentatio sobre los instrumentos en cuestion, bien sea histérico

o descriptivo [Description).

1 https://omeka.otg
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V I HUELA | vmuELas | MUSIC | FanTasia | DocumenTs | PErsons | BIBLIOGRAPHY | RECORDINGS | E

DATABASE base de datos ‘ list | features | titles ‘ incipits | analysis | themes | list docs I list persons | biblieg list | print I recordings list ‘
& john griffiths 1992-2013

UNIFORM Century Date Medium Clty. Province (modern) Old Kingdem Locator Number Imi
| vinuela de mana | v | 1541-164¢ || Anwork: Basreiiet v | Ubeda (Jaén) | Andalucia v | castie v [ mytie [ 15212 @y
INSTRUMENT | NOTES/TEXT | ILLUSTRATION | BIBLIOGRAPHY/DOCUMENTS |
Instrument ORIGINAL Medium Artist/Author
‘ H Artwork: Bas-relief v || Chamet, Etienne vl
Artwork! Document Artwork lecation

Bas-Relief, by Etienne Chamet, b. ca 1515, known in Spain as Esteban Jamete or Chamete) on | Ubeda {Jaén)
one of the portals of the Iglesia de San Salvador, in Ubeda, (Jaén). This is the church of

Francisco de los Cobos, secretary of Carlos V and presumed patron of Luis de Narvdez |"“ Rupro, ‘
005

Descrigtion
The following commentary is from gonzalez2005, the most detailed commentary on this sculpture. A | ORGANOLOGICAL CHARACTERISTICS
Gonzdlez dates it as ca 1542, given that Chamet was in Ubeda between 1541 and 1544 il
Body Bridge

La Capilla de El Salvador de Ubeda fue encargada por Francisco de los Cobos, Gomendador | Waistad v || Fixed X || Circylar ¥ ‘
Mayor de Letn, a Diego de Siloé en 1538, y el contrato adjudicado al cantero Andrés de Vandelvira. Strings Neck Frets
La capilla fue consagrada en 1559, aunque las obras prosiguieron hasta finales del siglo XVI. | = ” = " = |

En el intradés de la puerta principal de la fachada, enconiramos once represeniaciones de i etyinge: Logn Yo
dioses olimpicos come Eolo, Neptune, Vulcano, Anteo, Diana, Marte, Mercurio, Venus, Febe, Japiter y Back Pegbox
Saturno. La diosa Venus, acompasada por Cupido, tafie una gran vihuela de la que nos ocuparemos ‘ Mot visible v || Angled flat v |
en este articulo " Technique

Naturalmente esta iconografia es bien conocida por los historiadores del arte, pero no tanto
por historiadores de la misica y musicéloges, si nos atenamos a su escasa presencia en libros y | obscured ¥ " Plucked fingers tumb out ¥ |
publicaciones especializadas. En una reciente publicacidn colectiva del Musée de la Musigue de

Paris, Florance Getreau la incluye en su articulo "L'iconographie de la vihuela" p.47, pero la presenta
como de autor desconocide v oerieneciente al archivo de Emilio Puigl. i do en el

Reproductions

Created | 23Jun 1893 | Modfied | 07 Dec2m13 |

Bilio combined Comment

Pages
> | gonzalez2005 || Gonzalez, Carlos. "La 'Venus vihuelista' de a Capilla de EI Salvador de Ubeda”. Hispénica Lyra 1 n.p. juf L.
- (2005): suplemento iconografico.

¥ | gétreauz004 Gétreau, Florence. "L'iconographie de la vihuela™. Aux origines de la guitare: la vihuela de mano. par,ilzz | @
Ed. Joél Dugot. Paris: Musée de la Musique, 2004, 41-49.

I | [ — ® | |

URL >

Fig. 2. Digital 1Vihuela, “Instruments”

Lo que ha sido de gran utilidad es la parte de la tabla en la que se clasifican las caracteristicas
fisicas de cada instrumento [Organological Characteristics|. Mediante una serie de menus con valores
preestablecidos, estan recopilados detalles de la caja de resonancia, el diapason, el clavijero, las
clavijas, el encordado vy, en el caso de representaciones iconograficas, la forma de tocarse. Los
campos referentes a la caja de resonancia [bod)| permiten clasificar el perfil de la tapa armonica, la
naturaleza del fondo, detalles del puente y la(s) apertura(s) sonoras o rosetas. De las otras partes,
clasificamos el largo del diapason, el nimero de trastes, y la forma del clavijero y desde donde se
insertan las clavijas. Entre las opciones para describir la técnica instrumental, se distingue no
solamente entre instrumentos pulsados y de arco, sino también la colocacién en el brazo o rodilla
de los instrumentos de arco, y la posicion de la mano derecha en las vihuelas de mano. Son las
caracteristicas mas significativas para la investigacion del desarrollo del instrumento y de la
evolucion de su técnica.

Integrada en cada ficha es la bibliografia pertinente a las reproducciones iconograficas y los
estudios organolégicos, incorporada directamente desde la tabla bibliografica con un vinculo
relacional. Los detalles de los constructores o creadores de las representaciones iconograficas
también estan localizados en la tabla personas y conectado de forma relacional. En este momento
la tabla “I77huelas” contiene mas de 750 registros aunque solamente un sesenta por ciento son
estrictamente del periodo principal que comprende la base de datos. Como principio inicial, nos ha

parecido util mantener los criterios amplios e inclusivos, sobre todo en las areas de mas divergencia
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entre opinidn experta, y reconociendo que quizas mas adelante algunos registros seran excluidos.
Asi, en este momento se incluyen un nimero de imagenes de vihuelas de brazo de los siglos XIII
al XV, descartadas y excluidas por muchos musicélogos por no ser “vihuelas” sino “fidulas”, a
pesar de ser éste un término inexistente en la lengua castellana, por lo menos en el siglo XV'.
Incluso, dentro de nuestro periodo cronolégico principal, no se han excluido las guitarras, debido
a la dificultad de distincion categorica entre ellas y las vihuelas. También figuran algunos laudes, no
solamente porque el instrumento se tocaba en Espana durante el periodo, sino porque hay
evidencias en creer que el término vihuela se utilizaba en ocasiones con un sentido mas genérico,
como ocurre en el tratado sobre instrumentos musicales de Juan Bermudo de 1555 dénde se

describe el ladd como la “vihuela de Flandes”"

. Por dltimo, se incluye una seleccion de
representantes importantes de vihuela actuales de constructores importantes.

El repertorio musical integral esta incluido en la seccion de la base de datos titulado Mustze,
con un registro para cada obra. Los registros contienen informacioén basica de las obras: titulo,
compositot, znepit musical, fuente y, en el caso de los arreglos de polifonia vocal —el género mas
prolifico del repertorio— el nombre del autor de la obra original. Otros campos descriptivos
indican el género musical de cada pieza, el tipo de notacién empleada, el modo o tono y, en el caso
de las obras para canto y vihuela, el idioma de la letra y el formato notacional de la voz cantada. La
pantalla principal también incluye un campo para cualquier otra observacion relevante o resimenes

de la literatura secundaria (Figura 3).

V I HUTE LA [wwas|  wso |rurass|00cumens | rensovs | asucoramy | Recomomas

ey
DATABASE base de dalos [Tist [ fomures | utes [ ncipis [anatysis | ™e™83 | isidoes | istpersons | bmwogiist | e | = l =3 ‘ e | b ‘ [ 16483 mb
@ john griffths 10922013

[ ‘Saneto 09: Dichosa fue mi ventura | | [vatas | sivadesirenas |91 | soneto s lanas ':::’ =
eatogory [absiract [cantus fimus [Joance [lgiosa [intsbuiaton [Joong []verabons (] miscalsnesws o e S L = = |Mghea: O O
Oes Oro
| COMMENTARY | EDIONS | LITERATURE | | ANALYSIS | SONG TEXT | INTABULATIONS b W3 lews#t Orr Oca
compases| 23 | o |mesl  vecalnoistion
uniform tiis | Soneto 09: Dichosa fue mi ventura | irmabutates trom vacsl poryphany by diffeuty| _eooy v [ltexed [ ctres rojss.
Dl scimined ] staff notason
saurce tils | Primero grado. Dichosa fue mi ventura. soneto. ] | . "u""“'" X ] pumitos | =]
ot —1
‘contents U8 ["yiiancico dichosa fue mi ventura en el primer grado. ] O
tast incipit. — |

fantasia category () ImP OlmM O 0st OPar Onim Onimeim Old Oldtim  Old#nim  analyais O yes (no
commantary

Information from Pepa Rey 10 vinua-lista” 12 July 2009:

Three sources relaied io ihis fext

1) This song appears in the Cancionero General within a poem by Garci Sanchez de Badajoz entited “infiemo de los enamorados”. It is surely a vocal work, a villancico,
Garci Sanchez de Badajoz (que, ademas de ser poeta, componia y tafia vihueia) pone en boca de don Rodriga de Mendoza, hijo del Gran Cardenal y primer Marqués. da
Cenete |a siguiente copla

Dichosa fue mi vetura,

por darme vos el tormento,

pues a mi conoscimienta

o vence sola hermosura, :

mas otras gracias sin cuento.
! mangss 25 ot s o e, ol ser unacarldta L 1
2) Un "Perqué de amores” publicado en un pliego gotico ("Coplas de un galan que llamaba a la puerta del palacio de una sefiora y efla responde: papele coco”, 5. Ly 5.a.) v
comienza
Dichosa fue mi ventura l..._....,
¥ venturoso mi hado, r ]
fus dichoso mi cuidado - -
cuando vifa hermosura 17 hps 1500 | erstad [ 17 Sep 2013 | moaited
de Ia que no tiene par.
¥ pensando en mi pensar
pensé que poco cesara, checkiat OK
que mientras mas s mirara =P
mi corazén, de contento, ] commantary
con la gloria del tormento ]t
librara penas y enojos. ] merature
‘Siguen otras decenas de versos. Aparte de que ia finaldad implicita de muchos plegos era suMInistrar |etras para cantar, en este s INGiuyen vilancioos tan Conocides en su ] recandings
versién musical como "Si la noche hace escura” ] anaiysis
] songtext
3) el andnimo "Aucto de cuando Jacob fue huyendo a las tiemras de Aran", coplado en el ‘cadice de autes viejus', Jacob acompanado por aigunos presenles canta esta ] rtabutmsons
cancién:

Fig. 3. Digital Vibuela, “Music”

12 GRIFFITHS, John. «lLas vihuelas en la época de Isabel la Catélican. En: Cuadernos de Miisica Iberoamericana, 20,
julio-diciembre, 2010, pp. 7-36.
13 BERMUDO, Juan. Comienga el libro llamado declaracion de instrumentos musicales. Ossuna, Juan de Ledn, 1555, fol.

96.
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Las demas pantallas de la tabla Music muestran la informacién bibliografica en cuanto a las
ediciones modernas, las grabaciones, las fuentes de la polifonia vocal adaptada para la vihuela, junto
con los estudios modernos relevantes a cada obra. Este conjunto de informacion se suministra
automaticamente desde las tablas bibliograficas y discograficas relacionadas. Hay campos
adicionales, por el momento también en pantallas diferentes, para los textos poéticos de las

canciones, tanto como observaciones analiticas verbales y diagramaticas (Figura 4).

VI HUTEWLA [ viHuELAs | MUSIC | FanTaSIA | DOCUMENTS | PERSONS | BIBLIOGRAPHY | RECORDINGS |

DATABASE base de datos | list | features I titles | incipits | analysis I themes | list docs I list persons l bibliog list ‘ print I recordings list |
© john griffiths 1992-2013

| Daza, Fantasia 11 por el séptimo tono I Daza, Esteban v| Daza I da011 | El Parnaso I 15v | Fantasia ‘
fol

e
catagory [] abstract [ cantus fimus [dance [Jglosa [Jintabulefion [Jsong [varations []miscellansous Comreoo i o Lk

[ COMMENTARY [ EDITIONS | LITERATURE | RECORDINGS | ANALYSIS | SONG TEXT | INTABULATIONS

uniform tite | Fantas(a 11 por el séptimo tono |

source tile | Fantasla por el septimo tono a tres, sefialase la claue de Fefaut quinta en tercero traste. |

fantasla category @ |mP () ImM () 0st OPar Onim O nim+m Old O id+Hm O ld+nim
analysls text

Polythematic Ricercar. Typical of Daza but with its own idiosyncrasies: “+
principally a short work of 37 bars divided into 7 short sections with one
theme each, of 4-7 bars (average = 5). Considerably strong relationships T it .
between themes. Themes 1-3 outline a falling 4th. 4.5 the latter is an s Sl e
abbraeviation of the other. & based on 5. 7 share the falling 5th of 4. With i
the exception of V no section has more than a single exposition of
thematic material. Vioice entries are varied and give no consistent
patterns. Two cadences are exceptional in that the leading tones don't
resolve but have crotchet rest followed by new enfries at 22-23 & 31-32.
Ascend 3rd which is part of 4 5 6 has harmonic (cadential) implications
which hold the work together even when theme is absent.

Harmanic rhythm is the central cohesive force of the work (Investigate].
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Fig. 4. Digital VVihuela, “Music—Analysis”

Otra caracteristica independiente y de indole musical es el catalogo completo de los 1.180
temas melddicas empleados en las 219 fantasias originales de los vihuelistas. La fantasfa era para el
vihuelista el punto culminante de su arte, y el género donde cada autor mostraba su maxima
capacidad como creador. En el ejemplo siguiente (Figura 5), se muestra los siete temas empleados
pot Esteban Daza en en analisis de la Fantasia por el séptimo tono que se ve en la ilustracion anterior.
La base de datos melddica permite busquedas de todo su contenido por secuencias de intervalos.
Esta herramienta pone de manifiesto la amplia gama de usos que puede proporcionar esta parte de
la base de datos. Facilita el rapido manejo de varias de las cualidades musicales del repertorio por
usuarios, independientemente de si sea un profesional, o un aficionado en busca de grabaciones y

ediciones para tocar.
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V | HUEWLA [ vikueLas | MUsIC | Fantasia | DOCUMENTS | PERsONS | BIBLIOGRAPHY | recorpinGs |
DATABASE base de datos | list | features I titles | incipits ‘ analysis I themes | list docs | list persons I bibliog list print I recordings list |
@ john grifiiths 1992-2013
| intervals || ETRReE H e || theme coda || compés | theme uniforem fitle
g 2 1 4 Daza Da0i4  Da111 e 349 Fantasia 11 por el séptimo tono
=
d 2 1 -2 3 4 Daza Dali1 Da11.2 f‘% F [,'- z i' = B42 Fantasia 11 por el séptimo tono
d -2 -3 -4 Daza Dad11 Da11.3 e |p 147 Fantasia 11 por el séptimo tono
d 1 -5 -3 -2 1 Daza Dai11 Da11.4 é‘ =t e m 436 Fantasia 11 por el séptimo tono
=== =
d -3 2 1 Daza Da011 Da 11.5 40 Fantasia 11 por el séptimo tono
d ‘2 3 4 48 Daza Dati1  Daf18 é— i “_.'W_:_ s - 938 Fantasia 11 por el séptimo tono
TR P i
d 1 1 5 1 2 Daza Da011 Da11.7 '?;—Ii'—]?—“li' IFE=T 488 Fantasia 11 por el séptimo tono

Fig. 5. Digital VVibuela, Fantasia Themes: Esteban Daza, Fantasfa 11

La tabla “Persons” alberga informacioén sobre una amplia gama de personas, la mayoria de
las cuales estaban relacionadas con la vihuela de alguna manera. Ademas de los tafiedores,
compositores y violeros, el elenco incluye a los artistas y escritores que documentaron vihuelas y
cuyas obras figuran en la tabla de instrumentos. Se incluyen también los mecenas, los tafiedores
ficticios en las obras literarias contemporaneas, asi como ciertos individuos sin conexiones
musicales pero enlazados de alguna forma a vihuelistas conocidos. En la actualidad, la base de datos
incluye 923 personas, pero este nimero probablemente sera reducido mediante la eliminacion de
algunos individuos marginales.

Para cada persona se dan detalles de las fechas de nacimiento y defuncién o los limites
cronologicos de su actividad, junto con lo que se ha podido saber sobre su localizacién geografica,
su profesion, estatus social y esfera social. Utilizando menus con valores preestablecidos en cuanto
posible, estas clasificaciones permiten la definicién y manejo de material referente a determinados
grupos sociales. Serfa facil, por ejemplo, generar una lista de clérigos vihuelistas viviendo en
monasterios, de mujeres vihuelistas, de violeros en Aragén en el ultimo cuarto del siglo XV, o
aficionados urbanos de mediados del siglo XVI en Andalucfa. I.as combinaciones son casi infinitas,
pero extremadamente utiles para el estudio del lugar de la vihuela en la sociedad espafola
renacentista.

Las conexiones relacionales entre las personas en la tabla Persons, asi como las conexiones
con las de Documents y Bibliography la convierten en una herramienta bastante poderosa. Permiten
vinculos directos entre multiples individuos en la misma tabla. Es facil, por ejemplo, mostrar los
musicos que tocaban juntos o los miembros de una misma familia, o los estirpes de violeros como

la Mofarriz, el Albariel o el Bejerano, y sus enlaces matrimoniales. El siguiente ejemplo muestra el
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registro de Hernando Bejerano, violero en Madrid en la segunda mitad del siglo XVI, con el elenco
de sus parientes musicos a la derecha y, por debajo, los documentos donde se conserva la

informacion primaria (Figura 06).

revision
VIHUTETWLA [ vnueas | MUSIC | Fantasia | DOCUMENTS | persons | BIBLIOGRAPHY | RecoroiNGs | n ‘z]z Dl Pirtors sdded
DATABASE base de datos [_tst ] features | tises [ incipis [ analysis | themes | ystgocs | ustpersons | bibloglist | print | recordings st | [ Text revised
© john grifths 1862-2013 R OK to publish
birth place birth date Instrument ion
Porson| Hornando Bojorano |om oF Bojerano Vihuela/arco? Masico Violero rolatad parsons s porson__ was _ hiaer
tates actve [ 15641578 | Guadaiajare Macria ] Hemando » [ Bejerano, Cristobal ] |rfa
Places acve e
type  []Composer [Player [JAuthor (X]Maker []Artist []Patron []Fictional Character [ From a vihuelists family [ No tangible connection » [ Bejorano, Diego ] [ ||
Oyes Ono  includedin P [ Bejerano, Francisco ] | ||
century
LIFE&FACTS | BIBLIOGRAPHY | DEMH | tocanvaima ] [ [Meanda Boeran. duando I o
5 > [ Bejerano, Cristébal 2) ] [ L]
- 1564 — Guadalajara, the 4° dugque del Infantado pays ‘a hemando bejerano y su hijo misicos de viguela de arco, 25,000 mrs™ - pujoIM and e v
+ 1570 — In 1570 the violero Hernando Bejerano owed fifty-six and a half Castilian silver reales for 345.420 kg s. of ebony (3 arrobas y 2 librs de palo de 6bano). | reglon » [(Bejeranc, Femando ] [ ]B
[AHPM, Cana de obligacién, 17-02-1570, Prot: 646, fol. 445] Cited in Romanilios 2002, 35. Castilla v | = ] [ ]
+ 1577 Romanlos 2002, 35: * At the meeting of musical Instrument makers in Madrid in 1577 1o elect examiners he voted for ion and jo— » [Bejoranc, Joan il
Juan do Borgofia. Henando Bejerano and Juan de Carrién wore electod to be examinors and overseers. [AHPM, 6-05-1577, Prot: 981, folios 608-11] = anrill> | ] [ ]
+'1578 — Hernando Bejerano en Madrid en 1578 fue uno de los examinadores de Juan Rodriguez a ser maestro violero (AHPM, Prot. 982 - véase ficha de Juan mlesional L/
Rodriguez) [AHPM. Carta de Examen, 27-12-1578, Prot: 962, folio 1254 [Cited i . 353 pro aou
+ 1578 At the Guikd meeting in 1578 he voted for Juan de Carrion and Antonio Duarte. [AHPM, Junta de bioleros para nombrar beedores, 27-12-1578, Prot: 962, [ Musico v]
follos 1255r] Also in Romanillos 2002, p. 35. ol ﬁ 3 i
created
21 Jul 1905
modfied
ook
O done [v]
O partially
@ exclude
© remaining » [1s8e [ Harnando Bejerana, saiary payment |@la
» [15700217 | Hemando e Bajsranc, carta de Obligacén &
» [F677:0505 ] [ Gramio de vioeros de Madra i
» (781227 ][ Juan de Rodrigoes vioer examinatin i)
» [T781227 ][ Gromi de viceros do Mada ol
[v]
[v

Fig. 6. Digital Vibuela, “Persons”: registro de Hernando Bejerano

La tabla Documents incluye todo tipo de fuentes escritas contemporaneas con los hechos. La
mayoria son documentos notariales, pero también manuscritos conservados en bibliotecas de
archivos, y los libros impresos durante la época. Se incluyen, entonces, los libros de musica para
vihuela junto a otros libros que ofrecen testimonio original pertinente. La inclusion de estos libros
en dos tablas de 1a base de datos —documentos y bibliogratia— es la Gnica duplicacién que ha sido
necesario en todo el proyecto.

Aparte de los datos bibliograficos habituales y resimenes de sus contenidos, la innovacion
principal de la tabla Bibliography son sus campos relacionales que producen referencias cruzadas a
las tablas Persons y Documents para establecer la conexion entre los estudios musicolégicos modernos,
el material documental que manejan y las personas mencionadas. Es el caso de la edicién moderna
de Emilio Pujol (1949) de los Tres /ibros de miisica de Alonso Mudarra (1546) que muestra las

referencias a personas y documentos (Figura 7).
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MIHUE LA | wmuetas | Misic | FanTAsia | DOCUMENTS | PERSONS | BIBLIOGRAPHY

DATABASE base de datos | sst [ toatures | tites [ incipits [ analysis | themes [ istdocs | uistpersons | bivloglist | print |mmmm\
© john griffiths 1992-2013

rolated documents
marked CMARKED | | Suero de Ribera, Coplas sobe 1a gala. ]
RIM Oyes Om |
POF Oyes Qo
" rfstsws ®@OK Olnc | | Mudarra, Tres Libros de Musica ]

[ Mudarra, | [ Avonso.

Tres libros de musica en cifra para vihuela. Ed. Emilio Pujol. Monumentos de la Misica
Espafiola 7. Barcelona: Instituto Espafiol de Musicologia, 1949, rpt 1984.

| Hemando Bejerano, salary payment

1| |[ Cancionero de Liavia “Una coronacion de Nuestra Sefiora™

[ Juan de Mena, La Coronacion

P.13 menciona a 17 vihuelistas sacados de 4 fuentes Vindel, Kastner, Pacheco, Barbieri |4 | =——————

[ Guzman, Luis de

“Spunise de D. Pascual Gayangos: Agulyes (de Berlin), Lopez de Baena (Kastner), Torres. century  composar musicgenrs  research fleld related persons
bieri), Pedro Bravo (Pacheco), Fr Cardona (Beriin), mano de Castillo (Berlin), Cltocent — CIMUAN FANTASIA  [GENERAL B T A
Luls de Guzman (Bermuco) Hernando de Jaén (GallE), Macotera (Barbleri), P° de Madrid 13S0t L INANVAES i L | Aguytes, F aic Ll 2
(Pacheco), Lucas de Matos (Espinel, Kastner), Santiago Pérez (Angiés), Baltasar Ramirez H;:‘: %m ;‘"':c“‘;s“’"s (Ao ["Baena, Lope de ]
(GallE), Manuel Rodrigues (Pacheco), Martin Sanchez (Angiés), Julio Severino (Kastner) Oltkcent  CIPISADOR |CANTUS FIRMUS 51SOCIAL HISTORY
Gaspar de Torres (Kastner). Inst Oifscent  CIFUENLLANA SONGS JURBAN HISTORY | Bejerano, Hernando |
(X) t6cent [DAZA [JOTHER LITERARY HISTORY ‘ ]
0 7cent = Severino, Jullo (Glulo}
] tBcent etrmsmont medium  ventomy Eio
Cl1cent [IVIHUELA []SOURCES IBBLCGRAPHY | Bravo, Pedro ]
" 20cent CIWTE [CIFACSIMILES  CIPRINTNG.
Cl2tcent Egmﬂﬁ [EDMONS [JINSTRUMENTS [ Jaén, Hernando de ]
region [CIVHUELA DEARCO o
ESPAN CIvioLoN Rmusic [ Macotera ]
CJAMERICAS [JRABEL [XANALYSIS
CITALY [HARP %(!Enm»c [ Lopez de Mendoza, itigo ]
CIPORTUGAL [ Othar. o sTVE
ETHEoRY | Torres Barroso |
other keywords I
Bricefio, Luis
Spaln Vihuela 1
16cent | Cardone, Francisco ]
| Castillo (1) ]
| Femandez, Petrus Lope de ]
= | Guerrero, Francisco ]

| Ludovico

<]

Mudﬂrra ‘Alonso. Tmsmmsdemwm en cifa para vmuela Ed. Emlllo Pujol. Monumentos ‘ F
ela . Barcalor 949, rpt 1984,

Figura 7. Digital Vibuela, “Bibliography”: Alonso Mudarra, Tres Libros de miisica

Por udltimo, la base de datos discografica, Recordings, registra las grabaciones de musica de
vihuela en instrumentos historicos y facilita la tarea de identificar y buscar lo que en nuestros
tiempos se ha grabado. Por otra parte, permite la reflexion sobre el desarrollo de los instrumentos
y la practica interpretativa en nuestro propio tiempo durante las primeras grabaciones de Emilio
Pujol en 1935. En mi primer intento de rastrear esta historia, la base de datos me ha demostrado
ser una herramienta valiosa'. Los registros incluyen los detalles de cada grabacién y artista, datos
de su publicacién, y una lista de las obras incluidas. Automaticamente, la informacién de cada
grabacion se enlaza a través de un vinculo relacional con las fichas correspondientes en la tabla

Mousie.

14 GRIFFITHS, John. «The Changing Sound of the Vihuela». En: A Musicological Gift: 1ibro Homenage for Jane Morlet
Hardie. Kathleen Nelson y Maricarmen Gémez (eds.). Lions Bay (Canada), Institute of Mediaeval Music, 2013, pp.
123-146.
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