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Resumen: Estetrabajo constituyeunacontribucional conocimientodelavidadeBernardi-
nodeRibera, unodetantosmaestrosdecapillademediadosdelsiglo XVIquehanquedado
relegados a un segundo plano, en el mejor de los casos, en nuestras narrativashistéricas.
Siemprealasombrade supupilomads conocido, TomasLuis de Victoria, Riberaactud
comomaestrodecapillaenlas catedrales de Avila) Toledoy Murcia, lugar donde fallecidel
1deseptiembre de 1580. El trabajo en distintos archivos permitecuestionar algunos datos
expuestos en estudios anteriores, asi comoaportar datos novedosos desu estancia en Mur-
cia, apenas conocida hasta ahora.
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Abstract: Thischapterisasmallcontribution to the knowledge of Bernardino de Ribera’s
life, one of those choirmasters of the mid-sixteenth century who have been relegated toa
secondary role (at best)in our historical narratives. Always in the shadow of his best-known
pupil, Tomas Luis de Victoria, Ribera acted as a chapel master in the cathedrals of Avila,
Toledo and Murcia, where he died on September 1, 1580. The work in different archives
allowsme to putin question some data exposed in previous studies, as well as providing new
evidencesof his stay in Murcia, barely known until now.
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Introduccién

¢Quién fue Bernardino de Ribera? Seguramente, esta es una de las primeras
preguntas querondanlacabezadetodoinvestigador cuando comienzaaindagar
sobreunavidaqueseextinguidhacesiglos.Sinduda, enfrentarse ahechoshistori-
cos pretéritos con nuestra mirada contemporanea conlleva una serie de limitaciones
ineludibles: intentar conocer una vida teniendo como tnica base las actas capitula-
res y los libros de fabrica de las catedrales resulta, sin duda, demasiado parcial para
una vida que fue mucho mas que eso.

A pesar del interés que ha despertado la figura de Bernardino de Ribera, la
atencion prestada hacia el maestro setabense siempre ha sido parcial, ligando su
persona ala titdnica figura de Tomas Luis de Victoria. De hecho, exceptuando las
publicaciones de Henri Collet, Robert Stevenson o el estudio general de Frangois
Reynaud sobre Toledo, las exiguas aportaciones para incrementarntiestro cono-
cimiento sobre la vida y la obra de Ribera se produjeron, fundamentalmente, a
partir deloseventosy publicaciones conlas quese conmemoro elfallecimiento de
Victoriaen2011. Portanto, alnombrar a Bernardino deRibera.a muchos nos venia
ala cabeza, inevitablemente, el maestro abulense.

Quiza esto explique, en buena médida, que el conocimiento sobre los primeros
cuarenta afos de vida de nuestroprotagonista sea tan fragmentario: en nuestro
relato histdrico, la vida de Berfiardino de Ribera comienzain media res, ligada in-
defectiblementealaeducacionmusical deTomasLuisde Victoria. Lainformacion
principalsobrelos origenesylafamiliade Ribera seencuentrarecogidaenelexpe-
diente delimpieza de sangre conservadoen el Archivo Capitular dela catedral de
Toledo, lugar paraelque fuerealizado. Partiendodelainformacionquenosaportan
las declaraciones de los testigosen dichodocumento, seinfiere que el compositor
nacid en Jativaen tornoal afio 1520, frtito de la union entre Pedro de Ribera y Bea-
triz Andresa. Losorigenesdelafamilia paterna se encontraban enSevilla, puesde
alli pfocedian Alonso Garcia de Ribera y AnaRodriguez, abuelos del compositor.
Enisu testimonio, DiegoHernandez, maestro de capilla en la ciudad hispalense, ase-
gurd que Pedro de Riberafue nifio cantor o «cantorcico» en la catedral. Aunque
no puedocorroborar dicho dato, lo cierto es que Pedro hubo de tener una buena
educacionmusical, pues desarroll6 unalarga carrera como maestro de capillaen
Jativa, Orihuelay Murcia, ciudad donde pasd sus tltimos treinta afios de vida. La
mayoria de los testigos sevillanos afirma que Pedro de Ribera debia tener mas de
sesentaafiosenaquel momentoy practicamente ninguno conociaasuhijo.

Por el contrario, gran parte de los testimonios setabenses aseguran conocer bien
aBernardino deRibera, asi como asumadrey susabuelos maternos, Juan Andrés
y Castellana Ciprés. Segtin el subdidcono de la colegiata esta familia, todos ellos
labradores naturales de Jativa, residia cerca del monasterio de la Trinidad. También
PedrodeRiberaesconocido, debidoal tiempoqueejercié comomaestrode capilla
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enlaciudad, taly comoconfirmaladeclaracion deJayme Lopez, enaquel momen-
tomaestro de capillaen funciones dela colegiatay amigo del sevillano:

[Jayme Lépez] conoce muy bienal dichobernardino de Ribera y asi mesmo conoce
muy bien a los dichos pedro de Ribera y Beatriz andresa padres del dicho bernardino
deRiberayalosqualesconocioestetestigoenlaciudad de Orihuelaenlayglesiade
laqualeldichopedrodeRiberaeramaestrodecapillayfuediscipulodeaqueldelos
primeros que fueron en la dicha ciudad de Orihuela por la qual causa tenia y tuvo
mucha familiaridad con el dicho pedro de ribera entrando y saliendo en su casa y ansi
mesmo conladichabeatrizandresa padrey madre del dichobernardino de Ribera
yqueoyodeziral dicho pedrode Ribera que erasevillanoy quela dicha beatriz an-
dresa y el dicho bernardino de Ribera eran naturales desta ciudad de Xativa (Archivo
y Biblioteca Capitular de Toledo, Expediente de limpiezade sangren.®492, f. 4).

El anterior comentario ha sido malinterpretado por varios estudiosos perpe-
tuando la creencia de que Bernardino de Ribera fuealumno de Jayme(STEVEnson,
1998; REynAUD, 1996). Sin embargo, parece claro que la relacion alumno-maestro
a la que se refiere el comentario es a la que tuvieron el propiosJayme.con Pedro de
Ribera.

Debido alitinerante trabajo de Pedro, y siendo éste el principal sustento de la
economia familiar, con total seguridad la familiase desplazé hacialos lugares donde
ejercid el magisterio. Desde Jativa.a Orihuela, para trasladarse finalmente a Murcia
el12deabril de 1535, diaenel quefue nombrado maestrode capilla dela catedral.
Alli fue un musico respetado y valorade, como:demdestran las diferentes gratifica-
ciones que le concedio el Cabildo durantesus treinta afios de servicio en Murcia.

Después de laestancia Bernardino de Ribera en Murcia, nada sabemos de su
vida hasta 1556, afo en el.que aparece un/pago en el libro de fabrica de la colegia-
ta de Orihuéla a «mossen de Ribera, mestre de capella» (RODRIGUEz GARCIA,
2008, XX). Donde ejercio hastaese afio permanece como una incdgnita sin resolver,
pero o cierto es que su carrera como maestro debié comenzar mucho antes de los
treinta y seis afios. Por.otra parte, el hecho de la existencia del pago anteriormente
mencionado no certifica demodo tajante que Bernardino se encontrara trabajando
como maestro alli. Aunque la musicologa Esperanza Rodriguez sugiere, de manera
razonable, que es una fecha tardia para tratarse del padre, el presente articulo de-
muestra que Pedro de Ribera se encontraba ejerciendo en aquel afio como maestro
de capilla en la catedral de Murcia. Las habituales relaciones entre Murcia y Ori-
huela, constatadas en las Actas Capitulares de dicha catedral, podrian llevarnos a
la conclusion de que el pago hace referencia a algtn servicio realizado por Pedro de
Ribera, un musico, asimismo, sobradamente conocido en Orihuela y su colegiata.
Quiza el tnico argumento en contra de Pedro es el tratamiento de «mossén» en
la cita, un titulo que se da casi en exclusividad a los clérigos. Si bien podria haber
recibido ordenes religiosas, no es Io mas habitual en un hombre casado y con hijos,
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como bienargumenta Esperanzaen su articulo. Sinembargo, este hecho tampoco
atestigua que Bernardino, que si ostentaba el rango de clérigo, fuera maestro en
Orihuela, ya que podrian haberle pagado por un trabajo puntual.

El primer destino conocido de Bernardino de Ribera como maestro de capilla
fue la Colegiata de Toro (Zamora), segtin se deduce de las Actas Capitulares de
su primer trabajo constatable: el magisterio de capilla de la catedral de Avila. Es
éste, sin duda, el periodo vital (1559-1562) mds comentado de nuestro protago-
nista, debido a su posible relacion con la educacion musical de Victoria (RAmos,
2011; AGUIRRE-RIncén, 2013). En este sentido, la faceta «pedagogica» de Ber-
nardino de Ribera ha despertado el interés de diversos académicos, sabiendo del
reconocimiento posterior que consiguieron varios de sus pupilos, entre los que se
encontraron Tomas Luis de Victoria y Sebastidn de Vivanco en Avila, o Jorge de
Santa Maria en Toledo. Sin embargo, algunas cuestiones que se‘han afirmado a este
respecto resultan, cuanto menos, dudosas. Por una parte, se'dibuja lafigura de un
Ribera que se desplazaba de un lugar a otro conumgran repertorio, una imagen
perfectamente plausible aunque dificilmentecomprobable (AGUIRRE-RIncon,
2013). Por otra, nos muestran a un personaje vengativo, tomandose «la justicia por
su mano» al llevarse una docena de libro§ pertenecientes a la catedral de Avila para
vendérselos al cabildo de la catedral de‘Toledo (SADE' AnDREu, 2012, 59). Creo que
ambas visiones deben su fundamento a una lectura, en'mi opinion erronea, de un
documento toledano realizadapor el estudioso americano Robert Stevenson, en su
clasico libro sobre la musica en las catedrales espafiolas(STEVEnson, 1993, 376).

Dicho documento no afirma enninguna de suslineas que Bernardino llevara
libros de Avila a Toledo, sino que es el Cabildo toledano el que le proporciona el
repertorio al maestre de capilla:

Los quales dichos libros y quadeinos y pergaminos puntados recebi yo, Bernardino
deRibera, Maestro de Capilla, y los volveré cada [vez] que me sea demandado por
el cabildo delasanta yglesiaodel obrerodeella, y certificacion dello, firmé aqui mi
nombre, fechaen veintey siete demarzode 1563 afios. /Bernardino de Ribera. /
Muy magnifico sefior: Demas de los doze libros grandes de musica que estaban en
dozesenos delos caxones delas tribunillas del choro que el cabildo mand6 tomar,
estanen micasaotrosdosdel mismotamanioy puntode Martin Pérezconlosquales
haran de niimero catorze. /Mas otros doslibros de las missas de Morales en molde,
viejos y deshojados, de los quales el uno esta en casa de Gomez, que yo le di para exer-
ciciodelosseyses./Masunlibrogrande decantollano, delosqualestodossuplicoa
V. M. me mande dar un conocimiento para mi guarda y mande vayan por ellos a mi
casa que luego seran entregados a V. M. (AsEnjo BARDIERI, 1986, 401).

Ademasdelasindicaciones directas que haceelescritosobrela posiciondelos
libros dentro de «las tribunillas del choro» y laafirmacion directa, «recebi yo», que
realiza el propio Bernardino de Ribera, hay otras claves para certificar que los libros
pertenecian a la catedral de Toledo. En primer lugar, la alusion a libros copiados por
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Martin Pérez, copista de la dives toledana durante 16 afios (1542-1558). En segundo
lugar, el mencionado Gomez se trata con total seguridad de Juan Gomez, el hombre
que se ocup6 del mantenimiento de los seises de la catedral en el lapso de tiempo
entreel despidodeBartolomé de Quevedoylallegada de Bernardino deRiberaal
magisteriodecapilla. Comodemuestranlas Actas, Riberanoseocupddelosseises
hasta algunos meses después de su eleccion. Dada la datacion del documento, el
27 de marzo de 1563, es probable que esos libros de Morales pertenecieran ya al
templo toledano.

Porotrolado,nohepodidoencontrarunademostracion del pagoque, siexistio
ventacomosehavenidoafirmando, seguramente estaria explicitadoenlosminu-
ciosos libros de Obra y Fabrica de la catedral. El «acresciento» de salario que se
produjo enelafio 1564 es unaumento permanente de 30.000.2 37.500 maravedies,
cantidad que percibid durantelossiete afios posteriores ynotm tinico pago.

Larelacionlaboral entrela catedral abulense y elmaestroRiberadur6 apenas
cuatroanos. A pesar delasnumerosas gratificaciones;no debidser facillaestancia
deBernardino en Avila, debido sobre todo a lasdudas constantes sobre su condi-
cién clerical. De un modo similar por el que llegé desde Toroa Avila, a través de
subterfugiosy secretismo por parte del eabildo, partirfaahorahaciaun destinode
rango alin mayor, la catedral de Toledo. En octubre'de 1562, sin duda informado
de que el templo primado estaba buscando unfiuevo maestro de capilla, Bernar-
dino pidié permiso al cabildoabulense. Como si supierande las intenciones del
compositor, el 21 de octubre de 1562 se le concedid una licencia de doce dias, con
la condicion de no prestar sus serviciosen otro lugar<La advertencia fue inttil, pues
Bernardino de Ribera no regresaria. El 18 de noviembre Ribera se despidi6 de Avila
através de una cartaenviada desde Toledo.

Bernardinoe‘de Ribera llegda Toledo, seguramente, el 26 de octubre de 1562.
Debi6 encontrar en la catedral un ambiénte cuanto menos tenso por el despido del
anterior maestro, Bartoloméde Quevedo, acaecido el 12 de junio de dicho afio. Las
reiteradas quejas de los cantores alolargo de sus siete afios de servicio a la catedral
fueron el detonante deisu destitucion definitiva (REynAUD, 1996). Su eleccion
oficialicomo maestro de capilla hubo de dilatarse hasta el 15 de abril de 1563, casi
seis meses,después de su llegada: por un lado, Quevedo elev diversas quejas al Ca-
bildo toledano, disconforme con su despido y con el modo de proceder a la hora de
elegir al nuevomaestro de capilla. Por otro lado, Bernardino tardé en proporcionar
aquello que tantos problemas le habia generado también en la catedral de Avila, la
informacion sobre sus Ordenes clericales. Pero atin mas relevante era la confeccion
del ya mencionado expediente de limpieza de sangre del compositor, para lo cual el
cabildo designo el 26 de febrero al racionero Julian Crespo para acudir a Sevilla y
Jativa, lugares donde debia recabarse la informacion.

LavidadeBernardino de Ribera en Toledo debid transcurrir connormalidad,
cumpliendo con las obligaciones normales de un maestro de capilla de la época:
encargarse delaeducacion delos seises, manejar laingente cantidad de recursos,
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tanto humanos como materiales, de los que disponia la catedral primada, ademas
de proveer de nueva musica para su uso en el templo: conocemos algunas de sus
obras presentes en el codice polifénico 6, conservado en el Archivo Capitular de la
catedral toledana, que ha estudiado GUTIERREZ CAjARAVILLE (2016). El libro, en
origen bellamente decorado y copiado —utilizando, a simple vista, los mismos mol-
des que los grandes cantorales producidos con anterioridad (STEVEnson, 1993)—,
se halla actualmente incompleto debido a que la mayoria de sus iluminaciones y
varios folios completos fueron cercenados. Ademads de contener dos misas comple-
tas, varios Magnificat y motetes para celebraciones como la asuncion de la Virgen
(Beata Mater, Virgo prudentissima), la natividad de la Virgen (Gloriosae Virginis
Marie ortum dignissimum) o la ascension del Sefior (Ascendens Christus in altum),
incluye un interesante ejemplo de una composicion creadagpara una ocasion espe-
cial: se trata de O quam speciosa festivitas, un motete a sei§ voces compuesto con
motivo del traslado de las reliquias de San Eugenio desde Frangia hastaEspana, que
se produjo en el afio 1565.

Tras practicamente ocho afios de servicio€nla catedral de Toledo, el 2 de no-
viembre de 1570 el cabildo reseia por primeravez que eleompositor habia caido
enfermo, razon por la cual le otorgan ufi es delicencia. Los canonigos, atentos
aque larelacion entre su maestro decapilla y la catedral se estaba consumiendo,
le conceden el segundo aumento desalario deSu etapateledana. En 1571, Ribera
percibié 44.000 maravedies, frente alos 376500 que venia recibiendo desde 1564,
cantidades a las que habria que sumar el pago en espécies y, seguramente, otras
gratificaciones.

Pese a este detalle, Bernardino ya tenia en mente su salida dela dives toledana,
aunquenosinantesdejar suselloenlacatedral. Enabrilde 1570, Riberalegdal
cabildo el fastuoso codice ya mencionado, encargado por él mismo un afio antes.
Era, sinduda,lamejorherenciaqueelmaestro de capillapodiadejarlealacatedral
de Toledo, antes de pattirhacia un lugar que nole era en absoluto desconocido.

Magisterio de Capilla en la Catedral de Murcia (1571-1580)

Cinco meses después de entregar el codice 6 al Cabildo toledano, Bernardino
recibi6 una cartaprocedente de la catedral de Murcia. Un Ribera al que laedad y
losafos deexigenciaen Toledole estaban causando sus primeros achaques, quiza
comenzoaleerlamisivaconlaesperanzade queseleofrecieraregresaralaciudad
que le viocrecer.

El sefior licen® Arias Gallego de parte del sefior obispo avia dixo que se ofrezca a
bernar™deRiberamaestro de capillayR°detoledo devenirasalarioaestasantayg®
de maestro de capilla le dardn doszientos ducados en dineros de salario y mas la casa
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en que suelen vivir los maestros de capilla y el trigo y el vino que se le acostumbra
darenel gran®(Catedral de Murcia, Actas Capitulares, Libro 6 [1570-12 de febrero
de 1572], viernes 22 de septiembre de 1570, f. 8).

Se trataba de una oferta que el maestro dificilmente podria rechazar. Por un
lado, los lazos emocionales que unian a Bernardino de Ribera con la ciudad de
Murcia serfan muy potentes ya que, acompafiando a su padre, el joven Ribera habia
pasado su adolescencia en ella. Por otro, la oferta econdmica era mas que suculenta:
200 ducados suponian una cantidad considerable, ademas de las veinticuatro fane-
gasdetrigo, las cuarenta arrobas de vino y una casa enla traperia.

A pesar de ello, Bernardino tuvo que reflexionar detenidamente su decision.
Al finy al cabo, abandonar la catedral de Toledo suponia renunciar al prestigio
profesional y alos recursos, tanto humanos como materiales, de los que disponia
el templo toledano. Finalmente, en febrero de 1571 el compositor envio una carta
al Cabildo murciano enla que expresaba su deseo de ser maestro decapillaen su
catedral:

Este dia de febrerouna carta de bernarno de Ribera maestrodecapilla delastayga
deToledo porlaqual se ofrece veniraserviraesaStaygay sermaestro de capillaen
ella (Catedral de Murcia, ActasCapitulares, Libro 6 [1570-12 de febrero de 1572],
martes 6 de febrero de 1571, £.40).

Una vez tomada la decision, Ribera debia manejar el asunto con discrecion.
No podia marcharse deToledo sin saldar la deuda‘que tenia con el cabildo por el
préstamo que el maestro solicito en 1569 para encargar el cantoral ya citado. Ade-
mas, acababan de@umentarle el salario y le habian gratificado con 200 ducados por
el cddice. Sinembargo, [os canonigos, quiza siendo conscientes de quelarelacion
laboral entre Bernardinoyla catedraltoledana estaballegando a su fin, ya habian
contactadoecon Andrés de Torrentes para quesustituyeraa Ribera durante su con-
valecencia (Catedral de Toledo, Actas Capitulares, Libro 15 [1568 - 1574], viernes
[IT'de noviembre de 1570, f. 212"). De este modo el cabildo se cubria las espaldas,
puesllamandoa un maestro y cantor muy apreciado porla catedral harian que el
cambio enelmagisterio fueralomenos traumatico posible. Trasla marcha de Ber-
nardino enoctubre de 1571, él seria el encargado de tomarlasriendasdela capilla
de la seo deToledo.

Finalmente, el26 deoctubrede1571, el cabildo dela catedral de Murcia provee
a Ribera de la media racion que anteriormente habia pertenecido a Antonio de
Villalobos. Elcompositor setabense realizd el obligadojuramentoel 30 de octubre
(Catedral de Murcia, Actas Capitulares, Libro 6 [1570-12 de febrero de 1572], mar-
tes 30 de octubre de 1571, ff. 84'-85) y s6lo dos meses después recibio su primera
gratificacion de 30 ducados por «las fiestas que habia hecho en los maitines de la
noche de navidad» (Ibidem, sabado 29 de diciembre de 1571, f. 91).

59



60

AFINANDO IDEAS: APORTACIONES MULTIDISCIPLINARES DE LA JOVEN MUSICOLOGIA ESPANOLA

Excursus: Pedro de Ribera

Llegadoaeste punto, consideroimportante realizar unabreveincursionenla
vidadePedrode Ribera, padre de Bernardino. Llama poderosamente la atencion
queelcabildodelacatedral de Murcia considerenecesariollamaraBernardinode
Ribera para que asuma el magisterio de capilla. Ni se public6 edicto para ocupar
la racion, ni se realizd la prueba pertinente, simplemente ofrecieron el puesto al
compositor de Jativa. Parece obvio que los canénigos conocian a Ribera y sabian
de su talento.

Bernardinohabiallegado por primeravezaMurciaconapenasquinceafnosde
edad, cuando su padre Pedro de Ribera gand la oposicion a maestro de capilla de
la catedral, el 3 de abril de 1535 (Catedral de Murcia, Actas Capitulares, Libro 3
[1515-1543],3 deabril de 1535, f. 275"). Procedente dela colegiata de Orihuela,
Pedro fue un muisico muy respetado en Murcia durantelos treinta afios en los que
ejercid el magisterio de capilla en dicha ciudad. Asile demuestra, porejemplo, la
casa ad vitam et reparationem que el Cabildo leotorga, por sus buenos servicios, el
13 de agosto de 1538, segtin se lee en el siguiente extracto:

atentosalosbuenosservicios quepedro de Riberamaestro decapilla en estasancta
ygahahechoy que cada diahazey porlohazerbienledieronad vitam et reparatio-
nem la casa que el Cabo tiene enlaCalledela traperia desta ciudad (Ibidem, 13 de
agosto de 1538, £.335).

E130deoctubre de1542 sele proveede lamediaracion que habia quedadova-
cante porel fallecimiento deMiguel Herndndez, que se sumaba alos cien ducados
de salario queyaposeia.

Sinembatrgo, se constatan algtmasactuaciones que le costaron algunas —po-
cas— sancionesy que récuerdan vagamente a la fuerte personalidad de la que tam-
biénharfagala suhijo. Lamassignificativa deellasse produceel viernes 20 deabril
de1543, cuando Pedre de Ribera y los cantores Jaime y Diego Jiménez y Gdmez
Gareia, fueronamonestados por saltarse lasnormas sobre actuar fuera dela cate-
dral. Debi¢'ser una sancién muy severa, pues en 1552 el maestro suplicd que le
diesen eltrigo «como se lo daban antes» (Catedral de Murcia, Actas Capitulares,
Libro 4 [1543-1562], viernes 10 de junio de 1552, f. 163").

Una vez normalizada la situacion, cabe destacar especialmente el afio 1558,
cuando Pedro recibe el salario como maestro de capilla, pero también como sochan-
tre y organista, ya que por la incompetencia y ausencia de ambos mtsicos el maestro
tuvoqueocuparambos puestos. Susalud comienzaaresentirseen 1560, razén por
la que el Cabildo le concede cuatro meses de licencia para «buscar su remedio»
(Ibidem, martes 4 denoviembre de 1560, f. 247). Aun asi, sigue siendo considerado
necesario por el cabildo en el afio 1563:
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El dho dialos dhos ss. attento lanecesidad que ay en esta s iglia de la persona del
maestro Ribera maestro de Capilla dixeron que le sefialavan y sefalaron ciento y diez
ducadosdesalarioen cadaunanoy seis cahizes de trigoy dos tinajas de vinoy que
sirva en el dicho off°(Catedral de Murcia, Actas Capitulares, Libro 5 [1563-1570],
viernes 8 de agosto de 1563, f. 13).

Aunqueno puedo confirmarlafechaexactadelamuerte de PedrodeRibera, lo
ciertoesquedebidacaeceralrededor delafio 1566, puesendiciembre deese mismo
afio los candnigos se estaban repartiendo las casas y las gallinas del maestro. Tras su
fallecimiento, un periodo de inestabilidad en el magisterio domin¢ el panorama de
la catedral de Murcia, hasta que el cabildo decidié llamar a Bernardino de Ribera,
al que habian conocido como un joven de quince afios y que ahora llegaba como
un musico consolidado de primer nivel.

Bernardino de Ribera, maestro «por el bien de nuestra santaIglesia»

Todos parecian satisfechos con el nombfamiento de Bernardino de Ribera:
por una parte, la catedral de Murcia ya tenia el reputado‘maestro.que habia ansiado
desde la muerte del padre de éste; por otra, parece que Bernardino se sentia comodo
y sehabia mostrado muy activo enlaNavidad de 1572.Sin embargo, tal y comole
habiasucedido ensus anteriores destinos,lasituacionsetorcio denuevo.

Como ya he sefialado anteriormente,da media racion de la que fue proveido
Ribera a sullegada a Murcia habia pertenecido a Antonio de Villalobos, el cual la
habia dejado vacante paraobtenerlaracion completa del fallecido Ginés de Rojas.
Noseriauna tareafacil para Villalobos, pueslaracion era codiciada por Garcia de
Saavedra, unclérigodeladiocesis deBadajoz quenocesariaensuempefio porcon-
seguirla. Siendo conscientes de ello'y.con€l objetivo de evitar pleitos que dilatarfan
esta tensa situacion de manera innecesaria, el Cabildo murciano decidio proveer de
nuevoaAntoeniode Villalobosdésuantiguamediaracion, porloqueRiberadebia
rechazar oficialmentesu status. E121 de julio de 1572, cuando el can6nigo Pedro
Garcia le comunico la decision al maestro de capilla, Ribera estall, exclamando una
y otra vez «palabras de mala crianca en grande menosprecio del honor del cabildo»
(Catedralde Murcia, Actas Capitulares, Libro7[1572-1576], lunes 21 dejulio
de 1572, tf. 19v-20). Por este motivo, el mencionado candnigo sugirio el despido
fulminante del ecompositorsetabense.

Bernardino sabia que su puesto pendia de un hilo. Yahabia pasado por situa-
ciones similares tanto en Avila como en Toledo, y era consciente de que la tnica
solucion posible consistia en ceder. Mas calmado, al dia siguiente comparecié frente
al cabildoy, por una vez, no era sumusica la que debia hablar: en un discurso casi
perfecto, Ribera apeld en primer lugar a los sentimientos, asegurando que habia
abandonado el puesto que tenia en la catedral de Toledo «por el amor que tiene a
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esta tierra por haber nacido y criadose enella, y por el deseo que siempre tuvo de
emplearseenelservicio deestasantaiglesia» (Ibidem). Ensegundo término serefi-
ridalomaterial, alas promesas economicas que el cabildole habia hecho, dejando
alavistalascartasqueambos, candnigosy compositor, sehabianenviadodurante
meses:

desiste y seaparta dela possion que tiene ala dha media Racion y Renuncia en ma-
nosdelosdhosss. obispoy cabotodoel derechoyaction quele puede compeleryle
compelealadhamediaRaciony prometey seobligaqueagoranienningtintiempo
no contradira ni Reclamara este auto (Ibidem).

Pero como un buen orador, estaba relegando su intervencién mas brillante
paraelfinal, unavuelta de tuercaque muchos, viendosu reaceion del dia anterior,
noesperarian:apesardesussentimientosy delaspromesasquelacatedralnoibaa
cumplir, Ribera renuncio6 a su media racion (Ibidem).

Tras la declaraciéon de Bernardino, el Cabildo tomo su decision: Antonio de
Villalobos volveria a su status de semi-racionero, pero esono seriaimpedimento
paradarleal maestro de capillalo que sele habfaefrecido en sumomento, mante-
niendo el nombre de medio racionerg, su silla en'el coro y su [ugar en el Cabildo.
El116 deseptiembre volvid aser oficialmente medio racienero; ya que el Cabildole
otorgd «por el bien del serviciode nuestra santaiglesia» laprovision de Francisco
de Valbreza, fallecido el 9 de septiembre (Ibiden, martes 16 de septiembre de 1572,
ff. 27-31v).

Entre la obligacionwy.la enfermedad: el fin de sus dias en Murcia

De estemodo pasé Bernardino deRibera los ultimos afios de su vida. Las re-
primendas del Cabildo porno ejercer su trabajo como deberia se suceden entre
enfermedady enfermedad deImaestro de capilla. Pero ;como erala capillay qué
obligaciones tenia Bernardino en la catedral de Murcia?

La capilla musical del templo murciano se fue consolidando a lo largo de todo
el siglo XVI. La figura del maestro de capilla no aparece hasta el afio 1518, cuan-
do ejercia‘como tal Matfas Chacon. Las informaciones de los primeros cantantes
profesionales nes hablan de una plantilla que constaba de sochantre, un tiple, un
contralto, cuatro tenores y dos contrabajos, nomina a la que se irfan afiadiendo un
organista y ministriles —chirimias, flautas, corneta y sacabuches—, y mas adelan-
te, archilaud o arpa para acompanar las representaciones y villancicos. Tras varios
intentos de realizar una constitucion que regulara las obligaciones de la capilla, fue
en 1581, poco después de la muerte de Ribera, cuando se aprobé un memorial en
el que especifican, tal y como dice Consuelo Prats, «lo que debia cantarse en las
fiestas, y ciertas normas que debian guardarse por parte del Maestro de Capilla,
cantores y ministriles» (PRATs, 2002, 890).
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Pareceldgico pensar que la decision de dejar escrito un reglamento tenga que
ver con los desajustes que se produjeron durante el magisterio de Bernardino de
Ribera. Comomuestranlas Actas Capitulares, lasconstantes recaidas del maestro
de capilla condicionaban, en todos los sentidos, el normal funcionamiento de la
capilla: las dos clases diarias de canto llano, canto de drgano y contrapunto que
Bernardino debia impartir a los seises, beneficiados y otros capellanes interesados
noerantodolo provechosas como debian. Porotrolado, sus habituales ausencias
enlos oficios y misas que requerian su presencia también estaban haciendo mella
en las actuaciones de la capilla, y algunos cantores empezaban a perderle el respeto:

quelosdhos Cantoresy menestriles tengan al maestro de capilla que es por tiempo
fuere el Respetoy Reverencia que se debe a maestro de Capillay que acudanal
facistoltodaslas veces queay Canto de érgano, que el maestrolo pidiere» (Catedral
deMurcia, Actas Capitulares, Libro7[1572-1576], martes17 dejulio de 1576, ff.
289%-290).

Tampoco quedan ejemplos de ninguna dé las composiciones que Bernardino
cred para la catedral de Murcia. Las vicisitudes vividas por el templo murciano en
general y el archivo catedralicio en particular nos han privado, a buen seguro, de
un considerable nimero de compgsiciones, teniendo en cuenta la obligacion de
proporcionar musica a la catedral siempre gue fuera necesario, es decir, «un vi-
llancico para la festividad de los'Santos Reyes, uno para San Fulgencio, dos para la
Ascension, nueve para el Corpus y sthoctava, uno pard el dia de San Juan Bautista,
otro para el dia de San Pedro apdstol, otre parala.Asuncion de Nuestra Sefiora, tres
para el dia de su nacimiento, dos para el de su Concepcidn y nueve para la Navidad.
Cada tres afos débia componer,un miserere, y cada afio dos lamentaciones, una
para las Tinieblas del Mi€rcoles y otra pata las del Jueves de Semana Santa, y uno
o dos salmos para visperas de primera clase; cada seis afios debia crear una misa»
(PRATs;2002, 889).«Como era habitual, las dos épocas compositivas mds potentes
era el periodo de Navidad y Corpus Christi, que conllevaba la creacion de chanzo-
netasy villancicos:

Mandaron se notifique al Rac°y maestro Ribera que pa el primer cabildo traygala
letra delas chagonetas y Representaciones que oviere ordenado para el dia del corpus
y quenosalga en todo el octavario a hazer fiestas fuera de la yglia so pena de ocho
ducados (Catedral de Murcia, Actas Capitulares, Libro 7 [1572-1576], viernes 27
de mayo de 1575, f. 196Y).

Todo apunta a que en el afio 1579 la enfermedad de Bernardino de Ribera se
agravo, puesel CabildodecidequeelracioneroMelladolesuplaensusausenciasy
que Francisco de Quirds tocara el 6rgano siempre que fuera necesario. Practicamen-
teunafiodespués, el viernes2 deseptiembre de 1580, Bernardino de Riberamurio,
siendoenterrado, seguramente, enlacapilladel Corpusdelacatedral deMurcia:
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Este dia amanesgio muerto el Racionero berno de rribera maestro de capilla desta
staygla. Cometieron al sefior Racionero min ponce visite las casas que tenia el dho
Racionerobrnoderriberay veasitienennecesidad de Reparagion hizose el tercero
tractaron cerca del entierro de la capilla del corpus. El sefior argediano de carthagena
dixo que atento que el dho Ragionero Ribera por su testamento con que murio se
mandaenterrarenlasepulturaquel cabotienenenlacapilladel corpusalapartedel
evangelioy porqueaquellaseatractadodedaral sefior canonigo Verasteguiqueen
elentre tanto se determina se deposite dhorracioneroenel entierro quelos sefiores
medio Racioneros tienen en su capilla (Catedral de Murcia, Actas Capitulares, Libro
8 [1577-1588], viernes 2 de septiembre de 1580, f. 227).

La ultima vez en las que se resefia el nombre de Bernardino en las Actas Ca-
pitulares, cuandolos canonigos estaban decidiendo sobrelas casas que elmaestro
poseiaenlaTraperiay enlaplacetadeNuestraSefioray Gracia. Undiadespuésde
sumuerte, el cabildo eligié como maestro de capilla a PedroOrtega, que ejerceria
el magisterio de capilla en la catedral de Murcia durante los siguientés treintaanios.

Conclusiones

Larevision critica de la bibliografia existefite sobre Bernardino de Ribera, asi
como el trabajo en diferentes atchivoscatedralicios, me hapermitidorealizaruna
semblanzabiograficalomas completa posible hasta lafecha, ofreciendoinforma-
cién sobre sus origenes, su magisteriode capillaen laatedral de Avila, en la catedral
de Toledoy, como novedad en este apartado, los nueve afios que permanecid en
Murcia tras su salidade Toledo, un periodo practicamente desconocido hasta la
fecha.

Se trata;'sin duda, de una aproximacion parcial a la figura de Ribera, una perso-
naje tangencialy secundarioennuestros relatos historicos sobre el siglo XVI que,
sin embargo, estuvo empleado enalgunos de los centros eclesiasticos mas relevantes
delaEspanadesutiempo. Es, portanto, untrabajoabiertoanuevasinformaciones,
aportaciones; analisis, interpretaciones y perspectivas que ayuden a conocer mejor
lavida,lapersonalidad y laobra de Bernardino de Ribera y,en consecuencia, am-
pliarnuestro conocimiento deun periodofascinante delamusicaespariola.
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