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1 - RESUMEN Y ABSTRACT

1.1 - Resumen

Actualmente, vivimos en un mundo cada vez mas globalizado, con un constante intercambio
cultural. Dentro del ambito audiovisual, gran difusor de cultura, una herramienta muy importante en
este intercambio es internet y, mas concretamente, las plataformas en linea de video bajo demanda
gue han aparecido en las Ultimas décadas como Netflix o HBO. Gracias a esto, disponemos en la
actualidad de un nimero cada vez mayor de productos audiovisuales cuyos textos se traducen a
lenguas distintas para acercarlos al mayor nimero de culturas posible. Por ello, creemos que es
conveniente analizar los problemas de indole cultural que puedan surgir a la hora de traducir dichos
textos audiovisuales. Uno de los elementos que puede ocasionar ese tipo de problemas es la
traduccién de los nombres propios. Para este andlisis concreto, hemos elegido la serie
(Des)encanto (Groening, 2018- ), una comedia animada de género fantastico, como objeto de
estudio. En dicho analisis, identificaremos todos los nombres propios presentes en las versiones
original y traducida del texto para luego clasificar las estrategias de traduccion que se han usado,
determinando asi el grado de adaptacion cultural que han sufrido los nombres propios durante su

traduccion.

Palabras clave: traduccion audiovisual, nombres propios, (Des)encanto (Groening, 2018- ),

adaptacion cultural.

1.1 - Abstract

Nowadays, we live in an increasingly globalized world with a constant cultural exchange, and
the audiovisual field serves as an important vehicle for this exchange. the Internet is an essential tool
inside said field, and, more specifically, the online video on demand platforms such as Netflix or HBO
that have appeared in the last decades. Thanks to this, there is now an ever-increasing number of
audiovisual products whose texts are translated to different languages in order to bring them closer
to as many cultures as possible. As a result of this, we believe that it is convenient to analyze the
cultural problems that may arise when translating said audiovisual texts. One of the elements that
can cause such problems is the translation of proper names. We have chosen the series
called Disenchantment (Groening, 2018- ), an animation comedy that belongs to the fantasy
genre, as the subject or this kind of analysis. In the process, we will identify all the proper
names present in the original and the translated versions so we can classify the translation
strategies that have been used, thus determining the degree of cultural adaptation applied

in the translation of these proper names.

Key words: audiovisual translation, proper names, Disenchantment (Groening, 2018- ), cultural

adaptation.



2 - INTRODUCCION

2.1 - Justificacion

Con el objetivo de poner en practica las competencias y conocimientos adquiridos durante
los estudios del Grado en Traduccion e Interpretacion en la Universidad de Valladolid, es necesario
realizar un Trabajo de Fin de Grado (TFG de ahora en adelante). El tema general sobre el que versara
el presente TFG es «la traduccion audiovisual». En la época actual, principalmente gracias a internety
a los nuevos sistemas de distribuciéon de productos audiovisuales como la plataforma de video bajo
demanda Netflix, existe una gran cantidad y variedad de dichos productos con sus correspondientes
traducciones. Por ello, creemos que es de provecho analizar aspectos concretos de dichas

traducciones.

Debido a nuestro interés por las series de animacién en general y mas concretamente por las
comedias animadas estadounidenses, el objeto de analisis que hemos elegido es la comedia de
animacion fantastica (Des)encanto (Groening, 2018- ), creada por el dibujante estadounidense Matt
Groening y producida por The ULULU Company para Netflix. Concretamente, realizaremos un analisis
contrastivo de las estrategias de traduccion de nombres propios en esta serie desde un punto de vista
cultural. Hemos elegido analizar la traduccion de (Des)encanto (Groening, 2018- ) bajo este enfoque
por dos razones principales. La primera razon es que creemos que se trata de un producto en el que
existe una gran cantidad y variedad de nombres propios a lo largo de toda su extensién, como
analizaremos mas adelante. La segunda y mas importante es que los nombres propios, aparte de ser
numerosos, parecen desempenar un papel decisivo en el cumplimiento de uno de los objetivos
principales de la serie: hacer reir al espectador. Por ello, debido a que el humor y los nombres propios
estan estrechamente relacionados con las particularidades de la cultura en la que se enmarcan,

creemos que (Des)encanto (Groening, 2018-) puede ser un objeto idoneo para dicho tipo de analisis.

Durante el desarrollo del presente TFG, se han puesto en practica algunas competencias
adquiridas durante los estudios de Traduccion e Interpretacion a la hora de encontrar fuentes fiables
para nuestra documentacion. Asimismo, hemos sido capaces de extraer informacion de un texto para

ser analizada y, mas tarde, expuesta de manera concisa.
2.1 - Hipétesis y objetivos

Nuestra hip6tesis inicial, sobre la cual se construye este trabajo con el objetivo de probarla o
refutarla, trata sobre el grado de adaptacién cultural que se ha llevado a cabo a la hora de traducir
los nombres propios en el objeto de estudio. La formulamos después de haber visionado como
espectadores la totalidad del producto en ambos idiomas. En concreto, nuestra hipétesis es que, en
la traduccién al espanol de (Des)encanto (Groening, 2018-), en las modalidades de doblaje y
subtitulado, existe un alto o, como minimo, notable nivel de adaptacién cultural a la hora de traducir

los nombres propios presentes en la serie debido a su estrecha relacion con el humor, lo que conlleva



un notable grado de alteracion de los nombres propios originales para adaptar el texto a la cultura de

llegada y asi tratar de mantener sus funciones originales.

Por lo tanto, el objetivo principal que nos hemos planteado alcanzar para contrastar nuestra
hipotesis es el siguiente: reunir todas las traducciones de nombres propios al espanol en las
modalidades de doblaje y subtitulado de la serie (Des)encanto (Groening, 2018-) para analizar las
estrategias de traduccion que se han usado en el proceso, aplicando un modelo de clasificacion de
dichas estrategias que dé cuenta del grado de adaptacion cultural que ha tenido lugar (basado en
Fernandes, 2006 y Franco, 2000), para descubrir qué tipo de estrategias predominan y obtener la
proporcién que representan las estrategias que conllevan un mayor grado de adaptacién cultural

frente a la de aquellas que tienden a la conservacion del nombre propio original.

Asimismo, este trabajo busca cumplir otros dos objetivos secundarios: el primero, necesario
para poder alcanzar el objetivo principal, consiste en identificar y contabilizar todos los nombres
propios presentes en el objeto de estudio con la finalidad de discernir si este Gltimo resulta valido
para nuestro posterior analisis. El Gltimo objetivo, de cumplimiento posterior al principal, es analizar
las decisiones traductoldgicas que se han llevado a cabo en las ocasiones que se den a la hora de
traducir nombres propios concretos que presenten una especial dificultad debido a las diferencias

entre la cultura origen y la de llegada.
2.3 - Metodologia y plan de trabajo

El primer paso de nuestro TFG consistié en la bUsqueda de un objeto de estudio. Elegimos la
comedia de animacién fantastica (Des)encanto (Groening, 2018- ), distribuida en la plataforma
Netflix, por las razones anteriormente mencionadas. Esta serie cuenta con dos temporadas de 10
capitulos cada una, cada capitulo con una duracion de cerca de 30 minutos. Tras decantarnos por el
analisis de las estrategias de traduccion de nombres propios como objetivo de estudio, formulamos

una hipoétesis inicial.

A continuacion, reunimos el corpus de trabajo para poder identificar los nombres propios
presentes en ambas temporadas de la serie. Decidimos usar como punto de referencia la
subtitulacion, ya que en esta modalidad figuran los nombres propios de forma mas explicita que en la
modalidad de doblaje. Obtuvimos los subtitulos de la pagina llamada Springfield! Springfield! (s.f.), en
la que figuran los subtitulos y las transcripciones de la version original (VO de ahora en adelante) de
numerosas series. A continuacion, comprobamos con éxito que los subtitulos obtenidos fueran
exactamente aquellos que aparecen en la version subtitulada del producto en la plataforma Netflix,
teniendo que realizar tan solo alguna pequena correccion. Al hacer esto, descubrimos también que la
VO subtitulada es, a todos los efectos, una transcripcion de la versién del doblaje original, ya que no

existe variacion en el texto.

El segundo paso consistio en identificar todos los nombres propios que aparecieran en el

texto original y recogerlos en una tabla de frecuencias para dilucidar si nuestro objeto de estudio


http://www.springfieldspringfield.co.uk/
http://www.springfieldspringfield.co.uk/

contenia suficiente material para nuestro analisis. Tras comprobar que el nimero total de nombres

propios en VO nos parecia adecuado, continuamos con la siguiente fase.

En la tercera fase del trabajo, reunimos el corpus de la version traducida al espanol de
(Des)encanto (Groening, 2018- ). Para ello, obtuvimos los subtitulos de la pagina Subswiki (s.f.),
donde se pueden hallar cientos de archivos de subtitulos en espanol de numerosas series. Tras
convertir con una herramienta online los archivos descargados del formato .srt a .txt, procedimos a
comprobar que no hubiera errores para ver que dichos subtitulos encajaban a la perfecciéon con los
presentes en el producto oficial, ubicado en la plataforma Netflix. Sin embargo, durante este proceso
comprobamos que, en la versién espanola, la version doblada diferia en muchas ocasiones de la
subtitulada. Es por ello que decidimos realizar una transcripcion de los fragmentos de la versién
doblada en los que la traduccién de un nombre propio al espanol diferia de la version que aparece en

los subtitulos para completar el siguiente paso.

La etapa siguiente consistio en identificar y recoger en forma de tabla todas las traducciones
al espanol de los nombres propios de la VO en la version subtitulada. Asimismo, decidimos incluir
también en la tabla aquellas versiones que aparecian en el doblaje de distinta forma que en la

subtitulacion.

Después, iniciamos la blsqueda y redaccion de contenidos teéricos con el objetivo de
contextualizar nuestro trabajo y formar el marco teérico. En él hablamos del texto audiovisual y sus
categorias, asi como de la traduccion audiovisual, sus modalidades y alguna de las principales
dificultades que presenta, como la traduccion de referentes culturales y del humor. Dichas dificultades
se encuentran estrechamente relacionadas con la traduccion de los nombres propios, concepto que
también hemos explorado en este marco teérico, junto a su divisién en categorias y las posibles
estrategias que se siguen para su traduccién. Toda la informacién recogida de fuentes documentales

se encuentra citada en una bibliografia al final de este trabajo.

El siguiente paso fue la realizacion del analisis contrastivo. Una vez contabamos con el
material para trabajar, esto es, los nombres propios en VO y sus traducciones al espanol, procedimos
a identificar las distintas estrategias usadas para su traduccién, anadiendo esta informacion a la tabla
de Excel en la que se encontraban los nombres propios recogidos. A continuacion, realizamos un
conteo de las estrategias usadas y representamos los resultados en el marco practico del trabajo,
mediante graficos y con ejemplos concretos, con el objetivo de comprobar cuales son las
predominantes y asi determinar qué grado de adaptacion cultural existe en la traduccion de los

nombres propios al espanol en (Des)encanto (Groening, 2018- ).

En el dltimo paso, una vez finalizado el analisis, comparamos los resultados con nuestra
hip6tesis inicial para redactar seguidamente nuestras conclusiones y, por ultimo, realizamos un

resumen de todo el trabajo.


http://www.subswiki.com/
http://www.subswiki.com/

3 - EL TEXTO AUDIOVISUAL Y LA TRADUCCION AUDIOVISUAL

Como ya hemos indicado, nuestro trabajo se centrara en un producto audiovisual. Por ello,
conviene explicar lo que es el texto audiovisual y sus categorias, asi como las caracteristicas,
modalidades y ciertas dificultades propias del tipo de traduccién que trabaja con dichos textos, que

es la traduccion audiovisual (de ahora en adelante TAV).

3.1 - El texto audiovisual: definicion

Para comenzar, creemos pertinente hablar del texto audiovisual y sus caracteristicas. Segun
Zabalbeascoa (2001a), el texto audiovisual «se caracteriza por la presencia simultanea y combinada
de dos cédigos de signos, el verbal y el no verbal, y dos canales de comunicacion, el aclstico y el
Optico (audio y visual, desde la perspectiva perceptiva)». En la TAV, los distintos tipos de texto
audiovisual coinciden con los distintos formatos de programa. Por ello, a la hora de clasificarlos,
Agost (1999), los agrupa en cuatro tipos de géneros: dramaticos, informativos, publicitarios y de

entretenimiento, dentro de los cuales enumera los distintos formatos posibles.

Sin embargo, creemos conveniente completar esa clasificacién de forma mas detallada con
la obra mas actualizada de Gordillo (2009), la cual recoge los formatos propuestos por Agost y los
amplia. Dicha clasificacién se centra en el ambito televisivo, algo que nos conviene, ya que este
trabajo trata sobre formatos propios de la television. Gordillo (2009) nos ofrece una clasificacion
dividida en los llamados «hipergéneros», extensas categorias que abarcan tanto los formatos

tradicionales como los mas novedosos, agrupandolos seglin su funcion.

Tradicionales: telefilmes, teleteatro, teleseries, teledramas
(telenovelas), series de accion, cine, dibujos animados y otros productos

Hipergénero ficcional infantiles.

Nuevas tendencias de series ficcionales televisivas, dificiles de clasificar

debido a su hibridacion de férmulas y géneros.

Tradicionales: noticiarios, documentales, reportajes, entrevistas,

. debates, informativos tematicos.
Hipergénero informativo

Nuevos formatos: infoshow, infohumor, otros formatos hibridos no

consolidados.

Tradicionales: reality-shows de convivencia, de supervivencia o de

. . superacion, talk shows, docuseries, coaching show, celebrity show.
Hipergénero docudramético

Nuevos formatos no consolidadas formados por mezclas de dentro de

este hipergénero.

Tradicionales: spots tradicionales, promociones televisivas, publicidad

. ) L de servicios publicos e institucionales.
Hipergénero publicitario

Nuevos formatos: televenta, brand placement o product placement,

bartering, merchandising y patrocinio.




Formatos tradicionales: modalidades musicales, variedades, concursos,

Hipergénero de variedades y magacines, programas religiosos, conciertos, retransmisiones

entretenimiento deportivas y taurinas.

Nuevos formatos: infoertentainment, late shows.

Tabla 1. Hipergéneros televisivos (Gordillo, 2009)

Dentro del hipergénero ficcional se sitlan las sitcom o comedias de situacion, las cuales
define la BBC como «Comedia en serie de television que presenta el mismo conjunto de personajes
en cada episodio, en situaciones divertidas que son similares a las de la vida cotidiana» (L6pez, 2008
en Padilla y Requeijo, 2010). Una de las caracteristicas inherentes a las sitcom es que presentan
ciertas dificultades caracteristicas de la TAV a la hora de su traduccion, como puede ser la traduccién
del humor o la traduccién de referentes culturales, temas que trataremos mas adelante. Por el

momento, empezaremos por definir la TAV.

3.2 - Definicion de traduccion audiovisual

La principal diferencia entre la TAV y otros tipos de traduccion esta constituida por el tipo de
texto que se traduce. Debido a que se han de tener en cuenta elementos verbales y no verbales en el
proceso y a que se combina el canal escrito y el oral, se trata de textos a medio camino entre la

traduccion y la interpretacion (Castro, 2001:286).

Muchos autores han formulado definiciones de este tipo de traduccion. Entre ellos,
destacamos a Chaume (2004: 15), quien define la traduccion audiovisual como la traduccién de
textos que se transmiten a través de dos canales distintos de comunicacién, como son el canal
acustico (los dialogos, la banda sonora, los efectos especiales) y el canal visual (la imagen) de manera

simultanea y a través de diversos codigos de significacion, no solamente el codigo linglistico.
Sin embargo, la definiciébn de TAV mas completa que hemos encontrado es la de Martinez
(2012), quien la define como:
Una modalidad general de traduccion que se ocupa de los textos audiovisuales, los cuales se
caracterizan porque se transmiten a través de dos canales simultaneos y complementarios (el acustico
y el visual) y por presentar una combinacién, también simultanea y complementaria, de varios codigos
de significacion (linguistico, paralinguistico, visual, etc.) cuyos signos interactlan y construyen el
entramado semantico del texto audiovisual. Se trata de una variedad de traduccién que presenta una
serie de caracteristicas propias que la definen frente a la traduccion escrita y la interpretacion, y que
tienen que ver principalmente con los condicionantes (internos y externos) que dicha modalidad

presenta y las estrategias que requiere (p.30).

Coincidimos con el autor en la intencién de refutar con esta definicion la concepcion de la
TAV y sus modalidades como una traduccion especializada, ya que no tiene cabida en la concepcion

tradicional de los tipos de traduccion (Martinez, 2012). Estamos de acuerdo en mostrarla como una



actividad distinta que cuenta a su vez con sus propias variaciones especializadas y se encuentra al

mismo nivel que la traduccién escrita y la interpretacion (2012: p.23).

3.3 - Modalidades de traduccion audiovisual

Diversos autores han hablado sobre las diversas modalidades que se encuentran dentro de
la TAV. Entre ellos, destaca Agost (1999), quien afirma que dichas modalidades serian el doblaje, la
subtitulacion, las voces superpuestas, la interpretacion simultanea y otras modalidades como la

traduccion de textos multimedia.

Esta clasificacion, aunque sirva de base a los autores que mencionaremos a continuacion,
resulta obsoleta por su fecha de creacion. Por ello, creemos conveniente anadir las categorias
adicionales propuestas por otros autores como Chaume (2004), las cuales son la traduccion a la vista,

la narracion, el doblaje parcial y el comentario libre.

Por Gltimo, tomamos en consideracion la propuesta de Martinez (2012), a nuestro modo de
ver la mas completa y acorde con los Ultimos avances en la TAV. En ella anade otras cuatro
modalidades en las que se tienen en cuenta otros ambitos y practicas que han cobrado importancia
en los Gltimos anos. Dicha clasificacion seria la siguiente: las voces superpuestas, el doblaje, la
subtitulacion, el sobretitulado, la subtitulacion para sordos, la audiodescripcion para las personas
ciegas o con problemas de vision, el rehablado, la interpretacion simultanea, la traduccion a la vista,
la localizacién de videojuegos, el doblaje parcial, la narracién y el comentario libre. La inclusiéon de
estas nuevas categorias constituye un cambio significativo respecto a las clasificaciones de Agost
(1999), la cual resulta obsoleta, y de Chaume, (2004), quiza algo acotada por la percepcion del ambito

cinematografico como principal campo de aplicacion de la TAV.

De todas las categorias anteriormente mencionadas, la subtitulacion y el doblaje son las
modalidades de uso mas extendido por motivos culturales y financieros (Agost, 1999). Por ello, al ser
las que se pueden encontrar en practicamente la totalidad de los productos audiovisuales, las

explicaremos mas a fondo y seran las modalidades en las que nos centremos en este trabajo.
3.3.1 - El doblaje

Se trata de la modalidad de TAV mas utilizada en Espana desde hace tiempo debido a motivos
particulares inherentes a la historia y cultura del pais (Chaume, 2004). Segln Chaves (1999), el
doblaje consiste en la sustitucion de la banda de los dialogos originales por otra con los dialogos
traducidos a la lengua de llegada de forma que se sincronicen con la imagen. Se intenta seguir al
original desde un punto de vista temporal lo mas fielmente posible, asi como respetar el fraseo y el

movimiento de los labios.

El proceso de doblaje cuenta con distintas fases. Chaume (2004) las clasifica en seis:
adquisicion del texto audiovisual, fase de produccion, encargo de traduccion, fase de ajuste,
dramatizacion (doblaje propiamente dicho) y fase de mezclas. Dentro de la fase de ajuste, que es la

mas definitoria del doblaje (Martinez, 2008), hay tres tipos de ajustes necesarios. El primero de ellos

10



es el ajuste labial o sincronia fonética, en el que se adapta la traducciéon a los movimientos
articulatorios de los personajes con el fin de hacerlo lo mas natural posible. Otro tipo de ajuste es la
isocronia, en el que hay que adaptar la duracion de los enunciados traducidos a la duracién de los del
texto origen. Por Ultimo, esta la sincronia quinésica, ajuste que contempla la adaptaciéon de la

traduccién a los movimientos corporales de los personajes.

3.3.2 - La subtitulacién

Segln Diaz Cintas (2003: p.32), se trata de una practica que ofrece, normalmente en la parte
inferior de la pantalla, un texto escrito que da cuenta de los didlogos de los personajes y de los
elementos discursivos pertenecientes a la fotografia (cartas, pancartas, leyendas, etc.) o a la pista

sonora (voces en off, canciones, etc.)

Por lo tanto, segln este autor, todo producto audiovisual subtitulado se articula en torno a
tres pilares principales: la palabra oral, la imagen y los subtitulos. La interaccion de estos tres
componentes determina, junto con la capacidad de lectura del espectador y las dimensiones de la
pantalla, las particularidades de esta modalidad de TAV. Los tipos de subtitulacién se pueden
categorizar de acuerdo con diversos modelos de clasificacién, como el que sugiere el propio Diaz
Cintas (2003), basado en tres categorias dictadas por el criterio de presentacion formal, el criterio
linglistico y el criterio técnico. Sin embargo, creemos que algunos avances de las técnicas de
subtitulacion no se ven reflejados en él y que existen versiones mas actualizadas. Un ejemplo de ello
es el modelo de Bartoll (2008), en el que nos ofrece un modelo de categorizacion exhaustivo y mas

acorde con la actualidad de los posibles tipos de subtitulacion basado en tres parametros distintos:

Tipo de Lengua: Si son interlinglisticos o intralinglisticos.
Parametros informacion
Densidad: La relacién entre cantidad de informacion recogida en los
textuales que
. subtitulos y en el discurso oral.
contienen
Destinatarios: Por ejemplo, oyentes o con discapacidad auditiva.
Intencién: Objetivo de la subtitulacion (documental, pedagogica, etc.).
. Finalidad de . p -
Parametros | Tiempos de elaboracion: Momento de creacion de los subtitulos. Pueden
0s
pragmaticos 3 ser anteriores o simultaneos.
subtitulos
Autoria: Tipo de agente que los realiza (personas o maquinas, aficionados
o profesionales, etc.).
Opcionalidad: Si existe o0 no la posibilidad de activarlos o desactivarlos, es
decir, si son abiertos o cerrados.
Modo de difusién: Si son proyectados o emitidos, automaticos o manuales.
Formatoy

Coloracion: Si poseen uno o varios colores.
Parametros soporte de

L. Incorporacion: Si son dinamicos o estaticos.
técnicos los

Posicion: Si estan en la imagen o en un lugar externo.

subtitulos
Emplazamiento: El lugar de la pantalla en el que aparecen.

Archivado: Unidn fisica entre imagen: separables o inseparables.

Tipo de letra: Tipografia, medida y estilo.
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Formato: El tipo de codigo de almacenamiento de los subtitulos (TXT, SRT,
etc).

Tabla 2. Parametros de clasificacion de tipos de subtitulacion (Bartoll, 2008)

Tanto en la subtitulacion como en el doblaje, uno de los principales problemas a los que se
puede enfrentar un traductor, a parte de los aspectos técnicos de ambas modalidades, es el aspecto

de la traduccion de los referentes culturales o «culturemasn.

3.4 - Los referentes culturales o «culturemas» en la traduccion

audiovisual

El proceso de traduccion de un texto audiovisual comprende la necesidad de adaptarlo a la
cultura de llegada para producir efectos similares al original. Para ello hay que prestar atencién a los
«culturemas», los cuales, segliin Molina (2006: 79), son elementos verbales con una carga cultural
especifica que pueden ocasionar dificultades de tipo cultural al entrar en contacto con la cultura de
llegada en el proceso de su traduccién. Para mostrar los posibles tipos de culturemas, utilizaremos la

clasificacion de Mangiron (2006), basada en la propuesta de Santamaria (2001).

Medio natural Geografia y Biologia (flora y fauna).
. . Edificios, acontecimientos histéricos, Instituciones y personajes historicos y
Historia 3 )
simbolos nacionales.
Trabajo (unidades de medida y unidades monetarias), condiciones sociales
Cultura social (antropénimos convencionales y simbdlicos, relaciones familiares, relaciones

sociales, costumbres, geografia cultural y transporte).

L Bellas artes (Pintura, ceramica, escultura, musica y danza), arte (teatro y
Instituciones culturales | o »
literatura), religion y educacion.

Hogar, alimentacion (comidas y bebidas), indumentos, tiempo libre (juegos,
Cultura material
deportes, artes marciales, hoteles y restaurantes) y objetos materiales.

o Sistema de escritura, dialectos, expresiones, refranes, frases hechas, juegos de
Cultura lingiistica ]
palabras, insultos y onomatopeyas.

. . Referencias a otros idiomas, referencias a instituciones culturales (pintura,
Injerencias culturales o ) o
ceramica y escultura) y referencias histéricas.

Tabla 7. Cuadro de referentes culturales (Mangiron, 2006)

Un elemento en gran parte dependiente de los culturemas y estrechamente ligado a las
caracteristicas de la cultura de llegada es el humor. Es por ello que se da el concepto de «sentido del
humor nacional»; lo que puede resultar divertido en una cultura puede ser ofensivo en otra
(Zabalbeascoa, 2001a). Por esa razon, el papel del humor en la TAV y las particularidades de su

traduccién guarda muchas similitudes con la traduccion de referentes culturales.

3.5 - El humor en la traduccion audiovisual

De acuerdo con Jauregui y Fernandez (2009), no existe aun un consenso en el mundo

académico en cuanto a la definicion del humor, ya que tiene muchas acepciones distintas. Sin
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embargo, dichos autores consideran que, en el momento en que alguien se rie, es que algo ha
activado «el mecanismo de la hilaridad, y a ese algo, lo llamamos humor». Ahora bien, para hablar de
la traduccién de textos audiovisuales con componente humoristico, debemos identificar primero los
elementos caracteristicos de la traduccién del humor. Su caracteristica principal, segin Martinez
(2008), es la relacién tan estrecha que guarda con la cultura. Lo que puede resultar gracioso para un
espectador de determinada cultura puede no serlo para el de otra, ya que los referentes culturales no
son los mismos. Debido a esto, el humor resulta muy dificil de traducir debido a su especificidad
cultural (loppi, 1999). Esto crea importantes restricciones a la hora de tomar ciertas decisiones en el

proceso traductor.
3.5.1 - El humory los culturemas en la traduccion audiovisual

Si hablamos de la cuestion de la traduccion del humor en el ambito de la TAV, encontramos
restricciones anadidas propias de las particularidades de este tipo de traduccion, siendo las mas
importantes las restricciones visuales (Martinez, 2008). Se puede dar una situacién en la que un
elemento que figura en la imagen forme parte de un segmento humoristico. En dicho supuesto, si el
traductor debe adaptar la traduccion a la cultura de llegada y sus referentes culturales caracteristicos,
también debe tener en cuenta que debe mantener en la medida de lo posible la referencia al elemento
que aparece en pantalla. Chaume (2012) plantea una pregunta: ¢hasta qué punto es legitimo
manipular el texto original con el fin de sacar una sonrisa a la audiencia meta? En la traduccion de
textos audiovisuales con componente humoristico, es necesario establecer un orden de prioridad con
vistas a las decisiones de traduccion. Zabalbeascoa (2001b), propone una clasificacion que cuenta
con cuatro tipos de prioridad: alta, media, baja y negativa. En los textos audiovisuales como nuestro
objeto de estudio, cuya finalidad, aparte de narrar una historia, es hacer reir al espectador, la prioridad
es alta. Por ello, en el momento de su traduccién, serd necesario prestar una gran atencion a la

traduccion de los refrentes culturales y del humor, estrechamente vinculados entre si.

En nuestro analisis nos centraremos en la traduccién de un tipo de elementos dependientes
en gran medida de la cultura en la que se sitlan y estrechamente interrelacionados con los
culturemas y el humor; los nombres propios (NP de ahora en adelante). La traduccion de los NP, como
hemos indicado, suele estar vinculada con la traduccién de referentes culturales y la traduccion del

humor.

4 - LA TRADUCCION DE LOS NOMBRES PROPIOS

4.1 - Concepto de nombre propio y clasificacion

Como ya hemos indicado, los NP pueden estar asociados con otros elementos como el humor
y los referentes culturales y formar parte inseparable y esencial de los mismos, pudiendo llegar a tener
un gran peso en un texto audiovisual. Por ello, ya que nuestro objeto de estudio parece ser un ejemplo

de ese tipo de textos audiovisuales, nuestro trabajo se centrara en los NP y su traducciéon.
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4.1.1 - Concepto de nombre propio

La definicion de NP es una cuestion aln sin resolver debido a las dificultades que surgen al
intentar delimitar este tipo de palabras (Franco, 2000). Se ha tratado en muchas ocasiones de
formular una definicién univoca del concepto de nombre propio a lo largo de la historia. Yaen el s. |V,
Donato distinguia entre unius nomen o «<nombre de uno solo», frente al multorum nomen o <nombre
de varios» (Donato, s. IV en Cuéllar, 2014). Sin embargo, tal y como recoge Carrera (2007), no existe
ningln consenso ni «una definicidon univoca lo suficientemente precisa ni lo suficientemente
abarcadora que incluya inequivocamente todos los casos de nombres propios que se pueden

presentar en un texton.

La Real Academia Espanola (2014) define <nombre propio» como «Por oposiciéon al comdn,
nombre sin rasgos semanticos inherentes que designa un Unico ser; p. ej., Javier, Toledo». No
obstante, creemos que esta definicion no resulta satisfactoria, principalmente, por una razén que
autores como Moya (2000) ya habian expuesto con detalle. Este autor centra la cuestion en si los NP
aportan o no informacion sobre los entes nombrados o identificados, como es propio de los nombres
comunes, para concluir que, «como elementos linglisticos carentes de significado, son meras
etiquetas, pero, como etiquetas utilizadas para sustituir a entes reales, son algo mas y gozan
parcialmente de significacion para los hablantes de una comunidad lingliistica». Por ello, sugiere que
todos los NP, incluso los mas opacos (es decir, los que no transparentan ningln tipo de informacion),

proporcionan elementos metalinguisticos, étnicos, poéticos y humoristicos.

Franco (2000) nos ofrece una relacion de los criterios definitorios del NP, basandose en el
trabajo de Algeo (1973) en su obra On Defining the Proper Name, para que sirvan como «un mero
instrumento aproximativo [...] para justificar la seleccion de segmentos textuales de estudio», y no
como una solucion definitiva para la definicion de esta categoria. Antes de estudiar la propuesta de

Franco, expondremos los criterios propuestos por Algeo (1973):

Criterio ortografico Se escriben con mayUscula inicial.

L L No admiten formas de plural, se usan sin articulo y no aceptan ir acompanados
Criterio morfosintactico . o
de modificadores especificativos.

Criterio referencial Se refieren a entes individuales Unicos.

No atribuyen ninguna cualidad a los objetos designados y carecen, por lo tanto,
Criterio semantico de sentido. Ademas, poseen un tipo distintivo de definicién que incluye una

citacion de su expresion.

Tabla 3. Criterios de definicion de NP (Algeo, 1973 en Franco, 2000)

Franco (2000), divide los criterios en tres apartados para matizar la clasificacion de Algeo y
asi completar su aproximacioén a la formulacion de los criterios definitorios de los NP. A continuacion,

se muestra una tabla de elaboracion propia segln dichos criterios propuestos por el autor:

: Sostiene que el uso de la mayuUscula inicial sirve para certificar la condicién de NP, pero no para
riterios

definirlo. Si existiese una relacién entre su uso y la categoria de NP, seria una consecuencia y
formales

no una causa.
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En cuanto al uso de formas plurales de los NP, aporta ejemplos como «las dos Espanas» o «las

Américas» para refutarlo.

Respecto a la no admision de los articulos por parte de los NP, comenta que algunos nombres
como «los Pirineos» siempre lo llevan, mientras que otros lo llevan indistintamente, como «(la)
China».

En referencia a la inadmision de modificadores especificativos, sostiene que es posible anadir
todos los que se deseen y que la propia posibilidad de establecer NP plurales conlleva la de

establecer estos modificadores.

El autor autor matiza la afirmacion de Algeo de que cada NP se refiere a un ente individual Gnico

al traer a colacion el hecho de que «en este mundo hay mas “Juanes” que “transatlanticos”».

(f:rlterlc? Alarcos Llorach (1994.68), refiriéndose a esta cuestion, distingue que los NP «designan objetos

referencial Ginicos en la situacion de habla». No obstante, Franco (2000:59) sostiene que este paso a una
referencia Unica pragmatica anade mas confusion a la cuestion.

Sobre la premisa de que los NP no atribuyen ninguna cualidad a los objetos designados, el autor

sostiene que la concepcion de los NP como «etiquetas semanticamente vacias» es errénea, ya

que ello conllevaria la arbitrariedad. Sin embargo, «incluso NP descontextualizados y

L paradigmaticos tan poco reveladores como “Juan” presentan connotaciones como “persona,

Cr|'Eer|f) masculino, hispanohablante”, por lo que resultaria extrafio llamar “Juan” a una nifia o un gato».

semantico

En referencia a la proposicion de que los NP requieren una citacién de su expresiéon en su
definicion, Franco (2000:63) aporta que cabe «la posibilidad de definir muchos NP con referente
Gnico por antonomasia mediante elementos ajenos a su propia denominacioén», como, por

ejemplo, la definicidn de «Aldebaran» como «estrella de primera magnitud en la constelacion [...]».

Tabla 4. Criterios de definicion de NP extendidos respecto a la clasificacion de Algeo (1973) (Franco, 2000)

Por lo tanto, vemos que los criterios propuestos por Algeo (1973), pretendidamente univocos,
son matizados por Franco, cuyas aportaciones ponen de manifiesto la complejidad que presenta
cualquier intento de acotacion y definicion de los NP. Esto refuerza nuestra sugerencia inicial en
cuanto a la dificultad inherente a este tipo de intentos. En consecuencia, asumimos que «no sharp

line can be drawn between proper and common names» (Jespersen, 1924 en Franco, 2000).

Una vez explorado el concepto de NP, conviene ahora explorar los diversos sistemas de

clasificacion de los mismos.
4.1.2 - Clasificacion de los nombres propios

Tradicionalmente, las clasificaciones de los NP que se han hecho hasta el momento, como la
de Marsa (1990) (Citado en Trapero, 1996), o la de Ozaeta (2002), tienden a basarse en criterios que
van «en funcion del ente al que representan (antroponimos, titulos, marcas, etc.) y son numerosos los
intentos de elaborar instrucciones sobre como abordar cada uno de ellos por separado» (Franco
2015). Sin embargo, estas reglas estan descontextualizadas y se basan en criterios de clasificacion
ajenos a la traduccion. Por consiguiente, no las consideramos convenientes para nuestro trabajo, ya
gue este se basa en el aspecto cultural de la traduccién de NP, el cual no se tiene en cuenta en este
tipo de clasificaciones que simplemente consideran el tipo de ente designado sin incluir criterios

traductolégicos.
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Franco (2015), propone una clasificaciéon de los NP relevante para el traductor. Afirma que
los traductores consideran tres criterios fundamentales para traducir un NP, los cuales se detallan a

continuacion:

En primer lugar, teniendo en cuenta la carga semantica, divide los NP entre
«convencionales» y «expresivos». Los NP convencionales son los que, como «Javier»,
contienen una carga semantica intrinseca minima. Mientras que otros, como «El Destripador»,
son expresivos debido a la gran cantidad de informacion explicita que aportan sobre la naturaleza del
ente designado. Esto pone el significado en un lugar mucho mas relevante para la traduccién. Por lo
tanto, si el NP es convencional o expresivo sera algo a tener muy en cuenta por parte del traductor,

ya que los problemas que plantean son muy distintos.

El siguiente criterio lo basa en su historial interlinglistico, es decir, si en algdn momento se
ha creado alguna «version oficial» del NP en la lengua término, lo que dividiria los NP entre «<novedosos»
y «prefijados». De esta manera, Franco (2000) afirma que no es igual traducir el nombre de Juliet»
para «Juliet Brown» (novedoso) que para <Romeo and Juliet» (prefijado). El traductor debe conocer si

existe una version consolidada en la cultura meta, para decidir si usarla o no.

Por Ultimo, toma en consideracién el grado de asimetria contextualizada. La distinciéon entre
NP «transparentes» u «opacos» se origina al tener en cuenta los conocimientos del lector término, el
propésito de la traduccion y la informacién contextual presente en el texto original. Por lo tanto, segin
este autor, para un receptor aleman, el NP «<Monegros» podria resultar transparente en una frase como

«Era de los Monegros» y opaco en «Era un paisaje como el de los Monegros».

A la hora de traducir, es necesario tener en cuenta esta clasificacién para poder elegir la

estrategia de traduccion que mas convenga en cada caso.
4.2 - Estrategias de traduccion de nombres propios

La formulacién de una clasificacion satisfactoria de las posibles estrategias de traduccion de
los NP es una cuestion igual de compleja que la definicion de los mismos. Debido a que diversos
autores han tratado de formular una clasificacion de dichas estrategias, existen numerosos modelos.
Franco (2000) ofrece una relacion de los que han desarrollado las clasificaciones mas elaboradas,
autores como Newmark (1981), Hermans (1988), Cartagena (1992) y Barros (1993), para luego
proponer su propia clasificacion, no sin antes reconocer que, a falta de ciertos matices, la teoria de
Hermans (1988) «es la que mas se ajusta a las tendencias actuales de los estudios de traduccion».

Este Gltimo sostiene que:

Theoretically speaking there appears to be at least four ways of transferring proper names
from one language into another. They can be copied, i.e. reproduced in the target text exactly as they
were in the source text. They can be transcribed, i.e. transliterated or adapted on the level of spelling,
phonology, etc. A formally unrelated name can be substituted in the TT for any given name in the ST [...]

and insofar as a proper name in the ST is enmeshed in the lexicon of that language and acquires
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‘meaning’, it can be translated. Combinations of these four modes of transfer are possible [...]. From the
theoretical point of view, moreover, several other alternatives should be mentioned, two of which are
perhaps more common than one might think: non-translation, i.e. the deletion of a source text proper
name in the TT, and the replacement of a proper noun by a common noun (usually denoting a structurally
functional attribute of the character in question). Other theoretical possibilities, like the insertion of the
proper name in the TT where there is none in the ST, or the replacement of a ST common noun by a
proper noun in the TT, may be regarded as less common, except perhaps in certain genres and contexts

(Hermans (1988) en Franco, 2000).

Basandose en esta clasificacion, Franco (2000) propone la suya propia, la cual se articula en
torno al grado de manipulacién intercultural. Por ello, relega las alteraciones de caracter sintactico o
espacial a un segundo plano y relne las estrategias en dos polos basicos definidos por la
conservacion y la sustitucion de caracter cultural. De esta forma, vemos como agrupa las posibles
estrategias, las cuales dispone en orden de menor a mayor adaptacion cultural, en torno a dos

conceptos: «conservacion» y «sustitucion». Dicha clasificacidon se muestra a continuacion.

CONSERVACION
1. Repeticion Repeticion de la grafia del NP original. «Arthur» — «Arthur
2. Adaptacion Realizacion de leves cambios en la grafia original sin que éstos lleguen a afectar al
ortografica rango cultural del segmento original, que se sigue considerando foraneo formalmente.

«bin Laden» — «ben Laden»

3. Adaptacion Mantenimiento del ente original concreto y sustitucion de los significantes que
terminolégica componen el NP convencional original por otros reconocidos como formalmente
propios de la lengua término, pero culturalmente propios de un universo ajeno.

«London» — «Londres»

4. Traduccién Transferencia parcial o total del contenido semantico del significante o significantes
lingUistica del NP, siempre que dicha transferencia sea percibida como Unicamente Iéxica.

«Neverland» — «Pais de Nunca Jamas»

5. Glosa extratextual | Adicién de algin tipo de explicacién o comentario que el traductor senala como de su

propia autoria, ajeno al cuerpo de texto. Por ejemplo, las notas a pie de pagina.

6. Glosa intratextual Inclusién de una explicacion de tal manera que la anadidura se integre en el texto

término como parte indistinta del mismo. «Metropolitan» — «hotel Metropolitan»

SUSTITUCION
7. Neutralizacion Sustitucién del NP original por un referente distinto, pero que aln se considere exético
limitada por ser caracteristico del universo cultural de partida o del que ha creado el texto

original. «Pegasus» — «Parnaso»

8. Neutralizacion Neutralizacion completa del NP original, convirti€éndolo en un referente culturalmente
absoluta no atribuible a ninguna sociedad concreta. «Nietzsche» — «un filésofo»
9. Naturalizacion Sustituciéon del NP por otro cuyo referente se considere patrimonio especifico de la

cultura de recepciéon, de tal manera que el nuevo NP solo aluda a un ente

perteneciente al universo cultural privativo de los lectores término. «United States of

América» — «Espaia»
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10. Adaptacion Cambio de una formulacién ideolégicamente inaceptable por otra que encaje mejor

ideolégica en los valores sociales de la cultura de llegada. «God and Clod» — «Angel y bestia»
11. Omisién Supresion del NP original. «United States Senate» — «Senado» / Judy O’'Grady» — @
12. Creacion Adicion de un NP sin estimulo linglistico concreto del original. «<many grew into cities,
autébnoma such as York, England» — «muchos llegaban a ciudades, como York en Inglaterra o

Ledn en Espana»

Tabla 5. Clasificacion de las estrategias de traduccion de NP (Franco, 2000)
Por otro lado, Fernandes (2006), sugiere otra clasificacion, también basada en la obra de

Hermans. En ella, enumera diez estrategias posibles para aplicar a la hora de traducir los NP:

COPIA Reproduccion de los NP en el texto de llegada de la misma forma en la que aparecen

en el texto origen, sin ningun tipo de ajuste ortografico. «Harry Potter» — «Harry Potter»

REPRODUCCION Traduccion de los NP «semanticamente motivados», esto es, aquellos cuyos
componentes forman parte del 1éxico de la lengua estandar y tienen un significado

que se puede transmitir a la lengua de llegada. «Fat Friar» — «Monje Gordo»

TRANSCRIPCION Esta estrategia aparece cuando se lleva a cabo una transliteracion o adaptacion de
un NP a nivel morfolégico, fonoldgico, de gramatica, etc., generalmente para hacerlo
coincidir con el sistema de la lengua de llegada. En la traduccién al portugués de Las

cronicas de Narnia: «<Ahoshta Tarkaan» — «Achosta Tarcaa»

PERMUTACION Sustitucién de un NP por otro sin relacién formal o semantica preexistente en la
lengua de llegada. En otras palabras, los NP de ambos textos existen en el mundo
referencial de cada cultura, pero no guardan relacion entre si en términos de forma o

significado semantico. «John Doe» — «Fulanito»

RECREACION Consiste en la reinvencion en el texto de llegada de un NP inventado en el texto origen,
a fin de producir en la cultura de llegada unos efectos similares a los que produce en

la cultura de origen. «Crone Zone» — «via Arpia»

SUPRESION Eliminacion de un NP presente en el texto origen, o de parte del mismo. Suele darse
en las ocasiones en que los NP son de poca importancia para el desarrollo de la trama.

En la traduccién al portugués de Harry Potter: «Gregory the Smarmy» — @

ADICION Adicion de informacion adicional al NP original con el objetivo de hacerlo mas
comprensible o atractivo para la cultura de llegada. En la traduccién al portugués de

Las crénicas de Narnia: <He-Beaver» — «Sr. Castor»

TRANSPOSICION Sustitucion de una clase gramatical por otra sin alterar el significado del mensaje

original. «Philosopher’s Stone» — «Piedra Filosofal»

SUSTITUCION Uso un NP existente para tratar de imitar las cualidades fonologicas de un NP del texto
FONOLOGICA origen, de manera que evoque un sonido o imagen en el lector de llegada similar a
aquellos que evoca el NP en la cultura origen. En la traduccién al portugués de Harry
Potter: «Myrtle» — «Murta»

CONVENCIONALISMO | Ocurre en el momento en que un NP preexistente en la lengua de llegada se acepta
de forma convencional como la traduccién de un NP de la lengua origen en particular.

«London» — «Londres»

Tabla 6. Clasificacion de las estrategias de traduccion de NP (Fernandes, 2006)

Estos dos sistemas de clasificacion, el de Franco (2000) y el de Fernandes (2006), son los

mas certeros a nuestro modo de ver. Por ello, en nuestro analisis usaremos un sistema que combina
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caracteristicas propias de cada uno. En concreto, tomaremos la taxonomia de estrategias propuesta
por Fernandes y la dividiremos para agrupar las estrategias dentro de las dos grandes categorias que
propone Franco: «conservacion» y «sustitucion». Gracias a esto, podremos analizar minuciosamente el
enfoque que han adoptado los traductores en un caso especifico de traduccion de NP en el ambito
de la TAV.
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5 - LOS NOMBRES PROPIOS EN LA SERIE (DES)ENCANTO
(GROENING, 2018)

5.1 - Descripcion del texto audiovisual: (Des)encanto (Groening, 2018-)

El producto que analizaremos en este trabajo es (Des)encanto (Groening, 2018-), una serie
de animacion para adultos producida por The ULULU Company y emitida por primera vez en el 2018
en la plataforma de video bajo demanda Netflix. El creador es Matt Groening, famoso, principalmente,
por concebir Los Simpson (Groening, 1989- ), una comedia de situacion animada que cuenta con
doblajes en 8 lenguas distintas, entre ellas el espanol, y emitida en 38 paises alrededor del planeta.
Ha alcanzado un gran éxito mundial y ha pasado a formar parte de la cultura popular de muchos
paises. Por el momento, (Des)encanto (Groening, 2018- ) consta de dos temporadas que cuentan
con 10 episodios cada una, los cuales, a su vez, tienen una duracion variable de cerca de 30 minutos.
Estd ambientada en un mundo de fantasia medieval donde conviven la magia, las criaturas
fantasticas, los demonios, los caballeros y los piratas. La historia narra las aventuras de los tres
protagonistas: la primera es la princesa Tiabeanie, primogénita del rey de Utopia, un reino fantastico
gue guarda muchas similitudes con la época feudal europea. Es una joven con problemas con el
alcohol que ansia tener una vida mas comun, ya que se siente atrapada por las vicisitudes de la corte,
por su padre y por el machismo presente en la sociedad en la que vive. También esta Luci, el demonio
personal de la princesa, enviado por agentes misteriosos, cuya Unica mision es corromper a Tiabeanie
para que caiga en todas las tentaciones posibles. Por Gltimo, tenemos al ingenuo Elfo, un miembro
de la legendaria y magica raza de los elfos que, cansado de vivir en Elfrondosia, el reino oculto de los
elfos donde se fabrican golosinas y dulces en serie y donde todo es felicidad, decide salir al mundo
«real» a vivir aventuras. Es entonces cuando se reunira con los otros dos personajes y, en adelante,

los tres se hacen inseparables.

Figura 1. Disenchantment 1x01 - A Princess, an Elf and a Demon Walk into a Bar
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(Des)encanto (Groening, 2018) guarda muchas similitudes con las comedias de situacion
animadas, ya que los personajes son recurrentes y el humor ocupa un lugar muy importante en esta
serie, debido a que se trata de un programa de entretenimiento. Sin embargo, la narracién de la
historia tiene mucho mas peso que el propio de las comedias de situacién. A pesar de todo, uno de

sus objetivos principales, aparte de narrar una historia de fantasia épica, es hacer reir al espectador.

Como indicamos anteriormente, el objetivo de este trabajo es analizar un aspecto concreto
de la traduccion del texto audiovisual de esta serie. Se trata del grado de adaptacion cultural
caracteristico de las estrategias de traduccion de NP. Nuestra hipétesis es que existe un alto 0, como
minimo, notable nivel de adaptacion cultural en la traduccion de dichos elementos en este texto
audiovisual concreto. Debido a la marcada presencia e importancia de los NP en la totalidad del
producto, que se deriva de la estrecha relacion que hay entre ellos y el aspecto humoristico y narrativo
de la serie, creemos que es posible que estas caracteristicas hagan de (Des)encanto (Groening, 2018)

un objeto de estudio adecuado para el analisis de las estrategias de traduccion de los NP.

Para comenzar con el estudio, primero hemos identificado todos los NP presentes en la

version original (VO) de las dos temporadas que conforman la serie,

5.2 - Presencia y representatividad de los nombres propios a lo largo de

la serie

En primer lugar, con el objetivo de comprobar la validez de (Des)encanto (Groening, 2018)
como objeto de estudio, hicimos un recuento del total de NP que aparecen durante el desarrollo de la
serie. Para ello, recopilamos en primer lugar los subtitulos de todos los capitulos, obteniéndolos de la
pagina Springfield! Springfield! (s.f.), una base de datos con subtitulos y transcripciones de numerosas
series y peliculas. Mas adelante, comprobamos que coincidieran a la perfeccion con los subtitulos
visualizando la totalidad del metraje de la serie. En ese momento descubrimos que la subtitulacion y
la transcripcion del doblaje son, a todos los efectos, lo mismo, ya que no existe variacion en el texto.
Al mismo tiempo, durante el proceso, recogimos en una tabla (adjunta en el anexo 1) todos los NP
que aparecian en la subtitulacion y el doblaje por primera vez en cada capitulo, al igual que aquellos
gue aparecian tan solo en forma escrita en la imagen. Debido a que no existe variacion en el texto
entre las dos modalidades, todos los NP de la VO son idénticos tanto en la subtitulacién como en el
doblaje. En el grafico 2 podemos ver los resultados de este recuento, los cuales hemos dividido en
dos categorias: NP que aparecen tanto en la version oral como en la subtitulada (como ya hemos
apuntado, sin variar en ningln caso) y NP que aparecen solamente escritos en la imagen en la VO.
Para abreviar, los llamaremos «NP subs./oral» y «<NP escritos», respectivamente. El nimero total de NP

de la VO de a serie (Des)encanto se muestra a continuacion, dividido por temporadas:
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Numero de nombres propios en la VO por temporada

160 143
140
120 104
100
80
60
40 34 25
g ] —
0
Temporada 1 Temporada 2

B NP subs./oral B NP escritos

Grafico 2. Resultados totales de aparicion de NP por temporada

Como vemos, encontramos un total de 306 NP de nueva aparicion, esto es, que no habian
sido mencionados con anterioridad, de los cuales 177 se dan en la primera temporada y 129 en la
segunda. Se puede observar cémo el nimero de NP disminuye de una temporada a otra, a medida
que avanza la serie, ya que el ritmo de presentacion de nuevos elementos decae a medida que los
entes anteriormente designados se hacen recurrentes. Sin embargo, se mantiene un ritmo de

aparicion de NP bastante estable a lo largo de la misma.

La considerable cifra de NP que hemos encontrado en el texto, junto con el ritmo de aparicion
estable de nuevos NP a lo largo de la serie, parece indicar que (Des)encanto (Groening, 2018) podria

constituir un objeto de estudio valido.

5.3 - Anadlisis de las estrategias de traduccion de nombres propios

inglés-espanol

Una vez averiguado el nimero de NP presentes en la VO, buscamos sus correspondientes
traducciones en el corpus de subtitulos y transcripciones de la versién en espaiol, de manera que
pudiéramos analizar las estrategias elegidas para su traduccién. Para reunir el corpus, obtuvimos los
subtitulos de Subswiki (s.f.), una extensa base de datos con subtitulos de series y peliculas, para
después comprobar que eran correctos visualizando la serie. Como ya hemos indicado, a la hora de
recoger los NP presentes en la version traducida, encontramos que, en 68 ocasiones, es decir, el
22,22 % de las veces que se ha traducido un NP, la traduccién para el doblaje diferia de la version
subtitulada. Por lo tanto, tendremos en cuenta también este ndmero adicional de NP traducidos y sus

correspondientes estrategias para el posterior analisis.

La clasificacion de las estrategias de traduccion que usaremos en nuestro analisis es una
construccion propia resultado de la combinacion de dos de los modelos de clasificacion anteriormente
mencionados. El primero es el de Fernandes (2006), del cual hemos tomado la taxonomia y la
nomenclatura que propone para identificar las posibles estrategias de traduccion de NP. Del segundo

modelo, el de Franco (2000), usaremos las dos categorias que sugiere para englobar las estrategias
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de traduccion segin el grado de adaptacion cultural que conllevan. Dichas categorias son
«conservacion» y «sustitucion». De esta manera, como se presenta en la siguiente tabla, mostramos
los tipos de estrategia propuestos por Fernandes listados con sus correspondientes abreviaturas y
agrupados en las dos grandes categorias sugeridas por Franco. Como podemos ver, hemos asignado
un cédigo de colores a las dos grandes categorias, asociando «conservacion» con el azul y «sustitucion»
con el amarillo, el cual se repetira de ahora en adelante. Ademas, como se puede observar en la tabla

9, hemos dispuesto las estrategias de mayor a menor grado de adaptacion cultural.

CONSERVACION Copia Transcripcion Convencionalismo Reproduccion
(Trans.) (Conv.) (Repr.)
< Permutacion o Sustitucion Recreacion Supresion
SESULEGL, (Perm.) Adicion (Ad.) Fonolégica (S. F.) (Recr.) (Supr.)

Tabla 1. Sistema de clasificacion de estrategias de traduccion de NP que usaremos en el analisis

(=) = Grado de adaptacién cultural — (+)

Copia — Trans. — Conv. — Repr. — Perm. — Ad. — S.F. — Recr. — Supr.

Tabla 2. Estrategias de traduccion segtn el grado de adaptacion cultural

Ya que nuestro objetivo es estudiar el grado de adaptacién cultural de la traduccién de NP,
hemos creido conveniente dejar de lado las estrategias que no tuvieran ninguna relacién con el
aspecto cultural de la traduccion. En el caso del modelo de clasificacion de Fernandes (2006), la Ginica
gue no conlleva ningln aspecto de adaptacion cultural es «transposicion», ya que alude simplemente
al cambio de categoria gramatical en la traduccion, aspecto sujeto a las vicisitudes técnicas de la
lenguay no a las caracteristicas de los referentes culturales inherentes a la sociedad de los receptores

del texto traducido.

El siguiente paso en nuestro trabajo consistié en identificar las estrategias de traduccion
usadas en la traduccion de cada uno de los NP que encontramos en la VO y agruparlas en tres grandes
categorias: «conservacion», «sustitucion» y «<combinaciones». En esta Ultima hemos incluido aquellas
ocasiones en las que la traduccion de un NP combinaba dos 0 mas estrategias de la misma categoria
o de ambas. A continuacién, podemos observar en forma de grafico la proporcion de dichas categorias
respecto al total de incidencias, de nuevo acorde al cédigo de colores, al que anadimos a partir de

ahora el gris, asociado a las combinaciones.
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Grafico 3. Porcentajes de estrategias de sustitucion, conservacion y combinaciones

Para proseguir, analizaremos la representatividad de cada estrategia de traduccién en

nuestro estudio, de nuevo dispuestas en orden de menor a mayor adaptacién cultural.

5.3.1 - Conservacion

Mostraremos ahora la cantidad de incidencias que hemos encontrado de cada una de las
estrategias de conservacion presentes en nuestro modelo de clasificacion. En cada apartado veremos
un grafico que muestra el porcentaje de cada estrategia respecto al total en azul oscuro. Ademas, se
puede observar la proporcion de dicha estrategia respecto al resto de estrategias de conservacion,

representadas en un azul mas claro.

5.3.1.1 - Copia

Esta estrategia, normalmente la que mas se usa en la época actual a la hora de traducir NP,
se ha dado en este caso un total de 86 veces entre los 373 NP traducidos que hemos encontrado,

esto es, un 23,06 % de los resultados.

Dentro de esta categoria encontramos

ejemplos como la traduccion del NP de los tres O Conservacién

protagonistas de la serie: (Copia)

O Conservacion
(Otras)

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol
1x01 08:34 | «Tiabeanie» | «Tiabeanie»
1x01 07:25 «Elfor «Elfor
1x01 08:44 «Luci» «Luci»

O Sustitucion

0O Combinaciones

Grdfico 4. Proporcion de copias respecto al total
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5.3.1.2 - Transcripcion

En total, encontramos un total de 9 transcripciones entre las 373 ocasiones, lo que conforma

un 2,41 % de los resultados.

Dentro de esta categoria encontramos ejemplos como:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol
P P 2,41%
1x02 05:11 | «Mephismo» | «Mefismo» 5 11,53%
O Conservacion
1x08 05:10 | «Omnicon» «Omnicén» (Trans.)
2x04 04:19 «Doo-dah» «Duda» O Conservacién
(Otras)
O Sustitucion 49,33%

O Combinaciones

Grdfico 5. Proporcion de transcripciones respecto al total

5.3.1.3 - Convencionalismo

En esta categoria se encuentran aquellos NP que tienen una traduccién aceptada por
convencion en la lengua meta. Hemos encontrado 13 NP traducidos de esta manera entre los 373

totales. Por lo tanto, es un 3,49 % de los resultados.

Dentro de esta categoria encontramos ejemplos como la traduccién de NP que tienen un

amplio historial de traduccién a nuestra lengua como, por ejemplo:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol 1535 3,49%
2x10 11:37 «Satan» «Satanas» @ Conservacién ’
1x01 30:42 «Hell» «Infierno» (Conv.)
2x01 26:00 «Heaven» «Cielo» O Conservacion
(Otras)
O Sustitucion 48,26%

O Combinaciones

Grdfico 6. Proporcion de convencionalismos respecto al total

5.3.1.4 - Reproduccion

Hemos identificado un nimero elevado de NP traducidos mediante esta estrategia que
consiste en la traduccion de los elementos |éxicos del nombre. El total asciende a 85 NP de los 373

totales, es decir, el 22,79 % de los resultados.
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Dentro de esta categoria encontramos ejemplos como como:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol

«Elixir of «Elixir de la » 11,53%
1x02 05:35 ) ) O Conservacion
Life» Vida» (Repr.)
1x02 10:23 «Mermaid dsla O Conservacion
Island» Sirena» (Otras)
«Cave of «Cueva de O Sustitucion
- 0,
1x08 10:00 | theSingle la Unica 28,95%
Trap» Trampa» 0O Combinaciones

Grdfico 7. Proporcion de reproducciones respecto al total

5.3.2 - Sustitucion

Mostraremos ahora la cantidad de incidencias que hemos encontrado de cada una de las
estrategias de sustitucion presentes en nuestro modelo de clasificacién. En cada apartado incluimos
un grafico que muestra el porcentaje de cada estrategia, en amarillo oscuro, respecto al total. Ademas,
se puede observar la proporcion de dicha estrategia respecto al resto de estrategias de conservacion,

representadas en un amarillo mas claro.

5.3.2.1 - Permutacion

No hemos encontrado ninguna ocasion en la que se haya usado solamente esta estrategia a
la hora de traducir un NP en nuestro objeto de estudio. Sin embargo, aparece combinada una vez con

otra estrategia distinta. Mencionaremos este caso mas adelante.

5.3.2.2 - Adicion

Solamente hemos hallado una ocasion en la que se ha usado esta estrategia, que consiste

en anadir informacién para aclarar al espectador el significado del NP. Conforma un 0,27 % del total.

La Unica traduccion que usa este tipo de estrategia es:

Capitulo | Minuto | NPenVO NP espafol

«Transpo «distrito del o,
2x09 17:39 o 0,27%
District» transporte» O Sustitucion (Ad.)

O Sustitucion
(Otras)

O Conservacion

51,74%

O Combinaciones

Grdfico 8. Proporcion de adiciones respecto al total

26



5.3.2.3 - Sustitucion fonoldgica

No hemos encontrado ninguna ocasion en la que se haya usado esta estrategia a la hora de

traducir un NP en nuestro objeto de estudio.

5.3.2.4 - Recreacion

Esta estrategia presenta el nimero mas alto de incidencias en nuestros resultados. El total

asciende a 108 de los 373 NP. Se trata, pues, de un 28,95 %, convirtiéndose asi en la categoria con

mayor representacion en nuestro estudio.

Dentro de esta categoria encontramos ejemplos de NP reinventados para producir un efecto

similar en la cultura de llegada como:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol
1x02 13:41 | «Dreamland» «Utopia»
«0ld Man «Vejestorio
1x09 05:44
Touchy» Tocén»
2x01 04:53 «Shocko» «Susto»

5.3.2.5 - Supresién

11,53%

O Sustitucion

(Recr.)

28,95%

O Sustitucion

(Otras)
O Conservacién

7,77%

O Combinaciones

Grdfico 9. Proporcion de recreaciones respecto al total

En 28 de las 373 traducciones se ha optado por suprimir parte o la totalidad del NP a la hora

de traducirlo. Esto conforma el 7,51 % del total.

Dentro de esta categoria encontramos ejemplos que no aportan demasiada informacién

relevante para la historia como:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol
«Black Light «Barrio
1x07 02:43
District» Negro»
«algln sitio
1x04 08:34 | «Cornchella»
alternativo»
«Twinkletown
2x08 10:22 4}
University»

11,53% o
O Sustitucion 7,51/)
(Del.)

O Sustitucion
(Otras)

O Conservacién

O Combinaciones

Grdfico 10. Proporcion de supresiones respecto al total
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5.3.3 - Combinaciones

A la hora de identificar las diferentes estrategias de traduccién, descubrimos que, en un total
de 43 ocasiones, o0 sea, el 11,53 % de las veces, se usaba una combinacion de distintas estrategias.
Dentro de esas 43 traducciones, 24 (6,43 %) usaban combinaciones de distintas estrategias de
conservacion, 5 (1,34 %) de estrategias de sustitucion y 14 (3,75 %) combinaban estrategias de

conservacion y sustitucion

A continuacion, mostraremos

1,34%
ejemplos de distintos tipos de combinaciones

6,43%
O Combinaciones 3,75%
de estrategias: Conservacion
O Combinaciones
Sustitucién

-De conservacion, en este caso O Combinaciones

«copia» y «reproduccions: Mixtas

O Sustitucion

Capitulo | Minuto NP en VO NP espafiol
«Mortimer Mortimer el O Conservacién
1x08 10:07 the
Prescindible»
Expendable»

Grdfico 11. Proporcion de los tres tipos de combinaciones
respecto al total
-De sustitucion, en este caso

«permutacion» y «recreacion»:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espafiol
1x02 10:23 «Gerald K. Mermaid» «Gerardo de la Sirena»

-Mixta, en este caso «supresion», «copia» y «recreacion»:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol

«Honorable Ambassador Tiabeanie
1x02 10:23 Mariabeanie De La Rochambeaux

«Tiabeanie Mariabeanie de la

) Rochambeaux Merluzowitz»
Drunkowitz»

5.3.4 - Casos de especial dificultad

Cabe mencionar algunas ocasiones en las que, principalmente, por motivos humoristicos, los

traductores se han enfrentado a problemas de dificil solucion a la hora de traducir NP.

En una ocasién, una mujer que se esta ahogando en un rio grita: «'m drowning!». Elfo, que
esta en la orilla, en lugar de interpretarlo como un grito de auxilio, cree que se esta presentando (él
mismo se presenta a la minima oportunidad de forma recurrente durante la serie) y que drowning es
su nombre. Por ello, le responde saludando con la mano: «I’'m Elfol». Al no ayudarla, la mujer se ahoga.

Esta claro que esta situacion, aunque formalmente no se trate de la traduccion de un NP, presenta
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un problema de dificil solucién. Aparte de por su dificultad, este caso es representativo debido a que
es una de las ocasiones en las que la traduccion difiere de la version oral a la subtitulada. Las

soluciones fueron las siguientes:

-En la versién oral se optd por usar la estrategia de recreacién, jugando con la palabra

«socorro» y su similitud con la estructura «Soy (NP)», que se usa en las presentaciones:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espafol

1x03 03:28 «’'m drowning!» «jSoy Corro!»

-En la versidn subtitulada, sin embargo, se opt6 por la supresion, de forma que se pierde gran

parte de la carga humoristica de la VO:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol

1x03 03:28 «’'m drowning!» «jMe ahogo!»

Otro caso particular que presenta dificultad es en el que Tiabeanie, la protagonista, ha
perdido a sus amigos Luci y Elfo. Para sustituirlos, les pone a dos criaturas ligeramente parecidas
unas ropas similares y les bautiza como «New Luci» y «<Nuevo Elfo». En el caso de «Nuevo Elfo», en la
VO se juega con el sonido de la «o» al final de la palabra y su parecido al espanol, de manera que,
«Nuevo» aparece en espanol. A la hora de traducirlo, aparece una disyuntiva entre adaptarlo a la
cultura de llegada para que también suene distinto a lo normal o copiarlo tal y como esta y perder
informacion. En este caso, se ha optado por la copia, de manera que, tanto en el doblaje como en la
subtitulacion, «<Nuevo Elfo» se ha dejado intacto, mientras que con «New Luci» se ha reproducido. Los

nombres se tradujeron como «Nuevo Luci» y «<Nuevo Elfo».

Por dltimo, hablaremos de la traduccién de los NP de una raza particular de la serie, los elfos.
No se trata de un caso singular, sino de una categoria de NP con caracteristicas muy particulares que
presentan una dificultad recurrente durante toda la serie ante la que se debe adoptar una postura
que resulte consistente. En la VO de (Des)encanto, los elfos tienen nombres que senalan sus
cualidades, oficios u otras caracteristicas que se quieran destacar, con una «o» final. De esta forma,
algunos personajes de esta raza son: «Shocko», «Shrimpo», «Barfo», <Annoyo» o «Placebo». Para
conservar la carga expresiva, estrechamente relacionada con el aspecto humoristico de la serie, se

ha optado en su mayoria por la recreacion, con alguna salvedad en las que los NP se han copiado:

Capitulo | Minuto NP en VO NP espanol
2x05 04:53 «Shocko» «Susto»
2x05 03:55 «Barfo» «Cuesco»
2x05 04:53 «Annoyo» «Incordio»
2x05 03:50 «Placebo» «Placebo»
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5.4 - Resultados

Con el fin de unificar los resultados analizados en el apartado anterior y asi poder visualizar
mas facilmente la distribucion de las estrategias usadas, mostraremos ahora los resultados de la
clasificacion de las 373 estrategias de traduccion agrupadas en las categorias de «conservacion» y

«sustitucion»:

Estrategias de traduccion

120

108

100
86 85

80

60
43
40

28
20 13

mE
0

CONSERVACION SUSTITUCION COMB.

Copy ™ Trans. HConv. lRend.l Sub. © Add. © P.R. mRecr. ®Del.| = Combinaciones (Comb.)

Grafico 12. Cantidades totales de las distintas estrategias de traduccion de NP

Como vemos, la estrategia que mas representacion tiene es «recreacion», seguida en
segundo lugar por «copia». Muy cerca de esta, en tercer lugar, se encuentra «eproduccion». A
continuacion, la categoria de «combinaciones» ocupa el cuarto puesto en el grafico. Observamos que
«supresidn», «convencionalismo» y «transcripcion», en ese orden, son las siguientes en cantidad. Por

Gltimo, «permutacion», «adicién» y «sustitucion fonoldgica» tienen poca o ninguna representacion.

En cuanto a la predominancia de uno u otro grupo de estrategias, esto es, «conservacion» y
«sustitucion», comprobamos que, si bien el nimero total de incidencias es mayor en «conservacion»,
la diferencia entre este grupo y «sustitucion» no es abrumadora. Cabe destacar que, dentro de
«conservacion», el peso se reparte principalmente entre «copia» y «reproduccion». Sin embargo, en

«sustitucion», la gran mayoria de los casos son «recreacion».

Si bien esta forma de clasificacion de las estrategias de traduccion de NP es la mas completa
y eficaz a nuestro parecer, es preciso senalar que las distintas categorias de estrategia y los dos
enfoques, «conservacion» y «sustituciéon», no son cajas herméticas con limites claramente senalados.
Se trata mas bien de una escala progresiva y continua con muchos casos de cierta ambigledad o que
se encuentran en los limites entre una categoria y otra. Prueba de ello es el notable nimero de

combinaciones existentes.
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6 - CONCLUSIONES

Como hemos especificado anteriormente, el objetivo principal de este trabajo es realizar un
andlisis, desde un punto de vista cultural, de las estrategias de traduccién de NP usadas en la
traduccién de (Des)encanto (Groening, 2018-) de inglés a espafiol. La meta de dicho analisis es
contrastar nuestra hipétesis inicial: que, en este caso concreto, encontraremos un alto nivel de

adaptacion cultural en el caso de la traducciéon de los NP.

Sin embargo, antes de realizar el andlisis, necesitdbamos cumplir uno de los objetivos
secundarios: identificar el total de NP de nueva aparicion presentes en la VO del nuestro texto de
trabajo, con la finalidad de discernir si nuestro objeto de estudio es valido para nuestro posterior
analisis. Al reunir dichos datos, distinguimos entre NP que aparecen tanto en la subtitulacion como
en el doblaje (NP subs./oral) y NP que aparecen solamente escritos en pantalla como parte de la
imagen (NP escritos). Como resultado, obtuvimos un total de 306 NP que se mencionan por primera
vez en el texto. De ellos, 177 aparecen en la primera temporada (143 NP subs./oral y 34 NP escritos)
y 129 en la segunda (104 NP subs./oral y 25 NP escritos). Concluimos entonces que esas cifras
otorgarian validez a (Des)encanto (Groening, 2018-) como objeto de estudio por dos motivos: el
primero es que la cifra total es lo suficientemente elevada como para realizar un analisis amplio y
representativo. El segundo es que la distribucion de la aparicién de nuevos NP a lo largo de la serie
es relativamente estable en ambas temporadas, lo que nos permitird analizar las estrategias de
traduccién de los mismos a lo largo de todo el texto, ya que contindan apareciendo de forma mas o

menos uniforme en toda su extension.

Una vez completado el paso anterior, pudimos proseguir con el cumplimiento del objetivo
principal. Primero reunimos el corpus de las modalidades de subtitulacion y doblaje en espanol de la
serie para luego identificar la totalidad de traducciones de los NP presentes. A continuacion,
determinamos las estrategias usadas para traducir los NP segun nuestro modelo (Fernandes, 2006 y
Franco, 2000), teniendo en cuenta el grado de adaptacién cultural. El resultado total fue de 373
nombres traducidos, 68 mas que los presentes en la VO debido a las 68 ocasiones en las que la
traduccién variaba entre la subtitulacion y el doblaje. En cuanto a las estrategias usadas para traducir
esos 373 NP, 193 (52 %) pertenecen al grupo de conservacion, 137 (37 %) al de sustituciéon y 43
(11 %) son combinaciones de dos 0 mas estrategias. Dentro de estas 43 combinaciones, 24 (6,43 %)
combinan estrategias propias del grupo de conservacion, 5 (1,34 %) del grupo de sustitucion y 14
(3,75 %) combinan estrategias de ambos grupos. Al realizar un desglose de los dos grupos presentes
en nuestro modelo (conservacion y sustitucion), observamos los siguientes resultados: dentro del
grupo de conservacion encontramos 86 (23,06 %) copias, 9 (2,41 %) transcripciones, 13 (3,49 %)
convencionalidades y 85 (22,79 %) reproducciones. Dentro del grupo de sustitucion, tenemos 1
(0,27 %) adicion, 108 (28,95 %) recreaciones, 28 (7,51 %) supresiones y ningln caso ni de

permutacion ni de sustitucion fonolégica.

Durante esta parte del andlisis y de acuerdo con el otro objetivo secundario que habiamos

establecido, hemos comprobado que, en los casos de especial dificultad que hemos encontrado, las
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ocasiones en las que se ha conseguido mantener un efecto similar al original mediante la adaptacién

cultural son mas numerosas que las ocasiones en las que se ha perdido tal efecto.

Conviene recordar ahora que las estrategias, a pesar de estar divididas en dos grupos de
tendencia opuesta, representan una escala de menor a mayor grado de adaptacion cultural (ver
5.3 - Andlisis de las estrategias de traduccion de nombres propios inglés-espafiol). Volviendo a los
resultados, el grupo de estrategias predominante es el de conservacion (57 %). Sin embargo, el grupo
de estrategias de sustitucion tiene una presencia notable (37 %). Prueba de ello es que la estrategia
mas usada es la de recreacion, la cual pertenece al grupo de sustitucion y es la segunda que implica
mayor grado de adaptacion cultural, solo por detras de la supresion. La segunda con mas
representacion es la estrategia «copia» (23,06 %), la cual conlleva un grado de adaptacién cultural
nulo. La tercera mas usada, reproduccién (22,79 %), pertenece a la categoria de conservacion. Sin

embargo, es la que implica mayor grado de adaptacion cultural dentro de dicho grupo.

A la luz de estos datos, llegamos a la siguiente conclusién principal: si bien no podemos
afirmar inequivocamente que existe un alto nivel de adaptacién cultural, ya que predominan las
estrategias que tienden a la conservacion, el grado de adaptacion cultural inherente a la traduccién
de nombres propios en el texto audiovisual de estudio es notable. Esto indica que, en este caso
particular, se requiere dicha adaptacion para que la finalidad principal del texto audiovisual, el humor,

se mantenga a la hora de entrar en contacto otra cultura.

Por consiguiente, hemos logrado contrastar nuestra hip6tesis inicial al cumplir los objetivos

propuestos al inicio de este trabajo.
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