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RESUMEN

En el presente Trabajo Fin de Grado se desarrolla una propuesta de intervencion para llevar a
cabo la audicion musical de forma activa en un aula de sexto curso. En el apartado de
Fundamentacidn Tedrica se expone una revision bibliografica que demuestra la importancia de la
educacion musical, explica como se presenta la audicion musical dentro de nuestra labor como

docentes y también expone las caracteristicas de la audicion musical activa.

Desde la innovacion educativa, esta propuesta respalda las metodologias activas de aprendizaje,
integrando la gamificacién. Se ha creado un escape room virtual que guiara todas las audiciones
que realiza el alumnado, incentivando la motivacion y el trabajo colaborativo, ademéas de todas

las habilidades musicales que acompafian cada una de las sesiones.

Palabras clave: Educacion Primaria; Educacion Musical; Audicion Musical Activa;

Gamificacion; Escape Room Virtual; Aprendizaje colaborativo.

ABSTRACT

In this End-of-Year Project, an intervention program has been developed to carry out the active
music listening in an engaging way to a 6" grade class. In the theoretical basis section of this
project, a bibliography revision proves the major role of the musical education. It also explains
how is including the audition in the teaching process and it shows the main characteristics of an

active audition.

Taking into consideration the teaching innovation, this proposal supports active learning
methodologies, including gamification. A virtual escape-room has been designed in which the
students are guided into active music listening. This way, not only is motivation and collaborative
work encouraged but also all their musical abilities in each and every section of this virtual

environment.

Keywords: Primary Education; Musical Education; Active Music Listening; Gamification Tools;

Virtual Escape Room; Collaborative Learning.
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1.INTRODUCCION

El presente documento es un Trabajo Fin de Grado de Educacion Primaria perteneciente a la
Mencion en Educacion Musical. Ha sido realizado siguiendo el formato de “propuesta de
intervencion” que se plantea en torno a la tematica de la audicién musical activa. Como elemento
innovador se ha incluido el escape room virtual con vistas a gamificar esta programacion

destinada al alumnado de 6° curso de Educacién Primaria.

A continuacién, desarrollaré la organizacion de este documento, realizando con ello una breve

sintesis de cada una de las partes.

Tras esta introduccion encontraremos la justificacion y los objetivos del trabajo. En este punto
mencionareé la relevancia de la audicion musical activa, apoyandome en los beneficios propios de
la educacion musical y una breve vision sobre la importancia de la audicion en las metodologias
musicales. Ademas, existe una clara vinculacion de este TFG con las competencias que he ido
adquiriendo durante estos afios de carrera y que me han formado como docente. Por ultimo, en
este punto aparecen reflejados los objetivos que pretendo conseguir con la realizacion de este
Trabajo Fin de Grado.

Llegando al apartado de la fundamentacion tedrica se ofrece una interesante lectura sobre la
bibliografia referida a la educacién musical en educacién primaria; la presencia de la audicion
musical en el proceso educativo (desde la psicologia, el curriculum y la formacién del
profesorado); y la audicion musical activa en si. Este apartado aportara al lector las nociones

tedricas necesarias para comprender la programacién de actividades que viene a continuacion.

La propuesta de intervencion se enfoca partiendo de unas consideraciones previas en las que se
especifican las caracteristicas del alumnado a quién va dirigida la propuesta (6° curso), los
recursos elementales para llevarla a cabo y su temporalizacion general. Después aparecen los
objetivos y contenidos que vamos a trabajar, asi como el tipo de evaluacion que se va a llevar a
cabo. El punto de metodologia también es imprescindible para comprender este TFG, dado que

en él se explica la parte de gamificacion con el escape room virtual.

Seguidamente nos adentraremos en las sesiones pudiendo conocer cada una de las obras que

vamos a trabajar y las actividades de audicion musical activas propuestas para ello.

Para terminar, encontraremos las conclusiones del trabajo, importantes para conocer el proceso
de reflexion que ha habido detras de la elaboracién de la propuesta y de cada uno de los apartados

mencionados anteriormente.



2. JUSTIFICACION Y OBJETIVOS

2.1. RELEVANCIAY NECESIDAD DEL TEMA ESCOGIDO

La mdsica es un medio de expresion que abarca la exteriorizacion de sentimientos, ideas,
emociones... convirtiéndose en algo fundamental para el ser humano. Dentro de ella, la audicion
musical conforma un eje principal, ya que permite percibir los elementos que constituyen la
masica: “Se puede afirmar que, en lo musical, la audicion es la fuente que aporta las experiencias
sensoriales al intelecto para que en este se desarrolle una inteligencia sonora adaptada al entorno”
(Botella y Marin, 2016, pag. 220)

Fue en el Il Congreso de Pedagogia Musical (UNESCO), en 1958, cuando se destacé por primera
vez la necesidad de implementar la educacion musical en la etapa de Educacion Primaria. En ese
momento se defendid a nivel mundial coémo la musica permite el desarrollo del aspecto motriz,

afectivo, social e intelectual.

Actualmente los méas optimistas consideramos que verdaderamente se valora la misica, pero lo
cierto es que a lo largo de mis estudios me he dado cuenta de lo infravalorada que puede llegar a
encontrarse la mencién de Educacién Musical. Ademas, dentro de ella también considero que uno
de los aspectos que menos trabajamos como futuros docentes es el de la audicién musical, a pesar

de ser, sin lugar a duda, el mas relevante para nuestro aprendizaje.

La audicién musical es el centro de muchas pedagogias que se consideran fundamentales en la
didactica de la musica como la desarrolladas por Willems, Wuytack, Chevais 0 Martenot. Otros
autores como Dalcroze, Orff o Suzuki establecen los ejes de sus ensefianzas en otras
caracteristicas como el movimiento o la instrumentacion pero, aun asi, otorgan al trabajo auditivo

un hueco importante dentro de sus propuestas.

Ademas, este Trabajo de Fin de Grado también pretende incentivar al lector a producir actividades
de audicion musical activa en las que el alumnado realice un trabajo integral e interdisciplinar,

algunas de ellas expresadas por Wuytack y Boal (1995)

Poner musica a una historia, contar una historia a través de sonidos; seleccionar musica
adecuada para un juego dramatico; improvisar movimientos a partir de determinadas
mausicas; realizar danzas y canciones con mimica y movimiento; crear piezas musicales
partiendo de estimulos visuales; dibujar, pintar, modelar o utilizar otras formas de

expresion plastica como reaccion ante determinadas musicas. (pag. 11)



2.2. VINCULACION CON LAS COMPETENCIAS DEL TITULO

En primer lugar, voy a realizar una seleccion de algunas de las competencias que he desarrollado
como estudiante del grado de Maestro en Educacion Primaria. En los siguientes puntos aparecen
tan solo las competencias que, desde mi punto de vista, estan intimamente relacionadas con este
Trabajo de Fin de Grado y que figuran en la ORDEN ECI/3857/2007, de 27 de diciembre, que

regula el Titulo de Maestro en Educacion Primaria:

- Disedar, planificar y evaluar procesos de ensefianza aprendizaje. En este caso se considera
un ejercicio individual partiendo de la base de que la propuesta no se ha llevado a cabo.

- Fomentar la convivencia en el aula y fuera de ella, estimular y valorar el esfuerzo, la
constancia y la disciplina personal de los estudiantes. En todo momento he procurado que en
los agrupamientos que se plantean, asi como en la idea generadora del escape room, uno de
los ejes de aprendizaje sea el trabajo colaborativo, premiando la cohesion de grupo frente a
las individualidades.

- Reflexionar sobre las practicas de aula para innovar y mejorar la labor docente. Adquirir
habitos y destrezas para el aprendizaje auténomo y cooperativo y promoverlo entre los
estudiantes. El desarrollo de esta competencia puede observarse tanto en las tablas de
autoevaluacion que cuestionan mi propuesta de intervencion como el hecho de haber
abordado un tema como la audicion musical. Esta teméatica me ha conducido a poner en
practica muchos conocimientos musicales en los que he evolucionado mas alla de lo adquirido
en las asignaturas de la mencién. También he incluido actividades en las que se refleja la
preocupacion hacia el desarrollo de la creatividad y cooperacion del alumnado.

- Conocer y aplicar en las aulas las tecnologias de la informacién y de la comunicacién.
Discernir selectivamente la informacion audiovisual que contribuya a los aprendizajes, a la

formacion civicay a la riqueza cultural.

En segundo lugar, se encuentran reflejadas varias competencias especificas de las materias de
Practicum y Trabajo de Fin de Grado que encuentro vinculadas a esta propuesta de intervencion:

- Controlar y hacer el seguimiento del proceso educativo, en particular de ensefianza y
aprendizaje mediante el dominio de técnicas y estrategias necesarias. Esta competencia que
reforcé en mi Gltimo periodo de préacticas ha influido en el desarrollo de mi trabajo puesto que
he tenido muy en cuenta varias caracteristicas del proceso de ensefianza- aprendizaje que
quiero conseguir: mantener al alumno motivado consiguiendo que tenga pleno interés y
participacion en las actividades; desarrollar la audicion musical partiendo de lo conocido y
ahondando progresivamente en lo desconocido; promover metodologias activas y diferentes

agrupamientos.



- Participar en la actividad docente y aprender a saber hacer, actuando y reflexionando desde
la préactica, con la perspectiva de innovar y mejorar la labor docente. La audicion musical
quizés es uno de mis puntos débiles en cuanto a mis capacidades musicales, frente a la
interpretacion o la teoria musical, de las cuéles puedo tener mas dominio. Es por eso que, con

mi propuesta, también pretendo formarme y mejorar mi futura labor docente.

Por ultimo, voy simplemente a citar otras competencias u objetivos de las asighaturas que he
cursado a lo largo de la Mencion de Educacion Musical y que considero que pueden verse

reflejadas en este trabajo:

- Utilizar adecuadamente diferentes recursos audiovisuales y tecnoldgicos para la grabacion,
almacenamiento y edicion del sonido, para la busqueda de informacion y para la realizacion
de diferentes tipos de tareas musicales y disefiar actividades adecuadas para su aplicacion
en el aula. (Formas de expresion musical)

- Ser capaz de integrar la informacion y los conocimientos necesarios para resolver problemas
educativos, principalmente mediante procedimientos colaborativos. (Mdsica, cultura y
diversidad)

- Aplicar didacticamente los medios audiovisuales e informéaticos como recursos para la
educacion musical. (Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion aplicadas a la
Educacion Musical)

- Seleccionar un repetorio de audiciones, canciones,y piezas Instrumentales y de Danzas para
trabajar en el aula de MUsica de Primaria. (Didactica de la expresion musical)

- Mostrar competencias musicales basicas que posibiliten desarrollar estos aspectos

expresivos de la practica musical. (Conjunto vocal e instrumental)



2.3. OBJETIVOS DE LA REALIZACION DE ESTE TFG

Los objetivos de este Trabajo de Fin de Grado han sido establecidos teniendo en cuenta tanto las
competencias que pretenden desarrollarse, como la importancia de la tematica que va a ser
abordada. La persecucion de los mismos conllevard a la presentacion de una propuesta de
intervencion que busca estar bien fundamentada, ser completa y practica e integrar la
gamificacién mediante aplicaciones tecnolégicas. Por lo tanto, los objetivos generales de este

trabajo son:

1. Investigar la bibliografia referida a la audicion musical activa para adquirir formacion en
aspectos avanzados sobre la temética que me permitan elaborar una propuesta de intervencion
valida y completa.

2. Realizar una seleccién de obras variadas en tematica y elementos musicales que enriquezcan
la vision musical del alumnado y les acerquen a diferentes experiencias que permitan su
desarrollo integral.

3. Introducir actividades musicales que hayan pasado por un proceso de trasposicion didactica,
de manera que los contenidos y habilidades que se presenten al alumnado sean acordes a sus
capacidades.

4. Integrar el escape room como un elemento de motivacion y gamificacion que dinamice el

desarrollo de las sesiones.



3.FUNDAMENTACION TEORICA

3.1. LA EDUCACION MUSICAL EN EDUCACION PRIMARIA

La musica desde su contexto educativo y académico es la encargada de dotar al individuo de
herramientas que le permitan comprender la realidad sonora que le rodea. Dejando a un lado los
contextos relacionados con el mundo mediético, espectacular o popular, el estudio de la musica
en las escuelas pretende acercar al individuo el alto valor cultural que este arte nos ofrece.
Ademas, como también afirma Porta (2015), su conocimiento nos pone en contacto con el saber,
sentir y compartir de otras etnias y culturas. Entender la musica como un medio mas de

comunicacion es lo que le da un valor afiadido a la necesidad de ensefiarla en las aulas.

En el siglo XX surgieron diferentes pedagogias musicales como consecuencia de la cabida que
empezaba a tener la musica dentro de la educacion reglada. Si analizamos con detenimiento las
caracteristicas que ponen en alza pedagogos como Orff, Dalcroze, Martenot, Willems, Kodaly,
Wuytack..., encontramos una serie de rasgos esenciales para el desarrollo del individuo que se

potencian con el aprendizaje musical:

- Creatividad: la musica permite la creacion a través de la educacion vocal, instrumental,
danza o lecto escritura. La improvisacion puede ser un buen vehiculo para el aprendizaje,
asi como la creacion de nuevos cédigos para expresar melodias, ritmos o la expresividad
musical.

- Metodologia activa: dado que la musica es un arte muy préctico y vivencial, las
pedagogias que surgian consideraban al alumnado como punto de partida del aprendizaje.

- Participacion: es necesaria también una actitud participativa del alumnado que va ligada
con la desinhibicién, sentimiento grupal, blsqueda de calidad musical y a la
autoevaluacion.

- Imaginacion: hay una relacion directa entre la basqueda de la creatividad y el empleo de
la imaginacién.

- Experiencia: la masica acerca al individuo a diferentes realidades. Partiendo de sus
vivencias es posible descubrir al alumnado caracteristicas de su entorno o de otros a los
gue no tiene acceso, haciéndole consciente de la influencia de la mdsica en el mundo real.

- Globalizacién: un factor clave de esta expresion artistica es que nos proporciona
capacidades comunicativas, motoras y de abstraccion.

- Juego: este rasgo es, para muchos pedagogos, una caracteristica esencial de la
ensefianza musical. Todo proceso pedagogico deberia de estar acompafiado de un
sentido ludico que favoreciese la motivacion y el interés del educando.
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Pero ¢qué entendemos entonces por educacién musical? ;como se refleja la importancia de esta

en el sistema legislativo? ¢de qué manera contribuye al desarrollo del alumnado?

Wouytack y Boal (1995), mantienen que parte de la poblacion piensa que la educacion musical
abarca “dos musicas”: la practicada por los instrumentistas y compositores, y la educacion
musical destinada a los nifios y jovenes. Esto es un lastre desde el punto de vista del aprendizaje,
teniendo en cuenta que esta idea da a entender que existe una frontera entre la misica y su

ensefianza.

Bowman (2002), también muestra su preocupacion ante esta afirmacion generalizada. De esta
manera sostiene que no deberia existir tal distincion dado que los fines que busca la instruccion
musical, entendida como la ensefianza de musicos profesionales, y la educacién musical en el
ambito escolar, son comunes. Como elemento diferenciador tan solo encontrariamos la exigencia
de una buena técnica que implica un entrenamiento concreto desde el punto de vista “instructivo”.
Esta autora pone énfasis en lo indispensable que es la musica para el desarrollo del caracter y la
identidad del individuo.

Importantes pedagogos como Zoltdn Kodaly o Carl Orff ya afirmaron que la mdsica era una
destreza que cualquier individuo podia adquirir con una buena educacién musical. El nifio,
aprendiendo a crear o recrear una melodia, un movimiento, una coreografia... est poniendo en

préctica factores cognitivos, afectivos, coordinacion, integracion social y cultura.

Mas recientemente, Rodriguez- Quiles (2012) reflexiona sobre la concepcion de educacién

musical y su opinidn coincide con las ideas mencionadas anteriormente:

El modo en el que pensamos la educacion musical se sigue aun sosteniendo sobre la base
de una concepcién maniquea que concibe la musica, por un lado, y la educacion, por otro.
Concepcion que desde hace mucho tiempo no se corresponde ya con los modos de pensar
los diversos estilos y géneros que configuran el panorama musical del presente siglo ni

con los diversos modos de acercarse a ellos con una intencionalidad educativa. (pag. 7)

Otro punto importante para conocer la realidad musical en la que nos encontramos es el peso que
ha tenido esta asignatura en nuestro sistema educativo. Por lo tanto, me dispongo a realizar un
breve repaso de las repercusiones mas importantes que ha tenido la educaciéon musical en el
ambito legislativo desde la Ley General de Educacion (1970) hasta la Ley Organica de Mejora de
la Calidad Educativa (2012) (Pérez, 2001).
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Durante el periodo en el que estuvo vigente la Ley General de Educacion (LGE) no se reflejo
ninguna informacion sobre el programa musical dentro de la Educacion General Basica (EGB).
Fue en 1981, con la Ley Orgéanica del Estatuto de Centros Escolares (LOECE), cuando
comenzaron a desarrollarse contenidos y horarios por &reas en la Educacion Preescolar y el primer
ciclo de EGB, donde ya se incluy6 la educacion musical. En 1982, con el Real Decreto de

ensefianzas minimas, la musica aparece en los cursos superiores de EGB.

Otro hito importante se da en 1991 con la aparicion de las especialidades en el titulo universitario
de Maestro. En el &mbito escolar repercute puesto que en 1992 la Ley Orgénica de Ordenacién
General del Sistema Educativo (LOGSE) introduce la ensefianza de asignaturas impartidas por
profesores especializados. La educacion musical cobra una presencia muy importante dentro del

area artistica.

La Ley Organica de Calidad de la Educacion (LOCE) entra en vigor en 2002 y la ensefianza de la
musica se mantiene como hasta el momento a nivel legislativo. Pero el avance que comienza a
tener la sociedad y las nuevas perspectivas educativas empiezan a demandar ciertos cambios

orientados a dar mas importancia a lo artistico (Vernia, 2015).

En 2006 se establece la Ley Organica de Educacién (LOE), sin introducir ninguna novedad en la
educacion musical. Llegados a este punto me parece correcto citar una noticia que puede reflejar
en cierta medida el sentimiento de algunos docentes durante esta etapa. Sanchez (2008),
cofundador de la COAEM (Confederacion de Asociaciones del profesorado de Educacion

Musical) expresaba lo siguiente:

Con la implantacion de la LOE no se ha mejorado la situacion en primaria, el alumnado
escolarizado en esta etapa sigue recibiendo, en la mayoria de los centros, educacion
musical en una sola sesion semanal de 45, 50, 55 6 60 minutos, en funcion de la
organizacion académica de cada centro. Sus contenidos estan integrados en el area de
artistica junto a los propios de educacion plastica, materia que goza, con caracter casi

general, de mas carga lectiva (parr. 7).

Por Gltimo, en 2012, llega la Ley Organica de Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE), séptima
reforma en profundidad del sistema educativo y acarrea cambios en el &rea musical. En este real
decreto el &rea de Educacion Artistica es considerada como asignatura especifica y su imparticién

depende de la regulacion de cada Comunidad Auténoma.
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3.2.

LA AUDICION MUSICAL EN EL PROCESO EDUCATIVO

“La audicion es la verdadera razon de la existencia de la musica y es inherente a todas las

actividades musicales” (Wuytack y Boal, 1995, pag.11)

Para justificar este enunciado, Wuytack y Boal (1995), expresan cuales son para ellos las

finalidades de la audicién musical:

Desarrollar la sensibilidad auditiva y la capacidad para oir musica.

Desarrollar un pensamiento musical necesario para la comprensién y la valorizacion
de la masica.

Potenciar el desarrollo de competencias especificas propias de la practica musical
tales como la ejecucidn/ interpretacion y la creacién/composicion.

Facilitar la adquisicion de conceptos relativos a los elementos que constituyen la
masica.

Desarrollar la audicion interior y la memoria musical.

Desarrollar las emociones y el sentido estético, conduciendo al descubrimiento de “lo
bello” a través de comentarios sobre el caracter de las musicas y las emociones que
las mismas pueden suscitar.

Estimular la capacidad critica por medio de la audicion de musica de estilos y épocas
diversas.

Promover la adquisiciéon de una cultura musical en una perspectiva multicultural,
prestando atencion al conocimiento de nuestro patrimonio.

Estimular el conocimiento de las fuentes de la produccion musical, principalmente de
los timbres y de los instrumentos de la orquesta.

Posibilitar la audicién de musica en vivié como instrumento para conocer el medio

musical del entorno

(pag.11-12)

Afaden la idea de que en el contenido de la audicién es el maestro el encargado de orientar al

alumnado, pero siempre teniendo en cuenta su desarrollo psicoldgico, preferencias, y medio

cultural y musical en el que se encuentran. Wuytack y Boal (2006) aluden a una publicacion de

Boal (2002) para matizar que los alumnos tienen diferentes formas de escuchar musica segun el

contexto en el que se encuentren. Esto también dependera del nivel emocional y de la atencion

que envuelva el entorno musical.

Porta (2015), también mantiene esta concepcion de la educacion auditiva como uno de los grandes

nucleos de la educacién musical ya que permite que el individuo establezca un didlogo con la

musica.
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Por otro lado, Palacios (1997), alude al concepto de escucha como la clave de la musica cuando,

después de narrar un acontecimiento sobre un descubrimiento musical, refleja:

Verdaderamente nunca habia escuchado de verdad como ese dia la musica de Bartok: su
tipo de lenguaje musical (sus disonancias, sus melodias enigmaticas, su fiereza en algunos
pasajes ...) no es facil de digerir sin tener el estbmago preparado. Simplemente, habia
retirado esa musica de mi catalogo de obras a disfrutar, seguramente por desorientacion

y por haber tenido un primer encuentro con ella frio y desacertado (...) (pag 70).

Eso si, la escucha debe de ir acompafiada de atencién y, con ello, la finalidad de la audicion
musical seria conseguir que el alumno escuche mas y mejor. Para todo ello el educador es el
encargado de “buscar las puertas adecuadas de comunicacién con el alumnado” de forma que dé

sentido a lo que oye. (Palacios, 1997)

Botella y Gimeno (2015) citan a Parks Grant (2012) en su afirmacion de que la meta de la
educacion musical debe de ser la apreciacion musical. El alcance de este objetivo consiste en
disfrutar de la masica, respetarla y entenderla y, para eso, es necesario educar lo auditivo, dando

al alumnado herramientas para elaborar un juicio critico con respecto a la obra musical.

Por altimo, segun Botella y Marin (2016), la audicion es la base de lo musical dada su aportacion
de experiencias sensoriales al intelecto que nos permiten el desarrollo de la inteligencia sonora
adaptada al entorno. Afaden que el educador deberia emplear su energia a educar el input sonoro
de los estudiantes, de manera que estos sean capaces de apreciar e interiorizar manifestaciones

musicales.

Tras esta contextualizacion del concepto procedo a presentar una aproximacion de las corrientes
psicoldgicas que han tratado la audicion musical y la repercusién que tiene este ambito en el

curriculo asi como en la formacién de maestros.
3.2.1. Paradigmas psicoldgicos de la audicién musical

A finales del s. XIX comenzaron los primeros estudios que relacionaban la masica con la mente
humana. Esta Psicologia de la Musica ha tratado de explicar como influyen elementos del lenguaje
musical como el ritmo, la melodia o el timbre, juntos o separados, en el oyente. Conviene también
citar a Lacarcel cuando dice que “dificilmente podemos plantear una didactica de la mdsica sin
conocer las capacidades y limitaciones que su adquisicion representa para el sujeto que tiene que

aprender” (citado en Botella y Gimeno, 2015, p.79)

Esto significa que es necesario conocer los mecanismos psicol6gicos que intervienen en la

audicion musical para dar la perspectiva correcta a nuestra docencia. Las teorias sobre Psicologia
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de la Musica que mencionaremos en este apartado, siguiendo a Botella y Gimeno (2015), seran:

psicométrica, conductista, cognitiva y la psicologia social.
Psicometria

Se focaliza en la medicidn de las habilidades de escucha empleando pruebas estandarizadas. En
este modelo Lacércel es una de las autoras que se cifien a detectar las cualidades musicales de
cada individuo y a valorar los efectos de la educacion musical de personas valiéndose de test. De
entre todos los tipos que establece nos llama la atencidn, desde el punto de vista auditivo, unos
test de logros musicales de Edwin Colwell (Music achievement test) que estudian la

discriminacion tonal, el reconocimiento de timbres y el estilo.

Lacércel también emplea las pruebas de Medidas de Actitud Musico- Estética creados por

Bullock. Estos servian para contrastar las preferencias musicales de los oyentes.
Teorias conductistas

Desde una perspectiva empirista refuta los procesos no observables y van a centrarse mas en la
audicion vista desde los gustos musicales del oyente. Estas teorias generan cierta controversia
puesto que no consideran relevantes los procesos internos que realiza el alumno durante la

audicion.
Teorias cognitivas

Surgen de las bases establecidas por Piaget (1896- 1980) sobre el desarrollo cognitivo de las
personas. En este caso los pedagogos que destacarian dentro de este modelo son Pflederer, por su
primer intento de vincular las ideas piagetianas con el pensamiento musical, Mary Louise Serafine

y Kenneth Swanwick.

En sintesis, la idea de Kenneth Swanwick (2000) se basa en una espiral del desarrollo musical
en la que representa los momentos evolutivos desde el punto de vista auditivo y musical del nifio
desde su infancia hasta la adolescencia. De este estudio destacamos que en el modo sensorial (a
partir de 3 afios) los nifios ya responden a sonidos, pero sin estructura alguna. Entre los 7 y 8 afios,
modo vernaculo, ya seran capaces de captar ideas musicales y, al llegar al modo especulativo (9-

11 afios) emplearan la imaginacion para experimentar con los sonidos.

Finalmente, Botella y Marin (2016) citan a otra autora, Giraldez, que recalca la necesidad de
entrenar la atencion y la memoria puesto que, junto con un buen nivel de motivacion, facilitan el

desarrollo en cada proceso.
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Psicologia social

La literatura relacionada con la psicologia social explica como influye el contexto vital del

alumnado en el desarrollo del gusto vinculado con la escucha individual (Botella y Marin, 2016).

Hargreaves, citado en Gimeno y Botella (2015), aborda el tema clasificando la audicion en cuatro
procesos: modelaje del gusto musical conforme a las normas de los grupos de referencia;
persuasion comunicativa ocasionada por el prestigio del emisor y el contenido extra musical,
jerarquia cultural de grupos dominantes que regulan el acceso del individuo a ciertas

representaciones artisticas; y, por ultimo, los roles afectivos de las clases sociales.
Otros analisis de la audicién musical

En este apartado simplemente queria plasmar brevemente otras concepciones que no se

encuentran en ningun paradigma en concreto, de los que ya hemos mencionado.

Nos interesa en particular la idea de Willems (2001) sobre audicion musical. Habla de ella como
una habilidad que se aprende mediante una adecuada educacion. Esta educacién se daria en las
siguientes fases: receptividad sensorial auditiva (6rgano del oido); sensibilidad afectivo-auditiva

(escucha activa y subjetiva); inteligencia auditiva (tomar conciencia de las otras dimensiones).

Porta (2015), sigue la linea de Willems y establece una estructura similar para dar explicacion al
proceso auditivo. Primero se encontraria la sensacion sonora en la que acttan los receptores
sensoriales que captan el mundo exterior, siendo el oido el primer tamizador del sonido. En
segundo lugar, encontramos lo que llama percepcién auditiva. Esta consiste en la seleccion de
estimulos que verdaderamente llegan a nuestros sentidos y que son codificados por el cerebro de
forma consciente. Su funcionamiento esta sujeto a las leyes perceptivas. En tercer lugar, y como
Gltima fase, se encuentra la simbolizacién de la muasica. La simbolizacion permite que
imaginemos, recordemos y preveamos, haciendo posible la comunicacion mediante c6digos
comunes al grupo. Los cddigos y categorias, al ser asumidas, permiten que exista la produccién,

comunicacion, desarrollo critico e interpretacién de la musica.

Wuytack y Boal (1995) también mencionan que “la sensacién auditiva (recepcion y codificacion
del estimulo) lleva a la percepcion (descodificacion y categorizacion de la informacion); la

percepcion lleva a la experiencia, y la experiencia se transforma en vivencia” (pag. 17)

En esta linea, Schaeffer, trata la distincion entre oir, accion pasiva que realiza todo aquel sin
problemas congeénitos, y escuchar como accién que requiere atencion e intencion. (Botella y
Marin, 2016).
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3.2.2. Educacion auditiva en el curriculum

Paynter, afirma que si hablamos de audicion como parte del curriculum es porque verdaderamente
existe un deber de ayudar al individuo a comprender y ponerse en contacto con el arte musical.
(Botella y Gimeno, 2015)

Segun Porta (2015), “la educacion auditiva forma parte del curriculum en Educacion Primaria a

través de sus objetivos, competencias y contenidos” (p. 61)

Si profundizamos en el Decreto 26/2016, de 21 de julio, buscando esta preocupacion que
mencionaba Paynter y el reflejo de la educacion auditiva que aseguraba Porta, nos encontraremos
con que se ha realizado un trabajo muy pobre al especificar como debemos fomentar la audicion
en nuestras aulas. Se menciona que se realizaran audiciones y conciertos en las aulas y que se
ensefiaran las normas que hay que cumplir durante su desarrollo. Sin embargo, en vez de concretar
qué tipo de audiciones o de qué forma es correcto programarlas durante la etapa de primaria, se

limitan a concretar lo siguiente:

El clima ludico y relajado que acompafia a toda el area no debe ser dbice para no acatar
unas normas basicas de comportamiento, que abarcan desde la predisposicion a la escucha

atenta, en una atmosfera de silencio en las audiciones. (pag.34540)

Y a nivel de contenidos lo méas destacable que podemos encontrar se halla dentro del blogue de

escuchay dice asi:

La escucha activa de audiciones originarias de distintos estilos, épocas y culturas. La
riqueza de la diversidad cultural, entre otras la del pueblo gitano. Comentarios orales y

escritos (...)

Conocimiento y préactica de actitudes de respeto en audiciones y otras representaciones
musicales. Comentario y valoracidn de conciertos y otras representaciones musicales.
(pag. 34547)

En definitiva, se menciona en mas ocasiones la importancia del “respeto” durante la audicion que

la necesidad de aprender durante la audicion.

De la Ossa (2015) menciona a Palacios, en su critica a una situacion que a todos nos resulta
familiar. Afirmaba que en conversaciones cotidianas sobre un concierto las personas se limitaban
a hablar de “me gusta” 0 “no me gusta”, sin realizar ningun tipo de juicio coherente a parte de la
valoracion subjetiva. Este tipo de respuestas eran aceptadas por el resto de las personas del grupo

y funcionaban como salvoconducto para concluir cualquier conversacion musical.
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Como reflexion personal, creo que no es de extrafiar que muchos adultos, jovenes o nifios se
limiten a hablar de gustos para valorar una obra musical si, durante su periodo escolar, la maxima

preocupacion del maestro ha sido que se mantenga el silencio durante una audicion.
3.2.3. Formacion de maestros en educacion auditiva

Rodriguez- Quiles (2012) realiza una critica al Plan Bolonia y a como ha afectado al Grado en
educacion musical. Considera que el nuevo plan universitario provocé un atraso con respecto a
los logros que se consiguieron con la implantacion de la especialidad de Mdsica en los estudios
de Magisterio con el Plan del 1991. El Plan Bolonia unificé el grado de educacion primaria y lo
comprimio en cuatro afios. Las especialidades se convirtieron en menciones y se cursan de forma

optativa actualmente.

Por otro lado, ni los estudios de conservatorio ni los estudios universitarios de musicologia
capacitan para ejercer la docencia en educacién primaria, como es légico, dada su falta de
contenidos de la parte didactica. En cambio, en ellos se profundizan méas en los conocimientos

musicales y, en el caso que nos atafie, auditivos.

En rasgos generales es facil observar que en las asignaturas troncales de las especialidades que
aparecen en el Real Decreto 1440/1991, de 30 de agosto, por el que se establece el titulo
universitario, oficial de Maestro, hay una carga lectiva significativa destinada a asignaturas
especificas de musica. A esto hay que sumarle que cada universidad proponia, a partir de este
decreto, sus propias asignaturas obligatorias, optativas y de libre configuracion. De esta forma la
oferta musical que resultaba era muy amplia e implicaba muchas sesiones teoricas que, hoy en

dia, han desaparecido.

Seguidamente plasmaré las asignaturas que se ofertan actualmente en la UVa, relacionadas con
la educacion musical, que contienen objetivos o contenidos que estan vinculados directamente

con la audicion musical:

- Fundamentos y estrategias didacticas de la educacion musical:
o0 Descubrir los elementos del lenguaje musical a partir de la audicion musical activa.
o Criterios para la seleccion de recursos didacticos y repertorios escolares de
audiciones, canciones, danzas y juegos musicales y su aplicacion en las diferentes

areas de la educacion primaria.

Musica, culturay diversidad:
o Laaudicion musical activa: principios y estrategias didacticas.
0 Seleccion de audiciones musicales para la etapa de Primaria.
0 Reconocer y valorar en su contexto piezas de diversos estilos, épocas y culturas a

través de la audicion y el analisis de partituras.
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- Formas de expresion musical:
0 Meétodo de aprendizaje basado en la realizacion de actividades de audicion,
lectoescritura e interpretacion musical.
0 Adquirir capacidades de percepcién y discriminacion auditiva y de entonacién y
afinacion correctas.
- Didactica de la expresion musical:
0 Seleccionar repertorio de audiciones, canciones y piezas instrumentales y danzas

para trabajar en el aula de musica en primaria.

Centrandome tan solo en las asignaturas de mencién, cerraré este apartado indicando que estas

constituyen tan solo el 12’5% de los créditos totales del grado.
3.3. AUDICION MUSICAL ACTIVA

Una definicién muy acertada del concepto de audicién musical activa es la que realizan Boal y
Wuytack (2006) en base a una de las ideas que ya habia presentado anteriormente Boal (2002):
una audicion intencional y focalizada, en la cual el oyente estd implicado fisica y mentalmente.
Difiere de la audicion pasiva en que, en esta segunda, el nifio oye musica de fondo como un mero

acompafiamiento, sin ninguna intencion de profundizar en ella.

En el articulo “Audicion musical activa con el musicograma”, Wuytack y Boal (2009) mencionan
que la observacion de clases de musica les ha servido para llegar a la conclusion de que el
alumnado comprende y escucha mejor una obra clasica cuando se ha empleado una estrategia
activa para su audicion. Ademas, otra de las claves que deja la investigacion, citada por autores
como Madsen (1997), es que tanto mUsicos como no musicos dirigen su atencion a los elementos

musicales durante la audicion (Wuytack y Boal, 2009).

Wuytack siempre ha defendido que la audicion musical activa permite sobre todo a los nifios y
jovenes no musicos a mejorar su percepcién musical. De esta forma establece unos principios en

los que debe basarse toda audicion musical para ser activa:

- Participacion activa del oyente: la audicion debe implicar al alumno tanto fisica como
mentalmente. Esto puede conseguirse mediante la interpretacion de los materiales

musicales que ofrece la obra antes de proceder a su escucha.

- Enfocar la atencion: el oyente debe conectar con la musica durante la actividad para

poder reconocer los materiales musicales que previamente ha trabajado.
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- Analizar la forma musical: asociacion simbdlica de la totalidad musical. EI empleo
de representaciones visuales familiares con el alumnado es clave para acercar los

complejos elementos musicales a nifios no masicos.

3.3.1. Pedagogia de la audicion musical activa

Podriamos mencionar a varios educadores musicales que han propuestos teorias y metodologias
para la audicion, tales como Elliot, en 1995 o Swanwick, en 1979; pero para el desarrollo de este

apartado prefiero centrarme en los aspectos pedagdgicos que proponen Wuytack y Boal (1995).
Aspecto biogréafico

Mencionar las particularidades de la vida de un compositor que estan relacionadas directamente
con la obra puede ser positivo para la audicion puesto que genera atencion en los oyentes. De este
modo podemos implicar al alumnado desde antes de comenzar la audicién, consiguiendo que su

mente esté conectada con la obra antes de la escucha.

Podemos proponer una busqueda de datos relevantes, la realizacion de un cuaderno de audicion,
la trascripcién de algin tema caracteristico o la basqueda de recortes y textos vinculados con la

composicion.
Aspecto historico-cultural

Corresponde también al docente situar la obra dentro de un contexto histérico, sobre todo si
hablamos de una audicion dirigida a alumnos de los Gltimos cursos de la etapa. Este aspecto nos

permite vincularlo con otras producciones artisticas de esa época.

Es beneficioso para el oyente tener otras referencias de arte y de cdmo era la cultura y el medio
en el que el compositor elaboré su obra. Esta informacion les ayuda a escuchar de forma critica y
tener ideas en las que basar su valoracion tras la audicion. Es una realidad que ninglin compositor
estaba aislado de influencias entonces, ¢por qué no ayudarles a entender como influye la vida en

la musica y viceversa?

A la idea de influencias podemos asociar la musica popular como punto de partida para ciertas
audiciones. Asi el alumnado se podré formar una idea mas real sobre el punto de partida de ciertas

melodias y ritmos que se repiten en multitud de obras.
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Aspecto descriptivo

Hay obras que tienen un carécter descriptivo y que conforman la muasica programatica, aquella
basada en un dato extra musical. Dado que la totalidad de la estructura musical esta inspirada en
un hecho ajeno a la masica puede ser mucho mas sencillo para el alumnado conectar con este tipo
de composiciones. Este interés es el que buscamos alcanzar en el desarrollo de una audicion, no
obstante, conviene saber que corremos el riesgo de caer en exageraciones si introducimos datos

descriptivos a una composicion que, en su momento, no fue concebida de esa manera.
Aspecto técnico

“La musica es un arte en movimiento que se produce en un tiempo dado” (Wuytack y Boal, 1995,
pag. 28) Es necesario dotar al alumnado de herramientas técnicas para que puedan valorar
criticamente lo que escuchan. Si el oyente es capaz de diferenciar los elementos de la musica o
comprender su estructura, sera mucho mas sencillo que la obra signifique algo para él y pueda

sentirla.

En cualquier caso, no se busca recurrir a un profundo conocimiento teérico, tan solo conseguir
que el alumnado entienda que una obra musical depende de infinitud de componentes y que,
dependiendo de lo que escuchemos, unos seran mas relevantes que otros. Todos los componentes

musicales de los que hablamos serian: ritmo, melodia, armonia, timbre y forma.
Aspecto interpersonal

Ciertamente no podemos alejar la emocién de la masica puesto que funciona como un elemento
mas, necesario para profundizar en las experiencias musicales. Sin duda es una realidad el hecho
de que cuanto mas se oye una obra, mejor se aprende a conocerla y apreciarla. Para que al
alumnado le apetezca realizar una audicion debemos tener en cuenta sus intereses. También, como
docentes, es importante tener una buena relacion afectiva con nuestro alumnado y sentir que

verdaderamente te ven como un buen referente en cuanto a criterio musical.
Concluyo este apartado con la siguiente reflexion que realizan Wuytack y Boal (1995):

El oyente se mueve tanto en el interior como en el exterior de la obra musical: valora y
analiza, siente y comprende, se deja llevar, pero percibe criticamente. ES necesario
adoptar una actitud que a veces es objetiva y a veces subjetiva. El profesor debera
escuchar con interés y conscientemente para estimular al alumno oyente en su propio
entusiasmo. De los diversos aspectos pedagdgicos aqui analizados, éste es probablemente
el que menos se basa en datos objetivos, pero también es uno de los mas importantes.

(pég. 31)
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3.3.2. Medios para activar la audicion musical

Wuytack y Boal (1995) realizan una seleccién de medios que activan la audicion y proponen que
en cada audicion el alumno siempre conozca la tarea concreta que debe realizar. En la siguiente

tabla presento cada medio con su descripcion pertinente y una obra musical relacionada:

Tabla 1: Medios para activar la audicion musical

. EJ. OBRAS
MEDIO DESCRIPCION
MUSICALES
; Se busca que el tema melddico esté bien definido y Marcha de la Suite
El motivo y el . , .
pueda ser cantado facilmente. Es preciso establecer  n°l La Arlesiana
tema . - L i
siempre un conocimiento inicial del tema. (Bizet)
En ciertas ocasiones es Util trabajar la métrica, los .,
. - s . La creacion del
: motivos ritmicos caracteristicos de la obra y el tipo de .
El ritmo . P . mundo (Darius
compas. La lectura ritmica se puede realizar a modo de .
) Milhaud)
juego.
La estructura Aprenqer a sentir las tensiones armon_icas c,antan,dg las Canon (Johann
arménica cadencias que aparecen en muchas sinfonias clasicas. Pachelbel)
Repeticidn de ostinatos.
Este aspecto musical permite al oyente encontrar el )
hilo conductor de la obra. Si la identifica seré capaz de Album par la
La forma relacionar sonidos, ritmos, timbres... Se puede trabajar ~ juventud (Robert
a traves de celulas ritmicas, frases melddicas, Schumann)

relacionando cada parte con un cartel de colores...

El empleo de los diferentes timbres en una obra
La musical ayuda a definir su cardcter y expresion.

. . . : Pedro y el Lobo
Podrian analizarse los instrumentos predominantes de y

orquestacion una obra o realizar ejercicios de identificacion (Prokofiev)
auditiva.

El Interpretar simultdneamente con instrumental de aula Danza de Anitra de

instrumental  Orff una grabacion de orquesta. También pueden la Suite Peer Gynt

Orff adaptarse diversos fragmentos a modo de ostinato. (Edvard Grieg)

Es preferible cantar una melodia empleando silabas Pavana (Gabriel

El canto para desarrollar la parte vocal, que citando en nombre Fauré)
de las notas
Analizar los trucos de composicion humoristicos  El carnaval de los
Elementos empleados para referenciar otra obra anterior o variar animales. (Las
humoristicos el carécter de lo que se estaba componiendo. Incluyen  tortugas) (Camille
variaciones de tempo, cambios de timbre... Saint-Saéns)
En muchas obras el compositor escoge de manera  Allegretto de la
Ritmos de intencional ritmos de danza muy caracteristicos que Sinfonia n°7
danza pueden ser tocados con pequefia percusion o (Ludwing Van
palmeados. Beethoven)
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Cambios de
compaés

El aspecto
verbal

La
motricidad

La expresion
plasticay el
movimiento

Los datos
biogréaficos

La
perspectiva
histdrica

Los aspectos
cultural y
artistico

Objetividad y
subjetividad

El elemento
popular

La musica
pop, rock y
jazz

Interpretacio-
nes y arreglos

El piano

Los medios
audiovisuales

Para poder incluirlos en la audicion debemos trabajar
previamente los ritmos de cada compas por separado.
Una vez asimilados les juntaremos.

Podemos emplear la palabra para temas
principalmente de carécter ritmico creando coros
ritmicos hablados.

Realizar gestos que describan los movimientos
melddicos o para inventar composiciones imaginarias.

Incluye: dibujar curvas meloddicas, formas simples,
trabajar de manera libre... En este aspecto lo mas
importante es no olvidar el objetivo de comprender la
mausica. No consiste solamente en dibujar.

Ayudan a integrar mejor la obra en la vida del
compositor. Pueden organizarse en cuadernos de
audicion, si el compositor es actual podria verse una
entrevista grabada. ..

Hay obras que nacieron por un acontecimiento
historico concreto. Es interesante conocer también
temas que abordan un mismo concepto en las
diferentes épocas.

La arquitectura, pintura, literatura, o el arte
cinematografico son elementos culturales que suelen
tener mucha relacion con la musica que se compone en
el momento

Otro recurso muy util y comunmente utilizado consiste
en expresar con palabras las sensaciones del oyente
durante la audicion.

Introducir una audicion musical mediante una musica
popular es eficaz para cautivar al oyente en un
ambiente propicio que le ayude a descubrir la nueva
obra.

Puede emplearse para captar el interés de los jovenes
proponiendo como punto de partida musica que
escuchen habitualmente.

Comeparar diversos arreglos para percibir de manera
mas clara las diferencias en las interpretaciones.

Puede ser utilizado para acompariar temas, preparar la
audicion, condensar la partitura de orquesta... Si lo
interpreta el profesor constituye un elemento de interés
para el alumnado.

Es importante saber lo que empleamos, pero bien es
cierto que las imagenes son facilmente interpretables
por los nifios. Las obras que fueron escritas para cierto
elemento audiovisual no deben ser separadas de este.

Fuente: Elaboracion propia.

V. Intermezzo
interotto, (Bartok)

Marcha de la Suite
Cascanueces
(Tchaikovsky)

Obertura Egmont
(Beethoven)

Trois petites
Liturgies (Oliver
Messiaen)

Obertura de la
Opera Guillermo
Tell (Rossini)

Opera Carmen
(Bizet)

La escena de la

tempestad de la

obra Peer Gynt
(Grieg)

El amor brujo
(Manuel de Falla)
(Puede introducirse
con flamenco)

Stamping Ground
(Moondog) (para
hablar de la
malaguefia)

Arreglo de Duke
Ellington de
fragmentos de la
suite Cascanueces.

Los cuadros de una
exposicion (Modest
Mussorgsky)

Guia de la
orquesta para
jévenes (Benjamin
Britten)
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El musicograma

El musicograma fue creado por Jos Wuytack en 1970. Una de las definiciones que encontramos
sobre este concepto es que “el musicograma es un registro grafico de los acontecimientos
musicales, una representacion espacial del desarrollo dindmico de una obra musical”. (Wuytack
y Boal, 1995, p4g.53)

Una de las principales caracteristicas, como bien mencionan Boal y Wuytack (2006), es que el
musicograma establece simbolos sustitutivos para los elementos de la misica convencional. La
finalidad de esto es crear un lenguaje mas accesible para el alumnado que parte de una base
musical baja o nula. Ademas ayuda a tener una percepcion global de la estructura musical

reflejada de una forma mucho mas sencilla para el entendimiento general.

Jiménez, citado en Botella y Marin (2016), recalca el elemento de la percepcidn estética. Todas
las personas vivimos con la necesidad de establecer codigos mediante imagenes o signos que nos
ayuden a retener la informacién en la memoria a corto plazo. A través de estas imagenes, el
conocimiento que adquirimos por la mera percepcion se ird convirtiendo en reconocimiento por

medio de la descodificacién de esa informacion que ya tenemos.

Esto nos sirve para reafirmar el hecho de que Wuytack pusiera en alza las ventajas de la
percepcion visual al ser integrada en la audicion, sin que esto nunca influyera en el resultado

buscado de comprender al méaximo la experiencia musical. (Wuytack y Boal, 1995)

Wuytack propone que para elaborar un musicograma hay que evitar indicar demasiados elementos
musicales porque podriamos crear confusién. Solamente deben aparecer los aspectos
auditivamente mas perceptibles y se sustituiran por simbolos, colores y figuras geométricas. A
partir de esto establece la lista de simbolos que representaran cada parametro musical (Wuytack
y Boal, 1995): colores para la forma; una linea segmentada con los nimeros de compés para el
ritmo; un rectangulo para las melodias, la armonia y la polifonia no suele aparecer representada,

los signos de dindmica y agogica se mantienen; simbolos para la instrumentacion.

Por (ltimo, explicar que segun establecen Boal y Wuytack (2006), la audicion deberia
desarrollarse como minimo des veces puesto gue en primer lugar introducimos la musica de forma
activa y en una segunda audicién la escuchamos con ayuda del musicograma. Wuytack y Boal
(1995) también mencionan una tercera audicion para que verdaderamente establezcan la conexion
musicograma-musica, e incluso una cuarta audicion en la que cada alumno interviniera
individualmente. “No es posible conocer bien una musica si se la oye s6lo una vez: se necesitan

audiciones repetidas para comprenderla y apreciarla en su plenitud” (Wuytack y Boal, 1995, p.63)
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4.PROPUESTA DE INTERVENCION

4.1. CONSIDERACIONES PREVIAS

Esta propuesta consiste en un conjunto de actividades sobre audicion musical activa que se
configuran dentro de un formato de escape room virtual'. El alumnado debe superar las
actividades propuestas por la maestra de musica para obtener cddigos que le permitan acceder a
cromos personalizados de cada audicion. Al final del proyecto toda la clase habra conseguido salir
de la sala en la que se encontraban, tendran una coleccion de cromos sobre obras musicales y

habran desarrollado su capacidad musical en maltiples sentidos.
Caracteristicas generales del alumnado de 6° curso

Esta programacion de audicién musical activa esta dirigida al alumnado de sexto curso de
Educacion Primaria. Para referirme a las caracteristicas psicologicas vinculadas con la musica
durante esta edad me cefiiré a un repaso bibliografico de Botella y Gimeno (2015) que considero
muy acertado para justificar mi propuesta. Estos autores citan a Lacarcel (2001) que elabora un
perfil sobre la conducta musical del alumnado basado en las diferentes etapas del desarrollo
cognitivo establecidas por Piaget. Por lo tanto, segin Lacarcel, un alumno en la etapa de
operaciones formales (11-15 afios) empezaria a percibir la musica como un medio para expresar
su creatividad, sintiendo que les transmite ideas y que puede volverse muy importante en sus
vidas.

Esta idea puedo apoyarla con otro de los autores mencionados por Botella y Gimeno (2015),
Swanwick. Este establecié una espiral del desarrollo musical en la que aparece que el alumnado
de entre 9y 12 afios comienza a emplear la imaginacién vinculada a la mdsica, acompafiando esta
cualidad por el deseo de experimentar y descubrir nuevas posibilidades.

En cuanto a las habilidades musicales sin duda alguna el alumnado de sexto deberia de tener mas
bagaje musical que en cursos anteriores que le permitiera interpretar un pasaje instrumental, vocal
o recordar una coreografia mas facilmente.

Por ultimo, haciendo referencia al escape room, considero que es un tipo de gamificacion muy
adecuada para este curso. El formato requiere cierto nivel de razonamiento empirico y de trabajo
cooperativo. Creo que es muy importante permitir al alumnado de sexto que elaboren equipos de
trabajo y que sepan comunicarse para lograr los objetivos que les pedimos.

1 Un escape room virtual combina el juego de escape con la tecnologia. Se compone de diversos retos o
puzles que guiaran al alumno a través de la narrativa propuesta y que implican la resolucién de un reto
mayor o la obtencion de un objeto clave para avanzar en el juego. Requieren que el sujeto ponga en préctica
habilidades tanto fisicas como mentales.
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Recursos necesarios para realizar la propuesta

Para llevar a cabo esta propuesta es imprescindible tener un aula espaciosa que permita el
movimiento del alumnado y en la que sea posible realizar diferentes agrupamientos. En el
apartado de sesiones pueden encontrarse los diferentes recursos que seran necesarios para cada
bloque de actividades. De manera general se necesitara: un dispositivo digital bien sea una pizarra
0 un ordenador con proyector para poder poner el escape room; equipo de sonido para las
audiciones; al menos 5 tablets (aunque lo mejor seria que cada alumno dispusiera de una propia);
instrumentos de pequefia percusion (caja china, gliro, claves...); instrumental Orff; un piano o
teclado que podria ser virtual en el caso de no disponer de uno en el aula; y también seria
recomendable que existiera un rincn con mesas para ciertas actividades de investigacion o

creacion que realizaran en equipos.

Todos los agrupamientos que propongo en las sesiones podran variar dependiendo del alumnado
con el que se trabaje. En este caso me he referido siempre a un hipotético grupo de 20 alumnos,

pero perfectamente podria adaptarse la division en equipos.
Temporalizacion

Esta propuesta de intervencion esta pensada para ser realizada durante todo el curso escolar. He
seleccionado el calendario del préximo curso, 2020/2021, para fijar las fechas de las sesiones,
establecidas a lo largo de casi todos los martes del afio. En cualquier caso, este tipo de
temporalizacién es una simple guia, pudiendo ser modificada combinando varias sesiones en un

mismo dia o espaciando mas las actividades.

En el apartado de sesiones se reflejaré la temporalizacion, por lo general, de entre 15 y 30 minutos

gue puede tener cada actividad, asi como la fecha para la que podria estar prevista.

Como curiosidad hay que destacar que algunas de las sesiones contienen el elemento del “reloj”
a modo de crondmetro o descontador de tiempo. Esto es simplemente un factor mas de la
gamificacidn del escape room para incentivar al alumnado. Esta enfocado a trabajarse en aquellas
dindmicas cooperativas que involucren cierta investigacién en el aula o resolucion de alguna
problematica. En ningln caso se utilizara para limitar el tiempo de aprendizaje de una practica
musical de interpretacion instrumental, vocal o danza. El profesor que lo desee puede ajustar los
tiempos del reloj a las capacidades que observa en su alumnado. Sin embargo, nunca sera
producente integrar este elemento de “tension” durante la ensefianza de lo plenamente musical,
ya que podria ocasionar que el alumnado con un ritmo de aprendizaje méas bajo se sintiera

frustrado.
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4.2.

OBJETIVOS GENERALES

De manera general esta propuesta de intervencidn docente contribuira a desarrollar en el alumnado

un conjunto de habilidades que le permitan:

1)

2)

3)

4)

5)

4.3.

Trabajar la audicion musical activa como medio para desarrollar la memoriay la atencion
de forma que propicien la discriminacion o conservacion de sonidos. Conocimiento del

sentido critico y estético.

Destacar y potenciar los recursos y las estrategias activas que faciliten la interiorizacion
de los diferentes elementos musicales que son capaces de percibir, despertando su interés

por distintas manifestaciones del &mbito musical.

Proporcionar al alumnado herramientas para expresarse mediante la masica a través de la

voz, el cuerpo, la interpretacién musical o la creacién de composiciones sencillas.

Fomentar la asimilacion de conocimientos y la adquisicion de las competencias clave de
manera globalizada e integradora a través de los diferentes bloques de contenido: escucha,

interpretacién musical, el movimiento y la danza.

Crear un clima de aula adecuado que asegure un proceso de ensefianza-aprendizaje, en el

que el alumno sea el protagonista y la comunicacion entre iguales un factor esencial.

CONTENIDOS GENERALES

A continuacion, aparecen redactados los contenidos que, de manera general, aborda esta propuesta

de intervencion sobre audicion musical activa:

1)
2)

3)

4)

5)

Desarrollo de la atencion y la memoria que conlleve a la discriminacion auditiva.
Conocimiento del sentido estético y critico musical mediante estrategias activas.

Interpretacion y produccién de piezas vocales, instrumentales o acompafiamientos

ritmicos durante la audicién musical.

Coreografias creadas para diferentes obras que estén relacionadas con diferentes tipos de

danzas como el ballet o los bailes populares.

Empleo de dispositivos tecnolégicos vinculados al &mbito musical y trabajo cooperativo.
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4.4. EVALUACION DE LA PROPUESTA

Para esta propuesta de intervencion se seguird una evaluacion formativa y continua en cada uno
de los bloques de sesiones que se trabajaran mensualmente. La evaluacion formativa se
caracteriza por detectar quién tiene carencias e intentar solventarlas durante la realizacion de las

sesiones o, al menos, a corto plazo.

Para la comprobacién del grado de adquisicion de las competencias y el logro de los objetivos

sobre los que incide esta propuesta, se establecen los siguientes criterios de evaluacion:

1) Utilizar la audicion musical activa para conocer ejemplos de obras variadas de nuestra historia

de la musica y, también, para valorar el patrimonio musical.

2) Analizar obras musicales sencillas con ayuda de medios para activar la audicion que permitan

desarrollar un sentido estético y critico hacia la escucha.
3) Emplear creaciones propias para indagar en los paradigmas musicales.

4) Trabajar de manera cooperativa, utilizando las tecnologias de la informacion y la

comunicacién con responsabilidad.

En la evaluacion se tendran en cuenta diversos factores que seran medidos mediante diferentes

instrumentos de evaluacién, de entre los cuales destacaré el uso de:

- Rdbricas: vinculadas a pruebas de caracter “escrito” o a producciones que puedan evaluarse

gracias a que disponemos de un registro gréafico de las mismas.

- Dianas de autoevaluacion, heteroevaluacion y coevaluacion: orientadas a reflejar

caracteristicas y aptitudes que pueden ser evaluadas en el mismo instante de su realizacion.

- Escalas de valoracion: ofrecen un registro mas acotado de posibilidades para calificar la
realizacion de una actividad pero pueden ser muy Utiles cuando se acompafian de los

comentarios pertinentes que ayuden a recordar el porqué de esa nota.

- Cuaderno de campo: es uno de los medios que permitira al docente hacer breves anotaciones
sobre los datos que obtiene de la observacion directa durante el desarrollo de las sesiones.

En el apartado de “sesiones” se puede ver la especificacion del tipo de instrumentos de evaluacion

que tendran cabida en cada bloque de sesiones perteneciente a una misma obra musical.
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El dltimo factor que es importante evaluar es la propia propuesta de intervencion. Para ello he
elaborado una escala de valoracion para que el docente obtenga datos que le ayuden a mejorar

tras la puesta en practica de la propuesta (Anexo 1)
45. METODOLOGIA

La metodologia que va a guiar en lineas generales toda la propuesta de audicién musical va a ser

principalmente activa y gamificada.

Con respecto a la audicion musical activa esta propuesta contiene actividades pertenecientes a los
diferentes medios para activar la audicion musical propuestos por Wuytack y Boal (1995). Las
sesiones se estructuran siguiendo un orden coherente, de forma que el alumnado disponga de la
informacidn necesaria para avanzar en su aprendizaje progresivamente. El fin tltimo de todas las
sesiones es que el alumnado sea capaz de escuchar la obra musical, que hemos trabajado a través
de diferentes préacticas vinculadas con la masica, sin necesidad de estar realizando ninguna otra

cosa que no sea la audicion en si.

El papel del maestro sera crucial como guia del alumnado. Les proporcionara las herramientas
necesarias, pero siempre con vistas a que ellos sean el principal agente del proceso ensefianza-

aprendizaje.

Uno de los elementos distintivos que ofrece este trabajo consiste en que toda la propuesta va a
estructurarse en torno a un escape room educativo de entidad virtual. Partimos de la base de que
la principal funcién de esta propuesta es conseguir que el alumnado adquiera aprendizajes
significativos y que sea capaz de integrarse en el fenomeno musical de forma activa. Como
afiadido, la gamificacion del proyecto nos permitira fomentar la cohesion de grupo, incrementar

la motivacion y focalizar la atencion en un objetivo coman.

https://view.genial.ly/5ee7a5d60a350e0d8fe91579/game-action-escape-room-gamificacion-tfg

Emplear la gamificacidn dentro del proyecto viene de la necesidad de incluir nuevas estrategias
educativas con la finalidad de mejorar la calidad del aprendizaje, enriqueciendo la experiencia
educativa a la que hacen frente los alumnos y favoreciendo el desarrollo de las competencias
mediante la diversion. En este caso podemos afirmar que “la diversion es la recompensa del

cerebro por aprender cosas nuevas” (Llorens et al., 2015).
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Este formato requiere que el alumnado ponga en practica el trabajo cooperativo en algunas de las
sesiones propuestas y que vea la necesidad de contar con el apoyo y la implicacion de sus

comparieros, o la de uno mismo, para conseguir el objetivo final.

Nuestro escape room educativo se resolverd en diferentes sesiones repartidas mensualmente
durante todo el curso escolar. El juego parte de una gran sala llena de objetos que les conduciran
a las diferentes audiciones que vamos a trabajar. Al pinchar en un objeto entrardn en un
compartimento complementario de la sala en el que, el fin Gltimo, es resolver todos los retos para
conseguir un codigo que les lleve a la obtencion de un cromo identificativo de la audicién. Al
final del curso escolar el haber conseguido los 7 cromos diferentes (Anexo 2) les permitira escapar
de la habitacion en la que se encontraban. Para la resolucion de las actividades musicales deben
poner en préactica habilidades como la reflexion critica, la creatividad o la comunicacion

interpersonal; ademas de aplicar las nociones musicales aprendidas.

El escape room se ha creado mediante la plataforma genially ? y para que su funcionamiento no

sea confuso para el alumnado tiene los siguientes elementos comunes:
- En cada sesion se accederd a un objeto (audicion) que conducird a una sala complementaria.

- Entodas las salas complementarias hay unos elementos interactivos comunes como un botén
para volver a “inicio” o “atras”, un boton de “siguiente” y un cuadro de “pista” cuya funcion

sera incluir instrucciones o pautas para que conozcan el funcionamiento de la pagina.

- Al final de cada sesion encontraran un recurso con la palabra “cédigo” que les conducira a
una pagina en la que habra muchos botones diferentes. El Gnico boton que les redireccionara
al cromo de esa audicién sera el que contenga el cddigo de la sesién (incluido en las tablas de

objetivos, contenidos, evaluacion y cdigo de todas las sesiones)

La idea inicial es que sea la maestra en el aula la que proyecte en la pizarra digital todo lo que va
ocurriendo en el escape room pero, el alumnado también dispondra del enlace en sus Tablet u
otros dispositivos electronicos para las ocasiones en las que tengan que utilizar individualmente
0 en grupo el escape room. Todos los recursos necesarios de videos, fichas, imagenes, pistas...
de las sesiones se encuentran dentro del escape. Por Gltimo, quiero aclarar que este caso concreto
es un escape room de modelo lineal en el gque el orden de las sesiones esta establecido en la
propuesta en base a la dificultad de los contenidos que se trabajan o la época del afio con la que

lo queremos relacionar. En el Anexo 3 se encuentra una guia visual® sobre este escape room

2 Enlace a la plataforma: https://www.genial.ly/
3 Recorrido que contiene capturas de pantalla y breves explicaciones sobre cada pagina del escape.

30


https://www.genial.ly/

4.6. SESIONES DE LA PROPUESTA

Las sesiones que se presentan a continuacion estan estructuradas siguiendo un mismo patrén. En
primer lugar, se encuentra la obra musical en torno a la que se realizaran todas las sesiones

establecidas en el mes.

A continuacion, le sigue una tabla que contiene los objetivos, contenidos, recursos, evaluacion y
el codigo que permitira resolver ese bloque del escape room. Estos elementos serdn comunes a

todas las sesiones pertenecientes a una misma obra.

Por Gltimo, es interesante conocer que todas las sesiones iran seguidas de un simbolo que ubicara
al lector en el tipo de actividad que se estd realizando (pueden aparecer individualmente o
combinados). El fin Gltimo de todas las actividades, sea cual sea su tipologia de realizacién, es
encaminar al alumnado hacia la audicion musical. En el Anexo 4 se refleja una leyenda en la que

se presenta una sintesis de los simbolos que pueden aparecer.

4.6.1. Danza de los payasos. Suefio de una noche de verano, Op. 61, n°. F.

Mendelssohn

- Aprender a utilizar un musicograma.

OBJETIVOS - Acompafiar una obra musical con percusion corporal.
CONTENIDOS - . . .
La estructura musical; el musicograma; la percusion corporal.
- Musica: https://www.youtube.com/watch?v=sX1qWCp2Qjg
RECURSOS - Musicograma de Jos Wuytack para investigar (Anexo 5)
- Esquema de musicogramas (Anexo 6)
- Musicograma de la obra (Anexo 7)
EVALUACION Observacion directa: cuaderno de campo.
Acceso: Payaso de juguete
ESCAPE Pista: Estructura musical de la obra sin introduccion ni coda
ROOM

Cddigo Final: ABCAA’D
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> - -y 15 de .
Sesion 1 = 8 p @ septiembre 25 minutos

Lo primero que haremos en esta sesion serd introducir el concepto de musicograma y centrarnos

en la estructura musical.

- Musicograma: es un registro visual de los elementos que intervienen en una obra musical y
que se relacionan entre si. Podriamos decir que un musicograma es como un mapa que nos
ayuda a guiarnos durante la escucha para reconocer las diferentes partes que suenan, los
instrumentos que intervienen, coémo son las frases de la melodia... Ademas, todos estos
elementos se representan con figuras geométricas o sencillos esquemas de los instrumentos.
Los musicogramas fueron inventados por Jos Wuytack, que hasta escribié un libro dedicado
solamente a explicar como habia que hacerlo. A continuacién, vamos a aprender de forma
muy basica como reconocer la estructura musical leyendo un musicograma, ¢creéis que

podréis averiguarlo sin ayuda? Pero antes vamos a recordar qué es la estructura musical...

- Estructura o forma musical: La estructura musical de una obra se puede ver a simple vista
en un musicograma, tan solo tenemos que fijarnos en los rectangulos de diferentes colores
que hay en la imagen. Cada tema tiene un color diferente y en la musica esto se traduce por
melodias, ritmos o frases diferentes que escucharemos. Por ejemplo, las canciones que
solemos escuchar en la radio de musica pop suelen tener una estructura musical que consiste

en combinar estrofas y estribillo (A-B-A-C-A...)

Después pediremos al alumnado que, en grupos de 5, investiguen un musicograma de Jos
Wuytack (Anexo 5). Les proporcionaremos 15 minutos (que podrén seguirse en una cuenta atras
en el reloj de la pizarra digital) para que intenten averiguar el maximo nimero de datos posibles
sobre la obra musical a la que pertenece el musicograma y después cada grupo haré la puesta en
comun para el resto de sus compafieros. Dispondran de la mdsica para poder justificar sus
conclusiones. Como indicadores les podemos pautar que se fijen en: instrumentos que creen que

intervienen, estructura musical que piensan que sigue la obra, nimero de compases totales...
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., 22 de .
Sesion 2 @ . (o) septiembre 20 minutos

Agruparemos al alumnado en parejas y les pediremos que, durante esta primera audicion de la
obra, anoten la estructura que piensan que va siguiendo la masica. Después, segun lo que hayan
decidido ambos, deberén escoger el esquema de musicograma que crean que se adapta mas a la
estructura escuchada (Anexo 6). (Esta prueba tendra un tiempo méaximo de realizacién de 10

minutos que se configurardn en una cuenta atras en el reloj de la pizarra digital).

Cuando todos lo hayan decidido daremos la solucién y explicaremos el funcionamiento de este

musicograma (Anexo 7) con la musica.

Sesion 3 (o) 29 de septiembre 15 minutos

Plantearemos un ritmo de percusién corporal que acompafiard cada parte de la pieza musical
(Anexo 8). Toda la clase junta practicara cada una de las percusiones por separado y la maestra
se asegurard de que todos dominan los ritmos preguntando en pequefios grupos. Después
realizaremos la audicion de la obra haciendo la percusion corporal, guiada por el musicograma,

por encima de la musica.

Sesion 4 @ %& 6 de octubre 25 minutos

Agruparemos al alumnado en parejas proporcionandoles 5 minutos (reloj virtual) para memorizar
el musicograma que hemos trabajado en las sesiones anteriores y hacer pequefias anotaciones
sobre los elementos que tiene. Después dispondran de 10 minutos para dibujar una réplica del
musicograma. Por ultimo, realizaremos una audicion con la que podran comprobar si sus

musicogramas incluyen todos los elementos necesarios para seguir la obra musical.

Tras esta actividad les permitiremos revisar la pista final antes de entrar a la sala del cddigo y
marcar la casilla correcta que conlleve a la consecucién del primer cromo y al acceso a la

habitacion.

La peculiaridad la encontrardn en que en esta nueva habitacion ya no les funcionara el payaso
como objeto de acceso a la audicidn, ¢qué objeto sera el siguiente en permitirles el paso? Eso no

lo averiguaran hasta la siguiente sesion...
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4.6.2. Suefio de una noche de aquelarre. Sinfonia Fantastica, Op. 14, 5° tpo. H.

Berlioz

- Emplear la expresion plastica para manifestar una idea musical.
OBJETIVOS  _ Entonar una melodia.

- Discriminar sonidos Yy situarlos en el piano.

CONTENIDOS Comprension subjetiva de una obra, entonacion, reproduccion de una
melodia en el piano.

- Msica: https://youtu.be/gp2Kzc hh9w

- Fragmento Dies Irae en la obra musical:
https://youtu.be/CIE8pLQR2Do

RECURSOS ) .
- Letra del “conjuro”- melodia Dies Irae (Anexo 9)
- Piano
- Carta que contiene la pista del cddigo final (Anexo 11)
EVALUACION ~ Observacion directa: cuaderno de campo.
- Diana de evaluacién para complementar la observacion (Anexo 12).
ESCAPE Acceso: Escoba
ROOM Pista: Documento final con letras en rojo
Cddigo Final: BSFDI
Sesion 1 f___ 20 de octubre 20 minutos

Esta obra se trabajara en las sesiones anteriores al puente de todos los santos en el que gran parte
del alumnado celebra Halloween. Es por ello que estas sesiones las realizaremos al principio de

la sesion, dando un aire misterioso al aula de musica.

Para esta primera sesion el alumnado deberd sentarse en silencio alrededor de la maestra que les
repartira un folio. Tan solo se les dard como indicaciones que escuchen lo que se va a leer y que,
cuando la maestra detenga la lectura, cierren los 0jos y se centren en la musica. Cuando oigan
unas campanas deben empezar a dibujar de forma libre lo que les evoque la musica hasta que la
maestra les interrumpa. La lectura previa que se realizard a la audicion de la obra (musica) seré la

siguiente:

Un joven musico ha caido enfermo, muy enfermo, y su espiritu ha empezado a buscar como
salvarse. Se adentra en un bosque donde ha escuchado que puede encontrar unos ungientos que
le salven de la enfermedad, pero al traspasar la maleza empieza a escuchar sonidos extrafios.

¢una fiesta en el bosque? No, no era una fiesta cualquiera. jBrujas! Aparecen con sus escobas
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sobrevolando el cielo. Hechiceros, sombras y monstruos de todo tipo estan reunidos junto con
este aquelarre de brujas. Entonces el joven masico lo ve, ahi estd, la planta medicinal que podria

salvarlo. Justamente en el centro de todos aquellos seres malvados...

Una vez que finaliza la mdsica tendremos un pequefio coloquio en el que cada uno pueda dar su
impresion sobre lo que ha dibujado y qué le ha transmitido la musica para ello. Después les
pediremos que pongan nombre a los conjuros que han dibujado y que los cologuen en la parte del

aula que quieran puesto que nos acompariaran durante todo el mes.

Sesion 2 C) 27 de octubre 15 minutos

En esta segunda sesion les ensefiaremos el tema de la obra que consiste en la melodia del Dies
Irae para cantarlo todos juntos (Anexo 9). Les pondremos en el contexto de que, desde la otra
sesion, todos nos hemos vuelto miembros del aquelarre. Dibujar nuestros hechizos musicales era
solo una de las pruebas de nuestra preparacion, ahora tenemos que conocer el cantico del conjuro

a la perfeccion.

Aprenderemos las frases por repeticion. Primero deberan imitar a la profesora citando el texto con
las diferentes modulaciones de voz que emplee, después afiadiremos la entonacion. Por Gltimo,

realizaremos el céntico por encima de la audicion (Fragmento Dies Irae en la obra musical)

Sesion 3 @ C) 3 de noviembre 30 minutos

Al entrar en el aula deberan colocarse formando un circulo alrededor del piano y, lo primero que
deberé de hacer este aquelarre de sexto de primaria, sera entonar el conjuro que aprendieron el
dia anterior. Después tienen que acercarse al piano y notar qué hay diferente en este nuevo dia
(habremos colocado unas pegatinas que corresponderan a las notas musicales de la melodia del
Dies Irae) (Anexo 10) En primer lugar ellos solos tienen que deducir por qué estan marcadas esas
notas y no otras. Después, saldran de uno en uno para ir completando la melodia mediante la
seleccidn del sonido que creen que es el correcto. Cuando hayan conseguido la partitura de esta
melodia les dejaremos pinchar en el piano del escape room y comenzaré una cuenta atrds. En esa
pagina les daremos solamente 4 minutos para que lean la pista para saber queé hacer, lean el papiro

con letras coloreadas (Anexo 11) y memoricen la secuencia de letras del codigo.

Después podrén entrar a la sala del codigo y seleccionar la casilla que contenga el cddigo correcto

y que les conduzca hasta su segundo cromo y el enlace a la “nueva habitacion”.
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4.6.3. Danza del Hada de Azlcar. Cascanueces, Op. 71, n° 14, var. 2, P. 1.
Tchaikovsky

- Interpretar mediante instrumental de aula o material escolar una
percusion gque imita la melodia de la obra escuchada.

OBJETIVOS - Descubrir el ballet.

- Aprender una coreografia para acompariar la audicion de una version de
la pieza musical.

CONTENIDOS Interpretacion con instrumentos de percusion indeterminada; el ballet;
aprendizaje de una coreografia.

- Video de la Royal Opera House: https://youtu.be/zV1gL YukTH8
- Instrumentacion pequefa percusion: (Anexo 13)

RECURSOS - Versién de Pentatonix: https://youtu.be/jt30AyK 1G8
Video de elaboracion propia para explicar la coreografia:
https://youtu.be/7tl-oqoSvY(g
EVALUACION ~ Observacion directa: cuaderno de campo.
- Escala de valoracion. (Anexo 14)
ESCAPE Acceso: Caja de musica de una bailarina de ballet
ROOM Pista: Afio de estreno del Ballet, El cascanueces
Cddigo Final: 1892
. ) 10 de .
Sesion 1 =2 @ noviembre 15 minutos

Explicacion previa a la audicion con video de la Royal Opera House del Hada de Azcar:

“Tchaikovsky compuso en 1892 este ballet inspirado en el cuento navidefio “El cascanueces y el
rey de los ratones”. Este, trata sobre una nifia, Clara, que recibe un juguete nuevo por Navidad,
un cascanueces, al que acompaniara durante toda la noche por diferentes mundos. EI compositor
escribid piezas y danzas con ritmos y melodias muy diferentes para que pudiera diferenciarse cada
reino, entre los cuales encontramos: la danza rusa, arabe, china, la danza de los mirlitones o el

conocido vals de las flores.

Adentrandonos mas en lo que es el ballet debéis saber que proviene de la palabra italiana Balleto
que significa baile. Es una danza cuyos movimientos exigen un control total y absoluto de todo
el cuerpo y que requiere coordinacion y equilibrio ademas de mucha concentracion. Todas las
partes del cuerpo deben moverse en armonia y cada paso esté codificado, es decir, indican como

hay que colocar exactamente la cabeza, los pies, las rodillas...”
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Después veremos el video y pediremos una opinion del alumnado sobre los elementos del ballet

que ya conocian o que les han resultado caracteristicos.

Sesion 2 (o) 17 de noviembre 30 minutos

En esta segunda sesion el alumnado encontrard instrumentos por la clase con sus respectivas
partituras. Dividiremos al alumnado en las secciones correspondientes a cada instrumento e
interpretaremos la pequefia percusion que ha sido adaptada a partir de la obra de Tchaikovsky
(Anexo 13). Si no hay instrumentos suficientes podemos complementar la interpretacion

sustituyendolos por material escolar de la siguiente forma:

Caja china = boligrafo; Guiro = muelles del cuaderno; caja de concierto = palmas en las rodillas

0 golpeando un lapiz contra un cuaderno.

Cada seccidn aprendera a interpretar su parte y después iremos juntando las voces de dos en dos
hasta conseguir tocar todas las voces juntas. Por Gltimo, realizaremos la percusion por encima de

la musica.

Sesion 3 p [ |’ 24 de noviembre 25 minutos

Formaremos 5 equipos de 4 alumnos cada uno de ellos. Propondremos que, en 15 minutos de
investigacion, cada equipo encuentre al menos 3 pasos diferentes de ballet y que traten de elaborar
con ellos una pequefia coreografia para un fragmento de el Hada de AzUcar de 1 minuto que
deberadn ensefiar a sus comparieros. Esta actividad contara con un crondémetro que les limite el

tiempo de busqueda y creacion.

Sesion 4 Q @ 1 de diciembre 30 minutos

En esta Ultima sesidn aprenderemos una coreografia para una version de esta Dance of the Sugar
Plum Fairy realizada por el grupo a capella Pentatonix. Esta coreografia tiene una primera parte
inspirada en pasos de ballet y una segunda parte interpretada mediante la percusién corporal que
nos recordara al personaje del Cascanueces por sus movimientos mecanicos y repetitivos, como

cualquier soldadito de juguete.

Cuando hayamos conseguido realizar la coreografia entera se le permitira al alumnado revisar la

pista final antes de acudir a la sala del codigo para resolver la incdgnita y obtener el tercer cromo.
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4.6.4. Aquarium. El Carnaval de los Animales, Suite 14, n°7, C. Saint-Saéns

- ldentificar auditivamente elementos caracteristicos de una obra musical.

OBJETIVOS - Relacionar el sistema de grafia convencional con un sistema de grafia no
convencional.

- Crear movimientos que acomparfien una melodia legatto
CONTENIDOS Discriminacion auditiva, pentagrama, consonancia entre el movimiento
corporal y la melodia escuchada.

- Carta del compositor: (Anexo 15)

- Movimientos de El Carnaval de los Animales: el cisne, los fosiles, el
acuario.

RECURSOS . Ficha de control para las audiciones (Anexo 16)
- Fragmentos de pentagrama de la pieza musical (Anexo 17)

Video de elaboracion propia: Musicograma Agquarium
https://youtu.be/amdi4SVrMik

- Observacion directa: cuaderno de campo.
- Diana de autoevaluacion (Anexo 18)

EVALUACION

Acceso: Acuario.

ESCAPE Pista: Inicial del compositor, nimero del movimiento e inicial de la obra
ROOM que hemos trabajado.

Cddigo Final: C7A

Sesion 1 @ =5 C) 12 de enero 20 minutos
Al entrar en el acuario lo primero que encontrardn sera un mensaje dentro de una botella que
consiste en una carta del compositor, Camille Saint-Saéns (Anexo 15). Leeremos la carta para
todo el grupo remarcando bien ciertas partes que nos cuenta el masico sobre sus obras puesto que,
en la carta, se encuentran escondidas las pistas necesarias para resolver el primer acertijo que nos

plantea esta pieza musical.

Tras leer la carta seguiremos las indicaciones del compositor y el alumnado debera escuchar tres
movimientos de El carnaval de los animales tratando de averiguar cual de ellos es El acuario.

Las obras presentadas seran: el cisne, los fésiles, el acuario.

Cada alumno tendré una ficha de control individual para anotar mediante cruces (X) los elementos
musicales que relaciona con cada audicion (Anexo 16). Al final de las tres audiciones vy,

recordando la descripcion de Saint-Saéns sobre su obra, deberan decidir qué nimero de audicion
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creen que es El acuario. Cuando lo resuelvan deberan clicar en el nimero que creen gue se

corresponde con la audicion del acuario para poder avanzar en el escape room.

: (X :
Sesion 2 B ‘IP 9) 19 de enero 20 minutos
Para esta segunda sesion repartiremos a cada alumno un fragmento de pentagrama de la pieza
musical (Anexo 17). Deben buscar entre sus comparieros de clase a las personas que tienen el
mismo fragmento y, cuando estén juntas, deberdn ir a una de las cuatro esquinas del aula. Para

esta parte de la actividad les pondremos el cronémetro con 4 minutos.

En cada rincon habré una tablet con el musicograma a punto de iniciarse. La labor de cada grupo

€es:

1. Escuchar la obra siguiendo el musicograma y tratando de relacionar su pentagrama con

la parte del musicograma correspondiente.
2. Comprobar, hablando con la maestra, si han acertado cual es su parte.

3. Puesta en comun de todos los grupos. Realizaremos una audicion conjunta en la que cada
grupo se levantara y ensefiara su fragmento de pentagrama cada vez que se escuche su

parte de la obra.

Sesion 3 Q @ 26 de enero 20 minutos

Esta tercera sesion estara dirigida a crear de manera grupal una coreografia con movimientos de
relajacion reproducida a través de la imitacion. EI alumnado se repartira en los mismos grupos en
los que se encontraba en la sesion anterior y seguiran trabajando con la parte de musicograma que
les correspondia. Su labor es, en 7 minutos cronometrados por reloj, elaborar unos movimientos

gue acomparien a su fragmento.

Una vez pasado el tiempo lo pondremos en comun en la clase y la finalidad es que el alumnado
imite los movimientos del grupo que se encuentra ensefiando su fragmento de coreografia
mientras lo hacen. Cuando lo hayamos conseguido les permitiremos leer la pista que contiene las

pautas para acertar el cédigo final.

Por ultimo, podrén entrar a resolver el codigo, consiguiendo ya el cuarto cromo del escape.
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4.6.5. Tico- tico no fuba. Zequinha Abreu

- Memorizar un coro hablado que contiene el ritmo de sincopa.
OBJETIVOS . Elaborar un musicograma individual y conocer su funcionamiento.

- Identificar los instrumentos solistas de distintas versiones de la obra.

CONTENIDOS  La sincopa; la estructura musical y el musicograma; las versiones.

- Coro hablado (Anexo 19)
- Cancidn Tico-Tico no fubd: https://youtu.be/KyEuFpJuwfc
RECURSOS Video de elaboracién propia: Medley Tico- tico no fuba:
https://youtu.be/lvOeJdvSias
- Bingo de solistas (Anexo 20)
EVALUACION ~ Observacién directa: cuaderno de campo.
- Escala de valoracidn del musicograma (Anexo 21) (Sesién 2)
ESCAPE Acceso: Pajaro en la ventana.
ROOM Pista: Pais en el que existe una musica tradicional llamada choro
Cddigo Final: Brasil
Sesion 1 (o) 2 de febrero 15 minutos

Nos adentramos en Brasil y en su musica popular con el choro. Lo primero que haremos sera
aprender el coro hablado del estribillo de la cancién (Anexo 19). El alumnado imitard a la maestra
mientras repite las frases del coro hablado con su ritmo y modulando la voz de diferentes formas.
Poco a poco ird incrementando el tempo hasta llegar a la velocidad de la cancion original. Después

cantaremos el estribillo por encima de la musica cada vez que lo escuchemos en la cancion.

(X
Sesion 2 p @g& 9 de febrero 20 minutos

Agrupados en parejas deberan escuchar la cancidn y anotar cada uno individualmente la estructura
que creen que siguen. Después lo comparardn con su compafiero y, entre los dos, deben elaborar

su propio musicograma. Para este proceso de creacion dispondran de 10 minutos.

A continuacion, deberan dejar el musicograma boca abajo en una parte del aula y seleccionar el
de otros compafieros. Cuando lo corrijamos seran los encargados de anotar los errores del
musicograma del compafiero y de explicarles posteriormente a qué se deben las confusiones si las

hubiera.
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Sesion 3

C/* @ 23 de febrero 15 minutos

En esta ultima sesién jugaremos un jBingo de solistas! (Anexo 20): Escuchando un medley de

versiones de tico-tico no fubd deben ir marcando en la ficha individual que se les repartira todos

los instrumentos solistas que reconocen. Después la maestra podra hacer una pequefia resefia de

cada instrumento o dar pie a los alumnos a que expresen qué interpretacion prefieren por su

timbre, tempo, color, conjunto...

Tras haber realizado el bingo les daremos 4 minutos para que lean la pista final, traten de averiguar

de qué trata y entren en la sala del cddigo para conseguir el nuevo cromo de la cancion que han

trabajado.

4.6.6. Lesentretiens de la Belle et la Béte. Ma Meére I’Oye, n°4, M.Ravel

OBJETIVOS

CONTENIDOS

RECURSOS

EVALUACION

ESCAPE
ROOM

- Relacionar una obra musical con su contexto (en este caso literario).

- Interpretar una adaptacion de los temas principales con instrumental Orff.
- Trabajar en equipo para elaborar un texto que tenga consonancia con el
tema musical.

Contexto musical y literario; interpretacion de instrumentos de percusion
de altura determinada e indeterminada; comprension de la obra musical
para elaborar un texto acorde a esta.

- Version con animaciones de la obra; https://youtu.be/i99J40s4xZs

- Cuento (Anexo 22)
- Tema de Bella (Anexo 23)
- Tema de la Bestia (Anexo 24)

- Observacion directa: cuaderno de campo.
- Autoevaluacion individual y coevaluacion del grupo (Anexo 25)

- Ribrica (Anexo 26)

Acceso: Rosa en una campana de cristal
Pista: Nombre original de la obra de Maurice Ravel

Cddigo Final: Ma mere I’oye
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Sesion 1 @ 1= 5[ 2 de marzo 15 minutos

Introducimos la obra musical hablando de su compositor y su contexto:

Maurice Ravel compuso una obra llamada Mi madre la Oca en 1910, para piano a cuatro manos.
Consistia en cinco piezas que hacian referencia a diferentes cuentos infantiles: 1. Pavana de la
Bella Durmiente, 1. Pulgarcito, Ill. Nifiita fea, emperatriz de las Pagodas, 1V. Conversaciones

de la Bellay la Bestia y V. El jardin encantado.

El cuarto movimiento esta basado en la version de La Bella y la Bestia escrita por Jeanne-Marie
Leprince de Beaumont, escritora francesa del siglo XVI1I. Vamos a escuchar un fragmento de
esta historia para que entendamos qué le movié a Ravel a componer este movimiento tan
caracteristico (Anexo 22)

Después veremos la version animada de la obra y comenzaremaos un coloquio entre el alumnado
para gque comenten los elementos musicales que les llaman la atencion, cGmo creen que vamos a

trabajarlos...

Sesion 2 (9 @ 9 de marzo 30 minutos

En esta sesion nos centraremos en el personaje de Bella. Primero pediremos a los alumnos que
realicen una lluvia de ideas proponiendo adjetivos que describan al personaje. Después
escucharemos la obra y les pedimos que levanten la mano cada vez que crean que la melodia que
esta sonando pertenece al personaje de Bella (Anexo 23)

Después dividiremos al alumnado en secciones de instrumentos y cada seccion debera aprender
su papel. Por altimo, juntaremos todas las voces para poder interpretar el tema adaptado de Bella
todos juntos. Al realizar esta actividad les permitiremos que desvelen una de las pistas del escape

room que dice: fijate bien en los elementos que forman esta pagina.

Sesion 3 (g) §3; 16 de marzo 30 minutos

Esta tercera sesion serd practicamente igual que la anterior. En primer lugar, haremos una lluvia
de ideas sobre el personaje de Bestia, seguido de la audicion levantando la mano cuando crean

que la melodia pertenece a la Bestia.

A continuacidn prepararemos una nueva instrumentacion, esta vez del Tema de la Bestia (Anexo

24)
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Sesion 4 @ ‘IP @ 23 de marzo 25 minutos

Para esta Ultima sesion se transformaran en escritores y tienen el reto de, siguiendo la masica de
cada personaje, escribir una pequefia nueva historia sobre la Bella y la Bestia. En grupos de 4
deberan consensuar el hilo conductor de su historia, escribirla de forma esquemaética y contarla
entre los cuatro para todos sus comparieros antes de escuchar la musica. Todo esto en un maximo
de 12 minutos marcados por el reloj de aula. Después, entre todos los equipos decidiran cuél es

la historia que mas vinculada podria estar con la obra musical.

Y para cerrar estas actividades les permitiremos leer la pista final que dice: no olvides memorizar

cada una de las frases que has visto repetidas en todas estas paginas. Al acceder a la sala del

codigo deberén clicar sobre la casilla que contiene el titulo de toda la obra, Ma mére I’oye y que

aparecia en cada una de las paginas por las que han pasado. Con esto conseguiran su quinto cromo.

4.6.7. Chanson du Toréador. Carmen, Suite n°2, Bizet

- Realizar una lectura ritmica a través del juego.
OBJETIVOS . Relacionar una obra musical con su contexto.
- Dramatizar un fragmento de épera.
CONTENIDOS Lectura ritmica: ligaduras de prolongacion y sincopa; la Opera; la
dramatizacion.

- Pentagramas de ritmos (Anexo 27)
- Overture: https://youtu.be/pmuFOuh3QHs

- L’amour est un oiseau rebelle: https://youtu.be/K2snTkaD64U

RECURSOS ) ) )
- Chanson du Toréador (instrumental): https://youtu.be/rRyNi9Qaq9w
- Chanson du Toreador (vocal): https://youtu.be/eiiOyQSUY Cw
- Iméagenes de operas: (Anexo 28)
EVALUACION Observacion directa: cuaderno de campo.
- Intervenciones individuales.
ESCAPE Acceso: Retrato de Bizet.
ROOM Pista: nombre del personaje que canta esta parte de la 6pera.

Cddigo Final: Escamillo
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Sesion 1 (9 §3; 6 de mayo 30 minutos

La primera incégnita que debemos desvelar consiste en que hemos encontrado unos ritmos
escritos en varios pentagramas (Anexo 27) pero no sabemos nada de ellos. Lo primero que vamos
a proponer al alumnado es una lectura ritmica que realizaremos mediante percusion corporal y
citando el ritmo. Nos cercioraremos de que realizan bien las sincopas, el tresillo y las estructuras
con semicorcheas. Cuando hayan interiorizado el ritmo realizaremos un juego por equipos de 5

alumnos.

Se lo presentaremos como un concurso del estilo La Voz. Cada equipo tendra un pulsador (una
campana sonora, un tridngulo...) y tiene que utilizarlo cuando crea que estd sonando alguno de
los ritmos trabajados. Les pondremos 3 audiciones diferentes de la dpera Carmen y les
indicaremos que, si en el primer minuto los equipos no han tocado el pulsador, quitaremos esa
obra y pasaremos a la siguiente. En cambio, si todos los equipos tocan el pulsador antes de 45
segundos, porque han reconocido en la musica alguno de los ritmos trabajados, dejaremos la pieza
musical hasta el final y tienen que realizar los motivos ritmicos que han aprendido por encima de

la musica.

El orden de las audiciones esta propuesto con un sentido, para que la Gltima audicién que escuchen
sea la que vamos a trabajar, pero que puedan haber disfrutado de un fragmento de las otras.

Escucharemos: Overture; L’amour est un oiseau rebelle; Chanson du Toréador (Escogemos esta

version instrumental porque no nos interesa que escuchen el texto con vistas a realizar la siguiente
parte de la actividad). Cuando hayan adivinado que se trata de esta obra el profesor les ird

indicando cuédndo deben realizar cada uno de los motivos ritmicos que han aprendido.

Sesion 2 p @ 13 de mayo 20 minutos

En esta segunda sesion volveremos a escuchar la audicion, pero ahora ya con la parte vocal. En

este caso, les daremos a elegir entre seis imagenes de diferentes dperas (Anexo 28).

En parejas, después de escuchar la obra, deben consensuar cudl o cudles creen que son las
imagenes que se corresponden a este fragmento musical y dar al menos 2 razones argumentadas.
Despueés cada pareja dispondré de 12 minutos para intentar averiguar a qué operas corresponden

el resto de las imagenes. Por Gltimo, haremos una puesta en comdn revelando las soluciones.
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https://youtu.be/pmuFOuh3QHs
https://youtu.be/K2snTkaD64U
https://youtu.be/rRyNi9Qaq9w
https://youtu.be/eiiOyQSUYCw

Sesion 3 B (9) Q 3 20 de mayo 30 minutos
Por fin llegd el momento de aclarar algunas de las incognitas que veniamos arrastrando.
Comenzaremos la sesién viendo las explicaciones que contextualizan la obra que estamos

trabajando.

La dpera es una expresion artistica que combina la literatura, la musica, la dramaturgia y la
escenificacion. Todas las acciones de los personajes se desarrollan musicalmente. Estrechamente
relacionada con la 6pera en Espafia existe un género musical llamado zarzuela que consiste en

una forma de musica teatral que combina partes cantadas y habladas.

El fragmento que hemos escuchado, Chanson du Toréador, pertenece a la 6pera francesa Carmen.
Su compositor Bizet quiso que la historia se desarrollara en una idea que tenia preconcebida de la

ciudad de Sevilla de 1820. Los protagonistas son:

- Carmen, una gitana hermosa y de alma libre que se convertird en un personaje iconico por su

caracter y su toma de decisiones.

- Don José, un cabo de la guardia que incumple sus deberes como cabo de la guardia por
haberse enamorado ciegamente de Carmen, aunque ella no estuviera tan pendiente del

soldado.
- Escamillo, un torero que busca ser alabado y admirado por toda la gente.

Como curiosidad es importante saber que, aunque hoy esta dpera sea una de las mas famosas, su
estreno fue catastréfico. Bizet murié a los pocos meses de la representacion de la obra, muchos
aseguran gue de tristeza; pero, una vez estrenada en Viena en una version en aleman, la obra

empieza a tener un enorme éxito.

Después les pediremos que, tras conocer esta informacion, en grupos de 5 alumnos comiencen a
pensar en una forma de dramatizar, partiendo de una nueva tematica que se les ocurra, la Chanson
du Toréador. Deben montar toda la dramatizacion y anotar el material que necesitan para llevarla
a cabo. Les diremos que en la siguiente sesion representaran delante de sus comparfieros lo que

hayan preparado.
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Sesion 4 @Q} 9 @ 27 de mayo 25 minutos

Para concluir el trabajo con esta obra cada grupo demostrara la dramatizacion que han preparado
de la cancion. Tras haber visto a todos los grupos y haber comentado lo que mas nos gusta de
cada uno de ellos en relacién con como interpretan la musica, pasaremos a leer la pista para

resolver el cadigo.

Esta vez dispondran de 4 minutos desde que ven la pista para recordar o buscar la informacién
que se les pide (personaje que canta Chanson du toreador), entrar a la sala del cédigo y resolverlo

para conseguir el Gltimo e importantisimo cromo del escape room.

Después les dejaremos acceder a la ultima habitacion en la que podran clicar en cualquiera de los
objetos para ver al instante los cromos que han ido consiguiendo a lo largo de todo el curso. Y,

aungue piensen que han acabado, no se imaginan la sorpresa que les espera para el tltimo mes de

clase...
4.6.8. Living Room Music. J. Cage
- Descubrir una obra musical diferente, en la que el caracter ritmico es el
factor predominante.
OBJETIVOS

- Cooperar para crear su propia obra musical.

- Combinar diversos contenidos realizados a lo largo del curso.

CONTENIDOS  El ritmo; percusion corporal; dramatizacion.

Kahoot: https://create.kahoot.it/share/final-del-escape-room-
RECURSOS tfa/53c12fbd-78f4-4734-bec8-4ed16ace66f9

- Living Room Music: https://youtu.be/Z4F160rwa64

- Observacion directa: cuaderno de campo.
EVALUACION . Resultados del Kahoot.
- Rubrica de evaluacion del producto final (Anexo 29)
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https://create.kahoot.it/share/final-del-escape-room-tfg/53c12fbd-78f4-4734-bec8-4ed16ace66f9
https://create.kahoot.it/share/final-del-escape-room-tfg/53c12fbd-78f4-4734-bec8-4ed16ace66f9
https://youtu.be/Z4FI60rwa64

Sesion 1 @ 4 de junio 30 minutos

En esta primera sesién de la Gltima obra que vamos a trabajar comenzaremos repasando todos los
cromos que hemos conseguido a través de un kahoot que también nos servira como un tipo de
evaluacion final de ciertos contenidos que hemos trabajado. El kahoot serd de respuesta

individual, proyectandose en la pizarra digital las preguntas.
Después les pondremos en situacion.

El caso es que no nos hemos dado cuenta de una cosa durante todo este tiempo....

;dénde hemos estado encerrados? ¢en una habitacion verdad?

Resulta que todos los objetos que nos llevaban a las obras musicales se encontraban en
una sala de estar o, en inglés, Living Room, y lo que “vosotros” no sabéis es que, un
compositor Ilamado John Cage, compuso en 1940 una pieza musical para un cuarteto de
“instrumentos sin especificar”. Est4d formada por cuatro movimientos diferentes: To

Begin, Story, Melody and End.

Vamos a visualizar los dos primeros movimientos para que entendais lo que ocurre en la
sala y que estéis preparados para el Gltimo reto musical que debéis afrontar para salir por

completo de la habitacion. (video, hasta el minuto 4°27°")

Tras verlo haremos un pequefio coloquio haciendo preguntas como: ¢creéis que necesitan
partitura para hacer esto? ;cuénto pensais que hay que ensayar para coordinar todos los ritmos?

¢le encontrais el sentido a los ritmos?

Antes de que se vayan les pediremos que durante la semana piensen en diferentes ritmos faciles

de repetir, lo necesitaran para la proxima sesion.
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https://create.kahoot.it/share/final-del-escape-room-tfg/53c12fbd-78f4-4734-bec8-4ed16ace66f9
https://youtu.be/Z4FI60rwa64

Sesion 2 %@ (9 11 de junio 45 minutos

Esta sesidn ocupard practicamente toda la hora de la asignatura puesto que queremos que el
alumnado, en cinco grupos de 4 alumnos, cree su propia obra musical. Deben tomar como
referencia Linving Room Music y componer una pieza en la que los ritmos sean lo mas importante.
Al igual que en el video que vimos en la sesidn anterior su obra tiene que tener dos movimientos,
uno simplemente ritmico utilizando los objetos que crean necesarios, y un segundo movimiento

en el que entrelacen palabras haciendo ritmos.

Les insistiremos en que no creen nada excesivamente largo, que elijan ritmos repetitivos que

pueda hacer cada alumno individualmente y que, al juntarlo, obtengan un conjunto con sentido.

El papel del docente durante la sesion consistird en fijarse en aquellos grupos que puedan estar
mas parados y animarlos con pequefias ideas o estableciendo las pautas claras que deberian seguir
para crear una obra musical: ¢qué tal si apuntais cada uno las figuras del ritmo que vais a hacer?

¢y si elegis palabras cortas y largas que puedan mezclarse?

Sesion 3 C) %&g 18 de junio 60 minutos

En esta ultima sesion, antes de la representacion final, cada grupo debe crear el “cromo” de la
obra musical que han compuesto. Dispondrén de los primeros 30 minutos para ello. En el cromo
deben aparecer el nombre de los componentes del grupo, el titulo que quieran poner a su obra, un
dibujo que la represente... Cada grupo puede tener un disefio general y que luego, cada alumno

individualmente realice uno.

Después, les daremos 15 minutos para practicar y recordar los ritmos que habian creado la semana
anterior y, por ultimo, dedicaremos el final de la clase a ver las representaciones de todos los
equipos. Primero ensefiaran los cromos y explicaran de qué trata su obra y seguidamente la

interpretaran.

48



5. CONCLUSIONES

Este apartado lo organizaré realizando un recorrido desde lo mas concreto, la propuesta de
intervencidn, a lo mas general, este Trabajo Fin de Grado. Los puntos que desarrollaré para situar

las diferentes conclusiones son los siguientes:

- Reflexidn sobre la propuesta de intervencion.
- El sentido de trabajar la audicion musical activa.
- El escape room como idea generadora de la propuesta.

- Conclusiones sobre el Trabajo Fin de Grado.
Reflexion sobre la propuesta de intervencién

Esta propuesta de intervencion no ha estado en ningn momento vinculada con un centro escolar
en concreto ni con un alumnado del cual pudiéramos conocer sus capacidades. En cambio,
considero que se ha tenido en mente el proceso de aprendizaje del alumnado de sexto de primaria,

asi como sus habilidades y conocimientos en cuanto a educacion musical se refieren.

Dos de los puntos claves que han guiado el desarrollo de esta propuesta han sido ¢qué quiero

conseguir? y ¢como voy a lograrlo?

Sin lugar a duda el fin Gltimo era programar actividades que consiguieran que el alumnado, a
posteriori, fuera capaz de realizar audiciones musicales sin necesidad de medios de activacion.
En otras palabras, que conectaran con la musica aprendiendo a comprender los elementos que la
forman. Tras finalizar todo el proceso de creacion y secuenciacion de las sesiones creo que en
ningn momento se ha perdido de vista este objetivo y confio bastante en la posibilidad de que,
si esta propuesta se llevara a cabo, el alumnado acabaria disfrutando de la audicion de una obra

musical.

El “como lograrlo” acab6 desencadenando la creacion de un escape room. Durante toda mi
formacion me han Ilamado mucho la atencién metodologias como el Aprendizaje Basado en
Proyectos, el Aprendizaje Basado en Juegos, las Flipped Classroom, la gamificacion... Esta
inquietud por seguir descubriendo las posibilidades que nos ofrecen las tecnologias y los
beneficios que aportan metodologias como las que he mencionado, fue la que me llevé a concretar
que la idea generadora de esta propuesta estuviera vinculada con la gamificacion. Ademas, creo
gue la motivacion que esta ligada a este tipo de ensefianza implica una consecucion mucho mas

probable de los objetivos.
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Uno de los aspectos de mejora en la programacion de las sesiones seria fijar lo que quiero hacer
en toda la propuesta de manera global antes de desarrollar cada actividad. En algunos momentos
cai en el error de centrarme demasiado en una actividad sin pensar qué vendria después. Esto me
hizo tener que corregir la forma de plantear todo el bloque relativo a esa obra musical y su

respectiva parte virtual en el escape room.

También he tratado de dar importancia a la evaluacion, intentando combinar diferentes agentes
evaluadores (heteroevaluacion, coevaluacion y autoevaluacion) y diversos instrumentos de
evaluacion. Sin embargo, afiadiré que, desde mi punto de vista, la evaluacidn es un elemento que
hay que reestructurar a medida que avanzan las sesiones. Estoy segura de que, si hubiera llevado
a la préctica esta propuesta, mi forma de evaluar habria cambiado, intentando ser cada vez mas
precisa en los indicadores que establezco o concretando mas las aptitudes que quiero que mi

alumnado consiga.

Por ultimo, quiero hacer referencia a la variedad de medios para activar la audicién musical que
han sido empleados a lo largo de las sesiones: improvisar movimientos, realizar coreografias,
interpretar adaptaciones instrumentales, adquirir informacion sobre el contexto musical, atender
al aspecto descriptivo de algunas obras, trabajar elementos del lenguaje musical, incidir en los
temas y la estructura musical, la expresion plastica...Se ha pretendido que todos estos elementos
estuvieran secuenciados de manera coherente, aportando diversidad en las actividades y

funcionando siempre en relacion a la audicién musical.
El sentido de trabajar la audicion musical activa

Una caracteristica que creo fundamental para un docente es que transmita seguridad y entusiasmo
mientras ensefia. En mi caso existia un entusiasmo claro por la audicion musical antes de
enfrentarme a este Trabajo Fin de Grado. Sin embargo, no tenia el bagaje de conocimientos

necesario para sentirme segura afrontandome a la audicion musical activa en el aula.

La revision bibliografica me ha resultado increiblemente enriquecedora, pudiendo descubrir
diferentes visiones de la educacion musical y de la audicién que me ayudaron a encaminar la
propuesta que pensaba elaborar. A medida que aprendia a citar con la normativa APA, me sentia
mucho mas cémoda en la redaccién, llegando incluso a plantearme la posibilidad de realizar algin

trabajo similar en el futuro con vistas a ser publicado.

Este trabajo me ha ayudado a comprender el valor intrinseco de la musica y a adquirir recursos
sobre audicion que compartiré con mi alumnado. Puedo asegurar que esta practica de
investigacion sobre la tematica y la puesta en préctica de los medios de audicién musical activa

me han servido personalmente para disfrutar todavia mas de la escucha de obras musicales.
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El escape room como idea generadora de la propuesta.

Como he mencionado anteriormente, la gamificacion es una de las metodologias que més me ha
Ilamado la atencion desde que la descubri, por su caracter motivacional y dinamico. Aun asi, en

un primer momento no imaginé que un escape room virtual fuera a enlazar toda mi propuesta.

La idea llegd junto con la situacion de actualidad que hemos vivido estos ultimos meses. El hecho
de que la escuela haya tenido que avanzar tecnoldgicamente a pasos agigantados en un periodo
excesivamente corto de tiempo me hizo replantearme la necesidad de incluir las TIC dentro de

esta propuesta.

En las practicas pude observar como el alumnado se sentia totalmente vinculado con cualquier
actividad que implicara superar un reto. Este fue otro de los factores que me ayudé a decantarme
por la eleccion del escape room. Ademas, los cromos que reciben tras conseguir “salir” de cada
una de las obras musicales en las que “entran” creo gque es otro elemento muy llamativo para ellos,

a la par que didactico.

He aprendido que para manejar cualquier plataforma virtual y para gamificar un docente debe
emplear mucho tiempo. Durante el proceso de elaboracién del escape room me equivoqué
innumerables veces, pero también aprendi que si organizas exactamente lo que quieres conseguir

y como quieres llegar hasta ello el proceso se vuelve menos tedioso.
Conclusiones sobre el Trabajo Fin de Grado

Este apartado de conclusiones esta estructurado de forma que doy respuesta y valoro el

cumplimiento de los Objetivos Generales del Trabajo de Fin de Grado:

e Investigar la bibliografia referida a la audicién musical activa para adquirir formacién en
aspectos avanzados sobre la tematica que me permitan elaborar una propuesta de
intervencion valida y completa. Sin duda alguna, y como ya he mencionado, creo que he
tratado de adquirir una buena base de conocimientos sobre audicion musical activa que me
han permitido fundamentar la propuesta de intervencion. Aun asi, quiero afadir que, al no
haber puesto en préactica mi programacion, no puedo asegurar que la intervencion sea
perfectamente vélida.

e Realizar una seleccion de obras variadas en tematica y elementos musicales que enriquezcan
la vision musical del alumnado y les acerquen a diferentes experiencias que permitan su
desarrollo integral. En un primer momento mi enfogque de seleccion de las obras iba a ser
mas amplio y me habria gustado abarcar méas periodos de la Historia de la Mdsica teniendo
en cuenta que la mayoria de las piezas escogidas son romanticas. La razén de haber hecho
estas elecciones ha venido inspirada por una de las caracteristicas que Wuytack y Boal (1995)
establecen como imprescindibles para presentar una audicion en el aula: que el docente
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disfrute de ella. Decidi que, siendo la primera vez que programaba exclusivamente
audiciones, preferia escoger obras que me gustaran y que me resultaran inspiradoras a la hora
de programar las actividades. De esta forma me reservo la inquietud por indagar en obras de
otras épocas y civilizaciones para futuras programaciones.

¢ Introducir actividades musicales que hayan pasado por un proceso de trasposicion didactica,
de manera que los contenidos y habilidades que se presenten al alumnado sean acordes a sus
capacidades. La trasposicion didactica es esencial en cualquier asignatura y mas ain cuando
debemos adaptar obras musicales de alta complejidad a un aula de Educacion Primaria. En
este sentido creo que si que he sido capaz de crear actividades realizables por alumnado de
sexto.

e Integrar el escape room como un elemento de motivacién y gamificacion que dinamice el
desarrollo de las sesiones. El éxito del escape room entre el alumnado no lo puedo asegurar
dado que no se ha llevado a cabo, pero estoy bastante segura de que tendria un muy buen
recibimiento. Ademas, virtualmente esta estructurado de una forma muy esquematica y
repetitiva. Esto implica que su uso sea sencillo una vez que has resuelto el primer blogue
musical y que el avance dentro de la pagina resulte muy intuitivo. Por ultimo, creo que el
demostrar a los alumnos que la musica puede presentarse en formatos muy diversos puede

animarlos a que desarrollen su creatividad.

Para terminar, quiero concluir diciendo que me siento satisfecha del trabajo que he propuesto a
pesar de no haberlo podido llevar a cabo en un aula. Espero poder usarlo y compartirlo con otros
docentes en el futuro, pudiendo valorar desde la practica las mejoras que seguro que se le pueden

implementar.
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ANEXQOS

GENERAL
Anexo 1. Evaluacion de la propuesta de intervencion

Indicadores

Valoracion

Observaciones

Propuestas

de mejora

Los alumnos han tenido interés hacia el
descubrimiento de nuevas audiciones

musicales.

Las actividades eran de indole diversa y han

conseguido motivar al alumnado.

He facilitado la adquisicién de contenidos
mediante estrategias como sintetizar,
ejemplificar, resolver dudas o intercalar
preguntas durante la puesta en préctica de las

sesiones.

Ha existido un equilibrio entre actividades
realizadas de manera individual y actividades

grupales.

El alumnado ha sido agrupado teniendo en
cuenta sus capacidades, fomentando un buen
clima de aula y buscando la una aportacion y

mejora de los conocimientos individuales.

Durante la evaluacioén se ha tenido en cuenta
el nivel de habilidades de los alumnos y sus

ritmos de aprendizaje.

He sido capaz de revisar las actividades de la
propuesta durante su puesta en practica
cuando observaba que no se estaban

alcanzando los objetivos deseados.

Las posibles variantes que he introducido
durante el desarrollo de las sesiones han

conllevado a una mejora del resultado final.
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Anexo 2. Cromos de recompensa de cada audicion

Felix Mendels;ohn DANZA DE L0S PAZ

 Mendelssohn compuso en B2 [/:ymz/e g LB N W c/(,"G'V / 0/

noche de verano. La obra estd basada en una obra :
de teatro escrita por Shakespeare. En primer lugar / !
escribig la obertura y més adelante la msica ( ’} ("

incidental entre la que se encuentra [a famosa
Marcha Nupcial y o Danza de fos payasos.

JQUIEN HA 0SADO ENTRAR
AL BOSQUE?
ES LA NOCHE DE LAS

La Sinfonia Fantistica es una pieza musical desc;iptiva A BRUMS’
. ’ - | ESCUCHA ESTE CONJURQ, £

que compuso Berlioz en 1830. Esta formada por cinco

movimientos que cuentan los terrorificos pesares de un
joven mdsico que ha sido envenenado.Utiliza una
melodia del canto gregoriano, el Jes /e en el

movimiento llamado Jvero de una noche de ffgue/fa‘rrﬂ
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s

TCHAIKOVSKY

La Danza del Hada de Azicares una pieza que forma
parte del ballet (ascanueces (1872). Este ballet cuenta
la historia de una nifia que, en la noche de Navidad,
suefia con la historia del Cascanueces y el Rey de los
Ratones. £l hada y el principe bailan un pas db deury

el baile se interrumpe con un solo de cada bailarin.

Esta pieza pertenece al conjunto musical
humoristico " &/ camaval de los animales” (1886)
Esté escrita para un grupo de cémara formado
por: una flauta, un clarinete, dos pianos, una

arménica de cristal, xilofono, y cuarteto de cuerda

| BANZA BEL HABA

BEL AZUC:AR

Demi-plié
Quinta posicidn
Sequnda posicion
Pas du Chat
Retiré
https-//youtu.be/7t-
ogobulgd
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i/ AR

]

Lequinha de Abreu |
. —

\3*

Este compositor escribia TICO-TICO NO FUBA en 1917 y
ha sido muy famosa y versionada internacionalmente.
Esta canci6n tiene ritmo de choro que consiste en una

misica popular brasilefia de muy dificl ejecucion.
Requiere virtuosismo por parte el instrumentista.

I Fl compositor escribe esta completa obra musical para

piano a cuatro manos en 1710 Se basa en fabulas,
historias populares y cuentos, como el escrito por
Jeanne-Marie Leprince de Bbeaumont (£ Zeflz y /o
Bestia) para consequir melodias y ritmos muy
eXPIesivos.

B VAN '&‘\\\\ \

N g SR
NE 24l

Y0 VENGO DE BRASIL

S0L0 HE VENIDO A ESCUCHAR
£L TI0-TICO AQUI

Y NADIE SABE COMO VIENE 0

<
y :
1Y

59



beorges Bizet

.= 108

wi M AT T A ATLLD
La (hanson du torédores una copla compuesta por 4
Bizet para la 6pera Carmen. La historia nos cuenta ﬁﬁﬁn*} b, JJ J"f—?»
un drama, situado en Sevilla en el aio 1820), entre
una gitana, Carmen; un soldado, Don José y un
torero: Escamillo. La protaonista encarna valores
como la libertad y la sequridad.
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Anexo 3. Guia visual del escape room virtual

[y |
&sgafw Reom

. &

La pagina inicial nos ofrece tres opciones:
como jugar, informacién y empezar el
escape room.

i
r grm T W o m
ia . Cénw«C?
ADRENDE LOS BOTONES ESENUIALES

Si pulsas este hoton te mostrard todos los elementos interactivos de la
pigina (1 Inesquina derecha)
= En el boton de "PISTA siempre encontrards qué hacer en cada
@ pEm pigina Note olvides de pulsarlo v leer atentamente 1o que pide
antes de hacer las aclividades.

ﬁ% Las habitaciones estin llenas de objetos pero solamente uno te dejard
4 avanzar hacia una nueva obra musical. iPrueba para saber cual es el
*v correcto!

Como  jugar: encontraremos la
explicacion sobre los botones esenciales
para moverse por el escape. Como
elementos comunes a todas las paginas
tendremos:

misterio. Para ello, pulsa eslos botones que encontraris en las

° ° llay veces que pucdes avanzar o retroceder sin ningin
Burbujas e las esquinas superiores de la pagina

La casita te llevara a la habitacion de la obra musical que estés
o trabajando pero EN NINGUN CASO podras usar este botén para
relroceder a obras anleriores.

@ ;J - CTSCE— L a

1. Mostrar elementos interactivos: esquina superior derecha de todas las pantallas.
2. “Pista”: guiara al jugador o jugadores indicandoles qué es exactamente lo que deben hacer.
3. Objetos de las habitaciones: permiten la entrada a una nueva obra musical.

4. Botones de retroceso y siguiente: sirven para moverse por ciertas paginas que no requieren
de la resolucidn de incognitas.

5. Casita: te envia al comienzo de las sesiones de la obra musical que estas trabajando.

ll'{"’ { ] - Lé.—‘l - e [ |
4 J

®
Audicisn musical activa. it mediante el
Escape Room (firtual
EDUCACION PRIMARIA- MENCIGN MUSICAL
| Meladelo (il Busade !
e——
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Cada vez que entramos en una
habitacion se presenta la misma
situacion. Encontramos 7 objetos que
nos permiten interactuar con ellos:

- El payaso.

- Laescoba.

- La caja de musica con la
bailarina.

- Elacuario.

- El pgjaro.

- Larosa en el tarro de cristal.

- El retrato de la pared.

Al pulsar sobre ellos, 6 de los 7
objetos nos marcaran la imagen de
“Error”. Esto significara que no ese
objeto seleccionado no nos llevara a la
audicion que hay que trabajar por lo
que hay que seguir probando.

A continuacidn, explicaré otro de los
elementos comunes a todas las
sesiones:

La sala del CODIGO FINAL.

Siempre se accedera a ella después de
la Ultima sesion relacionada con la
obra  musical que  veniamos
trabajando.

Para entrar debemos pulsar en ese
simbolo del candado que esté situado
en la esquina inferior derecha.

En la sala del codigo final
encontraremos 14 botones, todos ellos
interactivos.

Tan solo uno de ellos nos conducira al
Cromo que queremos conseguir y nos
dard acceso a la siguiente obra
musical (una habitacion con otro
objeto enlazado)

Los otros 13 simbolos nos
redireccionaran a una pagina de
“error”,

El reloj: Enlace a un cronémetro de
Google.
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" HABITACION

Seguidamente se pueden ver las imagenes relativas a las paginas de escape room de cada una de
las obras musicales que vamos a trabajar con el alumnado. En todas ellas se encuentran los
recursos necesarios para llevar a cabo las actividades: partituras, videos, fichas, instrucciones,
pistas...

Algunos de estos recursos estan a simple vista, en cambio, también encontramos bastantes
recursos enlazados a una figura, boton o imagen. Por ello es muy importante leer, en cada pagina
que lo ofrezca, el apartado de “pista”.

DANZA DE LOS PAYASOS (Acceso: payaso de juguete)

o

SUENDO DE UNA NOLHE"DE VERANO

63



an (

SUERID DE UNA NOLKE®DE VERANO
En 15 minutes iqua, con T ?MP&TGDO Jo-
posible de este musicsgrama

@iy

[ una pareja y, ene tos dos, tenéls que
1 resolver cudl de los dos esquemas de
musicograma es el que va con la miisica que vamos

aescuchar.

A Danza de los payasos (Mendelssolin)
Ptk
L
| cus cresis que e,

B R ey |
R e |
minutes,

PONELTIEMPO

@ cenially

TIEMPOS DE LA PRUEBA
« En 5 minutos memoriza el musicograma.

- En 10 minutos dibuja el musicograma

» Corregimos juntos el musicogr

jAtentos a |a pista final antes de entrar a resolver el

codigo
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1

013
103 0golis s01 3 > 3 0 1030 1310033038 o0
. o0 3

1 0 10:0p2s
1

SUENO DE UNA NOCHE DE AQUELARRE (Acceso: escoba)

‘Suerier de una, noche de flgue

SINFONTA FANTASTILA: EPISODIO DE LA VIDA DE UN ARTIS

SIGUE ESTE
P T

(C-, genially

s, SOLOY
CUANDO SUENEN
poctés empezar
1, IDEJATE
LLEVARI
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o SINFONIA FANTASTILA: EPISODIO DE LA VIDA DE UN ARTISTA, EN LINLO PARTES.

ZQUIEN HA 0SADO ENTRAR AL BOSQUE?
ES LA NOCHE DE LAS BRUJAS,
iHUYE DE AQUI!

(@) genfRlysmAsHING

o SINFONIA FANTASTILA: EPISODIO DE LA VIDA DE UN ARTISTA, EN CINCO PARTES.

Hector Berioz fue un compsitor
+ francés que compuso ls famosa obra
+ lamada Ls Sinfonia fantistics en 1830
L. Enel fragmento que hemos escuchado &
5 la meloda se basa en un canto - -
l qregoriano creado para las misas de los
difuntos, Jres rae. :
Berlioz ullzg este tema porque tenia
muchs relacidn con el momento que <!
intentaba describir con su misica.

(©) gerfallysmastinG
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Hector Berlioz

_—

| HABITACION |

DANZA DEL HADA DE AZUCAR (Acceso: caja de musica con
bailarina)

 Dangadel fada de f

o EL CASCANUELES

ADENTRATE EN .
EL BALLET NATRUMERTOS!

@ srenallly

INFORMACION

CAJA CHINA

Ay

cﬁ st ilaetio CAJA DE CONCIERTO
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Hada de aviicar. Percusion indeterminudu

Musica

£

Il 4 o000/354 =, @ Youlube 3

@ e

DANZA DEL HADA
DEL AZOCAR

—_—

| HABITACION |
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AQUARIUM (Acceso: acuario)

PULSA AL PLAY AQUI
ABAJO

UCHADC ERA "AQUARIUN"?

ue creas que es la solucidn:

a en el nimero q
/

wads

\eetteceere

e pa
lugar correcto.
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L OULA U

EL CARAVAL DE LOS ANIMALES

Aquarium(El camaval de los Y Lo d

Ver mas ta.

@  PISTA

[Preparad una coreografia conjunta toda la clase! -

Cadagr e

PARA ELLOS DISPONEIS DE 7 MINUTOS

Despuss de hacer toda ia clase Is coreografia,
podréis ir a resalver et ittimo acertijo.

&1 [ R Rl B RS T T IR PTTIP PISTA FINAL: Necesitas conocer tres claves para
v

| HABITACION |
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TICO-TICO NO FUBA (Acceso: pajaro)

e ‘Two« Af&

BITMO DE CHORO

Tico-tico no fuba
Coro hablado

Marta de la Cal Bdfrado

i m,m{u &y m|J>J MJJJ}JUJJJI”

Yoven-go de Bra - sil  jquémequie - res de - cir?  Solo_heve - ni-do a can-ar es-ta
e e 0T T T :
cién. Eltico ticoa-qui, el ti-co tivoa-lli, y nadie sa-be cé-mo v s

f\\\\\\\\

CADA dVEJA
CON SU PAREJA

[ Anetad lo esthucluna musical.
2 (Cread vaestre prepie mwo?fwma/ (10 minules)
3 CMW el musicsgrama

%

K \“Tcw 17 5“"‘”

HITMO DE CHORO

T

Audicién Musical Actlva BINGO: Medley di -

Adivina todos los instrumentos que tocan la melodia en F{e
Medey de fico- lich no fubi

jenially
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iBINGO DE

(4 minutos)
PISTA FINAL: ; De qué

( geni ‘1

g

lequmha de Mareu \

1YO VENGO DE BRASI
[S0L0 HE VENIDO A ESCUCHAR

: £LTI00-TED AQY
ste compasdor scrib TCO-TIC0 NG FUBen 7y
ba sdo may Fanossy veronad nemacmaieste SRR NADIE SABE COMO VIENE 0
Esta cancién tiene ritma de choro que consiste en una
miisica popular braslefia de may dificl ejecucién

|_HABITACIGN |
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LES ENTRETIENS DE LA BELLE ET LA BETE (Acceso: rosa en el
tarro de cristal)

77 NN
fes entreliens de lo Belle et la, Béte

WA MERE L'OYE

@ genially
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ST NN
es entretiens de lo Belle et lo, Béte

WA MELE L'OYE

\ Jema de

/ﬂf’ lo, Bestia,

es enlheliens de lo, Belle et lo. et : ST TAN O 118

VA WERE L'O

Esernibid vuestra m fmtbm

33 1050 ],- UU-'UI= o0 nullmlﬂunﬂ*uauﬂl
L s
13 1U;x3mt

: "I ) MAURICE RAVEL

H compasior escribe esta compieta obea musical para
ians 5 cuse s en 910 S b o ik,
istoias populares y cueates, come o excrte por
Jeawee-Marie Leprince de Bbeounoed (Lo Joli y i

HBestial pana cansequir melodis y ribmes may
exgresins

| HABITACION |

(C; genially
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CHANSON DU TOREADOR (Acceso: retrato de la pared)

((_:-, genially

EMPIEZAEL |
JUEGO
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| HABITACION |

HABITACION FINAL: Cada objeto te enlaza al cromo de la obra
musical que ya has trabajado.
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Anexo 4. Leyenda de los simbolos de las sesiones

Contextualizacion: actividades que aportaran informacion relevante al
alumnado.

Investigacion: actividades orientadas a la busqueda de informacién del
alumnado.

@ Virtual: dindmicas en las que es imprescindible el uso del escape room.

Préactica musical: actividades vinculadas directamente con la interpretacion
0) musical mediante voz o instrumentos y la danza o el movimiento.

@ Cooperacion: actividades que requieren trabajo en equipo.

DANZA DE LOS PAYASOS

Anexo 5. Musicograma de Jos Wuytack

o ot b b hY by —
o
N " g N
| R AT . | ~ w g aN\=h
" '\\ " T ‘I\
O N O e e
A o= - O = AR H » - JNAHa
.. = =\ - '- o o 4\ - =
N R el K Ve T el W
e P — P Fi _.-’" . X i ,-'_H.-"' TS
TR TSR RO, . OO ... S 5 . SO W]
4 Ternpo 5 10 15 20 25 SD 35 40 45 0 55 60 -3 70 75 B0 BS 88

Musicograma — Marcha. Suite Cascanueces. Tchaikovsky

Wuytack y Boal (1995b), p. 14.
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Anexo 6. Esquemas de los musicogramas

ESQUEMA DE MUSICOGRAMA 1
CODA
C
B B
A
INTRO
ESQUEMA DE MUSICOGRAMA 2
(0DA
C
B
AA A
INTRO
Anexo 7. Musicograma Op.61, No 5: Danza de los payasos
0p.62, No.5 : CLOWNS DANCE
- T - "
le _j__ 1—
INTRE L l_ T
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Anexo 8. Percusion corporal

A Danza de los payasos (Mendelssohn)

Percusion Corporal
Marta de la Cal Barrado

Chasquido de dedos ﬁ—i—-—l—-—‘—-—l—-—“—J—P—J—‘—J—J—'—J—!—H
bies | G oo o ddfd Jdjd 2 fmfm

B Danza de los payasos (Mendelssohn)

Piernas Percusién corporal

Marta de la Cal Barrado

—H—%—J—D—l—J—D—)—J—D—\—J—D—‘—J—D—‘—J—D—\—J—J—'—J—&—» L 5

C Danza de los payasos (Mendelssohn)

Dedos en la mano Percusién corporal
Marta de la Cal Barrado

W AR A A A A0y

Al Danza de los payasos (Mendelssohn)

Percusion Corporal
Marta de la Cal Barrado

Chasquido de dedos ﬁ—i—J—J—H—J—H—J—H—J—H—J—H—J—P—f——H
Pies AH—i—J—J—‘—J—J—H—J—’—J—J—‘—J—J—H—J—‘—D—D—i—Jfg—H

D Danza de los payasos (Mendelssohn)
Pecho Percusion corporal

Marta de la Cal Barrado

wy der |Sde (Ll (Ll Ll Fde (Fde (T
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~

SUENO DE UNA NOCHE DE AQUELARRE

Anexo 9. Dies Irae, letra del “conjuro”

Dies Irae. Suefio de una noche de Aquelarre

Marta de la Cal Barrado

s

las

& 1T A 1
=

=

1 1 | e [ A=
= ¢

-

[

bru - jas,

de

no - che

Es la

al  bos - que?

hao - sa - do_en - trar

;Quién

17

la no-che

bos-que? Es

ha_o-sa - do_en-trar al

(; Quién

de_a - qui!

jhu - ye

|
|
|

-0
i |

—
=

WA

(70

o=

[~

1
iy

es el

con - ju - ro

Es - cu - chaes - te

de_a-qui!)

de las bru - jas,jhu-ve

39

| = D |

=

[}

hao - sa -

:Quién

(Es - cu-cha_es - 1e con-ju - roes el di-es i - rae)

- rac

di - es

.I_A.Id'ld.lﬂ'l"Id-ldl.ld.lé‘ld'[

| I - O

J_JI

P
de_a-

ihu - ye

Id.]_é.]

=

bru - jas,

de las

no - che

la

Es

al bos - que?

do_en - trar

(]

Y

1 | 1
1
=z

qui!

de las bru - jas, jhu- ye

la no-che

bos-que? Es

(¢ Quienha_o-sa - do_en-trar al

T6

)
&b

_‘_c

&

de a - quil)
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Anexo 10. Teclas del piano con las notas de la melodia

Anexo 11. Carta: Pista del codigo final

~ Hector Berloz fue un compositor
- francés que compuso la famosa obra
- llamada /a Sinfonia fantistics, en 1830.
En el fraqmento que hemos escuchado *
la melodia se basa en un canto - - T
qreqoriano creado para las misas de los
‘ difuntos, Jies /rae.
Berlioz utilizg este tema porque tenia

Ty

mucha relacidn con el momento que
intentaba describir con su misica.
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Anexo 12. Diana de evaluacion para complementar la observacion directa

L. Muy poco
2. Poco

3. Regular
4. Bien

5. Muy bien

Demuestra su comprension
musical a través de la

audicion expresion plastica

[ Muestra interés durante la J

™y

Entona correctamente la
melodia

|

sesion es bueno

{ Su comportamiento durante la J

Participa activamente en las
actividades propuestas
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DANZA DEL HADA DE AZUCAR

Anexo 13. Partitura general de percusion indeterminada

Hada del azucar. Percusion indeterminada

Marta de la Cal Barrado

Cajucina | 1]-o2 4 |4 S8} IR It} 2|t 2 A0 4dd L

Giiiro (-H

Chasquido de dedos ﬂ_i—-—'—-—'—-—'—-—MLL-_HJ_H
Caja de concierto ﬂ—i—#—r—!—r&\—ﬁ—r—&—r—\—#—r—&—r—\—*—r—&—r—\-r—!—!—!—l—-—l—-—'

Caj. Ch.

Gro.

Chas. ded.

C. Clar.

Caj. Ch.

Gro.

Chas. ded.

C. Clar.

Caj. Ch.

Gro.

Chas. ded.

C. Clar.

e AL IR TR T

ﬂmy_kfgﬁ;qum'__%

e e L I
Mﬁ_MMM
L AL e 1o o e 1 of S S Tk

| | - 4 I"'I - lo lo |

(1]
" = | = | | I I

T
" - J Il
mn [I
T, o . p) 1l
LIS r |" ™ [|
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Anexo 14. Escala de valoracién

DANZA DEL HADA DE AZUCAR MUY BIEN BIEN REGULAR MAL COMENTARIO

Interpreta correctamente su
parte de percusion
indeterminada

Es capaz de adaptarse al
ntmo durante la
interpretacion grupal

Sigue los pasos de la
coreografia

Muestra interés durante la
audicion con coreografia

Interviene aportando datos
de interés o dudas
significativas durante la
ses10n.

AQUARIUM

Anexo 15. Carta del compositor

Mi nombre es Camille Saint-Saéns y necesito toda la ayuda que
puedas brindarme. Me quedé encerrado en este acuario alla por
1886, afio en el que estrené una obra musical formada por 14
pequefias piezas. La llamé el carnaval de los animales y la escribi
con mucho humor. Fijaos, jhasta me disfracé con una barba y una
nariz postiza para su estreno! Tras tantos afios aqui se me esta
olvidando todo lo que creé y necesito que me ayudes a organizar mis
ideas. Sé que el numero 7 de estas pequefas piezas era el acuario
pero no encuentro su partitura por ningan lado. Lo que voy a hacer
va a ser describirte como creo que sonaba, estate MUY ATENTO,
porque luego escucharas tres obras de mi carnaval de los animales
y, esta pista que te daré ahora sera la mejor manera de que puedas
reconocerla. Alla vamos:

El acuario, también llamado Aquarium, es una pieza musical que al
oirla tiene que recordaros al mundo subacuéatico. La melodia es un
poco misteriosa, podriais imaginar peces flotando mientras lo
escuchais. Suena un piano haciendo notas muy agudas y una flauta
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lleva la melodia junto con los instrumentos de cuerda mas agudos:
violin y viola. Ademas, es muy caracteristico el escuchar una
armonica de cristal que es este instrumento (pequefio video). Eso es
todo lo que puedo decirte, ahora dime tu, ¢cual de las tres audiciones
que vas a escuchar sera?

Anexo 16. Ficha de control en las audiciones

Melodia misteriosa

Melodia alegre

Melodia triste

El piano interpreta notas aqudas

El piana interpreta notas qraves

| flauta interpreta la melodia principal

El sildfono interpreta la melodia principal

El violonchelo interpreta la melodia principal

LA qué te recuerda cada audicidn?
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Anexo 17. Fragmentos de Aquarium

Marta de la Cal Barrado
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Anexo 18. Diana de autoevaluacién

{ He aportado ideas en mi grupo ]

demds

[ He respetado las opiniones de los ]

musicograma

[ Me encuentro a qusto trabajando }

en equipo

|

He aprendido a sequir el }

actividades

[ He participado en todas las ]

TICO-TICO NO FUBA

Anexo 19. Coro hablado

Tico-tico no fuba

Coro hablado
Marta de la Cal Barrado

wh=frr s LA N ST AL N TN T T T

Yoven-go de Bra -sil ;quémequie - res de - cir? Solo heve - ni-do a can-tar es-ta can-

i}
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cion. Eltico tico_a-qui, el ti-co tico_a-ll4, y na-diec sa-be c6-mo viene_oco-mo va.
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Anexo 20. Bingo (Medley)

T IBINGO!

Adivina todos los instrumentos que tocan la melodia en sste

Medly de Jico- Jico no fubé.

i

\hi

Anexo 21. Escala de valoracion del musicograma

Musicograma individual: Tico-tico no fuba | SB | NT | B | SUF COMENTARIO

cancion

Representa correctamente la estructura de la

Realiza las correcciones pertinentes despucs
de trabajarlo en clase

Demuestra esfuerzo y estética en la creacion
de su musicograma

musicograma

Es capaz de seguir la cancion empleando el
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https://youtu.be/IvOeJdvSias

LES ENTRETIENS DE LABELLE ET LABETE

Anexo 22. Fragmento del cuento

Tres apacibles meses paso la Bella en el castillo. Todas las tardes la
Bestia la visitaba, y la entretenia y observaba mientras comia, con su
conversacion llena de buen sentido, pero jamas de aquello que en el
mundo llaman ingenio. Cada dia la Bella encontraba en el monstruo
nuevas bondades, y la costumbre de verlo la habia habituado tanto a
su fealdad, que lejos de temer el momento de su visita, miraba con
frecuencia el reloj para ver si eran las nueve, ya que la Bestia jamas
dejaba de presentarse a esa hora, S6lo habia una cosa que la
apenaba, y era que la Bestia, cotidianamente antes de retirarse, le
preguntaba cada noche si queria ser su esposa, y cuando ella
rehusaba parecia traspasado de dolor. Un dia le dijo:

-Mucha pena me das, Bestia. Bien querria complacerte, pero soy
demasiado sincera para permitirte creer que pudiese hacerlo nunca.
Siempre he de ser tu amiga: trata de contentarte con esto.

-Forzoso me sera -dijo la Bestia-. Sé que en justicia soy horrible, pero
mi amor es grande. Entretanto, me siento feliz de que quieras
permanecer aqui. Prométeme que no me abandonaras nunca.

La Bella enrojecio al escuchar estas palabras. Habia visto en el
espejo que su padre estaba enfermo de pesar por haberla perdido, y
deseaba volverlo a ver.

-Yo podria prometerte -dijo a la Bestia- que no te abandonaré nunca,
si no fuese porque tengo tantas ansias de ver a mi padre, que me
moriré de dolor si me niegas ese gusto.

-Antes prefiero yo morirme -dijo el monstruo- que causarte el pesar
mas pequefo. Te enviaré a casa de tu padre, y mientras estés alli
morira tu Bestia de pena.
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Anexo 23. Tema de Bella

Les entretiens de la Belle et la Béte

Tema de Bella

Marta de la Cal Barrado
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Anexo 24. Tema de la Bestia

Les entretiens de la Belle et la Béte

Tema de la Bestia

Marta de la Cal Barrado
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Anexo 25. Autoevaluacion y coevaluacion

INTERPRETACION E INTERPRETACION
INSTRUMENTAL 5 INSTRUMENTAL EL GRUPD
5 |
i
3 y
P : PARTICIPACION DE T0DOS
PARTICIPACION ¢ L0S INTEGRANTES
f ]
CONCENTRACIN EN EL 7 CONCENTRACION EN EL
APRENDIZAJE MUSICAL =4 APRENDIZAJEMUSICAL | 7
- ; LEYENDA
5. EXCELENTE
4. MUY BIEN
COMPORTAMIENTO COMPORTAMIENTO L8
2. REGULAR
DURANTE LA CLASE DURANTE LA CLASE 1. SUFIENTE
Anexo 26. Rubrica de las sesiones
Les entretiens cfe la Belle 3 2 1
et la Béte
Escucha atentamente la Escucha en silencio la N ién d
parte de contexto y atiende | parte de contexto y atiende e 0‘ prest_a at]m lf:l_(.)l:l u,mme
Atencion a las pautas establecidas en su mayor parte las a contextualizacion y no

por la maestra en todo
momento.

pautas establecidas por la
maestra.

atiende a las pautas
establecidas.

Interpretacion musical

Muestra interés durante el
aprendizaje de su
fragmento vy lo interpreta
sin dificultad.

Muestra interés durante el
aprendizaje de su
fragmento pero hay errores
en su interpretacion.

No muestra interés durante
el aprendizaje de su
fragmento y hay errores en
su interpretacion.

Trabajo en grupo

Coopera con su grupo,
ayuda y se deja ayudar por
el resto de comparieros
para una buena
consecucion del objetivo
final.

Coopera con su grupo pero
no se muestra excesiva
preocupacion en ayudar o
ser ayudado por sus
COMPpAneros.

No coopera con su grupo
trabajando de manera
mndividual v sin
comunicarse con sus
Ccomparneros.

Participa activamente en

Participa activamente en

No participa activamente,
requiriendo de constantes

alto nivel de concentracion
e implicacion.

asegurarse que esta
concentrado en la escucha.

Participacion todas las partes de la varias partes de la sesion -
- L S, llamadas de atencion para
sesion mostrando interés. mostrando interés. . ,
que ponga interes.
Su comportamiento Su comportamiento , .
. . Su comportamiento
durante las audiciones es durante las audiciones es ..
: . durante las audiciones es
Comportamiento adecuado, demostrando un | adecuado pero no podria

negativo interfiriendo en el
desarrollo de la sesison.
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CHANSON DU TOREADOR

Anexo 27. Lectura ritmica

Chanson du Toréador

Lectura ritmica

Marta de la Cal Barrado
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Anexo 28. Imégenes de diferentes dperas

LIVING ROOM MUSIC

Anexo 29. Rlbrica

Composicion musical
(Living Room Music)

Creacién musical

Han elaborado ritmos
repetilivos que son capaces
de recordar y reproducir de
manera coordinada.

Han elaborado ritmos que
son capaces de recordar
pero al reproducirlos se da
cierta descoordinacion.

No recuerdan los ritmos
que han creado y se puede
observar en la
descoordinacion de la
interpretacion.

El cromo que han creado
contiene todos los datos
importantes de su

El cromo que han creado
contiene gran parte de los
datos importantes de su

El cromo que han creado
no contiene los suficientes

en los momentos de ensayo
al completo.

aprovechado todos los
momentos de ensayo.

Cromo L S e
composicion v lo han composicion aunque la datos v la exposicion no ha
expuesto correctamente a exposicion haya sido sido correcta.
sus compaiieros. escueta.

. Han empleado los
El grupo se ha El grupo parecia P
. . - momentos de ensayo para
comprometido volcandose comprometido pero no han . .
Ensayo realizar otras actividades

que no estaban
relacionadas con la sesion.

Trabajo en equipo

Todos los componentes del
equipo han trabajado por
igual, comunicandose entre
ellos, aportando v
escuchando todas las ideas.

Todos los componentes del
equipo han trabajado por
igual, y aunque su
comunicacion no era la
ideal, todos han podido
aportar alguna idea.

El equipo ha estado
bastante segmentado, sin la
suficiente comunicacion y
siguiendo las ideas
impuestas por una minoria.
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