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En los afios anteriores a la Primera Guerra Mundial, algunas ciudades europeas
se convirtieron en punte de encuentro para bailarines que buscaban una nueva for-
ma para ia danza. Algunos de estos artistas llegaron a formar parte de nuevos mo-
vimientos estéticos mientras que otros trabajaron de forma autodidacta o indepen-
diente. Pero sin duda muchos de ellos clarificaron el camino de la danza al plantear
opciones que iban mas alld del ballet.

Tértola Valencia (1882-1955), bailarina y coredgrafa espafiola que desarrollé su
carrera desde 1908 a 1930, no ha sido incluida en ia lista de pioneras de la danza
moderna a nivel internacional, algo que no sorprende si tenemos en cuenta que tam-
poco ha sido reconocida en este sentido su labor dentro del dmbito espaiiol'. Aln
asf, revisando sus trabajos y su actitud es fécil establecer una serie de vinculacio-
nes entre su danza y el ambito coreogrifico de esos primeros afios del siglo XX en
los que destacaban las figuras americanas de Isadora Duncan, Maud Allan y Ruth
St. Denis, referentes que de manera puntual sirvieron de comparacién con ia espa-
fiola ya en la época y han sido igualmente recordados en investigaciones posterio-

! i material que hemos utilizado en esta investigacion se basa principalmente en el amplio archivo
depositado en The Hispanic Society of New York (Nueva York) por uno de sus admiradores, ¢l cubano
afincado en Estados Unidos Carlos Toledo y en menor medida en el materiaj conservado en The New
York Public Library of Performing Arts (Nueva York) También hemos consuitade con prevencién ajgu-
nos datos de una biografia sobre ia bailarina escrita por Odelot Solrae, una recrescion de cardcter poco
cientifico y de dificil fiabilidad dada la ausencia de aparato critico. Entre los articulos escritos més
recientemente sobre la bailarina destacan los de la profesora Iris Garland, la cual utilizé principalmente
para su investigacion el archivo del «Institut del Teatre, Centre d’Investigacio, Diffusid, i Documentacié»
de Barcelona,
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res?, Entre las europeas otros nombres pueden ser en alguna medida parangonables
a Tortola, como serfa el caso de Mary Wigman en su bisqueda de la expresividad.
De manera mds cercana y compartiendo los Gltimos aflos de la Belle époque po-
driamos ver semejanzas con la bailarina nacida en Riga y formada en Alemania Sent
M’ahesa (1883-1970), que hizo su debut en Munich en 1909 y cuyo repertorio era
basicamente orientalizante.

Por su prestigio y sus actuaciones a solo con acompafiamiento orquestal en los
mejores teatros de las ciudades que visitd, en su momento se comparé a Tértola
con ofras bailarinas internacionales y espafiolas. En 1918 se presenta en el teatro
Arbéu de México donde un afio mds tarde debuta Anna Paulova’, la nica bailarina
que Tértola admird y reconocié como Ja mds grande de su época, quiza porque los
estilos eran tan diferentes que no habia peligro de discutidos prestigios!. Aungue ya
en 1912 habia compartido cartel en Barcelona con Antonia Mercé y Raquel Meller®,
el contexto teatral en que aparece en 1918 ha mejorado cualitativamente y asi o
muestra el que se resefien las actuaciones de la bailarina junto con un grupo de ar-
tistas, gue con estéticas muy distintas contribufan a difundir la danza desde Espafia:

La Argentina es una de las estrellas de esa soberbia constelacién que en el bello arte
de 1a danza forman en Espafia los nombres de T'ériola Valencia, Pastora Imperio, La
Argentinita, Amalia Molina, Julia Borull, Carmen Ferrer, Ramona Miralles y Marfa Es-
parza®,

Hacia mediados de siglo su estética se recibe como producto del «modern-style».
Sebastidn Gasch la definid de esta manera justificando el término en el gusto desmesu-
rado por lo excesivo y abultado o en sus trajes sobrecargados de ornamentacién. Segin
¢l, su arte hay que situarlo en el «posmodernismos entendido en su contexto cronoldgico
como decadencia del modernismo, un preciosisino teflido de orientalismo del que también
participan intelectuales y artistas como Audrey Beardsley, Ismael Smith, Nestor de la
Torre, Mariano Andreu, Lépez Morello y José de Zamora’. No en vano fueron todos

2 Garland lama la atencidn de la modernidad de Tértola de la cual tiene constancia en un primer
momento por su semejanza con Ruath St, Denis, Cfr: Iris GARLANID: «How did She Dance? Capturing
the Essence of Personal Style in Early MOdern Dances en The Art of the Moment: Leoking ar Dance
performance from inside and out. Proceedings, 31 Annuaj Conference Congress on research in Dance.
Columbus, Ohio, 12-15 November {998,

IRoberto NUREZ Y DOMINGUEZ, Crarenia afios de Teatro en México, México, 1956, p- 18.

*José DEL CASTILLO, «Tértola Valencia: toda una época desapareces, Solidaridad Nacional, 18
Enero 1951,

s Angel ZUNIGA , Tearro, 28 Enero 1950; «en la desaparecida Sala Imperio [...] en una misma
sesion recuerdo gue actuaban Raquel Metler, Tortola Valencia y La Argentinas.

¢Roberto NUNEZ Y DOMINGUEZ, Cuarenta afios de Teatro en México, México, 1956, p. 53.

7 Sebastidn GASCH, EI Noticiero Universal, Barcelona 6-1V-1967
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ellos grandes admiradores de la bailarina. Dentro de este misma perspectiva estarfan
afios més tarde las declayaciones de Francesc Fontbona para quien el arte de Tértola
Valencia es también una expresién de un estilo de transicidn, en definitiva el resultado
de unas inquietudes intelectuales y estéticas propias de aquellos afios en fos que se
producia una estilizacion del folklore, un replanteamiento de la tradicion que contribufa
a cerrar ciertos convencionalismos y abria nuevas experiencias®,

Desde una perspectiva estética mas amplia, consideramos que cabe también esta-
blecer un substrato compartido para las actitudes de fondo de la artista y las inquietu-
des de renovacién y modernidad que presentaba en Europa la Nueva Danza, tendencia
gue se inicia con la primera interpretacion de Gret Wiesenthal y su hermana en la
Viena de 1908 y llega a su fin con el Festival Olimpico en 1936. Un movimiento con-
figurado por sensibilidades germanicas de principios del siglo XX y personalizado de
forma destacada en Mary Wigman y en las novedades y aportaciones de Niddy
Impekoven, Gret Palucca, o Valeska Gert entre otras. La Nueva Danza, conocida en
el contexto cultural aleman como Ausdruckstanz, despuntaba en la misma lecha en
que Tortola iniciaba su carrera en Inglaterra. Lo esencial es su orientacién
intensivamente personal y subjetiva, o que Hevé a sus coredgrafos a crear obras indi-
viduales y formas personales de expresion. Adicionalmente presentaban también otros
rasgos no compartidos completamente por todos los coredgrafos vinculados a esa
estética, pero por lo mismo sintoméiticos de una actitud de fondo en la que también
podriamos entender algunas de las caracterfsticas de Tértola. Entre ellos tendriamos
la buisqueda de lo natural, 1a tendencia al misticismo, a las dualidades en las emociones
o contenidos, v a la intensidad de Ja expresidn individual, En un primer momento la
importancia de este movimiento radica en los logros que consiguid en si misimo, pero su
alcance tiene una influencia mayor ya que sirvid de substrato para lo que afios mis
tarde llegé a ser en Alemania y Estados Unidos la Danza Modesna®.

Toriola se desenvolvia en unos contenidos coreogrificos de cardcter ecléctico,
pero legd sobre todo a ser conocida por sus interpretaciones de danzas aniiguas y
orientalizantes'®, simbolo y expresion de preocupaciones espirituales de corte

# Francesc Fontbona, «l.a llegenda ¢’ una ballarina, Térlola Valenciar, folleto, conmemorativo reali-
zado con los fondos del Musen de les Arts de ‘Espectacle de I'Institut del Teatre de la Diputacion de
Barcelona. [s.1.).

? Para una vision completa de este movimiento ver Dianne S. HOWE, Individuality and Expression.
The Aesthetic of the New German Dance, 1908-1936., Peter Lang, New York, 2001,

WIACOB, «La danzas, Bohemia, Barcelona, 3-IV- 915, p, 73: «Este Oriente prefiado de dulces
ensueiios, de misteriosas evocaciones, de sensaciones desconocidas, tiene su més alta manifestacién en
la danza. Recordamos a Napier Kowska, vemos hoy a Tértola, en nuestros gjos tenemos atin impresa
la vision de la Duncan, artistas elfas que nos dieron la sensaci6n real de lo que en nuestra mente nos
habfamos forjado,
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trascendentalista que buscaban en las antiguas religiones asidticas la pureza rechaza-
da por la modernidad def mundo industrializado. Asi mismo, y a un nivel mds superfi-
cial, el orientalismo era manifestacion del entretenimiento de la cultura popular de la
época, En esta atmdsfera, Tértola supo combinar la mentalidad empresarial de la mujer
de negocios con aspiraciones espiritualistas manifestadas a través del cuerpo en mo-
vimiento. En repetidas ocasiones destaca la profesionalidad de T'6rtola en su concep-
cidn de fa danza, Un ejemplo que ilustre lo que decimos son unas notas manuscritas
por su ahijada Angeles Magret sobre un volumen regalado por ésta a Carlos Toledo.
En concreto en fa pagina 70 del libro La memoria veranea de Cesar Gonzdlez Rua-
no, Angeles lieva la contraria al autor y destaca que la bailarina nunca trabajo fuera del
escenario

Tértola no conocid a Gloria Laguna, ni tampeco danzoe en casa de Hoyos ni en
ninguna parte. Tértola habia nacido bajo el signo de Géminis Mercurio, y por lo tanto
decia que quien quisiera verla que fuera al teatro abonando su butaca',

De sus aproximaciones personales al budismo, hinduismo o pricticas de yoga no
se tiene constancia de cuando empezaron ni tampoco con certeza de su profundidad
o asimilacion, Creemos que el sincretismo aparente que rodea a la bailarina a este
nivel, expresa mds bien una actitud intelectual y externa, ya que 1o que sf consta es
que en sus afios de retiro se agudizo su sensibilidad religiosa pero canalizada a tra-
vés de una practica tradicional catélica, como muestra el talante de algunas de sus
entrevistas y las esquelas y obituarios tras su muerte'?,

Unide a un fisico excepcional y con una belleza llamativa donde destacan sus
brillantes ojos negros, estaba a la vez dotada de una buena cabeza y una formacién
intelectual notable que le permitia desplegar con elegancia los recursos arquetipicos
de uno de los modelos de mujer moderna de principios de siglo®: en concreto el de
profesional autdnoma e independiente que vive de su trabajo y se permite en varias
ocasiones rechazar el matrimonio come recurso abligado para situarse en la socie-
dad, aungue no por ello carente de una feminidad definitivamente atractiva®, Fue
una de las primeras bailarinas que tratd de desligarse del mundo de las variedades

"PVohumen depositado en ¢l archive The Hispanic Society of New York,

PROLERO, «n casa de Tériolas, Barcelona Teatral, Barcelona, 9-V11-1945 ; Sofidaridad Necio-
ned Jueves 18 enero 1951,

B Damaso CASTEION, «Los brazos de Tértelar en Paraiinfo, Zaragoza IV-1915, p. 10: «Tem-
peramento ultrasensitive y gobernada por la inteligencia bien cultivada a través de una amplia y
especiaiisima erudicion artistica exenta de todo deje de histrionismeo y chabacanerfas.

# josC DEL CASTILLQ, Solidaridad Nacional, 19-1-1951. En sus entrevistas muchas veces mani-
festd que rechazd a varios pretendientes por razones profesionales gue e llevaban a entender ef arfe
como fa principal vocacitn de su vida.

10



Tértola Valencia y la renovacion de la danza en Espafia

en ¢l que nacid artisticamente, yendo mds lejos al interpretar su propia visién de la
danza, Con su presencia, contribuyd a incrementar el nimero de mujeres que a prin-
cipios de siglo aparecian en el escenario solas y ademds coreografiando.

Su trabajo supone un puente desde las variedades hacia las manifestaciones ar-
tisticas de cardcter mas serio que evolucionaban dentro del entorno teatral, us 4m-
bito que también recorrié la Nueva Danza. Una muestra mas de la apertura y co-
munidad de intereses entre Tdértola y la que fue ia escena mds progresista del mo-
mento es el gran éxito tanto de critica como de piblico obtenido desde el principio
de su carrera en las principales ciudades de Alemania y Austria®®, en las que ade-
mds de actuar ejercio supuestamente el magisterio. Segtn la propia Tértola en Munich
fue profesora de Estética en el Teatro de Arte de 1912 a 1914%, La fuerza de la
danza en el contexio germano se inicia ya en los afios anteriores a la I Guerra Mun-
dial y sobre todo se destaca en el periodo que va de 1922 a 1925, de corta estabili-
dad pero de gran apogeo en términos de apoyo gubernamental, Ef declive se inicia
con la depresién de 1929 que afectd tanto a Estados Unidos como a Alemania, agra-
viindose la situacidn con las elecciones de 1930 donde cayd el gobiernc de Weimay,
gran soporte instifucional hasta entonces de la danza.

Ademads de sus corcografias, las cuales interpretaba en conciertos a solo con mi-
sica orquestal de repertorio cldsico-romdntico principalmente, Tértola presenté otras
facetas artisticas. Entre ellas destaca la de la pintura, de la que da cuenta algunas
de las exposiciones que llevd a cabo'. También participd brevemente en el mundo
del cine y se propuso la publicacién de una autobiograffa que aunque no llevd a ter-
mino si dio lugar a unas memorias's,

Otras aptitudes curiosas que entrelazan vida y obra en un halo de misterio inten-
cionado y un tanto decadente también pueden resefiarse. Entre ellas la faculiad de
«revivirs las perias a través del contacto con la piel y de su uso continuado, algo
que durante sus primeros afios como bailarina llegd a realizar de manera
semiprofesional proporciondndole un complemento econdmico'. Su estifo cosmopo-

B1bid.: En la entrevista Tortola comenta sus éxitos en esos paises, En Berlin, en concreto, recibié
el beneplédcite de Lole Fuller la cual le dijo sobre su repertorio lo siguiente: «No tienes mucho que
esforzarte. Blige danzas donde tu tipo pueda lugirs.

¥1hid.: Aunque es un dato sin comprobar ella afivma en esta entrevista que desempeid la docencia
en esos aiios abandonando ef cargo a causa de ta Guerra.

1 Gaspar TATO CUMMING, Digame, Barcelona 27-X-1942, En este articuio se habla de 1a Expo-
slcidn de sus obras en los salones Moretti Catelli de Montevideo mientras estaba actuado en Uruguay.

18 Apuntes de sus memorias fueron facilitados a Ia prensa una vez retirgda, en concrelo en una
entrevista realizada por Carlos Fortuny {s.£.] {ArchivoThe Hispanic Sociely of New York). Es posible
que retazos de las mismas fueran también utilizados por Odelot Solrac en la biograffa sobre la bailarina,

#sidro de las CAGIGAS, «Intimidades de Tértolas, Paraninfo, Zaragoza 6-V-1915, p.1; Lals
DFE CASTRO, Libertad, Valladolid, 4-1V-1954,
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lita, su amplia cultura, la fluidez con que se manejaba en cinco idiomas, sus viajes y
su interés por la antigiiedad como fuente para sus recreaciones coreogrificas, moti-
varon su afdn coleccionista que se extendié desde los libros a todo tipo de manifes-
taciones artisticas. Entre ellas sobresalen por su curiosidad varios ex libris, cuyos
grabado nos aportan una informacién indirecta de su posicién individual ante {a vida
al reflejar su sensibilidad a través del simbolo y la alegoria, ademds de cumplir con
la utilidad de certificar la propiedad de los mds de 10.000 libros que componian su
extensa biblioteca®. Destaca el dibujado por ella misma, donde aparece ataviada
con uno de sus trajes orientales (el de bayadera) y situada como cje del dualismo
entre Oriente-Occidente bajo la leyenda de las palabras arte-emocidn. Otro de ellos,
realizado por el dibujante americano Ismael Smith reproduce una de sus fotografias,
en concreto en la que aparece Tortola bailando flamenco y acompanédndola a la gui-
tarra el pintor Zuloaga. Objetos de su coleccionismo fueron también vitolas de ciga-
1ros puros con su firma, sellos o una coleccién de encajes que llegd a més de dos-
cientas piezas, algunas de las cuales fueron Unicas?. Entre sus retratos destacan
los de conocidos pintores de la época: Zuloaga, Anselmo Nieto, Coll, Urgel, Schmiitzler
y los dibujos de Penagos y Bolafios. Abundando en este aspecto se ocupé del traba-
jo de archivo de todo tipo de recortes de prensa, poemas y notas laudatorias de sus
interpretaciones.

Perfil Biogrdfico

Como muchas de las artistas de su generacién que se mueven dentro dei teatro
musical popular y que posteriormente reciben un reconocimiento internacional en
ambientes méas selectos, Tdrtola enmascara voluntariamente sus orfgenes con el fin
promocional de dejar margen a la recreacidn fantasiosa que va desde un pasado
familiar de noble estirpe hasta la presencia de un tutor inglés que se hace cargo de
ella a la muerte de sus padres. La educacion victoriana, el internado parisino, el apren-
dizaje de musica y canto o el estudio de la literatura, son solo posibilidades sugeridas

B DEL DARRO aporta este date en el reportaje que ie bizo en 1953 para la revista Afhambra y
que aparcce recogide por Luis de Castro Garcfa en el articulo «Ex Hibris’ y personalidads» en Ensayos
Breves (Valladolid 1933, vol, 111}, Se trataba de libros perfectamente conservados con cuidadas encua-
dernaciones y de los mds variados temas. De hecho las numercsas folos conservadas sobre la bibliote-
caen The Hispanic Society of New York asi 1o atestiguan,

2 Asi lo testimonia unas notas manuseritas de Angeles Magret sobre un libro que fue de su pro-
piedad titolado £l Encaje de Seda (Barcelona, 1960): «Aquf hay 46 piezas de la coleccion TV, La
coleccidn de encajes de Tdrtola Valencia llega a las 200 piezas en total. Hay de hilo, algoddn, ete,
encajes de Inglaterra, Bruselas, italianos, etc. Algunas son piezas tinicas».

12
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por la bailarina en entrevistas cuyos datos resultan cuando menos contradictorios en
el tiempo, y siempre de dificil comprobacién®, Es probable que todo ello oculte una
condicidon humilde, como la de la mayorfa de las teloneras y bailarinas de reparto
del momento, atin asf su elegancia y cultura siempre dejan abiertas otras posibilida-
des.

Entre las versiones que més circularon destaca la de su origen espafiol, a pesar
de su fuerte acento extranjero al hablar castellano, de que la mayorfa de sus notas
personales estdn escritas en inglés y de que su vinculacién profesional con Espafia
no se constata hasta 1911. Una posible causa de su interés por parecer espaiiola es
la de proporcionar autenticidad a las danzas de género que incluye en su reperto-
rio*. Siguiendo con toda esta especulacién podemos decir que la versién més ex-
tendida es la que sitda el nacimiento de Carmen Tértola Valencia el 18 de Junio de
1882 en el barrio de 1a Magdalena en Sevilla. Sus padres estarian legalmente casa-
dos desde 1869 en Barcelona. En su ambiente se crefa dudesa la partida de naci-
miento con esos referentes y tampoco consta el certificado de matrimonio de sus
padres®. Ella misma comenté alguna vez que era una «Cristébal Colén del arte.
Tres ciudades se disputan como auténticas cunas mias: Sevilla, Valencia y Barcelo-
na»”, Parece que el misterio se extendié incluso a las personas més allegadas a
ella porque poco después de su muerte su ahijada y secretaria, Angeles Magret,
segufa cuestiondndose el posible origen valenciano de la bailarina®. La reconstruc-
cién de su infancia pasa por la de ser una hija tinica que a la edad de 10 o 12 afios
es adoptada por una rica familia britdnica —de la que nunca se da el nombre—y es
llevada a Londres. Sus padres emigran a México donde ambos mueren aiios mis
tarde.

Su vida profesional comenzarfa segtin esta version como consecuencia de la muer-
te de su tutor en 1908, lo cual le obliga a trabajar en el mundo de la comedia musi-
cal, debutando el 25 de abril en Londres en una produccidn del Teatro Gaitey titula-

2. Andrés VAZQUEZ, «Tértola y su parafso Artificial, Revista, Barcelona, 24-11-1955.

BEntre aquellos que la conocieron y que ponen er duda su origen espafiol tenemos al académico
Federico Garcia Sanchiz @ «ella declarabase gitana y espafiola, en un castellano incompleto y sin voca-
bulario cald, Vino de Londres antes dei 4, volvia con periodicidad». Cfr. Letras, Mayo 1943,

%], Andrés VAZQUEZ, «Tériola y su parafso artificial», Revista , Barcetona, 24-11-1955, Bl autor
del articulo es el tinico que asegura que la bailarina le ensefié varias veces la partida de nacimiento
«donde figuraba como nacida del 18 de Junio de 1882»,

¥ Cesar GONZALEZ, RUANQ, La memoria veranea, Barcelona 1960, p. 65,

% En uno de los libros del legado de Carlos Toledo (La memoria veranea, de Cesar Gonzilez
Ruano, Barcelona 1960) aparece sobre el texto impreso unas notas manuscritas de Angeles Magret en
donde comenta su origen valenciano: «Y es verdad, pues hay unas actas de la Diputacién de Valencia,
agradeciendo a Tériola unos donativos de pinturas y carteles para ¢l Museo Taurino de aguetla ciudad
en gue agradecen el donativo a fa artista Valenciana??»,
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da Havana, con libreto George Grossmith Jr y Graham Hill y mudsica de Leslie
Stuart”. En esa época se identificaba lo cubano como espafiol y la publicidad del
mormento suplantaba éxitos y paises de origen de lag bailarinas segin las circunstan-
cias e intereses de la funcion y con fines puramente comerciales. Este pudo ser el
caso de Tortola, ya que para el anuncio de esta primera actuacion la critica le supo-
ne un prestigio adquirido ya en Espaiia.

El éxito de esta produccién le anima desarroilar su capacidad coreogrifica aun-
que adn no asume su carrera como independiente, De 1909 a 1912 va formando su
repertoric personal y a la vez trabaja en Berlin, Munich, Paris, Londres y Dinamar-
ca. A finales de 1909 actia en comedias musicales en Viena (Tealro Ronacher),
Berlin (Winter Garten) v Parfs (Folies-Bergére). Ademds sustituye a Maud Allan
en el Palace de Londres. Entre estas actuaciones destaca la comedia musical Kismet
en ¢l Teatro Garrick de Londres (1911) v en Munich (1912), ademis de su papel en
el montaje de Max Reinhardt Sumurum en Paris (19127%),

En Espaiia debuta como solista en Madrid en el Romea en 1911, un teatro de la
calle Carretas acostumbrado a otro tipo de espectéculos de cardcter més ligero®, lo
que es acusado en el desconcierto del pidblico principalmente masculino pero a pe-
sar de ello consigue cierio éxito sobre todo por parte del sector intelectual de la so-
ciedad madrilefia. Algo que se refleja en la abundancia de actuaciones en 1912% y
en la critica y poemas gue le dedicaron escritores como Valle Incldn o prosas
faudatorias como las de Benavente, pero sobre todo en el hecho de que en 1913
fuera invitada para actuar ante un piiblico selecto en el Ateneo de Madrid®. Duran-
le esos aflos y hasta ¢l inicio de la Primera Guerra Mundial sus giras se suceden
por toda Europa pero a partir de 1915 reside en Espafia actuando en numerosas
ciudades como Granada, Valencia, Valladolid, Bilbao, Barcelona, Seviila y Madrid.

La modernidad que aporta la danza de Tortola también se puede observar como
agente del cambio social en la transformacién que sufre el piiblico, hasta entonces

T Odelot SOLRAC, Tortola Valencia and Her Times. Vantage Press, New York, 1985, p. 15.

= [l Noticiero Universal, Barcelona, 6-VII-1957.

®Mdxime DIAZ QUITANQ, [s.f.]: «debut en el Romes, Teatrillo.con chabacanerias de programas
tan atractivos como heterogéneos [...] las mds refulgentes estrellas de entonces: Pastora Imperio, Amalia
Molira, La Fornarina, Antonia Mercé, La Argentinita, actoaban en el forille de 1a empresa.iras Luis
Esteso con el que se refan las tripas bajaba el teldn y esperaban...unos martillazos y se transformaba el
tablado en templo» (Archivo The Hispanic Society of New York),

®1The Sketeh ~Supiement—, Londres 6-111-1912: «Sefiorita Valencia, who is a native of Sevilie, gave
twenly special perfonmances there in Madrid, and in Barcelona, inmediately before coming to London
and by Royal Command danced before the Queen of Spain last month. At the Palace she is seen in the
‘Dance of the Incense’,which has been likened to an animated Egyptian fireze, and in ‘Une Danse
Arabe’, described as ‘o creation characterised by frenzy and passion’».

¥ Federico Garcfa Sanchiz, Lerras. V-1943, Madrid.
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mayoritariamente masculino v acostumbrado a especticulos de cardcter mds frivo-
lo. El grupo que mds la valora es el de los literatos y artistas junto con el de las
mujeres. De hecho sus interpretaciones se consideran por parte de cierta critica como
demasiado intelectuales para ser comprendidas facilmente™, A la vez su danza se
percibe como arte de ias actitudes, femenino y de «pasién», motivo por el que «lo
paladean con més predileccion las mujeres»*. Se producfa asf un nuevo didlogo cul-
ural entre la escena femenina y la audiencia femenina que consumfa su arte, un
rasgo de renovacion y modernidad ejemplificado a su vez en la critica puesto que
dos de las mujeres de esa intelectualidad le dedicaron su atencién y valoraron muy
positivamente su frabajo: Carmen de Burgos* y la Condesa de Pardo Bazan. Esta
#ltima ejemplifica la comprensién de las mujeres hacia el arte de Tértola pues ya en
1912 intuye que ¢l papel mds adecuado para la bailarina serfa el de Salomé, una
coreografia que en 1918 serd presentada por Tértola en México con la musica de
Strauss®.

En 1915 lleva a cabo sus dos unicas peliculas. En Barcelona, bajo la direccidn
de Codina y con la productora Condal Filims, trabajé como protagonista en Pasidn
y Pacto de Lagrimas. Compartié reparto con Armengol y Gerardo Pefia®, Su opi-
nidn sobre el cine en la década de los cuarenta era positiva siempre que se conci-
biera como obra de arte, alge que crificaba con diplomacia en relacién al cine es-
pafiol.

Yoy muy poco al cine. Es el cine histdrico y el documental ef que mas me interesa. Y
me gusta el cine cuando es arfe y me disgusta cuando es explotacion comercial tratando
de imitar. ;'Y ¢s tan pocas veces arte!, £...] Por el arte todo, contra el arte nadal™.

Sus papeles en las dos peliculas espafiolas que interpreté eran una escusa para
verla bailar pues de hecho giraban en torno a sus danzas;

» Alfonso BROQUA, Ei Siglo, Montevideo, 30-1V-1916.

HCarmen DE BURGOS, Madrid 1912: «Tértola Valencia ha revelado en Espafia con insistencia y
con fruto o espivitu de las danzas antiguas. Un nuevo rito muy humano y muy religioso ha sido im-
plantado por ella» (Archivo The Hispanic Society of New York).

¥ Pardo Bazdn, Madrid 1912: Tdrtola Valencia... en una bailarina personificd el Qriente, la seduc~
cidn perversa de la mujer que ondula. Al ritmo de sus ondulaciones ¥ serpenteos cay6 la cabeza de
Yokonan. En Torlola Valencia parece renacer Salomé, gue es uno de los ideales estéticos de nuestros
liempos (Archivo The Hispanic Society of New York).

% Gaspar TATO CUMMING, Primer Plano, 18-VI1-1943; Antonio CABERE, Primer Plano, 14-
IX- 1962, Los estrenos de las peliculas fueron en Madrid en el Teatro de ia Zarzueia y en Barcelona en
el Royalty.

¥ Gaspar TATO CUMMING, Primer Plano, 18 Julio 1943,
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Por los titulos ya puede usted figurarse lo que tuve que llorar. La trama muy al gusto
de la época, romantica y folletinesca {en una de ellas me raptaban) se desarrollaba para
terminar en mis bailes®,

Uno de los aciertos fue que ambas peliculas se presentaban con su adaptacion
musical, lo que beneficiaba sobre todo a las danzas ejecutadas por Tdrtola. Se trata-
ba de bailables acompaifiados por un piano o el sexteto del cine. La productora exhi-
bié la pelicula en las principales ciudades donde actuaba la artista, quiza con clerto
abuso y peijuicio para los intereses econémicos de la representacion en vivo, como
asf denuncid la propia bailarina. Ademds de Pasidon y Pacto de Ldgrimas, también
filmé en Francia alguna de sus danzas:

Donde conseguf un gran éxito econdmico fue en Francia con la filmacién de mis
danzas «La Maja « de ambiente goyesco; «Danza Arabe» del genial Tchaikovsky (que
por cierto fue 1a dltima danza que interpreté al despedirme en Guayaqguil) y «La Serpien-
te», de Leo Delibes, que es la danza de las sacerdotisas de Nag-Natha Krishma, diosa
de las serpientes®.

La fuerza de la imagen filmica de esta dltima obra radica en la concepcion plds-
tica de la propia coreografia, la cual viene justificada en la historia que Tértola tomé
como base para la recreacion en escena, algo habitual en sus trabajos:

El ambiente de esta danza es eminentemente cinematogrifico, pldstico. En la India
durante Ia época de las grandes plagas de serpientes que causan en {odas partes gran-
des perjuicios los sacerdotes del Templo Sagrado presentan en las plazas piblicas a
sus sacerdotisas que ejecutan ante el pueblo sus ritos ante la gente arrodiliada y en
plegaria. ;Un maravilloso espectdculo de color! jAb, si entonces hubiera existido el cine
en colores!®,

Posteriormente su cairera cinematografica no siguid adelante a pesar de las pro-
posiciones que se le hicieron desde Estados Unidos, las razones parecen que resi-
den en la dificultad de compatibilizar sus actuaciones en vivo con el mundo del cine

En nueva York y alld por 1917, la «Metro» me hizo proposiciones que no me infere-
saron por truncar mi gira a Méjico y América Central. Pero por toda América, jmi inolvi-
dable América! rodaron mis dos peliculas espafiolas; allf los piblicos que me idolatraban
llenaron los cines para verme interpretar como actriz*,

* ¥bid.
* Ibid.
0 1bid.
41 1bid.
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En 1916 inicia su primera gira a América que durard hasta 1919, actuando en
Argentina, Uruguay, Chile, Perd, Cuba, Nueva York y México. De vuelta a Espafia
apenas modifica su repertorio pero sus actuaciones se despliegan por muchos tea-
{ros de la Peninsula entre ellos, La Coruila, Vigo, El Ferrol, Santiago de Compostela,
Palma de Mallorca y Barcelona. En esta ciudad, ademds, inaugura una exposicion
de sus cuadros en Galerias Layetanas. Mds tarde baila en Cartagena, Valencia y
Santander. Estimulada por los anteriores éxitos conseguidos en el mundo hispano hard
dos giras mds por América en etapas sucesivas, pero intercalando un periodo en
Espafia. En 1927 se la puede seguir en sus actuaciones por Madrid, Reus, Tarragona,
Zaragoza o Huesca. Sus dos etapas en América se extienden desde 1921 a 1925 y
desde 1928 a 1930, actuando en cindades de Argentina, Brasil, Chile, Perd, Costa
Rica, Venezuela, Puerto Rico, Cuba, México, Guatemala, El Salvador, Honduras, Co-
lombia, Nicaragua, Panam4, Uruguay, Bolivia y Ecuador. En Guayaquil tendrd lugar
su dltima actuacion, abandonando definitivamente la escena y volviendo a Espafia
en 1930 para retirarse a vivir en Barcelona donde residird con su hija adoptiva y sin
apenas protagonismo en la vida social, rodeada de un ambiente pintoresco y exético
y manteniendo a través del contacto epistolar el recuerdo de su pasado artistico. En
1964 se inaugurd en el Museo de Arte Escénico de Barcelona una sala dedicada a
ella, en donde se deposité su legado material®,

Contenido

Tértola comentaba lo que la danza significaba para ella en una entrevista fecha-
da en torno a 1917, En su descripcidén se dan algunos de los elementos comunes a
las sensibilidades de principios de siglo. Actitudes que encontraron su camino tam-
bién dentro de la estética expresionista y de la Nueva Danza al enfatizar la percep-
cidn personal de la realidad creando obras de arte individuales y formas personales
de expresién. La bisqueda de la comunicacién directa del yo como expresion de 1a
esencia del sujeto se formula en Tértola dentro del esquema tedrico de la danza na-
tural, que en definitiva inhibe el plano racional del yo consciente en beneficio de la
intuicién a un nivel preldgico:

Jamas debiera encerrarse la danza dentro de un tema precise y definido. Hay un
estilo natural que no es producto de la ciencia, ni de ia reflexion, sino de la espontanei-
dad; que brota desafiando todas las reglas, todos los convencionalismos. La danza
natural consiste en aquellos movimientos puramente poéticos, gue se manifiestan es-
pontdneamente®,

42 Carta de Manuel Jofré a Carlos Toledo, Barcelopa-New York 1564,
“Francisco GRANDARA, Revista Universal de Nueva York, «El Arte de Tértola Valencias, {(s.£.).
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También en la Nueva Danza los contenidos de los trabajos de sus coreégrafos
carecen de un denominador comin ya que vienen prefigurados por la experiencia
personal y visién def mundo de cada bailarin. El repertorio de Tértola tiene ya en si
mismo un cardcter ecléctico, producto sin duda de tas diversas experiencias adquiri-
das en el mundo de las variedades y de lag estéticas que dominaban Ia escena en
los afios anteriores a la Primera Guerra Mundial. En esencia Tortola vio la danza
como la expresién del paisaje interior de su propia alma expresado a través de los
movimiento de su cuerpo. Y en esa bisqueda de si misma las danzas se presentan
como una metafora mas del misterio de su espiritu. Ella misma decia que «sus dan-
zas eran ef reflejo del alma y como los estados del alma variaban sus danzas debfan
también variar»*,

El interés por la expresién de su alma apunta hacia otro de los elementos del
contenido: el misticismo, Es decir, el deseo de conectar con lo més alto o con un ser
superior. Un elemento también presente en fa vertiente expresionista de la Nueva
Danza, donde el poder mistico en la creatividad se produce cuando el bailarin define
ta danza como original y natural, dictada por el alma que fluye desde el origen divi-
70", Muchos de los trabajos de Tértola incorporan elementos de misticismo en el
contenido, asi es tanto en aguellos que tienen que ver con la exploracidn de la no-
cion de la muerte, como en la Marcha Finebre (Chopin) v La muerte de Ase
(Grieg), o en aquelios que abordan ideas religiosas y miticas como en La Danza del
Incienso (Buccalosi), Ella hablé frecuentemente de estos elementos ceremoniales
a la hora de Justificar sus fuentes creativas y también se orientan en estos términos
las criticas y alabanzas de los poetas que la admiraron, cuya exaltacién modernista
repite insistentemnente las referencias a la divinidad®. Su capacidad comunicativa
radica en su fuerte personalidad y poder interpretativo.

De forma mds especifica el contenido de sus danzas presenta dos facetas dife-
rentes. La primera se manifiesta poco exigente desde el punto de vista formal, des-
envolviéndose dentro de la danza cldsica y de Ja danza espafiola, dmbitos en los

¥ Carlos MURIAS «La magicienne aux yeux d'abimes, Danser, Paris, n°103, IX-1992, p. 26,

“PDianne §. HOWE, Individuality and Expression. The Aesthetic of the New German Dance, 1908-
1936, Peter Lang. New York, 2001, p. 18,

% Deffin VILLAN GIL, Barcefona 1915 «Porque es tu danza exdtica, inmortal/como quieras que
sea su destino,/ta haces realidad de lo divino/ y divinizas todo 1o carnal»; Ramadn de VALLE INCLARN,
Madrid 1912: «...es toda llena de profundos ceos/anuncian sus corales y sus flecos,/un ensueiio orien-
tal de lo divino»: Tomds BORRAS, Madrid 1913 «Las danzas de Tértola Valencia, dnicas y excepcio-
nales, ademds de tener un marcado sentido educativo, son una fiesta cspirituals; Bartolomé SOLER,
Santiago de Chile 1930: «Tértola Valencia,., mi alma doble sus rodillag bajo las naves de un Tealro que
convertiste en Templo, donde (u cuerpo, W espirity, se wguid en un signo de grandeza idealizadax;
Vicente MARTINEZ CUITINO, Buenos Aires 1929:» Tértala Valencia es la danza fluminada» {Ar-
chivo The Hispanic Society of New York).
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que Tértola se expresa con elegancia, clara intuicién y digaidad pero sin unos cono-
cimientos y posibilidades técnicas que avanzado los afios le permitan compararse
con figuras especializadas, a pesar de que sus contemporaneos la situaban por en-
cima de las intérpretes mds importantes?’. No posefa una téenica de ballet cldsico
comgo si la tuvieron otras coredgrafas del momento que también se aventuraron por
este camino de temprana modernidad. Pero coincidia con ellas en los objetivos que
les llevaba a querer ampliar la perspectiva que el bailet no pedia cumplir, en este
caso queria reflejar desde su época y su experiencia la herencia del pasado his-
orico.

Aungue ella habla de mds de 100 danzas distintas en su repertorio hemos regis-
trado sélo 42 motivos, es posible que alguna de ellas sean repeticiones de ias mis-
mas coreografias y musica pero con titulos diferentes. Dentro de sus nimeros cli-
sicos estarfan La Muerte del Cisne (Saint Saéns), Vals de las Mariposas {Chopin),
Vals Gainsborough (Chopin), Cancidn de Primavera (Mendelsonhn), La danza
de la rosa (Chopin) o el Danubio Azul (Strauss), interpretacidén muy alcjada sin
duda del mundo de la Wiesenthal, la cual por esa época coreografiaba el mismo
vals de una forma muy personal y libre pero con el fuerte apoyo de la téenica cldsi-
cay simbolizando el nacionalismo a través de la més caracterfstica danza vienesa®.

S1 bien es cierto que las propias bailarinas nacionales estaban imbuidas de un
argullo espafiol que presentaba el origen territorial como garantia de autenticidad, ya
en el siglo XIX se habian producido acertadas integraciones del elemento espafiol
en artistas internacionales. Esta actitud estaba en el caso de Tdrtola mas en la linea
de una Antonia Mercé que de la Argentinita, es decir buscando la estilizacidn de los
rasgos nacionales y contribuyendo con ello a crear la danza teatral. Este nacionalis-
mo puede también ser visto en la muisica vtilizada aunque en este caso gnicamente
para una parte muy especifica de su repertorio: La Maja (Aroca- Albéniz), La Ti-
rana (Granados), La gitana (Granados), El Capricho Arabe (Térrega), Danza
Mora (Chapi), Alma de Dios (Serrano). Pero al igual que ocurre con el nacionalis-
mo alemdn de Jos coredgrafos de la Nueva Danza el sentido de nacionalismo espa-
fiol de Tértola se amplia en su misica y coreograffas. Su cosmopelitismo conirasta

 Carlos FORTUNY, «E! eclipse de Tértola Valenciar, Madrid, 2-1V-1932; «Tdrlola Valencia cons-
titwye con Isadora Duncan y Ana Paulowa, el gran trio de danzarinas cuya estélica y prestigio adguic-
ren la mixima intensidad universal en los principios de sigle [...] no sélo interpretaba la masica cldsica
con arreglo a una inspiracion genial e inconfundible, sino gue fue laqinica de ¢llas apta para esas versio-
nes espaficlisimas que marcaron el rumbo de Antonia Mereés.

¥ LT Tiempo, «Un gran suceso histéricon. Lima, 6 de Diciembre, 1916.: La crflica pereibe también
el Danubio Azul de Tartola dentro de connotaciones nacionalistas, pero en este caso y dada la espafiolidad
de la intérprete como parte de su repertorio universal: «Y luego ¢l valse Danubio Azul de Strauss,
Hevd a la escena el ritmo, la melodia y la vibracién de otras razas y de otros espirituss.
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con el panorama que espafiol y «siempre manifestaba que habfa encontrado el tea-
tro lleno de lentejuelas y madroiios y que Io habfa desterrado»®®,

En dos ocasiones recurre incluso a temas de cardcter autéctono musicalmente por
ejemplo en la Danza arcaica guerrera del Perid cuya miusica fue realizada por An-
drés Izquierdo y Nicolds Escalante especificamente para esa danza que le inspiré a
Tértola una leyenda inca en uno de sus viajes a Lima. Su éxito fue incluso reconocido
por las autoridades civiles de aquel pafs. Probablmente ocurre lo mismo con Tehuana
(Pablo Santos), inspirada esta dltima en un baile de Tehuantepec, una idea adquirida
durante su gira a México en la que cuida también la indumentaria y a juicio de la criti-
ca el movimiento del baile de origen®, De cualquier forma lo que ella en realidad quie-
re proyectar no ¢s la danza folklérica de esas culturas sino un significado mds abstrac-
to que refleje una concrecidn de la humanidad, una sensibilidad presente también la
Nueva Danza. De hecho el contenido de estas piezas y de las del repertorio espaiiol
no descansa principalmente en los tipicos movimientos asociados con las danzas popu-
lares del pueblo sino que elige una comprension de 1o que esas danzas contienen.

En la midsica predomina el repertorio clasico-romdntico incluso para sus obras
orientalizantes, prueba de etlos son La gitana de los pies desiudos (Saint-Saéns), La
Bacanal (Rubinstein), El Ave negra (Rubinstein), Danza drabe (Tchaikovsky), Danza
griega (Chopin) La serpiente (Delibes). Trabaja también otros temas con miusica de
Beethoven (Claro de luna), Chopin (Nocturno IT) Paderewsky (Minuetto), Schubert
(Momento Musical), o Grieg del cual utiliza fragmentos de la Suite de Peer Gynt para
una de sus danzas de mayor fuerza plastica y dramatica, La Muerte de Aase.

Forma y Proceso

Apoyiandonos en las criticas de danza, artfculos monograficos, fotograffas, entre-
vistas de prensa, notas al programa, poemas dedicados, dibujos y piniuras sobre la
bailarina, podemos deducir que sus movimientos se desplegaban en un dmbito que
en funcidn del repertorio se desenvolvian desde el esfuerzo vigoroso e incluso vio-
lento a la languidez sensual, pero dominando siempre la plasticidad®. Destacaba el

¥, Andrés VAZQUEZ, Revista, Barcelona, «Tértola y sa paraiso artificial», 24-11-1955,

¥ Monogrifico [s.f.] Tdriola Valencia «los motivos de Térlola Valencias (Archive The Hispanic
Society of New York).

3 En el andlisis del estilo personal de Tértola, Garland también enfatiza el esfuerzo como una de
las caracteristicas de su movimiento. Cfr. Iris Garland , «How did She Dance? Capluring the Essence
of Personal Style in Early Modern Dance» en The Art of the Moment: Looking at Dance performarice
from inside and our en «Proceedings, 31 Annual Conference Congress on research in Dance, Columbus,
Ohio, 12-15 November 1998, pg. 69,
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movimiento de los brazos y manos, las torsiones rapidas y la agilidad en las figura-
ciones. Todo ello unido a un perfil escultérico capaz de traducir el siencio en poses
estdticas mantenidas por una presencia fisica capaz de llenar el espacio con muy
pocos elementos, una puesta en escena sencilla pero de buen gusto que especifica
con los colores de la luz el nimero a interpretar {verde, roja, azul), un rico y orna-
mental vestuario elaborado por ella misma y unas evoluciones de sus pies desnudos
a excepcidn de algunas danzas del repertorio espaiiol.

La pasién y fuerza dramdtica que comunicaba trascend{a el propio contenido na-
rrativo de [os motivos iniciales, apoydndose minimamente en la pantomima y acu-
diendo tanto a gestos de cardcter abstracto como a la expresividad de su fisonomia
de la que sus contemporéneos destacan sobre todo los ojos y la boca®. La ligereza
y encadenamiento de las figuraciones sugeria la resolucion de la cuestion del movi-
miento perpetuo ayudada por el completo control de cada uno de sus mdsculos, 1os
cuales nunca se movian innecesariamente, sin ritmo o carentes de armonia®,

Tértola se basd en las representaciones artisticas de fa antigiiedad para recrear
sus danzas orientales pero no hizo una auténtica reconstruccién, a pesar de que al-
gunos contempordneos las asimilaron como tales™ y destacaron el rigor y la nove-
dad de sus actuaciones atribuyéndole incluso «cualidades cientificas» a su estudio
historico®. En la serie de fotografias realizadas sobre la Danza del Incienso pode-
mos apreciar algunas de las caracteristicas de sus coreografias histéricas. Estdn mar-
cadas por la simetria y frecuentes repeticiones de un vocabulario limitado de movi-
miento angulares, geométricos y calculados, que a través de su intensidad permiten
nuevas posibilidades para la expresion corporal. Esta rigidez y reconstruccién inte-
lectual es advertida de modo ambivalente por la critica

52 Prueba de ello son entre otros los poemas de: Pedro Drouet, Guayaquil, 1921; Gustave Sanchez-
Galarraga, Cuba, s.f; Juan B, Delgado, México, 1918; Aungusto Arias R., 1922, Quito. Referencias
ampliables a los 123 poemas que Tdrtola comenta que le dedicaron (entrevista , Madyid 1951} y de los
que nosolros hemos recogide medio centenar de Ja coleccién de Carlos Teledo, mecanografiados o es-
critos a mano por eila misma (Archivo The Hispanic Society of New York).

* The Star and Herald, 24-V11i- 1922 Panama.

S Maximo DIAZ QUUIIANO [s.£.]: Ascgura que cuando afios mds tarde vieron en escena u la baila-
rina indostinica Nyota Inyoka comprobaron «que en sus danzas nativas era todo exacto a Jo que nos
habia anticipado T6rtola. Los mismos pasos, iguales mdsicas, idéntico atuendo» {Archivo The Hispanic
Society of New York).

¥ «Tortola L incomparables, Biaritz 23 IX 1926: «Tdrtola ¢’est une artiste scientifique, qui avee
les mouvements de son corps et les expressions de sa physicnomic montre les intentions et les idées
de ses danses»; Jests CARDENOSA, Revista de Asociacion Viiofilica Espaiiola. Afio VI, Marzo v
abril 1954:

«Su asombroso pode de asimifacin Ja hacla aparecer distinta en cada danza, y en una escala mara-
villosa desde Jo humano a lo divino» (Archivo The Hispanic Society of New York).
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Unos dicen que su arte estd Himitado a tres caracteristicas: el hieratismo, la lujuria y
el dolor [...] es brusca en sus movimientos, carece de flexibilidad y algunos aseguran
que propiamente no es una hailarina sine una historiadora grafica de la coreografia del
antiguo Oriente®,

Elnivel de su arte es tan alto que no puede cometer fallo ninguno. De hecho, parece una
combinacién eatre estudio artistico e intelectual, junto con un fuego fisico magnifico®.

Ocasionalmente utiliza posturas que recuerdan a Oriente, por ejemplo la figura
bidimensional en su Danza del Incienso, o la simetr{a angular de su brazos en La
bayadera. Pero la mayoria de las veces lo destacado de las formas espaciales ve-
nia disefiado bien por la manipulacion de su vestuario; bien porque eran emocio-
nalmente evocadoras gracias a las puestas en es escena, como ocurre en La Ser-
plente, en cuyo inicio dnicamente se ven bajo una luz verde dos manos ensortijadas
agarradas a la cortina de la caja teatral que simulan las cabezas de una serpiente; o
bien por las estudiadas «poses», una palabra muy de la época que refuerza la
intencionalidad plastica de Tértola. Ya en ese momento Carmen de Burgos compa-
14 sus actuaciones en vivo con las miles de fotograffas de la bailarina y destaca que
ésla tiene upa gran cuidado en escoger, entre toda su multiforme variedad, los movi-
mientos, el ritmo y el gesto mas expresivos, Bs decir la actitud central mas repre-
sentativa que merezca ser fijada, la «pose» como clave de la evolucidn del movi-
miento®™, FEsto es 16gico si tenemos en cuenta que la imagen fotogrifica ain cuando
pueda considerarse como el {inal limitador de 1a evolucidn coreogrifica, en realidad
no es mas que el cierre del ciclo cuyo origen estd también en la imagen fija. Asi, ¢}
proceso creativo de cardcter autodidacta que preside las obras que Tértola més va-
lora, parte de las actitudes de las figuras que ve en el Museo Kengsington de Lon-
dres con sus:

policromas ldpidas de la alta antigiiedad asidtica, en tos papires, o en los relieves; y
sacando eila misma croquis de esas posluras, y relaciondndotlas, reconstruye en su
imaginacion de artista lo que debieron ser los bailes sagrados de aquellos tan antiguos
ritos litirgicos™,

El segundo paso en la invencién espacial lo resuelve por la via de la improvisa-
cién. Tdrtola comparte con otras tendencias del momento, como las representadas

o Manuel A, ROMERQ, E Universal de Méfico, <El arte misterioso y evocador de Tértola Valen-
cia», 16-1-1915.

S The Herald, «Spanish Dancer a Revelation of Her Native Arts, New York 16-X1-1917.

¥ La Esfera, «Los retratos de Tortolax, 6-1V-1918.

#Pampeyo GENER, Behemia, Revista de Juventud, Las danzas de Tértola Valencia», 3 albril 1915,
p. 72.
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en [a Nueva Danza, ta conduccion no intelectual del movimiento y Ia cualidad del
libre fluir de la improvisacidn. En este caso la presencia de la misica es fundamen-
tal, ya que sus movimientos se relacionan intimamente con la melodfa y el ritine como
se muestra en las criticas que hablan de la «pléstica de la misica», de «ia cadencia
rimada con movimientos», o de su capacidad «vibrante a los acorde melddicos de la
nidsica como una sensitiva»®’, Baila en la misica mds que con la misica, dentro del
concepto préximo a la danza libre, al igual que lo pudiera entender Ruth St. Denis:

Mais que bailarina, a nuestro modo de ver, es una gran intérprete de motivos musi-
cales. Las notas legando a su alma de artista tradicense en gestos, en actitudes, en
contorsiones®.

Esto es evidente en su relacidn con la improvisacidn, sobre todo en el momento
inicial de la creacion. En vez de planificar conscientemente una coreografia, se deja
llevar, aparecer y formar ella misma, pero contando siempre con la misica. Més
alld de ser coredgraia o intérprete en el sentido material, participa de ese sentir de
la danza moderna en la que el artista se siente medium, el canal del significado de
su danza. Sin perder el control del movimiento comparte la actitud de aquellos baila-
rines que crearon una cualidad tipo trance en sus interpretaciones, es decir la ilusidn
de desmaterializacién dentro del contenido de sus danzas, que Tértola esencializa al
transmitir la generalizacidn de los cstados animicos:

El haile propiamente tal, es para ella lo secundario y buena prueba que ni sus pasos,
ni sus vueltas estén sujetas a regla alguna, es decir, s a una sola, a fa que su talento le
dicta. Y por eso no es de extrafiar que todas sus danzas tengan un momento de analo-

&2
gla®,

Recapitulando el proceso, vemos que el trabajo de danza nace desde el concepto
de la reprocduccion de ia escena de danzas hierdticas para «resucitarias» por via de
la improvisacidn y obtener el simbolismo necesario. Fn un tercer momento esa impro-
visacion preconsciente se configura claramente v se fija en escena a través del es-
tudio, pudiendo ser entendido por la audiencia a un nivel intuitivo mas que intelectual.

los progresos que su arte desarrolia se realizan siempre por aquella espontdnea
intuicidn innala en ef ser privilegiado, que mis que laborar con geniatidad més o menos
manifiesta, hicele su imaginacion capaz para crear, sugerir, divinizar®,

® Monografico Tdrala Valencia, «la Tonadilla y 1a danza» extracto del libro del mismo tituio
publicado en 1915 (Archivo The Hispanic Society of New York).

8 La Prensa, Buenos Aires, IV-19106.

@ 1bid,

1, VIVES Y BORRELL, Bohenmia, Revista de Juveniud, «Instinto y pasiéne, 3IV- 1915, p. 76.
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Asi el fluir improvisatorio no se pierde en la recepcién aunque se modula siem-
pre a través del equilibrio, una caracteristica que se repite en sus obras:

Habia en ella un continuo sentido de la improvisacién y una seguridad para hallar
siempre entre cientos, el detalle justo, preciso, al servicio siempre de ung fantasia des-
atada®,

La propia base improvisatoria de su técnica dificulta Ia capacidad de transmisién
de su estilo, pero ese obsticulo que otros coredgrafos de Ta Nueva Danza también
padecieron fue solventado cuando hubo un claro interés en la transmisién y en ¢l
deseo de hacer escuela. Este no fue el caso de Tériola que en una entrevista decla-
raba:

Yo no quiero formar muiiecos. La verdadera artista nace y en su momento florece. Yo
no {uve profesores, Mi arte nacid en mi y s6lo me limite a observar la naturaleza ... no
bailo como las demds porque es imposicién de teatro convencional y artificiosa®,

La puesta en escena se basa en los niimeros que ha ido conformando en su re-
pertorio, agrupados por contenidos se suceden una serie de danzas de naturaleza
episodica. Atn asi las danzas podian ser arbitrariamente ordenadas e interpretadas
en diferentes combinaciones u ordenes porque la secuencia no estaba causalmente
relacionada. Un ejemplo que ilustres uno de sus recitales en un momento de madu-
rez es su debut en Nueva York en 1917, en el que se incluyeron dos danzas espafio-
las, tres cldsicas y tres orientales: La Maja, (Albéniz) La Danza de la gitana des-
calza (Saint-Saéns), La Danza de Anitra (Grieg), La Marcha Fiinebre (Chopin),
La Danza de los gnomos (Grieg), La danza de la serpiente (Delibes), La Danza
del incienso (Buccalossi) y la Danza Arabe (Tchaikovsky). Su actuacién fue acom-
pafiada musicalmente por la orquesta al completo del «Century Theatre», ademds
en ¢l intermedio actud la «Blue and White Marimba Band» de Guatemala®. En un
espectdculo que venia a durar unas dos horas la planificacion en la expresién emo-
cional buscaba el ciimax, algo que la bailarina consigue colocando al final de cada
una de las partes las danzas extremas. Por un lado dolor, sufrimiento, pena violenta
en la Marcha Funebre que Tértola dedica muy oportunamente a la muerte de
Granados, el compositor espaiiol mas reconocido en Nueva York. Su tdnica verde
cubre su cuerpo y cabeza completamente, contribuyendo a ese recogimiento inter-
no. La critica neoyorkina reconoce en sus pies desnudos y efecto pldstico las evolu-
ciones de Isadora Duncan. En el otro extremo la carga temperamental se vuelca

# Angel ZUNIGA, Revista, 28-1-1950.
% Gaspar TATO CUMMING, Digame, 27-X-1942.
% Notas al programa de mano del recital, New York 1917,
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con La Danza drabe en la que aparece vestida con unos pantalones que perfilan
su contorno y que complementa méds que con ropa con joyas que cubren su cuerpo.
Aqui domina la sensualidad a través de movimientos mucho més fuertes, rapidos
giros y acento bdrbaro, con mds carga improvisatoria gue la danza de La serpien-
1e%7.

Resumen

La figura de Tortola Valencia se presenta como una personalidad renovadora en
el panorama de la danza internacional cuyo legado aunque ha pasado desapercibido
puede ser entendido como una contribucién a la danza moderna, obteniendo sus ma-
yores éxitos en el mundo hispano. Tdrtola Valencia no intentaba reformar 1a danza
como s{ lo hizo Isadora Duncan. En vez de eso se concentré en desarrollar una danza
derivada de sus sentimientos personales, ideas y experiencias espirituales sobre fa
antigitedad. Su repertorio de cardcter ecléctico, abarca la danza espaiiola, la inter-
pretacion personal de lo clasico y la reconstruccion intuitiva de la danza histérica.
En el primer caso contribuye a la popularizacion del estilo espafiol en la linea de la
danza teatral estilizada préxima a Antonia Mercé. Pldsticamente es cercana a la
concepeién de «Danza Ornamental» de principios de siglo. Pero iba més alld al in-
tentar universalizar la experiencia vital en sus danzas a través de lo que llamd «el
estilo natural» y buscando en la historia el motivo inicial sobre el que trabajar a la
vez que el pretexto de calidad para sus evoluciones. En este sentido comparte acti-
tudes de fondo con la Nueva Danza desarrollada en el contexto alemdn del primer
tercio del siglo XX, tanto en aspectos de su proceso creativo y motivaciones como
en el hecho de que no haya un estilo unificado o un vocabulario especifico de pasos
y movimientos para transmitir a posteriores generaciones.

Summary

The figure of Tdrtola Valencia is presenied as an innovative personality in the
world of international dance whose legacy, even though she has passed unnoticed,
can be understood as a contribution to modern dance having obtained her greatest
success in the Hispanic world. Tértola Valencia dind’t intend to reshape dance, as
was the intention of Isadora Duncan. Instead of this, she focused on developing a

Y The Telegraph, 16-X1-1917
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dance stemuning from her personal feelings, ideas, and spiritual experiences of
Antiquity. Her repertoire of a varied nature encompasses Spanish dance, the perso-
nal interpretation of the classical style, and the clever rebuilding of historical dance,
In the first case, she contributes to popularizing Spanish style along the lines of
theatrical dance, similar to that of Antonia Mercé. Artistically present is the concept
of the «Omamental Dance» of the turn of the century, But she went even further in
trying to make universal the vital experience of her dances through that which she
called the «Natural Style», and searched in history for a starting force to work at
the same time as the pretext of quality for her own creations, In this sense, she
deeply shares characteristics with New Dance, of German origin developed during
the first third of the twentieth century. She does so just as much in her own creative
way as in her being motivated by the fact that there might not be a more unified
style or particular vocabulary of steps and movements to pass on to future generations.
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