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Es sabido que la revitalizacién del ballet como un género central dentro def panoc-
rama musical del siglo XX fue conducida en sus inicios bajo el Hderazgo del empre-
sario ruso Diaghilev. Entre otros méritos hay que atribuirle Ja anticipada intuicién
de un rasgo gue hoy, con un significado mis amplio, forma ya parte de la habitnal
discusion intelectual’: su particular interés por la dimensién musical del bailet.
Diaghilev expresé esta actitud en la insitencia por incluir partituras de alta calidad,
ya fueran orquestaciones de obras anterjiores o nuevos encargos”. Es en este contexto
donde se sitta £l sombrero de tres picos de Manuel de Falla (1917), uno de los
ballets mds exportables dentro del panorama espafiol®,

L.os musicos de la Generacidn det 27, v los que sin pertenccer a ella alimentaron la
musica de la peninsuta en la primera mitad del siglo XX, realizaron incursiones puntua-
les para la escena’. En algunos casos las partituras fueron escritas especificamente
para ballets, pero otras obras se acoplaron desde un origen diferente con la finalidad
de ampliar la escasa realidad coreografica de dimensiones principalmente localistas.

] claro contraste con este marco lo representa la figura de un compositor espa-
fiol que ha destacado por sus Jogros en la creacién de obras para la danza. Se trata
de Carlos Surifiach, misico nacido en Barcelona en 1915, A sus estudios de com-
posicién en e] conservatorio de su ciudad natal le siguid una formacién mds intensa
en el Conservatorio de Diisseldorf, en la Hoschule de Colonia y en la Academia

FKnosp, Suzanne/ Follet, Kagen. «International Guild of Musicians in Dance: Fith Ansoal Conferences. Danice
Research Jowrnal, 2772, Fall 1995,

*Diaghilev fue ¢l prinero en Namar la atencién de ta audiencia esropes sobre Stravinsky a quien debe Jos logros
mids hmportanles, Pero ademdds encargd nuevas partituras de ballet a destacados compositores del momeno tales como
Debussy, Ravel, Satie, Mitbaud, Poulene, Strauss o Falla.

A pesar del encargo de Diaghiley las dificullades de 1a guerra obligan a que se presente en un principio como una
pantomimma bajo i tindo de Ef corregidor y te molinera, con guidn de Gregorio Martinez Siemra. Diaghilev aprove-
cha esta eeasion para indicar Ios cambios que ve necesarios y que lo convertirdn en el ballet en dos cuadros que hoy
conocemos. Eb esteno de Ef sombrere de tres picos tuvoe lugar en Londres ¢n 1919,

Ferndndez Cid, Antonio. Cien aiios de Teatro Musical en Espafia Real Musical, Madrid, 1975,
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Prusiana de Berlin, momento que compatibiliza con la asistencia a los seminarios de
composicién de Richard Strauss. A su regreso a Espafia (1942), ademas del estreno
de algunas de sus primeras obras, desempefia una amplia labor como director de or-
questa en la Filarmdnica de Barcelona y en la orquesta del Teatro Liceo. Pero pronto
se trastada a Francia (1947) donde se proyecta hacia otros puntos de Europa, sobre
todo como director de orquesta. En 1951 establece su residencia en Estados Unidos y
una vez que su carrera como compositor se perfila ya claramente, obtiene la naciona-
lidad norteamericana (1959)%. En los tltimos aflos residid en su casa de New Haven y
es allf misme donde le sorprendio la muerte el pasado 12 de noviembre®,

Dentro de su amplio catdlogo compositivo encontramos mds de veinte ocasio-
nes en fas que alguna obra suya ha subido por primera vez a un escenario. La cau-
sas de este interés de Surifiach por el mundo de [a danza pueden nacer de planos
estrictamente mustcales o bien estar enriquecidas por el contexto que encuadra fos
momentos mas creativos del compositor. Pere es un hecho que este mterés aparece
ya en los inicios de su produceidn puesto que una de sus primeras obras es un ballet
represertado en tres ocasiones en el Liceo de Barcelona, Montecarlo (1945)7,

El dato anterior y una aproximacién concreta al resto de su nilisica sugieren que
el estilo personal del autor contiene unos elementos que le hacen muy idéneo para la
produccién en el campo de la danza. Suriiiach a lo largo de su trayectoria ha mante-
nido una sensibilidad profundamente espafiola, algo que se percibe en su tratamiento
del ritmo y color enraizados en to popular, pero que de cualquier forma sabe tras-
cender con un lenguaje de elaborada factura formal, Ef mismo justifica este aspecto
de su eslilo y su afinidad por Ta danza derivindolo de su identidad nacional, y asi
recogiendo una cita de Cervantes, que hace propia, seftala que «si wno es italiano
tiene que cantar y si es alemdn tocard un instrumento. Pervo si uno es espaiiol lo
primero que hace nada mds nacer es ponerse a bailar»®. Esta tendencia se nu-
16 en sus aflos franceses de un gusto musical que se reflejé en su escritura direc-
ta, abierta y colorista. A su vez la admiracion por Stravinsky reforzé en el composi-
tor la maestria para trabajar el pardmetro ritmico.

En los Estados Unidos las parlituras de Surifiach fueron rdpidamente asumidas
por los coredgrafos y compaiifas de danza mis importantes, incluyendo la de Martha
Graham, ei Joffrey Ballet, 1a compaiiia de John Butler, [a de Paul Taylor o la de
Pear] Lang entre otras. Pero quizd el mérito de descubrir las posibilidades concretas
que fa musica del compositor aportaba a la escena se deban sobre todo a la compa-
fifa de José Limdn al inicio de los afios cincuenta.

3 The New Grove Dictionary ol Music and Musicians, Ed. Stanley Sadie, Macmillan Publishers, 198(),

¢ La triste noticia del fallecimiento de Carlos Subiiiach nos serprendid cuanto cste articulo se encontyaba
ya en imprenta, permitiéndonos hacer, dnicamente, una breve referencia al desafortunado suceso. El propio
composifor habfa reeibido una copia del writfento unas semanas antes de su muerte, hecho que se inclaia en el
mazo de una corsespondencia gue venia siendo habitual entre quien redacta estas paginas y Carlos Surinach.
Sirvan por ello estas lineas como el primer y pequedo homenaje de la autora hacia ¢l compositor,

7 Alier, Roger. Gran Teatro del Liceo. Daimon, México, 1986

¥ Associated Music Publishers, Ine. New York, 1979,
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La ocasion se presents cuando Bethsabee Rotchild encargd al compositor espa-
fiol una obra para conjunto de cdmara dentro de un concierto de misica de percu-
sidn, un encargo muy cn consonancia con el espiritu novedoso del lugar donde se
iba a estrenar la obra, el Museo de Arte Moderno de Nueva York. El prestigio como
director de miisica de vanguardia’ precedia al propio encargo y ademds provocé el
hecho de que {uera el mismo Surifiach el que dirigiera su obra, Ritmeo Jondo. En el
estreno se encontraban personalidades del mundo financiero y cuftural neoyorquino.
Dentro del ambiente musical y artistico cabria destacar en esa noche de primeros de
mayo de 1952, la presencia de los compositores Aaron Copland y Samuel Barber, al
igual que la de core6grafos de la talla de José Limén y Doris Humphrey. Esta ditima
serd la que Hevada por el positivo impacto del estreno de Ritmo Jondo, y con [a ayu-
da de la Fundacién Rotehild, ideard 1a coreograffa del ballet Deep Riytm. Es proba-
ble que las palabras del critico Walter Terry en aquel momento expresen lo que de
alguna forma capté y cautivo fa atencién de la bailarina Doris Humphrey:

«The score for Deep Rhytm is by Carlos Surinach and is based upon the songs
and dances of Spanish gypsies. It is an enormously exciting composition, for it
not only affers listening pleaswre, but it also provides the dance with o musical
base, guide and impetis which could be no more perfect»'.

Lo que parece cierto es que este tipo de miisica logrd despertar el interés del pu-
blico neoyorkino tanto por la originalidad del formato como por la calidad de la mu-
sica presentada. A través de la cita folklérica Surifiach recrea un mundo flamenco
imaginario pero no Jo impone, simplemente lo sugiere, ya que ni narra historias ni
explicita fos paralelismos poéticos que la musica provoca. Ritmo Jondo ha ocupa-
do siempre un papel importante dentro de la coreografia de la José Limén Company
como lo demuestran fa transcripeién que se hizo de la coreograffa de Humphrey al
sistema de notacién Laban'' vy el que en 1997 se haya vuelto a reponer el ballet
con un espiritu claro de recuperacidn histérica. La reposicion incluyo los elementos
originales mds destacados como son un zapateado muy espectacular y el vistoso
vestuario de época del estreno'.

Se puede pensar que la propuesta estética que aportaba Surifiach fue muy bien
acogida por un ptiblico acostumbrado al mundo del flamenco dentro de cirenitos de
danza comerciales. Pero ¢l salto hacia un concepto mas abstracto y claramente enca-
jado dentro del panorama artistico contempordneo creemos que se produjo desde el

" un dato que ilustrz esta faceta puede ser Ja direceidn que Suriitach hizo de ta primera grabacidn de Ja
obra mds destacada y controvertida de George Amheil, Baller Méchanigue, La grabacion lue supervisada
por ¢l propio Antheil. Columbia records, {950,

" Broadeast Music, inc, {BMI]. New York, 1974

H Muriel Topaz realizé Ia transeripeion de la coreografia de Rimmo Jondoe, hecha por Doris Humphrey
y con arreglos de José Limén, al sistema de notacién Laban [New York, Dance Notation Bureau, NYPL
(1966)].

12 La Fundacidn Limén parlicipd cr el proyecto. Limén Dance Institute, New York.
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primer momento gracias a dos elementos. El primero hace referencia al propio esti-
lo compositivo de Suriflach, que no cayé nunca en un lenguaje acomodaticio, ain
cuando se trate de una muisica accesible gracias a la claridad de su textura y forma.
El segundo, a [a colaboracién mantenida con la coredgrafa que revoluciond el mun-
do de la danza en ef siglo XX, Martha Graham. La confianza depositada por Graham
en el miisico espafiol, contribuy6 a la integracién de una tradicién cultural musical
minoritaria en una cultura mayoritaria ~de aspiracién universal—, sin que por ello fu-
viera que abandonar su particularidad.

La colaboracién directa de Suriftach con Martha Graham se extenderd desde 1958
hasta 1991. Pero dada Ia fuerte repercusién que tuvo Martha como gran figura en el
desarrollo de la danza moderna, ademas de tratar de los resultados concretos de la
colaboracién entre Surifiach y Graham se podrfa rastrear también una relacion se-
cundaria entre ambos tomando como puntos referenciales a los alumnos de [a baila-
rina, implicados de alguna manera en obras de Surifiach'.

En este sentido, Paul Taylor puede ser un buen ejemplo. Desde la mitad de los 50
hasta principio de los afios 60 Taylor bailé en la compaiifa de Martha Grabam!. En
1961 formd su propia compania donde, entre otras obras, monté Agathe’s Tale en-
cargando la mdsica a Carlos Surifiach. El estreno tuvo lugar en el marco de la vigé-
sima edicion del «American Dance Festival» que acogid también Psalm  de José
Limén, Rough-in de Hoving, Brood de Kuch, Scrumble de Canningham, y Faniasies
and Facades de Currier. La critica destacd en Agathe’s Tale su valor como ballet
narrativo ',

Otro de los muchos bailarines que han llamado la atencidn sobre lo que supuso la
compleja experiencia de estudiar, trabajar o actuar con Martha, ha sido Pear] Lang.
La compafiia de este coredgrafo levéd también a cabo un ballet con musica de
Surifiach, Apasionada.

John Buter fue otro destacado coredgrafo que colabord en algunas obras de
Martha. Una de ellas estd relacionada con nuestro compositor. En concreto se trata
de la adaptacién que hizo para fa television de Acrobars of God. Pero ademds, por
su parte, Butler presentd en Italia el ballet La Sibila para el cual utilizé misica de
Surifiach, La partitura para La Sibila presenta una original paleta orquestal que ya
habia sido estrenada dos afios antes como Concertino for piane, strings and cymbals.
El propio Surifiach dirigié el estreno del Concertino ala M-G-M String Orchestra,
con William Masselos al piano, en el «Grace Rainey Rogers Auditoriums del
Metropolitan Museum of Art de Nueva York.

La musica del Concertino de Surifiach 1lamé de nuevo la atencidn de la danza en

B Tracy, Robert. Martha Graham'’s Dancers Remenber. Limelight Ed., 1997,

Y Paut Taylor baild ademds en las compaiiias de Pearl Lang y Meree Cunningham (1953). Destacd por
sus papeles como selista , por su excelente fisico e interesante trabajo como coredgrafo. Su ballet Epie
(1957) muestra su talante vanguardista.

* Don McDonagh.» Agathe’s Tales, New York Thaes, 14-VIII-1967.
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1963. El buen ajuste de esta partitura a las posibilidades escénicas lo refleja el uso
que se volvid hacer de ella en otra coreografia. Celebrants fue el titulo con que se
presenté un ballet que aporta un nuevo dato a la influencia del mundo ideado por ¢l
binomio Graham-Surifiach. La compafifa encargada del estreno de Celebrants -la
Batsheva Dance Company de Israel- habfa sido creada como satélite de 1a Martha
Graham Dance Company, revelindose la hebrea como la vanguardia de la danza
moderna por esas latitudes.

[I] primer resultado concreto entre Graham y Surifiach fue el ballet Embatiled
Gurden (1958) una obra que vino a formar parte del cartel tradicional de la compa-
fifa tanto en Estados Unidos como en sus giras europeas, Curiosamente una de las
altimas veces que Embattled Garden aparecié en programa lo hizo junto con el es-
treno de The eyes of the Goddes, una obra para nosotros con doble interés. Aprove-
chando la celebracién del Quinto Centenario (1494-1992), la «Fundacién Espaiia
92» encargd The eyes of the Goddess, hecho que subrayard de alguna forma 1a rela-
cidn, larga va en el tiempo, del mdsico y la bailarina. Pero sobre todo esta obra,
adquirfd significacién afiadida al presentarse como el ballet inacabado de una Martha
Graham recientemente fallecida'd,

Dentro del mundo compositivo de Surifiach, los aflos centrales para la musica de
danza se sitdan al final de los afios 50 y la década de fos 60, momento a su vez
importante para la escena balletfstica americana. Tres obras para la danza se consti-
tuyen en puntos de inflexién centrales para la carrera del compositor: Embattled
Garden, Acrobats of God v Feast of Ashes. Los dos primeros coinciden con la ela-
pa de cardcter abstracto y simbdélico de as coreograffas de Graham. El tercero se
constituyd con pleno derecho en uno de los baliets mas Jogrados de Alvine Ailey'”.
Con respecto a estas tres obras, el afio 1963 puede ser tomado como fecha clave del
alcance internacional de Surifiach en el campo de la danza. En 1963 el Joffrey Ballet
representé Feast of Ashes en dieciocho ocasiones durante la gira que hizo por Ru-
sia, gira patrocinada por ¢l Departamento de Estado Norteamericano y la Fundacidn

% Graham, Martha, Blood Memory. Doubleday/Martha Graham Center. New York, 1991,

En csta avtobiogralia se refala que la coredgrala murid el 1 de abril de 1991 cuando «estaba trabajando para un
nuevo ballet Hamado The Eves af the Goddesy con motivo de los Juegos Olimpicos de Barcelonas. Un error que no
ticne interés en el conlexto que ahora nos ocupa, pero que puede ser oporuno refener y sumar o ottos datos de cavdeter
sociolégico. Bl dato os Tlustativo de fa superficial reeepeion que la menmalidad anglosajona hize de fa celebracidn del
«Quinto Centenario del Descubrimiento de Amdérican, y en cambio de Ia fuerle concienciacidn que alli se tuvo del afio
02 referido a una Barcelona donde tendria lugar ¢l evente mundial del deporte.

" Tisty corcografia formd parte del repertorio del Markness Baltet, ef cual hizo su preseatacién curopea
en Cannes el 19 de febrero de 1965, La «Fundacién Rebekah Marknesss tunbién hizo posible fn presenta-
cidn de otras tres corcograling en aquel momento; e ont of mind  (Brian Macdonald), Daphnis and
Chine (George Skibine) y Abyss (Stuart Hodes).

Ademids de las grabaciones filmadas y de la giva curopen, que testmonian fa amplia difusion del ballet, hay otros
datos que argumentan el interds general que suscild Feast of Ashes. ¥En este sentido estdn documentadas las presenta-
ciones que se hicieron en el City Center Jolfrey Ballet, (Nueva Yok , 6-X/4-XI-1971) -en las que se compaitic carlel
con olra corcograffa de Ailey (Mingns dances)y una de Kellentanz {Arpine)-, y otea del City Center Dance Thealer
(Nueva York City Cenler, 3-22 X1I-1975) que s representd junto con Ja corcografia de John Butler, Porirair af Billie.
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Rebekah Harkness. En ese mismo afio la compaiifa de Martha Graham presentd
Acrobats of God 'y Embattled Garden en el festival de Edimburgo.

Embatiled Garden ¢s una comedia satirica situada en el Jardin del Edén que re-
trata la complicada relacién de unos personajes recreados o inventados desde el Gé-
nesis: Adén, Fva, el Extranjero —que no es otro que la serpiente~ y, ademds, incluye
a Lilith en el papel de una imaginaria primera esposa de Adan. Isamu Noguchi'
pensé en el jardin de Martha situdndolo en la época de la pubertad y desde allf desa-
rroll6 los simbolos del jardin; el drbol del conocimiento y Ja manzana tentadora. La
danza, dentro del decorado abstracto de Noguchi, estaba cargada de una simbologia
para algunos simplemente ingeniosa o satirica, pero para otros llena de una seducto-
ra significacién que profundizaba en la dolorosa relacién amorosa entre hombre y
mujer. La angulosidad y sobriedad de los elementos escenogdficos se correspondia
muy bien con una miusica de impiacable pulso ritmico, atractiva y sugerente. Fn la
partitura se apreciaban alusiones a imdgenes del flamenco pero vacias de sus conte-
nidos poéticos, lo que contribuia a la destemporalizacion de la representacion escénica.

Acrobats of God, en cuanto a resultado coreogéfico, dependid mds de la madurez
y profesionalidad de los bailarines de la compaiiia de Graham que de la propia
Martha, debido a la premura de tiempo y a razones de concentracidn creativa'; de
hecho incluso los compases finales de la partitura no fueron coreografiados hasta la
mafiana misma del estreno. Graham habia tomado el titulo para el ballet del latin
«atheletea deiw, personajes que llevaban una vida andloga a la del bailarin, sujetos a
la disciplina de ta danza y a las presiones de las peticiones creativas de la figura del
coredgrafo®. En lag notas al programa del dia del estreno se recoge:

«This is Martha Graham’s fanfarre 1o dance as an art... celebration in honor of
the trials and tribulations, the disciplines, denials, stringencies, glories and
delights of @ dancer’s world... and of the world of the artist».®

La negligencia de Martha en el control total de [a obra no le permitié examinar
las implicaciones emocionales que se suscitaron el dia del estreno. La respuesta hu-
moristica del piblico ante la primera elevacion de cortina sorprendié a los baitarines
en escena que ni en esos momentos ni posteriormente pudieron deshacer conjeturas
sobre si la reaccién se debfa a sus propios movimientos, a la decoracién de Noguchi
0 a la partitura de Surifiach, pues cada uno de esos elementos contenfan, como habfa

* Jsamu Noguchi fue un destacado arlista de ka vanguardia norteamericana. Ademds de su faceta como
escultor rabajd en ¢f diseiio escenogrdfico. La relacidn artistica que mantuve con Graham se concreld en
veintidn balies, Utilizaba un simbelismo expresado a través de la creacion abstracta como medio de comu-
nicar, rasgo que compartis también con la bailarina. Ef resultado de su creacién, en la mitad del siglo
veinte, sentd Lodo un un precedente en la integracidn de la danza americana y el disefio para Ja escena.

¥ Dos dias mas (arde la compaiifa estrenaba otro ballet, Alcestis con misica de Vivian Fine. E lirismoe de
csta obra exige del coredgrafo toda su capacidad ereativa, de hecho parece que hipoiecd las fuerzas de Grabam,

® Slodelle, Brnestine. Deep Song: The Dance Story of Martha Graham. Schirmer Books. New York, 1984,

2 Adelphi Thealer. New York, 27-1V-1960.

26



LA MUSICA PARA DANZA DI CARLOS SURINACH

quedado demostrade, altos riesgos. De cualquier forma la personal actuacién de
Graham, que se concretaba en meros gestos de elegancia improvisada en algunos de
Jos momentos dramdticos, borrd con creces cualquier sombra y Noguchi sefialé mds
tarde que fue ella la clave del sonoro éxito, adn cuando su participacién se limitara a
estar casi todo el tiempo sentada®. La misica requeria tres mandolinistas en esce-
na que, junto con el resto de los elementos orquestales, sugerfan melodfas de color
espaiiol salpicadas con choques de tonalidades sin relacién y envuelto todo ello por
un ritmo imparable y vivificador. El resultado presentaba un cardcter alegre, de aire
desenfadado al parodiar valses, minuetos y otros tipos de danza.

La coreograffa de Feast of Ashes de Alvin Ailey tuvo como destinatario el Jofiey
Ballet. Alvin Ailey fue alumno de Lester Horton y pudo recibir también de forma
indirecta la influencia de Graham al estudiar con Anna Sokolow, una de las mds
destacadas atumnas de Martha. Bl tema del ballet se prestaba bien a la sensibilidad
musical de Surifiach. Se trataba de poner en en escena «La casa de Bernarda Alba»
de Federico Garefa Lorca. No era la primera vez que Surifiach tomaba como fuente
de inspiracién textos del poeta granadino puesto que ya a los veinticuatro afios habia
escrito tres canciones basadas en textos de Federico Garcia Lorca y Antonio Machado.
Algo que, por otra parte, respondfa perfectamente al mundo que vivié la misica es-
paiiola del momento y especificamente la Generacidn del 27. Surifiach muestra ade-
mds en la concepcidn del ballet otros rasgos que le acercan estilisticamente a la Ge-
neracién de fa Repiiblica,

El material musical utilizado habia sido compuesto y publicado unos afios antes,
En concreto se sirvié de una seccidn de la partitura de Ritmo Jondo que Doris
Humphrey no habfa usado en su coreografia, y de otra obra de cdmara titulada
Doppio concertino™. Al igual que ¢l Conclerto para clavecin de Manuel de Fa-
la, la obra se sitda estilisticamente dentro del neoclasicismo. Doppio concertino
destaca por su frescura, texturas desnudas y un caracteristico uso de las figuras en
ostinato, tanto 1ftmica como melddicamente. El registro agudo del violin en ¢l primer
movimiento y su vacio textural centran la atencién alternativamente, El segundo mo-
vimiento se inicia con una Hamada persistente de intrumentos de viento individualizados
que se van sucediendo e intercalando con ¢l resto de la orquesta. La arriesgada du-
racién de una nota sostenida por el violin crea un efecto especialmente obsesivo al
final del segundo movimiento, aspecto muy sugestivo para ef clima temdtico del ba-
liet. Bl Concerting termina con un tercer movimiento en el que junto con la inci-
dencia real de la percusidn se sugiere e cardeter percutivo del piano. Aquf toda la
orquestacién esta penetrada de un clima exuberante y festivo que conduce todos los
elementos hacia un final brillante y pleno. Los rasgos internos que la obra contiene

2 Bliss, Paula M. Mutual ; ' i
and_sculplor isamu Noguehi, ThM.A. in Dance. Woman's University. Denton, Texas {988, Al se dice que
Martha Graham ya 1o se movia muy bien por entonces, por ello querfa permanceer sentada en escena el
mayor Liempo posble, utilizando ados los recurses del disefio escenogrifico que indicd elaboraran para cllo.
2 Esta obra habia sido ulilizada con anterioridad en cf ballet Hazaida [1959).
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fueron resaltados por la percepeién coreogrifica de Ailey; un pulso ritmico fuerte y
una continuidad melddica quebradiza, sin que se le escape al bailarin la atmosfera dra-
mitica implicita.

En Espafia [a difusion de la musica de danza de Surifiach ha sido mucho mis
limitada y se concentra practicamente en dos nombres, José de Udaeta y Antonio. El
primero coreografid Suite Espafiola con el Harkness Ballet. El bailarin Antonio
coreografié el arreglo orquestal que Carlos Surifiach hizo de [a Iberia de Albéniz.
Sobre la transcripeién de Iberia, cuya mmisica fue la base del ballet titulado Cordo-
ba, la critica habia sefialado:

«f found these completely fuscinating in their frank, lusty vulgarity and the
magnificent imaginativeness of their orchesiral dress.. the pieces provides and
orchestral magic show of a very complex but extremely entertaining kinds%,

El reconocimiento internacional de Surifiah como destacado compositor en el mun-
do de la danza ha tenido un crecimiento progresivo y paralelo a su proyeccién en la
miisica de conciesto. A pesar de cllo es constatable la menor relevancia de Surifiach
dentro de la escena espafiola. De cualquier forma el hecho constatable es que su mui-
sica ha sido interpretada en los principales teatros del mundo como el Covent Garden,
la Opera Comique o el Teatro Kirov y que sus obras se encuentran en el repertorio
de destacadas compafiias de danza americanas.

Catdlogo de las obras para danza

La relacidn de ballets que a continuacion se expone trata de recoger toda fa misica
para la danza que ha compuesto Surifiach aunque el contenido de los apartados de algu-
nas de fas fichas técnicas que lo conforman esté abierto a una investigacidn mds cxhaus-
tiva. En algunas ocasiones hemos rastreado la pista de un titulo y hemos podido ir com-
pletando el perfil. 1En otras nos ha sido practicamente imposible avanzar mds alld de una
fecha y un tftulo, (dnicamente nos ha ocurrido en el caso del ballet Quimera),

En el apartado ‘muisica’ al indicar la instrumentacién se siguen las abreviaturas in-
glesas y el mismo modefo que utilizan las editoriales americanas que han editado las
obras del compositor®, La documentacion que ha permitido la elaboracién del catélo-
go se ha recogido de muy diversas fuentes: enciclopedias, archivos, programas de mano,
articulos de revistas, material grabado y conversaciones con el propio compositor®.

2 Alfred Fankenstein, San Francisco Chronicle. BMI, Ine. 1964,

¥ La deseripeidn de la paleta orguestal responde a la subdivision en tres blogues: viento madera, viento metal y
percusion junto con la indicacion especifica del resto de los instrumentos gue intervienen (piano, apa, cuerda...).

* TheDance BEneyclopedia. A, Chujoy ¥y P W, Simon and Schuster. New York, 1967, Manchester /
G.Schirmer/AMP. New York: BMI, Inc. New York/The New York Public Library. Lincoln Center. New
York/The Ohio University  Library. Ohio/The Library of Congress. Washingthon/New World Records.
New York/Dance Magazine. New YorkfDance News, New York/New York Herald Tribune. New York,
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NJ

Titulo Montecarlo

Coreografia: Paul Goube

Estreno; logar ; Gran Teatro del Liceo, Bareelona
fech, 1945

Partitura auter: Carlos Suriiiach
litufon: Maontecario

N2

Titulo: Deep Rivem/Ritme Jondo

Coreogralfa; Doris Humphrey

Compaiiia; José Limdn and Company

Estreno; legar; Alvin Theatre, Nueva York
fecha; Abril 15, 1953

Diseiio escénico: Jean Roseathad (1963)

Vestuario: Paline Lawrence (1965)

fminacion: Sidney Bennett (1965)

Partitura autor; Carlos Surifiach
titalo; Rimio Jondo
msirumentos; L(pice)-(B. fn}-1-1; 1-1-1-0; timp, 2 pere, pno, str
editorial; Associated Music Publishers, New York [ 1952]

Qbservaciones:
Deep Rivymi/Ritmo Jondo [peliculal:

Fragmentos filmados o la Juilliard School por Dwight Godwin junto con la supervision de Martha Hill du-
ranle un ensaye de miembros de la Juilliard Dance Basemble bajo la direccidn de José Limdn y Betty Jones,

febrero de 19635,

Intervienen tos bailarines Martha Clacke, Ze’eva Cobhen, Tamara Woshakiwsky, Clifferd Allen,

Edward Effvon, Dennis Nahat, Ramon Rivera, and David Taylor.

N3
‘Fitulo: Embartled Garden
Coreogralin: Martha Graham
Compadiia; Martha Graham Dance Company
Estreno: lugar; Adelphi Theater, Nueva York
fecha Abril 3, 1958
Discfio escénico; Isamu Noguchi
Vestuario: Martha Graham
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Huninacidn:

Muisici

duloer;

titulo;
instrumentos;
cditorial

Observaciones;

Embeitlied Garden {peliculal:
Se censervan algunos fragmentos que se emilicron dentro del programa fmpact of Martha Graham .

En concreto s¢ trata det duo entre Yuriko haciendo ¢l papel de Eva y Bertram Ross como Adin. Channel
13/WNDT-TV, Newark, N.I.
Edicidn; 10 de noviembre de 1965

N4

[grabacion en video):

Jean Roescnthal

Carlos Surifinch

Embatiled Garden

f(pice)-1(E. ho)-1-15 £-1-1-0; timy, 2 pere, hp, str
Associated Music Publishers, New York [ 1958}

CAIRON, 3, 1997

Version complela del ballet. En este caso grabadoe en el Krannert Center de Ja Universidad de Hlinois
(Urbana-Champaign) por J. Shanley en noviembre de 1979,
Actua la compaitia de Martha Graham.

Tiulo:

Coreografia

Compaiiia:
Estreno; lizgar;
fecha;
Decorado:
Musica: autor;
litnlo;
instrumenios;
cedilorial;

Obscrvaciones:

Hazaita [pelicula]:

NS

Versicn completa flmada por Edmée Wood en 1959, Interviene el Baliet Rambert.

Huazaia
Norman Morrice
Batlel Rambert

Sadler’s Wells Theatre, Londres
Mayo 25, 1959

Ralph Kolta:

Carlos Surifiach

Tientos [19531Doppio concertino {1954]
pianc{arpa/clave), corne inglés y timbat
Associated Music Pullishers, New York [1953]

Titule:

Coreografia:

Compaitia:
Estreno: lugar;
fecha;
Vesluario:
Muisica: autor,
titulo;
insirnnenios;
cditorial;

La Sibila
Joha Butier
John Butder Batiet Company {7}

Festivat ¢lei Due Mondi, Spoleto
Jutio 3, 1959

Eugene Bermner {7)
Cartos Surifiach
Concertine for piano, string and eymbals

pere, o, sir
Associaled Music Publishers, New York [ 1956]
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NG

Titulo:

Coreografin;

Acrobats of God

Miutha Graham

Compaiiia: Martha Graham Dance Company
Esireno: lugar; Sdth Street Theater, Nueva Yok
fecha; Abril 27, 1960
Diseiio escénico: isamu Noguchi
Vestuario: Martha Graham
Huminacion: Jean Rosenthal
Muisica: aullor; Carlog Sunifiach
titulo; Acrabats of God
instrumentos; [{pice)-1(E. hn)-1-1; 1-1-1-1; timp, 2 pere, kp, 3 mand, str
editorial; Associated Music Publishers, New York §1972])

Qbscrvaciones

Acrabats of God [grabacidn en video}:
Preducido por el Martha Graham Center of Contemporary Dance ; productor ejeeutivo, John
Houseman; productor, H.R. Poindexter ; director, Dave Wilson; corcograffa de Martha Graham, adapta-
cidn para television de John Butler ; musica de Carlos Suriiiach.
Edita: Santa Monica, CA : Pyramid Film and Video, 1970,
Consultores artistices, Jean Rosenthal ; decorados Isamu Noguchi.
Interpretado por micmbros de la Compaiiia de Danza de Martha Graham: Martha Graham, Robert Powell,
Muary Hinkson, Helen MeGehee, Takako Asakawa, Phyllis Guielius, Noemt Lapzeson, Bertram Ross,
Robert Cohian, Clive Thempson, Williass Louther, and Robert Dodson.
Dirige: Fugene Lester

NG T

Titule: Cardoba

Corcogralia; Anlonic

Compaitia: Los Ballets de Madrid

Estreno: lugar; Gran Tealro del Liceo, Barcelona

fecha: Mayo 1, 1960
Midsica autor; Albéniz farr, Carlos Surifiach
litudo; Suite theria
instrumentos; 2-2-2-2; 4.2-3-1; timp, 2 perc, hp, str
cditorial; Associated Music Publishers, New York [1955]
N g
Titulo: David and Bathshela
Corcografia; John Butler
Compaitia: John Butier Ballet Company
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Eslreno: lugar, Retransmisidn Televisada por la CBRS-TV 15
fechy; Mayo 15, 1960

Diseiio esednico: Jac Venza

Narrador: Lee Cass

Mitsica: autor; Carlos Surifiach
tituio; David and Batlisheba

instrumentos; 22-0:03, 2-2-0-0; timp, 2 pere, hp, pno, eb/ 1-1-1-1; 1-1-0-0; tGanp, 2per,
pno, str
editoril, Associated Music Publishers, New York { 1960}

David and Bathsieba [grabacién en videok:
Versidn completa. Emision dentro del programa Lamp uno my feet, WCBS-TY, New York, 15 de mayo
de 1960,
ireetor: Karl Genus.
Intérpretes: CarmenLavallade(Bathsheba), Scoll Douglas (Nathan), Carol Payne, Jim Gardner y Powell.

N9
Titwdo: Feast of Ashes
Coreografia: Alvin Ailey
Compaitia: Robert Joflrey Bailet
Estreno: luga; Teatro San Carlos, Lisboa
fecha; Noviembre 30, 1962
Diselio eseénico: Karina Rieger (versidn del976)
Libreto: «La casa de Bemarda Albax» de Federico Gareia Lorea
Miisica: autory Carlos Surtiach
litulo; Baoppic concerting [ 19541 Rifme jondo [1953)
instrusmentos; Hpice)-TH{Ehn)E-1; B-1-1-0; timpy, 2 pere, palmas(en escena), solo pno,
solo vin, str
edilorial; Associated Music Publishers, New York [1962}

Observaciones:

Freast of Ashes [grabacion en video]:
Versidn completa Fue filinada por Maurice Scymour en 1964 durante un ensayo del HarknessBallet,
Intervienen los bailarines Brunilda Ruiz, Suzanine Hammons, Zane Wilson, Nicholas  Polajenke, Felix
Smith, Vicente Nebrada, y otros micinbros de Ya compadiia.

B [ U I e 1| Y%

agimentos procedentes de una gala especial que que tuvo lugaren Barcelonaen 1966; «Galu

performance in Barcelong, Rebekah Harkness Foundation». En este caso la interpretacion comié de

nuevo a cargo dei Harkness Ballet, En conerelo acluaron Jos siguientes bailarines: Suzanne

Hammons, June Wilson, Ali Pourliurokh, Vincenle Nebrada, Dale Muchmore.

En reatidad en fa gala se trataba de velver a presentar ¢f repertorio que of Harkness Baliet habia presenta-

do en Cannes pero con alguna ampliacidn. En esta ocasidn ademds se incluyeron Koshare (Donald
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Saddler), Youtth {Richard Wagner), Saint Saéns concerto (Robert Scevers), Venta quemada (George
Skibine),Sarabande {George Skibine), Macumba  (Alvin Ailey), After Eden (John Builler), Hearts,
meadows and [lags (Richard Wagner) y Pas d’action (George Skibine/Mavrice Pelipa).

~~~~~~~~~~~ —Jgrabacion en video]:
Grabacion del Harkness Ballet en ¢l Broadway Theater de Nueva York, 1967

—_—— {erabacion en video]:
Videa de 30 minutos grabado en 1976 durante un ensayo del Macyland Ballet y con vestuario de trabajo.
Intervienen Jos siguicntes bailarines: Maria Youskeviteh {Bernarda Alba, la madie); Leslic Perrell (Ade-
la, ta hija mds joven); Norma Pera {Angustias, la hifa mayor); Priscilla Crommelin, Melissa Savage, Debra
Van Cure {ofias hijas); Florin Scarlat (Pepe, joven); Yuri Catal (Sedor Muerte, tio); David Keener (monge);

ouos.
N 10

Titulo: Celelrants

Compaiiia: Bathsheva Dance Company

Tstreno: gar; Tel Aviv (Israel)
fecha Noviembre 25, {963

Musica: autor; Cuulos Suriftach
t{tulo; Concertino for piaro, string and cymbaly
instrumnenlos; pere, pno, st
cditorial; Associated Music Publishers, New York [1956]

NO 1}

Titulo: A place in the Desart

Coreograli: Norman Morrice

Compadia: Ballet Rambert

Lstreno: lugar; Sadler's Well Theater, Londres
fecha; Jutio 25, 1961

Milsica: autor; Carlos Surifiach
lituio, David and Bathsheba
instrzmenios; 2-2-0-0; 2-2-0-0; timyp, 2 pere, hp, o, ¢b
editorial; Associated Music Publishers, New York [1960)

Obgervagiones:
Se estrend dentro del «London Festival Ballets junto con Night shadow de Balanchine y Snow maiden
de Burmeister
En I temporada de 1963 el Ballet Rambert vuclve a incluir A place in the Desers y otro ballet de Morrice,

Caonflicts
N 12
Tituio: Apasionada
Corcografia: Pearl Lang
Compadia: Pearl Lang Batiet Company
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Bstreno: lugar;
fecha;

Masica: antor;
titule;
instrimentos;
editorial;

Observaciones:

CAIRON, 3, 1997

Huater College Playhouse, Nueva York
Enero 5, 1962

Carlos Surifiach

Apasionada

0-1-1-1; #-1-0-0; 2 pere, pog, ¢b

Associated Music Publishers, New York [1961]

Esta documentada otra representacion en el Hunter College Playhouse, el 9y 10 de abril del965. En
esa ocasion la compafia también representd las siguientes coreografing de Peard Lang Shore bowine y

Dismembered fuble.

N 13
Titulo: Songs of the soul
Corcografia: Francisco Moncion
Intervicnen: Franciseo Moncion/Naomi Senitzky/lohn Benoit/Rudy Menchaca,
TFstreno: lugar; Felevision WCBS, Nueva York
fecha; Noviembre {5, 1964
Decorado: Tom John
Texto: Poemas de San Juan de fa Cruz
Musica: autor; Carlos Suriffach
titulo; Songs of the soul
instrumentos; Coro a cappella, {SATB)
editorialy Associated Music Publishers, New York [ 1964}

Observaciones:
Songs of the soul [pelicula]:

Version completa de la emision que se hizo por television dentro del programa Leamp unio my feet..
La produccidn corrié a carge de Pamela ot y ¢l direetor fue Marvin Silbersher [WCBS-TV, Nucva

York, 1964].
La partitura fue interpretada por la coral Amor Artis de Nueva York bajo la direccidn de Johannes
Somary.
N® 14
Titulo: Los Renegados
Coreografia; J. Anduze
Compaiia: Los Ballets de San Juan
Estreno: {ugar Teatro Tapia, San Juan, Puerto Rico
fecha Mayo 27, 1965
Misica: awior; Curlos Surifiach
titulo: Los Renegados
instrumentos; (pice)-1(E.hn)-1-1; 1-1-1-1; 4imp, 2 pere, poo, sir
editorial; Associated Music Publishers, New York [1965]
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N 15

Titulo: Venia Quemada

Coreografia George Skibine

Compaiia: Harkness Ballet

Estreno: lugar; Festival de la Danza, Cannes
fecha; Marzo 12, 1966

Miisica: aulor; Carlos Suriach
titulo; Venta Quemada
instrumentos; I(pice)-1(E. hn)-1-1; 1-1(add 1pt ope)-1-1; timp, 2 perc, Bp, sir
editorial; Associated Music Publishers, New York [{966)

NG

Titulo: Agathe s Tile

Coreografia: Paul Faylor

Compaiiia: Paui Taylor Dance Company

Eslreno lugar; Frank Loomis Auditorium, New London (CT?
fecha; 12 Agosto, 1967

Masici: aulor; Carlos Surifiach
titulo; Agathe's Tule
mstrumentos; I{pice}- HE. lny}-1-0; 0-1-0-0; pere, str
editoriad; Associated Music Publishers, New York [1967]

Obseyyaciones:

Ef estreno tuvo lugar en e} marco de ia vigésima edicién del «American Dance Festival « en el Connecticut
Cullege.

Su éxilo le llevé a formar parte def sepertorio habitual de Ja compafiia de Paul Taylor. Algunas de las
representaciones mds destacadas tavieron lugar alrededor de los afios det estreno como por cjemplo la
de) Bifly Rose Theatre, NUY., 21-30 diciembre, 1967, ANTA Theater NYC, 8-20 febrero, 1971 y la del
Huarper Theater, Chicago.

N 17

Titulo: Suite Espafiola

Coreografia: José de Udaeta

Compailia: Harkness Ballet

Estreno: lugar; Gran Teatro del Liceo, Barcelona
fecha; Qctubre 6, 1970

Misica: autor; Carlos Suridach
titulo; Suite Espaiiela
instrumentos; 2pice)-1-1-1; 2-1-1-1; gimp, 2 pere, pno, str
editosial; Associated Music Publishers, New York [1970]
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Titule: Chronique
Corcografia: Martha Graham
Compaiiia: Martha Graham Dance Company
Estreno: lugar; Mark Hellinger Theater, Nueva York
fecha; Abril 19, 1974
Diseiio escénrico: [ani Kacavan
Vestuatio; Martha Graham
Humimacicn: William H. Batchelder
Miisica: autor; Carlos Suriiach
titulo; Chiohigue
instrumentos; guitarra y timbal
cditorial; Associated Music Publishers, New York | 1974]

Ohservaciones:

En la temporada de primavera de 1974 Martha Graham presentd dos nuevas coreografias. La primera
de ellas Chronigue , con midsica de Surifiach, Para la segunda cbra Holy Jungle, Graham utilizé misica

de Robert Starer

NT19

Titolo: The Owl and the Pussycat

Coreografia: Martha Graham

Compaiia Martha Graham Daace Company

Esireno; lugar; Metrepolitan Opera Heuse, Nueva York
fecha; Junio 26, 1978

Diseiio eseénico: Ming Cho Lee

Vestuario: Halston

fluminacion: Gilbert V. Hemsley

Libreto; Poema de Edward bear

Narrador: Liza Minelli

Muisica: autor; Carlos Surifiach
titulo; The Owi and the Pussyeat
instrumentos; 2(pice)-1(E. hn)-2-1; 2-2-2-0; 1imyy, 2 pere, Hohner clavinet, hp, st

nacrador

editorial; Associated Music Publishers, New York [1978)

Obsercaciones;
The Owi and the Pussyeatr [grabacidn en video)




N® 20

Ne2]

Ne22

Versidn completa grabada en el Krannert Center,Universidad de WHinois, 1979, Interviene In Martha
Grafeam Dance Company.

En esta misma ocasidn aparte de la mdsiea Surifiach encontramos aqui obras de olzos compositores
cuya misica es utilizada por Graham, por ejemplo Samuvet Barber, Gian-Carlo Menuoiti,

Edgard Varese, Norman Dello Joio, Norman y William Schunan.

o[ grabacion en video]
Versién completa de Ta actuacion levada a cabo en el New York State Theater de Nueva York en
abril de 1983, Esta grabacion fue patrocinada por el National Endmviment for the Arts.
latervienen los siguicnles bailarines de la compaitia: Yuriko Kimura {gatito), George While, Ir. {biho},
Jean Louis Morin {cerdo}, v olzos. En este caso la narradora fue Janet Bilber.
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Titulo:

Coreograffu

Blood Wedding

Miguel Terckhov

Eslreno: lugar; Universidad de Oklahema, Oklahoma
fecha: 1979
Masica: aulor; Carlos Surifiach
Titubo: Ouimera
BEstreno: lugar ; Ginebra
lechi; 1989
Musica ator; Carlos Surifiach
tftuie; Quinera
Titulo: The Eyes of the Geddess
Coreografia: Martha Graham
Compaitia Martha Graham Dance Company
Fslreno: lugar; City Center Theater, NuevaYork
fech; Qclubic §, 1991

Escenogalia:

Vestuario;

1Jirector antistico:

irector arlistico asociado:

Miuisica: auler,
tftuie,

Observaciones:
Se trata del dltimo wabajo corcogrifico de Martha Graham que de hecho dejé sin terminar a causa de su

muerte eni99l.

Marisol

Miurtha Graham

Linda Hodes/Ron Prolas
Yurike Kikuchi

Carlos Surifiach
The Eyes of the Goddess
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El origen de esta obra fue el encarge hecho por la comisidn «Espaiia 92» con motivo de la celebracion
del Quinte Centencrario del Descubrimiento de América. Ea el programa se incluyeron ouras coreogra-
fias del repertorio habitoad de la compaiiia como Maple leaf rag, Appalaciian spring, El Peniterite,
Embaitled garden, Cave of the heart, Seraphic dinlogue y Rite of spring,

Abstract: La musica para danza de Carlos Surifiach

In addition to his fame as a composer of symphonic works, Surifiach (1915-1997)
has won remarkable international distinction i the field of dance. Surtiiach’s extensive
cultural background is reflected in several ways. His Spanish nature is demonstrated
in the Flamenco tone of his art. His German training reveals itself in a structural
integrity along with a very expressive way to convey. His French experience shows
in the clarity of his musical thought. His American atributes are his energy, vitality
and sweetnes of sentiment.

Surifiach’s musical scores has been featured in the repertoires of Martha Graham,
Jose Limon, Pearl Lang, the Ballet Rambert of England and Antonio and his Ballets
de Madrid. The Eyes of the Goddes (1991), choreographed by Martha Graham, was
also the latest ballet by Surifiach, whose American career began in 1952 with the
performance of a piece at an all-percusion concert at The Museum of Modern Art.
Since then, comission has followed comission alimost without interruption. His music
has been played in the major theaters of the world and his works are in the repertories
of most American dance companies. This paper is followed by a list which contents
Surifiach’s baltet works.
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