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Resumen

Tras la Segunda Guerra Mundial y la destrucciéon
de la ciudad de Londres, se abre el debate de su
reconstrucciéon, propiciando el  escenario
perfecto para el desarrollo de las nuevas
vanguardias del pensamiento moderno en
arquitectura.

En este trabajo se presenta el estudio la vivienda
moderna del Londres de postguerra, pensada
bajo la nueva actitud hacia la arquitectura
conocida como Nuevo Brutalismo a través de las
obras mas representativas de cuatro de sus
epigonos: Neave Brown, el Greater London
Council, Emo Golfinger y Denys Lasdun.

La selecciéon de sus obras permite el andlisis de
las claves de la arquitectura residencial en sus
diferentes casos.
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Abstract

After World War Il and the destruction of London
city, the debate Is open about how the
reconstruction should be, creating the perfect
setting for the development of new ways of
thinking on Modern Architecture.

On this assignment is presented the study of the
modern housing in the postwar London, thought
under the new attitude towards architecture
known as New Brutalism through the works of
four of their epigones: Neave Brown, the Greater
London Council, Emé Golfinger y Denys Lasdun.
The selection of their works allows the analysis of
the keys of the residential architecture in each
particular case.

Key Words:
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El Nuevo Brutalismo

Origen

“En enero de 1950, yo compartia estudio con
mis estimados colegas Bent edman y Lennart
Holm. Estos arquitecttos estaban disefiando por
entonces una casa en Uppsala. Observando sus
dibujos les llamé, en un tono levemente
sarcastico “neobrutalistas” (forma sueca de
“nuevos brutalistas”). El verano siguiente, en una
fiesta con algunos amigos ingleses -entre los que
encontraban Michael Ventris, Oliver Cox y
Graeme Shankland-, el termino se menciond en
tono jocoso. Cuando visité a estos mismos
amigos en Londres el afo pasado, me dijeron
que se habia llevado la palabra de vuelta a
Inglaterra, que se habia extendido como un
reguero de podlvora y que, de un modo algo
asombroso, habia sido adoptada por cierta

"1

faccion de los arquitectos jovenes ingleses”.

Esta carta escrita por Hans Asplund, hijo del
arquitecto sueco Gunnar Asplund que cuenta
como surgié el nombre del nuevo pensamiento
arquitecténico de mediados del siglo XX. El
Nuevo Brutalismo surge en una postguerra
donde el “Nuevo Empirismo”, “termino
acunado por AR (Rchitectural Review) en 1947
para definir una arquitectura que conjugaba la
modernidad con la  tradicion  local"?;
significaban, para las generaciones jévenes, un

' Asplund, H. (1956). Carta a Eric de Maré. Architectural
Review. Extraido de: Frampton, K., Sainz Avia, J.
(trad.), Romaguera i Ramio, J. (comp.). Historia critica de la
arquitectura moderna. (2009). Barcelona: Gustavo Gili.
(Pag. 266).

2 Montes Serrano, C., Lafuente Séanchez, V. & Lépez
Bragado, D. (2019) The South Bank Exhibition, Londres

10

abandono de los
estandares
arquitectonicos por parte
de sus predecesores.

Figura 1: Bengt Edman y Lennart
Holm. Casa particular en Uppsala
(Suecia) (1950), Fuente: Valcarce,
M. Teresa. (1999). El Nuevo
Brutalismo: una aproximacién 'y
una bibliografia. Cuaderno de
notas (N°7).

Figura 2:  Gunnar  Asplund,
Ampliacién  ayuntamiento  de
Gothenburg. (Suecia)  (1936)
Fuente:
http://hiddenarchitecture.net/nort
hern-lights-sweden-courthouse/

1951: un anélisis desde The
Architectural Review. ZARCH
13: 50-61. (Pag. 59).
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Banham justifica la etimologia del nuevo término
destacando que:

“La diferencia no es meramente una
combinacién de palabras: “Neo- Brutalismo” es
una etiqueta estilistica, (...) mientras que “El
Nuevo Brutalismo” es, en la fase Brutalista “una
ética, no una estética. Describe un programa o
una actitud hacia la arquitectura”.?

La obra de Edman y Holm causé la creacién del
termino “Nuevo Brutalismo”, es en Inglaterra y
no en Suecia donde se desarrollé en todos sus
aspectos. La palabra “pasa a formar parte del
vocabulario de los dos principales centros de
discusion de la arquitectura en Londres de la
época: la Achitectural Association y el
departamento de arquitectos de LCC".*

La “Architectural Association, una Escuela de
Propiedad particular, nacida ya antes de la
guerra y concebida precisamente para evitar que
los arquitectos estuvieran condenados a cursar
sus estudios Unicamente en la demasiado
tradicionalista Royal Academy, (...) responsable
de la actitud mas vanguardista en la ensenanza
londinense de la Arquitectura” .

Por otra parte, el LCC (London County Council)
es el organismo administrativo a través de cual,
la actualidad arquitecténica, a través de sus
obras, se va a hacer llegar a la sociedad. “Leslie
Martin (1908-2000) fue el arquitecto segundo
jefe del LCC (...) se distinguié por apoyar a los
arquitectos de la generacién siguiente, como
(...) James Stirling, o Alison y Peter Smithson" .®

3 Banham, R. (1966). The New Brutalism. Londres:
Architectural Press. (Pag. 10)

4 {dem.

> Capitel, A. (2013). Londres, ciudad disfrazada: Ia
arquitectura en la formacién del carécter de la capital
britéanica. Madrid: Abada. (P4g. 255).

11

¢ [dem. (Pag. 246).
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“Para Londres, Martin (dedicado sobre todo a la
planificacién aquitecténico-urbanistica de la
ciudad (...)) hizo solo un edlificio, (...) uno de los
mas importantes del Londres moderno {(...). Se
trata del Royal Festival Hall

"7

Festival of Britain

El nuevo palacio de festivales de Londres, "El
Royal Festival Hall (...) constituia la pieza central
principal del Festival of Britain de 1951(...) un
edificio que se ha convertido en un verdadero
simbolo, probablemente el mas importante de la
cultura moderna londinense” .®

" El Festival of Britain fue una feria arquitectonica
efimera instalada en Southbank en el verano de
1951(...) dedicada a las contribuciones britanicas
en la ciencia, tecnologia, disefio industrial,
arquitectura y arte. (...) pretendia ser una
inyeccion a la moral civica ”? tras la Segunda
Guerra Mundial. La feria se asemeja con la de
Estocolmo de 1930, organizada por Asplund y
Lewerentz, expresando una  arquitectura
completamente “moderna, brillante,
desenfadada y desinhibida a la metrépoli
londinense”.™®

En la construccién de sus pabellones se podia
apreciar “(...) el espectro de la arquitectura
britanica: Goticistas y académicos de un lado,
posiciones intermedias, de otro, y radicalismos
modernos, de otro todavia (...) todas ellas
convivian en el tiempo (...) tan electico como
habia sido ya el de la etapa de entreguerras”."!

7 Capitel, A. (2013). Londres, ciudad disfrazada: Ia
arquitectura en la formacién del carécter de la capital
britéanica. Madrid: Abada. (P4g. 249).

¢ [dem. (Pag. 251).

? [dem. (Pag. 253).

10 [dem. (Pag. 253).
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Figura 3: Leslie Martin, Royal
Festival Hall, Londres, (1951).
Fuente:
https://hyphenpress.co.uk/journal/
article/signs_royal_festival_hall

" Capitel, A. (2013). Londres,
ciudad disfrazada: la
arquitectura en la formacion del

caracter de la capital britanica.
Madrid: Abada. (Pag. 242).
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"El Festival of Britain definié bien una posicién,
mas o menos radical, (...) y formé parte del
contenido del Londres moderno, que seguia
siendo casi tan variado y ecléctico como en el
primer tercio del S.XX".*?

Sin embargo, los jovenes arquitectos no se
identifican con las vertientes que estén vigentes
en la Inglaterra de la postguerra; ven como los
ideales se alejaban de los principios del
racionalismo moderno. “Como reacciéon al
Contemporary Style,
funcionalismo extremo, y una arquitectura ruda,
poco amable, con un uso masivo del hormigén y

propusieron un

el ladrillo, que dara lugar al estilo denominado
por Reyner Banham en AR como el New
Brutalism, cuyas referencias serian las primeras
obras de Alison y Peter Smithson”."

Postguerra

“La gran paradoja de algunos autores britanicos
y europeos de esta época (como los Smithson)
consistia en que la postura radical que
ambicionaron no podia tener otro norte que el
de la superacion de la ideologia de los CIAM,
esto es la de los grandes maestros que
protagonizaron estos Congresos, como era el
caso de Le Corbusier (...) Los arquitectos se
agruparon en torno al mote de TEAM X (...)Pues
revisar el Movimiento Moderno original
significaba quitarle radicalismo, volverlo en
definitiva mas ecléctico; aceptar incluso una
historia y un compromiso con la tradicién que los
maestros habian rechazado de plano”."*

2 Capitel, A. (2013). Londres, ciudad disfrazada: la
arquitectura en la formacién del carécter de la capital
britdnica. Madrid: Abada. (Pag. 256).

'3 Montes Serrano, C., Lafuente Sanchez, V. & Lopez
Bragado, D. (2019) The South Bank Exhibition, Londres
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Figura 4: Festival of Britain,
Londres (1951). Fuente:
https://www.thehistorypress.co.uk/
articles/the-festival-of-britain-
1951/

Figura 5‘;ma”Cu//ie“r')j“I»VIaster Plan,
(1951). Fuente: The Architectural
Review 656, agosto 1951.
Recuperado de: Montes Serrano,
C., Lafuente Sénchez, V. & Lépez
Bragado, D. (2019) The South Bank
Exhibition, Londres 1951: un
anélisis desde The Architectural
Review. ZARCH 13: 50-61.

o

1951: un analisis desde The
Architectural Review. ZARCH
13: 50-61. (Pag. 60).

' [dem. (Pag. 266).
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Tras la Segunda Guerra Mundial aparece en
Europa dos corrientes de revisionismo, Por un
lado “Alvar Aalto, un cualificadisimo racionalista
que buscd, en su segundo estadio de su obra, la
entrada de valores histdricos, tradicionales y
otros, lo que llevé a sus conocidas obras de
postguerra (...) Y de otro lado (...) la importante
generacion italiana capitaneada por Ernesto N.
Rogers. (...) que buscaba en la postguerra una
arquitectura moderna mas matizada capaz de
integrarse armoénicamente en las ciudades
historicas”.’” Dadas las circunstancias, el TEAM
X no tiene facil alcanzar la radicalidad de su
postura, presentando ambigiedad en sus
inicios.

“Los anos centrales de la década de los 50
fueron testigos de una clara extensién de los
fundamentos brutalistas”."®

El Nuevo Brutalismo de los Smithson

"El populismo gratificante del Festival de Gran
Bretana fue rechazado categdricamente por
Alison y Peter Smithson, los primeros en
defender el espiritu Brutalista”."”

"El espiritu subyacente de la sensibilidad
Brutalista original (...) se hizo publico por
primera vez con la exposiciéon “Paralelo de la
vida y el arte”""® (1953), instalada en el Instituto
de artes contemporaneas (ICA) configurada por
una serie de fotografias comentadas por
Henderson, Paolozzi y los Smithson; donde se
podian apreciar fotografias de noticias, fuentes

> Capitel, A. (2013). Londres, ciudad disfrazada: la
arquitectura en la formacién del carécter de la capital
britdnica. Madrid: Abada. (Pag. 266).

' Frampton, K., Sainz Avia, J. (trad.), Romaguera i
Ramid, J. (comp.). Historia critica de la arquitectura
moderna. (2009). Barcelona: Gustavo Gili. (Pag. 270).

14

Figura 6: N. Henderson, E.
Paolozzi y A. y P. Smithson.
Exposicién Paralelo de la vida y el
arte. Londres. (1953). Fuente:
Banham, R. (1966). The New
Brutalism. Londres: Architectural
Press.

Figura 7: N. Henderson, E. Paolozzi
y A. y P. Smithson. Exposicién
Paralelo de la vida y el arte.
Londres. (1953). Fuente: Banham,
R. (1966). The New Brutalism.
Londres: Architectural Press.

7 [dem. (Pag. 267).
'8 [dem. (Pag. 268).
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arqueoldgicas y  zooldgicas,  “haciendo
referencia directa a las raices antropolégicas de
la cultura popular”', mostrando texturas toscas
y antiestéticas, "estrechamente relacionados
(...) con el culto antiartistico al “art brut”
profesado por el pintor Jean dubuffet”.®La
estética de la exposicién parecia ver el mundo
como un paisaje arrasado por un desastre a gran
escala, como guerras o pandemias, pero cuya
vida aln resiste vibrante bajo la superficie;
ciertamente un escenario plausible en el mundo
de postguerra, que consigue empatizar con el
publico.

Consecutivamente a esta exposiciéon y con los
mismos colaboradores, se disend “un tenemos
simbdlico: un cobertizo metaférico con un patio
trasero igual de metaférico, una reinterpretacion
irénica de la cabafia primitiva de 1753 (...)
dentro de esta metafora (...) del cobertizo el
pasado remoto y el futuro inmediato se fundian
en una sola cosa”.?’ Ambientado dentro de un
ambiente urbano ruinoso y abandonado se unia
con la prosperidad de los afios préximos.

La primera obra realizada por Alison y Peter
Smithson fue el instituto Smithson en
Hunstanton (Norfolk, 1949-1954); que, pese a
relacionarse la obra con la escuela de Mies van
der Rohe, es presentada por sus creadores como
la primera obra del “New Brutalism” o Nuevo
Brutalismo, por la intensa radicalidad en el
tratamiento de los materiales y de los elementos
en su estado mas bruto, sin apenas tratamiento,
mostrando directamente su légica constructiva.

Y Frampton, K., Sainz Avia, J. (trad.), Romaguera i

Ramid, J. (comp.). Historia critica de la arquitectura
moderna. (2009). Barcelona: Gustavo Gili. (Pag. 267).
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Figura 8: N. Hend%on, E. Paolozzi
y Ay P. Smithson. This
‘Patio&Pavillion’.

isTomorrow:
(1956). Fuente: Valcarce, M. Teresa.
(2000). El Nuevo Brutalismo, otra vuelta
de tuerca. Cuaderno de notas (N°8).

Figura 9: N. Henderson, E. Paolozzi
y Ay P. Smithson. This
‘Patio&Pavillion’.
(1956). Fuente: Valcarce, M. Teresa.

(2000). El Nuevo Brutalismo, otra vuelta
de tuerca. Cuaderno de notas (N°8).

isTomorrow:

Figura 10: A y P. Smithson.
Instituto de
Hunstanton, Inglaterra.  (1954).

Fuente: Banham, R. (1966). The New
Brutalism. Londres: Architectural Press.

secundaria.

20 [dem. (Pag. 267).
21 [dem. (Pag. 269).
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“En cualquier lado en el que te encuentres del
colegio uno ve los mismos materiales
escayola vy
frecuentemente sin pintura. Los conductos

estructurales  expuestos,  sin

eléctricos, tuberias y otros servicios se exponen

con la misma franqueza”.?

Aunque la primera obra considerada Brutalista
fue influenciada por el IIT de Chicago, "el
desarrollo posterior del estilo Brutalista encontré
gran parte de su vocabulario en la obra tardia de
Le Corbusier (...) la tradicién vernacula
mediterranea, manifiesta en el proyecto de Roqg
et Rob (1948), se revelé trascendental para la
formacion de la sensibilidad Brutalista”.?® El uso
por parte de este del “bretén brut” influencia a
los jovenes arquitectos ingleses, por ejemplo:
sus casas Jaoul guardan correspondencia con las
viviendas de Stirling de Ham Common (1955).
“La actitud brutalista de las casas Jaoul
(...) recuerda la materia de que estan hechosy

el trabajo artesanal de su ejecucion”.?*

Pese a su afdn de radicalidad, los Smithson solo
consiguen son sus obras convertirse en epigonos
de sus maestros; en el caso de su obra mas
reconocida, de Le Corbusier.

La propuesta de los Smithson de viviendas para
Golden Lane (1952) que reinterpreta la ““calle
de ordenanza” aunque distorsionada por su
propia racionalizaciéon”? se muestra contraria a
la “tabula rasa” propuesta por Le Corbusier en

22 Banham, R. (1966). The New Brutalism. Londres:
Architectural Press. (Pag. 19). (Traduccion del inglés por el
autor del trabajo).

% Frampton, K., Sainz Avia, J. (trad.), Romaguera i
Ramid, J. (comp.). Historia critica de la arquitectura
moderna. (2009). Barcelona: Gustavo Gili. (Pag. 270).

2 Alonso Garcia, E. (2015). El espacio publico en Le
Corbusier. Evolucién de su pensamiento y de sus

16

/ A tese3
Figura 11: Le Corbusier. Rog et
Rob. Roquebrune-Cap-Martin,
France. (1948). Fuente:
http://www.fondationlecorbusier.fr/cor
buweb/morpheus.aspx?sysld=13&Iris
Objectld=6184&sysLanguage=en-
en&sysParentld=65

Figura 12: Le Corbusier. Casas
Jaoul.  Neully-sur-Seine.  (1956).
Fuente: Valcarce, M. Teresa. (2000). El
Nuevo Brutalismo, otra vuelta de
tuerca. Cuaderno de notas (N°8).

estrategias formales. En Torres
Cueco, J. (Direccién). Le
Corbusier, 50 afios después.
Valencia: Editorial Universitat
Politécnica de Valéncia. (Pag.
83).

25 [dem. (Pag. 276).
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los CIAM “a partir de la critica moderna de la
ciudad congestionada, obsoleta, insalubre,
heredada del siglo XIX"?; y a su Ville Radieuse,
que “presenta un esquema centralizado y una
organizaciéon concéntrica en la secuencia
tipolégica”? ademas de una zonificacion en las
4 funciones de la ciudad (vivienda, trabajo,
diversién y circulacion), proponiendo estos las
categorias de casa, calle, barrio y ciudad. Por el
contrario, esta propuesta guarda similitud con el
proyecto de Le Corbusier del llot insalubre
(1937).

Robin Hood Garden Estate (1968-1972),
conjunto de vivienda social londinense se
plantea como una  mejorada  “Unité
d'Habitation”; dos bloques alargados vy
quebrados que se cierran al entorno exterior,
que definen en el interior un espacio abierto
controlado paisajisticamente. "Este
protagonismo del paisaje natural en su relacién
con la arquitectura es la aportacion significativa
de Le Corbusier al proyecto de la ciudad
contemporénea que recoge de la
tradicion pintoresca del siglo XIX". %

Los bloques de viviendas en duplex se
materializa el concepto de “calles en altura”,
que sera utilizado por sus coetdneos en varias de
sus obras.

% Alonso Garcia, E. (2015). El espacio publico en Le
Corbusier. Evolucién de su pensamiento y de sus
estrategias formales. En Torres Cueco, J. (Direccidn). Le
Corbusier, 50 afos después. Valencia: Editorial Universitat
Politécnica de Valéncia. (Pag. 79).
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Figura 13: J. Stirling. Ham
Common. Surrey. (1958). Fuente:
Frampton, K., Sainz Avia, J.
(trad.), Romaguera i Ramid, J.
(comp.). Historia critica de la
arquitectura  moderna.  (2009).
Barcelona: Gustavo Gili.

TR AR, 1T

e A o
Figura 14: A.y P. Smi . Golden
Lane Housing. Coventry. (1952).
Fuente:
http://arquitextosblog.blogspot.c
om/2016/07/golden-lane-housing-
1952-londres-alison.html

27 [dem. (Pag. 79).
2 [dem. (Pag. 78).



Carlos del Pozo Valdés / TFG / UVa

“La integracion definitiva de la estética Brutalista
britdnica -la fusién de sus contradictorios
aspectos formalistas y populistas en un estilo
vernaculo de vidrio y ladrillo sacado de las
construcciones industriales del siglo XIX".?

“La importancia que la radicalidad moderna tuvo
en los medios periodisticos profesionales y en
las Escuelas influyé notablemente en la cultura
arquitecténica de la ciudad (...) Los grandes
profesionales desaparecieron: los Golfinger,
Lasdun (...) no tuvieron sucesores”.*°

La modernidad y sus vertientes desaparecieron,
dando paso a otros estilos como el “High Tech”
o el Postmodernismo.

El  Brutalismo resulto ser “Un estilo
econémicamente adecuado para los requisitos
arquitectonicos de una sociedad
econémicamente eficiente”. 3' lo que sin duda
propicio su utilizacién y desarrollo como estilo
arquitecténico durante los afos 50 hasta finales
de la década de los 70.

Peter Smithson comentaba en su visita al
Colegio de Arquitectos de Madrid: “Siempre he
pensado que el término Brutalismo ha sido
malinterpretado desde el principio. Para
muchos, solo era hacer una arquitectura donde
la estructura, el tratamiento del hormigén o de
cualquier otro material buscaba Gnicamente una
imagen sobredimensionada, cuando en realidad

% Frampton, K., Sainz Avia, J. (trad.), Romaguera i

Ramid, J. (comp.). Historia critica de la arquitectura
moderna. (2009). Barcelona: Gustavo Gili. (Pag. 270).

% Capitel, A. (2013). Londres, ciudad disfrazada: la
arquitectura en la formacién del carécter de la capital
britdnica. Madrid: Abada. (Pag. 274).
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Figura 15: J. Stirling. Selwyn
college, Inglaterra. (1959). Fuente:
https://www.pinterest.es/pin/4647
15255302278593/
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Figura 16: Le Corbusier. Ville
Radieuse. Paris. (1933). Fuente:
https://www.plataformaarquitectura.cl/
cl/770281/clasicos-de-arquitectura-
ville-radieuse-le-
corbusier/51fae684e8e44e82ac00000
b-ad-classics-ville-radieuse-le-
corbusier-imag

31 Banham, R. (1966). The New
Brutalism. Londres:
Architectural Press. (Pag. 89).
(Traducciéon del inglés por el
autor del trabajo).
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nuestros postulados no pretendian alcanzar una
estética determinada; solo estaban vinculados a
un concepto ético: poner la arquitectura al
servicio de la comunidad, en definitiva trabajar
para una sociedad que habia empezado a
cambiar si modo de pensar y vivir".*

Figura 17: A. y P. Smithson. Robin
Hood Garden. Londres, (1972)
Fuente:

http://kvadratinterwoven.com

32 Ferndndez Isla, J.M. (1997). Peter Smithson. Revista
Arquitectura, N°310, pag. 93.
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La situacion de la
vivienda en Londres

La ciudad de Londres acarrea desde tiempos
victorianos el problema de la vivienda. Las
viviendas que construyeron los victorianos y
eduardianos para solucionar sus problemas de
alojamiento de clase obrera, he incluso de la
clase media y asi hacer desaparecer sus “slums”,
son los que a mediados de siglo XX se han
convertido en los nuevos “slums,” dado que las
personas para las que se construyeron en sus
origenes han prosperado y se han trasladado a
los nuevos y mas convenientes “cottages”,
viviendas unifamiliares construidas a las afueras
de la ciudad, en desarrollos de ciudad jardin
gracias a la prosperidad econémica de los afos
previos a la guerra y a la expansién del trasporte
publico, como el metro o el tranvia y al mas facil
acceso del vehiculo privado.

“Puede suceder que, en el transcurso de unos
cincuenta afos, barros enteros se degraden
hasta el punto de que la clase social para la cual
fuero originalmente fueron construidos acabe
abandonando el lugar para trasladarse a barrios
nuevos, a unas casas recién construidas del
mismo tipo que probablemente serdan mucho
mas modernas.” ¥

Esta migracién hacia un lugar mas conveniente
deja en las ciudades barrios enteros que han
quedado  socialmente  degradados, con
viviendas que han quedado en mal estado de

3 Rasmussen, S. E. (Edicién de Angel Martin Ramos;
traduccién de Moisés Puente). (2010). Londres, ciudad
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Figura 18: Mapa de dafios tras la Il
Guerra Mundial del LCC. London
Bridge, Bermondsey y Wapping.
En oscuro las fonas mas dafiadas
Fuente:
https://magnet.xataka.com/en-
diez-minutos/la-salvaje-
destruccion-de-londres-por-los-
bombardeos-nazis-explicada-en-
mapas

Unica. Barcelona: Fundacién
Caja de Arquitectos. (Pag. 197).
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conservaciéon 'y que ya no cumplen los
estandares para vida actual, pero que son las
Unicas que la gente de pocos recursos se puede
permitir para vivir en la ciudad.

“Las casas unifamiliares ya no pueden alquilarse
como tales y acaban divididos en pequefios
apartamentos (...) la casa seria con fines
especulativos y se abarrota inquilinos (...) en
cada una de las pequenas habitaciones vive una
familia entera.” 3

Esta situacidn se arrastra hasta los afnos 60,
cuando la situacion de las viviendas no puede
ser mas nefasta.

La Segunda Guerra Mundial devasta la ciudad,
proporcionando asi, la oportunidad e imperiosa
necesidad la reconstruccion de nueva vivienda;
tras esta “se produjo una verdadera revolucién:
el gobierno britanico asumio la responsabilidad
sobre el bienestar de la gente de una manera
que hubiera sido impensable en los anos 1930”
35.

Durante los anos 30 y 40, las influencias de Le
Corbusier y los CIAM sobre la vivienda y la
arquitectura llegan a Inglaterra, pero “a pesar de
los viajes al extranjero, la mayoria de los
miembros de las corporaciones municipales
contemplaban los bloques de pisos como una
desafortunada necesidad” *¢; pero dado que la
necesidad de viviendas seguia aumentando, se
va incrementando progresivamente la densidad
de los desarrollos llevados acabo en la ciudad.

% Rasmussen, S. E. (Edicién de Angel Martin Ramos;
traduccién de Moisés Puente). (2010). Londres, ciudad
Unica. Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos. (Pag.
197).

3 [dem. (Pag. 230.)
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3¢ Hall, P. (1996). Ciudades del
mafiana: historia del urbanismo
en el siglo XX. Barcelona:
Ediciones del Serbal. (Pag.
230.)
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Un cambio de gobierno que prometia la
construccidon de mas viviendas, un aumento de
la natalidad que disparé el precio del suelo y
rdpida 'y novedosa tecnologia de |la
prefabricacion desembocd en un periodo de
unos 20 afos (1955-1970) donde la ya
reconocible tipologia de vivienda inglesa se
hace a un lado para dejar paso a nuevas
tipologias constructivas que responderian mas
favorablemente a las necesidades de la
poblacién.
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Figura 19: Southam Streeta antes
del “slum clearance”. Fuente:
Haworth Tompkins Limited. (2015).
Cheltenham Estate. Conservation
management plan.
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Figura 20: Southam Street durante
su demolicién. Fuente: Haworth
Tompkins Limited. (2015).

Cheltenham Estate. Conservation

management plan.
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Introduccion a los
casos de estudio

La eleccién de estos autores responde a la
busqueda 4 arquitectos coetdneos, que en una
etapa de su carrera se han dedicado al disefio de
las soluciones de la vivienda de postguerra, con
respuestas que responden a los ideales del
Nuevo Brutalismo en su tipologia, materialidad y
tratamiento de los espacios sociales.

Neave Brown, el Greater London Council, Erno
Golfinger y Denys Lasdun y sus obras: Alexandra
& Ainsworth Estate, Odhams Walk, Cheltenham
Estate y Keeling House brindan una
combinacién de tipologias distintas que buscan
la  solucion de los mismos aspectos:
proporcionar viviendas de calidad y espacios
para su funcionamiento social; y dialogar con la
ciudad en su escala urbana, formando parte de
su tejido. Cada obra cuenta con sus
particularidades individuales y desempefia su
papel de manera Unica, por eso el estudio en
paralelo de todas ellas permite apreciar las
estrategias que siguen sus autores.

Puede que la eleccién parezca un tanto peculiar,
puesto que no incluye obras significativas del
Nuevo Brutalismo en Londres como pueden ser
el matrimonio Smithson con su obra Robin Hood
Garden. Sin embargo, se quiere optar por obras
que no estén tan trabajadas, pero que también
representan significativamente un ejemplo de la
vivienda de la postguerra en la ciudad de
Londres; aportar con este trabajo nuevo material
al analisis de estas obras.
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Alexandra &
Ainsworth Estate

Arquitecto: Neave Brown
Localizacién: Swiss Cottage, Londres.
AfRo de construccidon: 1972-1979.

Sydney Cook, arquitecto jefe del Metropolitan
Borough of Camden Council durante la época
de desarrollo del proyecto, se mostraba en
contra de la estandarizaciéon impuesta por el
gobierno sobre la vivienda social; “Usaré planos
estandarizados  cuando si  tu  puedes
encontrarme un lugar estandarizado”. 3 Sin
embargo, coincidia con los ideales de Brown de
“construir bajo, para ocupar el espacio, para
definir geométricamente el espacio abierto, para
integrar (...)".%®

Del mismo modo, Brown instaba por la vuelta a
las tradiciones; a la tipologia de terraza de
viviendas utilizada durante los 2 siglos
anteriores, y a las connotaciones urbanas y
sociales inherentes a ella. ”Las casas de la gente,
sus puertas y jardines son parte de la estructura
del ambiente para todo el mundo. (...) En vez
profanar el ambiente con torres 'y “slab blocks”
rodeados por espacio sin definir, queremos
hacer viviendas que reconozcan nuestras
tradiciones y que constituyan un pedazo de
ciudad”.*” Matiza que a la hora de integrar algo

¥ Sydney Cook para Watkinson, F. (2001). The Most
Expensive Council Housing in the world. Twentieth
Century Society. Extraido de: Municipal Dreams. (2013).
The Alexandra Road Estate, Camden: ‘a magical moment
for English housing’.

% Andrew Freer. (1995). Alexandra Road: the last great
social housing project. AA Files. N°30. Extraido de:
Municipal Dreams. (2013). The Alexandra Road Estate,
Camden: ‘a magical moment for English housing’.
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Figura 21: Imagen de la fachada
sur. Fuente:
https://bluecote.tumblr.com/post/
153355297620/alexandra-road-
estate-camden-london-1978-
neave

¥ Neave Brown para The

Guardian. Extraido de: Slessor,
C. (2018). "Neave Brown is now
among architecture's
immortals". de zeen.
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en una comunidad, no solo debe ser de manera
formal, sino que también deben existir
continuidades culturales; calles, estilos de vida,
familias.

La urbanizacién se levanta sobre la antigua
Alexandra Road (ahora Rowley Way) cuyas villas
victorianas se encontraban en mal estado. El
proyecto original consistia con la construccién
de 3 torres de 14 pisos de altura, al cual los
residentes se opusieron con fuerza.

Finalmente, sobre estas ideas se crea Alexandra
Road. “Luciendo un asombrosa bravura formal y
social, su complejo perfil de zigurat redefine
exhaustivamente el concepto de terraza
londinense”* Reforzando la relacion entre la
vivienda y la ciudad y respetando la continuidad
del sistema urbano adyacente y de la ciudad en
general.

Fuente: https://www.dezeen.com/tag/neave-brown/

El conjunto es un desarrollo mixto con tipologia
de bloque bajo de alta densidad situado
paralelo la curva del ferrocarril Euston Mainline

40 Slessor, C. (2018). "Neave Brown is now among
architecture's immortals". de zeen.
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railway se configura por 3 grandes bandas de
edificacion: Un bloque de 7 alturas que da la
espalda a las vias del ferrocarril, otro bloque de
4 plantas, separados por una calle peatonal; y
otro tercer bloque de 3 plantas, en la zona sur
del conjunto, que se separa del anterior por una
zona de parque. El programa incluye, ademas de
las viviendas, aparcamiento subterrdneo vy
exterior, un hall para la comunidad, una escuela
para nifios con habilidades especiales,
guarderia, tiendas y talleres para el Camden’s
Building Department. ~ Queda vigente la
segregacion de los traficos peanotal y rodado
tan presente en el movimiento moderno, donde
los vehiculos son colocados por debajo de la
calle peatonal, aunque conectados visualmente
mediante aperturas en el suelo, simulando la
idea de patios ingleses, para introducir luz al
sotano.

Su materializacion en hormigén blanco y su
dimensién producen una imagen potente vy
densa por el exterior, mucho mas reforzada en la
fachada norte del bloque de mas altura, que casi
sin huecos, ejerce de muro acustico contra los
ruidos del ferrocarril adyacente.

Sin embargo, pese a su imagen dura de una
modernidad absoluta se pueden reconocer los
ideales de la vuelta a la tradicion. En planta se
percibe como el complejo emula con éxito la
trama urbana generada por las terrazas de casas
situadas al otro lado del ferrocarril; y como en su
morfologia podemos apreciar similitudes con
esta tipologila como la cantidad de
acristalamiento en la fachada principal, la puerta
principal abierta directamente a la calle, el patio
inglés, y por ultimo la seriacién de los elementos
de la fachada y su imagen de continuidad.
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Figura 23: Imagen de Rowley way
desde su lado Este. Fuente:
https://www.dezeen.com/tag/neav
e-brown/

Figur 24: maen de la fachada
Norte desde el puente del
ferrocarril. Fuente:
https://es.wikiarquitectura.com/ed
ificio/alexandra-road-estate/#
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“(...) una llamada para volver a los valores
tradicionales de las terrazas de casas- no
necesariamente casas obreras, el Royal Crescent
de Bath era otro modelo a seguir- en donde

cada vivienda tenia la puerta principal a la calle
y su propio espacio abierto con vistas al cielo”.*'

1 \
Figura 25: Imagen de la calle peatonal central. Fuente:
https://www.dezeen.com/tag/neave-brown/

Alexandra Road, se organiza a la calle peatonal
pavimentada con ladrillos rojo, Rowley Way,
sobre la que se vuelcan las viviendas y por donde
se realiza el acceso a estas; todas las viviendas
tienen su puerta principal hacia la calle, bien sea
con tramos de escaleras y pasarelas individuales
como los duplex y las viviendas unifamiliares o
mediante nlcleos de comunicacién abiertos
directamente al espacio peatonal en el caso del
bloque mas alto. En la penultima planta de este
aparece otra calle continua que corona el
conjunto y por la que se encuentran los accesos
de los duplex superiores.

En cuanto al "espacio con vistas al cielo”, las
terrazas de cada vivienda cuentan con una
barandilla de hormigén que actia como
jardinera. Su situacién hace que la vegetacion
que se coloca en ella acabe colgando; esto junto
con los retranqueos de todas las terrazas
rememora la imagen de jardines colgantes que

1 Municipal Dreams. (2013). The Alexandra Road Estate,
Camden: ‘a magical moment for English housing’.
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Figura 26: Accesos a las viviendas
diplex desde la calle peatonal.
Fuente:
https://bluecote.tumblr.com/post/
153355297620/alexandra-road-
estate-camden-london-1978-
neave

Figura 27: Calle de Ia planta sexta
con los accesos a las viviendas.
Fuente:
https://es.wikiarquitectura.com/ed
ificio/alexandra-road-estate/#
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Figura 28: Axonometria explotada del bloque de 4 plantas.
Fuente: Elaboracién propia.

bajan en cascada hacia la calle principal, que
también cuenta con jardineras a pie de calle para
dar privacidad a las viviendas inferiores y para
proteger a los peatones de caer a los patios
ingleses situados a ambos lados del paseo.
También aparecen zonas de vegetacién situadas
en el sétano que emergen hasta la cota de la
calle simbolizando el arraigamiento con el lugar
de la edificacién.

Ademas, el complejo cuenta con una zona de
parque situada entre el bloque de 4 plantas y el
bloque de 3 plantas de las viviendas
unifamiliares. Este alberga zonas de juego
segregadas por edades, pistas deportivas y
zonas verdes cuyos recorridos quedan limitados
por muros de hormigén y barandillas de madera;
quizé influenciados por el pintoresquismo inglés
y su busqueda de aparentar pintoresco y natural
pese a ser un producto de la planificacién mas
concienzuda.

En cuanto a las 520 viviendas presentes,
encontramos desde apartamentos para 2
personas, pisos den duplex para 4 y 5 personas
y luego viviendas unifamiliares para 4 personas.
Brown afiade aspectos de disefio en la
distribucién interior de las viviendas para<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>