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ABSTRACT

El objetivo de esta investigacion es analizar la obra de ficcion de Anne Bronté Agnes Grey,
relacionando su vida, su contextualizacion histérica y sus obras con la teoria de la traduccién
multiple en el contexto de recepcion de la novela en Espana. Principalmente nos centramos en dos
aspectos: la reflexion sobre su abandono por parte de la critica tanto en su pais de origen como en
nuestro pais para lo que nos aproximaremos a la vida de la familia Bronté y a la importancia que se
les ha otorgado a sus miembros Charlotte, Emily, Branwell y Anne; al contexto socio cultural de
recepcion de la novela y por otro lado, el desarrollo aplicado de la teoria de la traduccién mdltiple,
dentro de un analisis descriptivo de la primera novela de Anne Bronté para el que estudiamos los
rasgos narrativos o linglisticos que deja el traductor y las técnicas utilizadas en el proceso mediante
el uso de la teoria de las voces. De esta novela se desprende que el motivo principal de marginaciéon
de la autora es su forma de desarrollar su caracter en sus obras que difiere en gran medida de la
forma en la que lo realizaron sus hermanas. Reclamamos mediante este estudio su reconocimiento y
su espacio. Ademas, el estudio ha demostrado la existencia de variaciones producidas en el proceso
traductor. Las novelas de Anne Bronté presentan un gran potencial para el analisis literario tanto
para enfoques de género como para Estudios Descriptivos, disciplina en la que participa este

trabajo.
Palabras clave: Anne Bronté, voces en la traduccion, traduccién miltiple, abandono.

The aim of this research is to analyse the fictional work of Anne Bronté Agnes Grey, relating
her life, her historical contextualization and her works with the theory of multiple translation in the
context of the novel's reception in Spain. We mainly focus on two aspects: the reflection on its
abandonment by critics both in its country of origin and in our country for which we will approach the
life of the Bronté family and the importance given to its members Charlotte, Emily, Branwell and
Anne; to the socio-cultural context in which the novel is received and, on the other hand, the applied
development of the theory of multiple translation within a descriptive analysis of Anne Bronté's first
novel, for which we study the narrative or linguistic features left by the translator and the techniques
used in the process through the use of voice theory. From this novel it can be deduced that the main
reason for the author's marginalization is her way of developing her character in her works, which
differs greatly from the way her sisters did it. Through this study we claim her recognition and her
space. In addition, the study has demonstrated the existence of variations produced in the
translating process. Anne Bronté's novels present great potential for literary analysis both from

gender approaches and from Descriptive Studies, a discipline in which this work participates.

Key words: Anne Bronté, voices in translation, multiple translation, abandonment



iNDICE
INTRODUCCION

CAPITULO 1. OBJETO DE ESTUDIOS Y METODOLOGIA
1.1.0bjeto de estudio
1.2.Metodologia

CAPITULO 2. CUESTIONES GENERALES

2.1.La novela victoriana
2.2.La familia Bronté
2.3.Anne Bronté: biografia
2.4.Anne Bronté: la hermana olvidada
2.5.0bras
2.5.1. Agnes Grey: resena
CAPITULO 3. AGNES GREY, SU TRADUCCION Y LA CENSURA

3.1.Recepcion de la novela en Espana. Contexto histérico
3.2.Proceso de recepcion de la novela en Espana
3.3.Tipos de cambios introducidos por la censura
3.4.Traducciones de Agnes Grey

3.4.1. Texto Fuente

3.5.Datos sobre las traducciones

CAPITULO 4. TRADUCCION MULTIPLE; LAS VOCES DE LA TRADUCCION

4.1.La novela autobiografica
4.2.,Qué son las voces de la traduccion?
4.2.1. Definicion
4.3. Cultural turn: los estudios traductolégicos
4.4.Datos
CAPITULO 5. ANALISIS COMPARATIVO E INTERPRETACION
5.1.Analisis
5.1.1. Diferencias a nivel macrotextual

5.1.1.1. Version de Gutiérrez

5.1.1.2. Version de Power

15
15
17
20
24
32
33
37
38
42
44
46
49
50
52

52
55
55
59
61
63
64
64

65
66



5.1.1.3. Version original

5.1.2. Diferencias a nivel sintactico-estilistico
5.1.2.1. Puntuacion y nexos
5.1.2.2. Orden

5.1.3. Diferencias a nivel |éxico-semantico
5.1.3.1. Sinonimia
5.1.3.2.  Otros cambios relevantes

5.1.4. Diferencias a nivel sintactico-semantico

5.2.Comentario de los resultados

CONSIDERACIONES FINALES

BIBLIOGRAFIA

1.1.Monografias
1.2.Paginas web

APENDICE |
APENDICE I

APENDICE IlI

67
68
69
78
81
81
89
94
95

97

99

99
104

106

118

120



INTRODUCCION

Las hermanas escritoras reconocidas a nivel mundial bajo un mismo apellido, las Bronté
(Charlotte, Emily y Anne Bront€), han sido objeto de innumerables investigaciones que han abordado
diferentes aspectos de su vida y obra. Son consideradas como un fendmeno literario revolucionario
para su época. No es habitual en la historia de la literatura que tres hermanas o hermanos sean
considerados célebres y que entren a formar parte del canon bajo una misma clasificacion. Sin
embargo, las hermanas Bronté lo hacen. Ademas de la fascinacion personal en que las obras de las
hermanas mayores, especialmente en Charlotte, suscitaron en mi, siempre me ha interesado la
traduccion literaria de sus obras. La traduccion literaria es un fenémeno atractivo pues permite al
lector (no angloparlante en nuestro caso) encontrar novelas que de no ser traducidas no podria
disfrutar. Las hermanas Bronté destacan en la categoria literaria de novela romantica (categoria que
veremos explicada en la presente investigacion) por sus obras repletas de pasion, accién, amor,
miedo, incertidumbre... Es decir, las obras producidas por estas tres hermanas tienen la cualidad de
no dejar indiferente a nadie. Estas obras han sido tan llamativas para la audiencia que no queda

practicamente ninglin aspecto o rasgo de ellas que no se haya criticado ni elogiado. O quizas si.

Como cualquier lector atraido por la literatura clasica inglesa podria saber ya, existen
multitud de investigaciones, trabajos, libros, articulos e incluso hoy en dia blogs, videos e incluso
canales de redes sociales dedicadas a las hermanas Bronté y a su éxito. Sin embargo, nuestra
pregunta es, ¢dedicado a todas? Durante el desarrollo de este trabajo hemos intentado recopilar
tanta informacion posible sobre las Bronté en todas las antologias de literatura inglesa disponibles a
mano de forma impresa como hemos podido. Hemos consultado volimenes de Sebastian Juan Arbo
y Ricardo Fernandez de la Reguera (1961), Arnold Kettle (1967), Guy Smith (1967), Esteban Pujals
(1984), Sandra Gilbert y Susan Gubar (1984 y 2006), Candido Pérez (1988), José Antonio
Zabalbeascoa (1994). Y a pesar de la larga blsqueda en escrito de toda indole o tematica nos

encontramos ante el mismo problema que al comenzar a investigar. ¢ Donde esta Anne Bronté?

En este trabajo tenemos como objetivo demostrar que si existen todavia muchas cosas
pendientes por descubrir en la vida de las hermanas Bronté, comenzando con la Ultima de las
hermanas. Anne Bronté (1820-1849) es no solo la hermana menor de Charlotte Bronté y por tanto
considerada como un satélite a su alrededor, sino la hermana de menor calidad por todos aquellos
qgue han utilizado la figura de sus hermanas mayores para ensombrecerla. Con esto venimos a decir
gue en todas las antologias literarias consultadas hasta la fecha ninguna considera a Anne Bronté
una figura auténoma, una autora de renombre necesaria e independiente de la formacién familiar.

Encontramos en Gilbert y Gubar (1984) informacion



relevante sobre la situacion familiar, incluso hemos encontrado informacion pertinente a la vida de
Branwell Bronté, Unico hermano varén de la familia antes incluso de encontrar informacién relevante
para este trabajo sobre Anne. Anne, su fendmeno literario y su espacio dentro de la literatura clasica
inglesa se presenta como objetivo principal de este estudio. Nuestra intencion es responder por qué
ella es considerada de menor calidad no solo en Espafa sino también en su pais de origen,
comprender las razones que hayan llevado a los criticos a dejar sus obras a parte y descubrir hasta
gue punto su figura es relevante o no para la literatura inglesa, sin duda preguntas muy ambiciosas a

las que tratamos de dar respuesta en mayor 0 menor medida.

Dado que parece que esta todo escrito sobre las hermanas Bronté, y teniendo en cuenta que
existe mucha gente enamorada de las obras de Charlotte, en especial Jane Eyre (1847) y de Emily
con su obra Wuthering Heighs (1847), decidimos tomar como referencia para innovar en esta
categoria literaria enfocarnos en justo la sensacién opuesta a la que levantan las hermanas
mayores, centrarnos en las sensaciones que suscita Anne Bronté. Para la realizacién del estudio
seleccionamos por lo tanto las dos obras en prosa principales de la autora: Agnes Grey (1848) de
una extension media de entre 250 y 300 paginas y The Tenant of Wildfell Hall (1847) de una
extension media de entre 400 a 600 paginas. La mencion sobre la extension de las obras se basa en
dos razones. La primera es que debido al corto periodo de tiempo disponible para la elaboracién de
la presente investigacion hemos elegido centrarnos solo en Agnes Grey que es considerablemente
mas corta en sus versiones en castellano que las versiones de The Tenant of Wildfell Hall. En
segundo lugar, la extension de la obra es muy importante para la consideracion de las traducciones y
su recepcion en Espana, cuestion que extenderemos en el apartado correspondiente. Aparte de la
extension, otros motivos nos han llevado, como ya hemos mencionado anteriormente, a la eleccion

de esta obra, motivos que a continuacion presentamos:

- Su autora. Como hemos mencionado anteriormente, aunque conocida mundialmente como
la hermana menor, es la menos valorada y estudiada de las tres. Tras afos de atencion sobre
Charlotte y quizas en menor medida, pero también de forma considerable en Emily, creemos que
Anne deberia ser considerada un referente obligado en la literatura inglesa desde el mismo
momento en el que forma parte de la familia Bronté y que merece la misma atenciéon que sus
hermanas mayores. Si las antologias y la critica literaria en general han calificado a las tres como
referente de la literatura victoriana ¢por qué debemos considerar que la obra de Anne es menos

valiosa?

- Su obra. Agnes Grey y The Tenant of Wildfell Hall son obras que podrian considerarse como
novelas realistas, de maxima representacion de mediados del siglo xix. En el momento de su

publicacion, como veremos mas adelante, estas novelas tuvieron mucha relevancia y fueron muy



famosas y aclamadas por la critica. Son obras que supusieron un intenso debate tras su publicacién
a pesar de ser en cierto modo eclipsadas por las de sus hermanas. Sin embargo, con el paso del
tiempo cayeron en el olvido. Nos atrae la desatencion por ellas y nos invita a investigar a qué se
debe. En la actualidad, estas novelas han ido adquiriendo mayor relevancia por parte de la critica y
con el paso del tiempo muchos son los lectores que han reivindicado mas atencion y lo que ha

propiciado el inicio de estudios de investigacion sobre sus obras.

- El abandono por parte de las antologias literarias. Todos los investigadores apuntan hacia el
mismo lugar. En todos los trabajos, no muy proliferos, en los que se intenta realzar la figura de Anne
se reconoce que practicamente de forma voluntaria se la ha dejado de lado. En parte se admite que
sus obras siendo de igual importancia en el momento de la publicacion que las de sus hermanas a lo
largo del tiempo no ha tenido la misma repercusion ni el mismo nivel de popularidad. No obstante,
es cuestionable si la fama la poseen sus novelas o si en cierto modo esta se la han otorgado los
criticos. En este trabajo queremos aportar informacion que fundamenta la idea de que Anne Bronté

ha sido voluntariamente abandonada y poco valorada por la critica.

En Espana ya existen multitud de investigaciones que se centran en las obras de sus
hermanas, entre las que podemos mencionar sus biografias: Winifrith (1973), Gaskell (1857) y Ellis
(2047); su influencia en el feminismo: Showalter (1982), Sandra Gilbert y Susan Gubar (1984 vy
2007); o la traduccion y la censura Pajares (1997), De Blas (1999), Gomez (2009) y Esteve (2014).
Desde un punto de vista traductologico, son pocos o ninguno los estudios que hemos podido
encontrar que aborden las novelas de Anne Bronté€, lo cual explica en parte el desconocimiento de la
sociedad sobre la obra. Uno de los elementos importantes para tener en cuenta a la hora de estudiar
las traducciones de estas obras son la distancia temporal existente entre la fecha de publicacion de
Agnes Grey y la de sus versiones en espanol, en concreto, transcurren 96 anos hasta la primera
traduccion de 1944 y 149 anos hasta la primera version con la que se va a comparar el texto original
(texto origen, a partir de ahora TO) en este trabajo. La labor de un traductor se ve, en cierto modo,
dificultada por la inexistencia de estudios sobre sus obras. Al habitual conocimiento que se supone
posee un traductor con respecto al autor y al texto con el que trabaja se une la necesidad de que
conozca el trasfondo cultural de Agnes Grey, su recepcion en Espana, las modificaciones realizadas
por el organismo censor (dado que la novela se introdujo en Espana durante el periodo franquista
(1939-1975)), la posible actualizacién de las referencias religiosas o la incorporacién o no de
referencias contemporaneas. Esto es importante porque al no existir una base de referencia sobre
las obras, toda la presioén investigadora recae en los traductores. La posesion o la ausencia de este

conocimiento es decisiva en el texto traducido (texto meta, a partir de ahora TM).



Por ello nuestra investigacion desea realizar un estudio comparativo tomando como
referencia el texto de origen publicado por Wordsworth y editado por Kathryn White (1998) y dos
traducciones espanolas publicadas en fechas diferentes: una versién traducida por Menchu
Gutiérrez Lépez (1997) y otra version editada por Maria José Coperias y traducida por Elizabeth
Power (2001). A partir de ellas queremos desarrollar una valoracion de las traducciones en las que
tendremos en cuenta la presencia del traductor, la importancia de la edicion y la posible
actualizacion del lenguaje que conllevan cambios o alteraciones que revisaremos con mayor detalle.
Queremos asi encontrar un razonamiento o una pauta que nos permita responder qué incité al
traductor a realizar dichos cambios. En particular, este estudio intenta resaltar la existencia de los
trazos que dejan los traductores en sus escritos en cosas tan sencillas como la eleccién del lenguaje
o las anotaciones. En cierto modo, aunque en menor escala, este trabajo busca encontrar lo que se
denomina por algunas teorias como las voces del traductor. Alvstad et al. (2017: 4) explican que,
durante la produccién de un libro, en nuestro caso en la produccién de la traduccion, el traductor
puede verse cOmo un artista dentro de una produccion musical. La banda, los teloneros, los
escendgrafos, los técnicos y los espectadores entre otros forman parte del producto final. Las
traducciones verdaderamente funcionan como cualquier produccion. Existe un proceso formado por
distintos pasos en los que de manera sucesiva van interviniendo agentes hasta obtener lo que el
publico entiende como edicién o traduccion. Ademas, durante la intervencion de estas personas que
puede variar de dos (traductor y editor) a un nimero indeterminado, las traducciones se ven
modificadas no solo en el plano literario si no también en el plano sociocultural. No pueden verse por
tanto como entes separados de la sociedad y del momento histérico en el que son producidas. Las
traducciones son resultado de la influencia directa o indirecta, subjetiva u objetiva de los agentes
literarios que intervienen en las traducciones, agentes que varian desde el autor al traductor
pasando por los editores, los publicistas, los criticos, libreros y lectores, implicando por tanto un gran

rango de voces y de pensamientos.

Esta breve reflexion sobre esas voces textuales y contextuales de la obra de esos agentes
literarios mencionados previamente la extenderemos en uno de los capitulos del trabajo. Una
reflexion que incluye la traduccion y explicacion de los problemas que surgen con los términos clave,
asi como un analisis de las dificultades de traduccidon que se pueden encontrar en los capitulos
comparados de las versiones traducidas con las que hemos trabajado. Esas voces, en ocasiones se
mezclan de forma tan complicada en el TM que llegan a ser imposibles de desentranar. La
investigacion de Alvstad et al. (2017: 4) abarca un objetivo mucho mas minucioso que demuestra
que las decisiones que se toman en la produccién de la traduccién son el resultado de la

participacion de mas de una persona. Ellos en su estudio trabajan con documentos anexos a la



novela, intercambio de ideas en reuniones, mensajes, correos electrénicos, correcciones,
documentos de los que no disponemos para la realizacion de este estudio. A pesar de ello, existen

anotaciones de los traductores en algunas versiones y existen otras teorias que podemos aplicar

para el estudio y desarrollo de las voces.

Esperamos que la suma de toda esta informacion sea de gran utilidad para aquellos
investigadores y por qué no lectores que quieran conocer mas sobre la menor de las hermanas
Bront€, que nuestros hallazgos o nuestras refutaciones sean de valor para aquellos que consideran
gue Anne necesita una mayor atencion y dedicacién, atenciéon que nosotros con mucho animo le
hemos prestado. Sin mas dilacién, gracias por contribuir con la lectura a promover el interés que su

figura suscita. Esperamos que sea de su agrado.



CAPITULO 1: OBJETO DE ESTUDIOS Y METODOLOGIA
1.1. Objeto de estudio

El presente estudio se ha inspirado en dos objetivos diferentes. Por un lado, pretendemos
dar respuesta y demostrar que en Espana se cumple el hecho de que Anne Bronté es la hermana
olvidada. Para ello hemos dedicado un capitulo entero, el capitulo dos, en el que hemos introducido
el contexto histérico de la autora, su contexto social y familiar, un breve resumen sobre sus obras, su
biografia, su situacién en el canon literario y el argumento de la obra que hemos utilizado para la
segunda parte de la investigacién. Como segunda parte del estudio hemos propuesto un analisis de
las traducciones de su obra Agnes Grey, que ocupa dos capitulos. En el capitulo tres hemos realizado
un estudio sobre las traducciones de Anne Bronté, su cuantia, su recepcion en Espana y un estudio
pormenorizado de los detalles que rodean Agnes Grey. En el capitulo cuatro presentamos
informacién concerniente a la multiplicidad de traductores, discutimos la consideracién de la obra
como una novela autobiografica, y explicamos el proceso de aplicacion de la teoria de las voces. Por
dltimo, en el capitulo cinco introducimos el analisis comparativo de dos versiones traducidas en

distintas fechas de esta misma obra.

El objetivo principal, tal y como hemos podido dejar reflejado en la introduccién consiste en
razonar y en demostrar de forma numérica que Anne Bronté no se encuentra en un nivel inferior
debido a la calidad de sus escritos, ni se la puede considerar una escritora de segundo rango dentro
de la novela victoriana. La redaccion del presente trabajo esta distribuida en moédulos o capitulos
que presenta las cuestiones fundamentales para entender la obra que vamos a analizar. Lo que
pretendemos con el capitulo dos es demostrar que existe un oscurecimiento de su persona y de su
fendmeno literario debido a un contraste y a una constante comparacion con quienes componen
junto con ella una categoria literaria. Este contraste, en general realizado de manera negativa y
perjudicial hacia ella es lo que la ha relegado a ocupar un segundo plano frente a quienes opinan
qgue sus hermanas son mejores. Si las comparativas son odiosas, Anne Bronté sufre la peor de todas,

ser menospreciada por tener el apellido que a la misma vez le abre un hueco en el canon literario.

Por otro lado, estudiamos una de las principales funciones del traductor: expresar la
intencidn comunicativa, es decir, la finalidad que se quiere conseguir mediante un texto. Al escribirlo,
el autor o autora busca un propédsito especifico, que puede y suele ser diferente segin cada
situacién comunicativa concreta. El traductor tiene que ser capaz de transmitir aspectos relativos a
las intenciones comunicativas del autor/a, lo que determinara el tipo de lenguaje o la interpretacion
del receptor, aspectos que podemos ver reflejados en la ironia, en la persuasiéon o incluso en la

amenaza. Existen muchas teorias de la traduccion y muchos métodos traductolégicos para tomar



como marco de referencia para traducir y valorar una traduccién. En este proyecto nos vamos a
centrar mas en las estrategias seguidas por los traductores para realizar una traduccion. Como
indica Rabadan (1994: 129) existen ciertas técnicas de traduccion que se basan en las decisiones
subyacentes al proyecto de la traduccion. No existen traducciones neutras u objetivas, cualquier
eleccion del traductor obedece a una lectura personal y por tanto a algiin modo de manipulacion en
la interpretacion. El resultado final consiste en una traduccién en la que se pueden observar
modificaciones sobre el texto original. Y esto nos lleva a plantearnos en qué aspectos o niveles se
encuentra esta interpretacion. Podemos hablar de distintos niveles: un nivel lingiistico, el de la
eleccion de las palabras o de la traduccion sistematizada, pero también hay que tener en cuenta un
posible nivel social o sicolégico en el que el traductor no controla sus elecciones, si no que la
institucion social determina que tipos de elecciones realiza el traductor de forma natural o impulsiva.
Estos niveles son los que determinan la intencionalidad de un texto original y son los niveles que
mas se interpretan en la produccién de un texto meta traducido. De ahi que el objeto de estudio de
este proyecto sea localizar en qué nivel queremos trabajar y cuales son los cambios que los
traductores dejan en los textos que producen para identificar en estos las posibles voces de la
traduccion. Esta nocién de voz que plantearemos a continuacion en la metodologia se ve ampliada y
justificada en el capitulo cuatro en el que desarrollamos de forma detallada qué son las voces, a qué

nos referimos en un texto y como localizarlas.
1.2. Metodologia

Como hemos definido en nuestro objetivo, el presente trabajo, promovido en el ambito de la
investigacion, se articula en tres zonas basicas. Por un lado, nos encontramos ante la investigacion
empirica, parte en la que hemos intentado demostrar de forma numérica la poca existencia de
documentacion relativa a la autora central de nuestro estudio, Anne Bronté. Por otro lado, hemos
contextualizado la obra mediante una mezcla de investigacion empirica y desarrollo. Y finalmente,
desde el ambito de la traducciéon, hemos presentado la teoria de las voces de la traduccion, un
analisis comparativo linglistico-textual aplicado a dos traducciones de un mismo texto origen
siguiendo el enfoque de las técnicas de traduccién; y por Gltimo la critica y evaluacion de los
resultados reflejados en los términos del apartado anterior. Los pasos seguidos para la realizacion

de este estudio pueden dividirse en tres.

Iniciamos el estudio con la puesta en practica de una investigacion empirica que sigue un
esquema ciclico, expuesto en Métodos de investigacion en traduccién escrita: ;qué nos ofrece el
método cientifico? de Mariana Orozco (2001). Siguiendo el proceso heuristico propuesto por la

autora y que también refleja Amparo Hurtado en su obra Traduccién y Traductologia: Introduccién a



la traductologia (2001: 191) utilizamos un flujo de ocho pasos subdivididos en tres niveles distintos
para investigar sobre Anne Bronté. En el nivel conceptual se define o se delimita el objeto de estudio,
que plantea un problema que la investigacion pretende resolver (Orozco, 2001: 5). Para ello nuestro
objetivo primordial fue responder a preguntas tales como ¢cuantas traducciones existen?, ¢se ha
traducido mas o menos que sus hermanas? o ¢en cuantas antologias literarias aparece? Una vez
formulado el problema, una vez establecidas nuestras preguntas se procede, basicamente por
induccion, a buscar las hipotesis tedricas que plantean una explicacion tentativa que soluciona o da
respuesta al problema, basandose siempre en un marco tedrico que pertenece a la disciplina de
estudio, en este caso, la Traductologia (2001: 5). Este tipo de preguntas nos llevo a la afirmacion de
gue Anne Bronté se encontraba excluida del canon literario en la mayoria de las blsquedas que
realizamos en catalogos bibliotecarios, ya fuera mediante la localizacién de las publicaciones de la
autora en Espana dentro de recursos en linea en catalogos como la red de bibliotecas de
Universidades espaiolas (REBIUN-CRUE), la red de bibliotecas publicas de Castilla y Leén, que nos
interesaba especialmente por proximidad, el catalogo de ISBN del Ministerio de Educacion y Cultura,
la base de datos de la Biblioteca Nacional Espanola (BNE) o el catalogo de la biblioteca de la
Universidad de Oxford y el catalogo de la Biblioteca Britanica (British Library), que se utilizaron para
saber cuantas obras estaban publicadas por la autora en versién original; 0 mediante blsquedas en
las distintas compilacién sobre literatura inglesa o victoriana. Estas son las hip6tesis de trabajo que

hemos querido observar y que se pueden contrastar mediante métodos empiricos.

El nivel metodolégico, que corresponde al planteamiento de la investigacion, tenemos que
mencionar todos los elementos necesarios. En este apartado se recogen los datos, utilizando las
técnicas escogidas para ello y siguiendo rigurosamente los planes establecidos (2001: 5). Durante
la recogida de datos se tuvieron en cuenta aspectos muy diferentes. Desde el principio se buscaron
articulos que narrasen la vida de la autora como tematica central y no periférica para recopilar tanta
informacion personalizada como fuese posible. Esto supuso una gran dificultad dado que en general
Anne aparece siempre nombrada con relacidon a sus hermanas, pero no dispone de un apartado
propio en la misma cuantia que ellas. A partir de la informacion sobre la autora se iniciaron las
blsquedas sobre la obra Agnes Grey. En este caso el procedimiento a seguir fue idéntico.
Comenzamos diferenciando entre obras individualizadas y obras en com(n con sus hermanas. Una

vez cribadas las blsquedas mediante filtros se realizaron blsquedas bajo los siguientes criterios:
* Traducciones al espanol
* Ediciones impresas

e Publicaciones con ISBN



* Ediciones disponibles en Castilla y Ledn

El nivel analitico, es el nivel en el que se exponen y estudian los datos recogidos, que

corresponde con el nivel en el que se contrastan las hipétesis.

En caso de que la contrastacion sea positiva, se puede proceder a una generalizacion de los
resultados, de acuerdo con la representatividad de la muestra, pasando de nuevo al nivel
conceptual, y en caso contrario se deben modificar las hipétesis con el fin de resolver el

problema que se planteaba en un primer momento (2001: 5).

Son pocas la obras que han dispuesto un apartado o al menos un espacio individualizado
para Anne Bronté. Entre estas obras hemos trabajado con obras de W. A. Craik (1971), Winnifrith
(1973,1988), Showalter (1982), Pujals (1984), Gilbert y Gubar (1984), Holland (2016), o Ellis
(2017), entre otros. Todas aquellas obras en las que Anne no aparece también han sido utilizadas
para demostrar que en Espana y en Reino Unido (aunque en este Gltimo pais en menor medida)
Anne es la hermana abandonada. Todos los titulos consultados para esta afirmacion se pueden
encontrar en la bibliografia. Esta aseveracion también se refleja en las traducciones. Para la
bldsqueda de traducciones sobre la obra en cuestion se han rechazado obras que formasen parte de
vollimenes, compilaciones o colecciones en las que la Agnes Grey se publicase junto con las de sus
hermanas con el propésito de utilizar un texto que tuviese como principal protagonista la obra y su
autora individualmente. Toda la informacién encontrada en las fuentes mencionadas previamente se
recopilé en una tabla en un archivo en formato Excel que facilitara el posterior analisis de la obra

qgue conforma el Apéndice I.

Una vez que la informacion relativa a la autora estaba asentada, que habiamos demostrado
con ejemplos claros que es la hermana olvidada, procedimos al estudio de la recepcion de Agnes
Grey, seccion a la que se le ha dedicado un capitulo entero. Para ello lo primero fue intentar localizar
informacion relativa a la recepcion de la obra en Espafa. Tal y como habiamos venido viendo en la
parte anterior, no encontramos ninguna investigacion que estudiase la recepcion de las obras de la
autora de forma individual. Parte de la informacion relativa al contexto histérico de la obra hace
referencia al contexto histérico de las obras de sus hermanas. Aprovechamos por tanto una
investigacion del grupo TRACE (Traduccion y Censura) en el que el autor Eterio Pajares (2007)
estudiaba la recepcion de la obra de otra de sus hermanas, Emily Bronté. A partir de la informacién
recogida por el grupo TRACE pudimos desarrollar el contexto histérico social del momento en el que
las obras fueron traducidas y lo expusimos en el capitulo tres. La investigacion sobre las

traducciones nos llevé a recopilar informacion sobre las novelas que se publicaron a la misma vez en



Espana, sobre quiénes eran los traductores y las editoriales que tuvieron interés en promover la
lectura de esta autora o autoras en el caso de las comparativas con las hermanas e incluso a

demostrar una vez mas que Anne suscitaba menor interés.

En cuanto a la segunda parte del presente trabajo, la informacion recogida por las editoriales
ha sido fundamental. Para el andlisis de las voces del traductor primero hemos necesitado
establecer los términos a los que nos hemos referido. Debido a esa necesidad de informacion sobre
los traductores y las editoriales y el contexto histérico social del pais, hemos tenido que hacer
referencia al contexto que condiciona el proceso traductoldgico y que incluye a los agentes que
participan en el proceso. Todos los agentes que actlan en el proceso de realizacion de una
traducciéon estan situados en el mismo contexto social y por tanto se influyen los unos a los otros
dejando como resultado marcas o rastros en los productos finales. Para el estudio de estos rastros
hemos necesitado comenzar valorando la obra de Anne Bronté desde el punto de vista de los
géneros literarios como novela autobiografica, clasificacion que nos ha llevado directamente a
localizar el sujeto o «yo» dentro de la version original y del texto meta. Hemos trabajado con autores
como Rabadan (1994), Bueno (1995), Premat (2006), Bueno (2011), Hurtado (2016), Alvstad et al.
(2047). Nuestro inicio ha sido evaluar el procedimiento que rodea las traducciones y para ello
compusimos un apartado recopilando las diferentes teorias que rodean el contexto sociolégico de la

traduccion.

Tras los conceptos definitorios del proceso traductolégico comenzamos con el concepto de
las voces de la traduccion. Para ello hemos utilizado el concepto de Cecilia Alvstad, Annjo Greenall,
Hanne Jansen y Kristiina Taivalkoski-Shilov en su obra Textual and Contextual Voices of Translation
(2017: 4) donde definen voz como los fendmenos que se encuentran en un texto relacionados a las
diferentes perspectivas o influencias de los muchos agentes involucrados en dar forma a los TM o

en su recepcion en la cultura meta.

En este proyecto hemos tenido en cuenta la diferencia entre resultado y las diferencias en el

proceso de traduccion que presenta Holmes (1988) y que resume Hurtado (2016: 250).

Cada método traductologico seguido por los traductores comporta diferencias en el
resultado que no solo son apreciables en oposicion al texto origen sino en oposicion a otros
textos meta del mismo texto origen. Sin embargo, si para dilucidar el método traductor, nos
centramos Unicamente en la comparacion de unidades mas pequenas para
descontextualizadas entre TO y TM y analizamos las diferencias linguisticas llevando a
ultranza esta consideracion, toda traduccion seria libre, dadas las diferencias entre las
lenguas, Hurtado (2016: 250).
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En el proceso de desarrollo de las teorias de la voz hemos tenido que dejar a un lado la
explicacion entre los dos procesos. En opinion de Holmes, los estudios orientados al proceso son los
que se refieren a lo que ocurre en la mente del traductor cuando traduce, mientras que los estudios
orientados al producto se centran en examinar el resultado del proceso de traduccion, es decir, el
texto traducido propiamente dicho. El concepto de estudio orientado al proceso ha variado con el
tiempo y actualmente se refiere al conjunto de eventos que tienen lugar en el proceso de traduccion,
edicién y publicacion de una obra. Es muy dificil, si no imposible, detectar rastros de la participacion
de estos agentes en un texto traducido sin el apoyo de los paratextos. Los rasgos textuales que
permiten a un investigador localizar en los elementos paratextuales y peritextuales del trabajo de

otros agentes los vemos explicados en profundidad en el capitulo cuatro.

Si hemos querido demostrar que existe una relacion entre el método utilizado y el proceso
traductor desarrollado, que si existen elementos en el peritexto y que el producto final exhibe
cambios que se presuponen durante el proceso. Estos corresponden directamente a la toma de
decisiones, a las estrategias y al uso de técnicas que son diferentes en cada versién, en cada
circunstancia y aplicables de distinta forma por cada traductor dado que nos referimos a opciones
personales. Para la parte investigadora de este apartado se realizé una blsqueda de informacién en
las traducciones. Para ello se buscé informacion de las ediciones, notas a pie de pagina,
comentarios y anotaciones finales, asi como las referencias bibliograficas para entender los posibles
cambios de los capitulos seleccionados de las obras. Dentro del texto el analisis se ha centrado en el
estudio de las diferencias estructurales entre los diferentes capitulos, las diferencias sintacticas
relacionadas con las variaciones en el orden de las palabras, la coherencia, la puntuacion, las
diferencias en la estructura sintactica y las categorias gramaticales de los elementos que transmiten
la informacién. Evaluar si el acto de habla cambia (una pregunta pasa a ser una afirmacion) y las
diferencias semanticas relacionadas a la cantidad de elementos que transmiten la informacion.
Queremos explicar si las versiones disponen de la misma extensién para un mismo segmento o no.
En caso afirmativo hablariamos de modificacion o adicion. En caso negativo hablariamos de

modificacion o sustraccion. Proponemos las siguientes fases para organizar el analisis:

e La descripcion. En primer lugar, es necesario un analisis descriptivo detallado del aspecto
lingliistico en cuestion en cada una de las lenguas de forma independiente. Esta descripcion

debe realizarse siguiendo el mismo modelo linglistico (Ramoén, 2000).

e La yuxtaposicion. Una vez que tenemos las dos descripciones independientes, las

yuxtaponemos para observar las similitudes y las diferencias (Ramén, 2000).
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e El contraste. Consiste en detallar la comparacién de las divergencias en la expresion
gramatical del mismo aspecto en las dos lenguas y establecer regularidades de uso en cada

una de ellas (Ramén, 2000).

Durante la comparativa consideramos oportuno establecer una serie de técnicas de
traduccion que se han localizado gracias a los elementos linglisticos y a los fragmentos extraidos de
los textos. Basandonos en la informacion presentada en el apartado anterior, nuestro estudio
comparativo de las traducciones pretende centrase en dos parametros principalmente. Por un lado,
en las modificaciones que se observen respecto al contenido, mutacién, omision o elisién, adicién o
amplificacion, y por otra a las modificaciones en cuanto al estilo y la narracién, sinonimia, tiempos
verbales, campos semanticos, familias |éxicas, etc. Esta comparativa no deja de ser un contraste de
las diferentes unidades linglisticas de las dos traducciones seleccionadas, priorizando el nivel
semantico en el que es mas sencillo destacar las semejanzas y diferencias entre ambas
traducciones y su original. Queremos poder enunciar rasgos que identifiguen una forma determinada
de traducir y asi establecer la presencia de los agentes. Algunas de las técnicas de traduccion

empleadas y ejemplificadas con fragmentos son presentadas por Hurtado (2001: 633):

e Adaptacién. Fendmeno que se produce cuando un texto origen llega a la cultura meta
cumpliendo una funcion diferente al original.

e Adecuacion. Relacién entre un texto final y un texto de partida teniendo en cuenta el escopo
de la traduccion. Sustituye al término equivalencia.

e Ampliacion. Consiste en anadir elementos lingliisticos que no aparecen en el texto original.

e Amplificacion. Fendmeno que se produce cuando se introducen precisiones en el texto meta
inexistentes en el texto origen.

e Calco. Es la traduccion literal de una palabra o de un sintagma.

e Compensacion. Es la introduccion de informaciéon en un lugar distinto en el texto debido a
gue no se puede incorporar en el lugar original tal y como presenta el texto origen.

e Comparacion. Este fenédmeno puede ser total o parcial.

e Congruencia. Semejanza en la utilizacion de simbolos o de unidades linglisticas dentro de
un nivel.

e Contextualizacion. Consiste en ofrecer descripciones y/o explicaciones para la cultura meta.

e Descripcion. Es la incorporacién de una definicion para un término o expresién en vez de
traducir por un solo término.

e Elisién. Es la omisién de elementos presentes en el original.
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e Equivalencia traductora. Fendmeno que define la existencia de un vinculo entre la traduccion
y un texto original. Semejanzas en las diferentes unidades linglisticas de una lengua con

otra en cualquier nivel.
e Generalizacion. Utilizacién de un término mas general que el usado en el original.

e Método literal. Método traductor que reconstruye los elementos linglisticos del texto original,

traduciendo palabra por palabra, sintagma por sintagma, etc.

e Método traductor. Desarrollo del proceso traductor determinado por la funcion del objetivo

del traductor ya sea interpretativo-comunicativo, literal, libre, etc.

e Modulacién. Es el cambio del punto de vista o del pensamiento en la formulacion de una

oracién que se afecta al texto meta.

e No mismo sentido. Error de traduccién que otorga a un segmento un matiz diferente al

original.
e Particularizacion. Utilizacion de un término mas preciso que el utilizado por el texto original.
e Préstamo. Introduccion de una palabra perteneciente a otra lengua sin traducirla.

e Progresion tematica. Es la evolucién informativa de los textos, la progresion entre la

informacion ya conocida (tema) y la nueva (rema).
e Supresion. Error de traduccion que consiste en no traducir un elemento.
e Sustitucion. Cambio de elementos linglisticos por elementos paralingliisticos.
e Transposicion: se cambia la categoria gramatical.

e Variacién: se cambian elementos linglisticos o paralinglisticos (entonacién, gestos) que

afectan a aspectos de la variacion linglistica

Esta lista de términos son los que van a ser utilizados en los comentarios de cada apartado dentro
del analisis para justificar de modo tedrico las divergencias entre los textos traducidos y el texto
original. Los tipos de diferencias que se han encontrado en orden desde el nivel textual hasta el

microlinglistico son:

e Diferencias a nivel textual: Las diferencias estructurales entre los diferentes capitulos,

organizacion de los titulos, organizacion de las paginas, extension, imagenes, etc.

e Diferencias sintacticos-estilisticas: relacionadas con la estructura sintactica y las variaciones

en el orden de las palabras, la puntuacion, problemas de coherencia si existieran, etc.
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e Diferencias Iéxico-semanticas: las diferencias por el uso de sinonimia, diferencias en el
campo semantico, en los tiempos verbales, reestructuraciéon de la frase por la incorporacion

de informacion.

e Diferencias sintactico-semanticas: relacionadas a la cantidad de elementos que transmiten
la informacion. Modificaciones o mutaciones, cambios en las categorias gramaticales, etc. La
informacion contenida en el apartado anterior puede englobarse o afectar de forma directa

en este apartado.

A partir de estas diferencias que hemos presentado en tablas, se han desarrollado los
resultados del analisis comparativo. Finalmente, hemos procedido con un comentario de cada de las
diferencias localizadas que dan pie a la formulacién de conclusiones que regulan o recogen de forma
conjunta los datos hallados. Son esos cambios los que hemos analizado de forma final y de los que

hemos extraido las conclusiones.
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CAPITULO 2: CUESTIONES GENERALES

2.1.La novela Victoriana

En literatura, la era victoriana practicamente cubre el periodo histérico comprendido desde el
Romanticismo hasta finales del siglo xiX y es relevante porque introduce un cambio estilistico. Las
caracteristicas principales de esta época se podrian resumir como la existencia de una fuerte
preocupacion por la rectitud, la decencia y el sentido del deber, es decir, una reflexiébn continua
sobre la moralidad; un creciente interés por progreso y el bienestar, asi como el florecimiento del
espiritu humanitario; un importante incremento de la riqueza, la prosperidad nacional y la drastica y
repentina evolucion a nivel industrial y cientifico; y una notable ausencia de humor. Como se puede
apreciar, nos encontramos ante una inmensa variedad en cuanto a la tematica de las obras y a un
crecimiento excepcional de la novela inglesa a mediados del siglo xix. Este crecimiento se debié al
interés que los escritores mostraron en representar de forma artistica los modos de vida de la
sociedad en la que vivian, tan cambiantes y variados en esta época. Las reformas politicas y sociales
que el Imperio britanico sufrié durante esta era favorecieron de forma radical al cambio en el estilo y
en las técnicas utilizadas por los escritores. Ademas, este cambio fue fomentado por la expansion
del comercio del Imperio y la revolucion industrial. La Inglaterra victoriana se vio inundada de nuevas
ideas que cristalizarian en la sociedad a través de la literatura. Atras quedan por tanto con el cambio

de estilo las tematicas de los autores romanticos como Lord Byron (1788-1824).

Por primera vez en la historia, la novela se convierte en el género literario dominante en
Inglaterra. Las novelas representativas de este periodo son largas y densas, publicadas en
volimenes de tres en tres. En ellas muchos de los autores hacen uso de un lenguaje confuso y
enrevesado caracteristico de la situacion en la que se encuentran y cuya funcién principal era lograr
una representacion realista y proxima a la vida habitual de la época. La continua evolucion social
impulsé a los escritores a posicionarse, a tomar partido y a reflejar en sus obras los problemas
vigentes tales como el desarrollo de la democracia, la educacién de la poblacién que se desplazaba
a las ciudades junto con la industrializacién de estas y la nueva filosofia materialista emergente
durante este progreso, asi como la dificil situacion que sufria la clase trabajadora. Parte del esfuerzo
que realizaron los escritores era materializar ese cambio y ruptura con lo que habian conocido como
vida hasta entonces. La novela, al igual que los novelistas, ven la necesidad de volverse hacia las
cuestiones morales, hacia la reivindicaciéon del cambio en la actitud individual de la sociedad
(Eagleton, 2009: 208). Se podria decir que su universo y todo aquello que conocian se estaba

destruyendo y a la misma vez regenerando. Es una época de conflicto, de seguridad econémica y
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prosperidad, de pesimismo social y espiritual, de desarrollo de teorias y avances cientificos, y los

escritores estaban al tanto de ello y plasmaron su preocupacion en sus obras.

El periodo victoriano se caracteriza por una amplia diversidad de autores. Aunque destacan
autores masculinos en la novela como Charles Dickens (1812-1870), William Thackeray (1811-
1863), o Anthony Trollope (1815-1882), autores como Thomas Carlyle (1795-1881) o los inicios
poéticos de Alfred Tennyson (1809-1892) muestran en gran parte de sus obras esa preocupacion
por los problemas sociales, las especulaciones politicas y sociales y la teologia. Por otro lado, las
obras maestras victorianas fueron producidas por mujeres como George Eliot (1819-1880), Jane
Austen (1775-1817), o las hermanas Bronté, que hicieron de la novela un instrumento para la critica
a la vida social real de esta era. Si tenemos en cuenta la sociedad del momento, es importante
mencionar que la sociedad no veia con buenos ojos que las mujeres accedieran a dichos campos.
Recordemos que la Inglaterra victoriana posee como pilar principal de la sociedad una base
completamente masculina y patriarcal. La mujer se limitaba a un rol secundario, protector y
facilitador de las funciones del hombre, el famoso «Angel in the House», puesto que el minimo
intento por cultivar su intelecto o salirse mas alld de los roles perpetuados o de las tareas

domésticas habituales corrompia el orden natural de las cosas. Sara Martin en su estudio sobre la

Historia critica de la novela inglesa escrita por mujeres indica que las escritoras victorianas
eran todas mujeres educadas de clase media o media baja, fueron sin duda mujeres
discriminadas por la cultura patriarcal de su época, segun la cual la actividad profesional
basada en la escritura y la respetabilidad femenina no podian conciliarse (2003: 119). En
palabras de la propia Charlotte The most profound obscurity its infinitely preferable to vulgar

notoriety, and that notoriety | neither seek nor will have (Gaskel, 342, en Martin, 2003: 120).

Y este rol no se rompe Gnicamente por el hecho de que las autoras sean mujeres. Este papel
se ve tentado en mas de una ocasion en las historias que narran algunas de sus obras cuyos
personajes principales presentan en diferentes ocasiones y a diferentes niveles un ataque a lo
preestablecido. Para estas mujeres su profesién publica y sus responsabilidades domésticas
formaban un todo. Por tanto, para ellas la privacidad era algo primordial. Debido a ello, casi todas las
escritoras utilizaban seudénimos masculinos o directamente no se arriesgaban a publicar sus obras.
Escribir bajo un nombre falso brindaba la posibilidad de que la obra no fuese juzgada simplemente
por el sexo del autor y asi mismo les protegia de los conflictos internos y externos que derivaban de
la produccion literaria ante la critica. De este modo, se facilita al lector perspectiva distinta que no

pudiese ser condicionada.
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2.2.La familia Bronté

En las antologias literarias y en los estudios sobre la literatura inglesa en general no
aparecen tan solo referencias a las hermanas Bronté, sino a la familia entera. Son muchos los
escritores e investigadores que hacen hincapié, a la hora de hablar sobre las Bronté, en la
importancia de su padre, religioso de origen humilde (Eagleton, 2009: 165), de su madre, tras su
fallecimiento (Gilbert y Gubar, 2006: 251) o de su hermano, Branwell Bronté. A Patrick, verdadero
nombre de Branwell se le considera oveja negra de la familia. Eagleton le describe en su obra como
holgazan, borracho, pendenciero, rebelde, imaginativo, estrambdtico y carente de capacidad de
prevision alguna (Eagleton, 2009: 164). Por aquellos que han decidido dedicarle un espacio se le
considera el patito feo y por tanto se le tilda de olvidado. Afirmacion que intentaremos desmontar a
continuacion. Branwell, que no escribié ninguna obra con la suficiente calidad como para aparecer
en una antologia literaria dispone de mayores referencias que su hermana Anne, sujeto de este
estudio, en las antologias literarias por motivos completamente ajenos a su produccién literaria.
Incluso en obras como A Bronté Companion (Pinion, 1985) dispone de el mismo nimero de paginas
dedicadas a su vida, (cuatro y un cuarto de cara). En el mismo libro solo se hace referencia a Anne
en 21 paginas frente a las 75 paginas dedicadas a su hermano. Solo por poner un ejemplo. Debido a
su caracter apasionado y melancélico y a su vida autodestructiva se tiende a relacionarlo con las
obras de sus hermanas. Branwell comenzd colaborando con ellas en los mundos fantasticos de
Angria y disponia de algo de talento para la escritura (especialmente poesia) y pintura. Sin embargo,
los vicios y una vida de excesos hicieron que Branwell supusiera una carga, una figura destructiva y
negativa para ellas, tanto que existen muchas teorias sobre las referencias que las tres incluyeron
sobre él en sus obras. Existen teorias que afirman la posibilidad de que su personalidad inspirase los
personajes de Hindley Earnshaw en Wuthering Heights (1847) y el personaje de Arthur Huntingdon
en la novela The Tenant of Wildfell Hall (1848), de Anne. Tanto Craik (1971: 229), como Pinion
(1985: 249) o Martin (2003: 133), entre otros, mencionan que si se inspiraron en él para sus
personajes mas conflictivos. Incluso se especula que Branwell pudo escribir sino las tres novelas,
parte de ellas. Craik (1971: 229) habla del reflejo de su personalidad en la obra de su hermana y en
una anotacion indica que las dudas sobre si él escribidé 0 no parte de Jane Eyre (1849) persisten por
gue existen ciertos detalles que no cuadran con la descripcién o narracion, detalles que ademas

conectan Jane Eyre con Wuthering Heights:

This is why attempts to analyze his character [Lockwood] always fail, and why the rumor that
Branwell wrote the opening chapters doggedly persist. Lockwood refuses to seem ‘foppish’
(Introduction to Wuthering Heights in the Penguin English Library, 1965) [...] (Craik, 1971
42)
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Branwell dispone de diversos estudios sobre su vida e incluso es sorprendente que aparezca
incluso con mayor frecuencia que Anne en los estudios descriptivos o0 en las disertaciones sobre sus
hermanas en relacién con su posible implicacién en las obras. Su muerte pesé fuertemente a las
hermanas lo que demuestra que existe una influencia sobre ellas. Podriamos afirmar que Branwell
no es sin exageracion una figura olvidada para el canon en tanto en cuanto aparece mencionado
cada vez que se estudia a Charlotte o a Emily. Sin embargo, tal y como indica Craik (1971) o Pujals
(1984) las obras de Anne no son tan relevantes por motivos que desgranaremos en los apartados

siguientes.

De modo que, se ha estudiado la vida de esta familia desde todas las vertientes, desde la
biografica incluyendo resenas y revisiones de sus obras hasta su correspondencia o sus dibujos.
Pero, ¢quiénes son las hermanas Bronté? Charlotte, Emily y Anne son las hermanas menores de seis
hermanos. Entre Charlotte y Anne tan solo las separaban cuatro afos. La familia vivid siempre
apartada, en un estado de soledad, dado que no habia muchas actividades sociales que realizar en
Haworth un pequeno pueblo de Yorkshire y de ahi que se diga que estaban criadas en medio de la
naturaleza. La mayor parte de su vida la pasan recluidas de forma voluntaria segln Craik (1971: 1).
No solo Craik habla de esta reclusiéon voluntaria, también lo hace Eagleton que lo describe como
aislamiento voluntario contrario a lo que la sociedad impulsaba. Su localizaciébn siempre aparece
descrita en un escenario romantico, aislada del mundo, separadas de lo que durante ese tiempo se
estaba convirtiendo en una metrépoli. En las obras de todas las hermanas existe una profunda
conexioén entre las historias y la naturaleza, entre las incidencias y los sentimientos. Aunque muchos
de los destinatarios de sus obras, tanto contemporaneos como actuales no lleguen a ver los paisajes
que ellas relatan, con la informacién que aportan hasta el menos habil puede imaginarlo. Angeles
Caso, que estudié a las hermanas Bronté para una de sus novelas, Todo ese fuego (2016) describe

asi, tanto en su libro como en su pagina web, el paraje de Haworth:

[...] Al norte de Inglaterra, entre el cementerio y el paisaje rocoso de los paramos, se levanta
una casa de ladrillo oscuro con dos hileras de ventanas blancas. Una vivienda firme y sobria,
construida a finales del siglo xvill para ser el hogar de los pastores anglicanos del lugar. Entre
1820 y 1855, en ese edificio discreto ocurrio un hecho excepcional: alli vivieron y crearon
sus obras, escondidas del mundo, tres mujeres geniales, las hermanas Bronté, Charlotte,

Emily y Anne (Angeles de Caso, 2015).

A esta geolocalizacion hace referencia la frase el pais de las Bronté (Eagleton, 2009: 165).
Gracias en parte a estas localizaciones las hermanas consiguieron alcanzar un romanticismo que
muchos autores romanticos y goéticos no supieron mostrar. Sin embargo, debemos apuntar que

Haworth no se encontraba tampoco aislado hasta no tener contacto con la realidad. La ubicacion se
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encuentra justo a mitad de camino entre el campo y la ciudad, y a la misma vez ellas se encuentran
atrapadas entre contradicciones sociales y geograficas. En cierto modo, su educacion y su
emplazamiento las situaba en oposicion a la gente de su misma clase social o incluso las limitaba a
la hora de relacionarse. La posible excentricidad que menciona Eagleton a la hora de describirlas
propicia que ellas se alejen de forma consciente de la sociedad individualista que las relegaba a
sobrevivir por sus propios recursos (2009: 166). Todas las hermanas, en su empeno por ser
autosuficientes y por forjar su propio destino experimentan la vulnerabilidad cuando intentan ser

institutrices o formarse para crear una escuela de forma conjunta.

La familia tiene una relacion muy préxima, ya que tanto ellas como su hermano Branwell
estaban muy unidos. Tal y como indican las antologias, el ambiente que rodeaba a la familia y la
educacion proporcionada por el padre Patrick Bronté y por Elisabeth Branwell, tia de estas, que vivid
con la familia desde el fallecimiento de la madre influencia su escritura. Las tres se aventuraron en
la ensenanza privada y a las tres les disgusto la experiencia. Es esta educacion que recibieron en
casa, junto con sus experiencias profesionales en su intento de ser institutrices, el reflejo de sus
obras que no son una simple via de escape emocional, aunque se muestra que tanto Anne como
Charlotte escriben sus obras en primera persona. Ambas autoras inciden o enfatizan en aspectos de
las obras que permiten al lector entender que esos eventos son reales. Sin embargo, esa es la
funcién principal de un buen escritor, hacer creer a sus lectores que los sucesos son reales. Las
hermanas Bronté han sido acusadas en varias ocasiones de haber escrito juntas todas las novelas,
dejando a un lado la versién que afirma que fue Branwell quien las escribié. Es indudable, que si
durante toda su infancia y adolescencia han jugado e inventado lugares fantasticos entre las tres
(cuatro incluyendo a Branwell como hemos explicado en el apartado anterior), en su edad madura

tiene que existir una influencia clara de las unas sobre las otras. Como indican Gilbert y Gubar:

Is it coincidental that the author of Wuthering Heights was the sister of the authors of Jane
Eyre and Agnes Grey? Did the parents, especially the father, bequeath a frustrated drive
toward literary success to their children? These are interesting though unasnswearable
questions, but hey imply a pint that is crucial | in any consideration of the Brontés: it was the
habit in the Bronté family to approach reality throughout the mediating agency of books, to

read one’s relatives, and to feel related to one’s reading (2006: 250).

El simple hecho de que decidiesen publicar sus libros bajo los hombres de tres hermanos tal
y como eran ellas es una afirmacion de esta relacion afectuosa y laboral. La eleccion de los
seudonimos es ademas intencionada. Martin indica que los nombres escogidos son andréginos pues
como dijo Charlotte en la nota biografica que precedia la segunda edicion de las obras de sus

hermanas, ellas no deseaban adquirir hombres masculinos, ni declarar su identidad femenina,
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sospechando que los criticos trataban a las autoras o con prejuicios o con condescendencia (2003:
131). Los hermanos ya desde pequenos redactaban historias juntos, aunque se aprecia una ligera
distincion entre el reino imaginario de Gondal, escrito por Emily y Anne y el reino de Angria, escrito
por Charlotte y Branwell. Ambos consistian en historias fantasticas en tierras remotas. Es de esperar
gue la colaboracion entre ellos, fomentada desde tan pequefos, resulte en la primera publicacion
poco exitosa de su libro de poesias. Ademas, las tres hermanas intentaron trabajar en la misma

profesion.

Como veremos mas adelante, en todos los analisis literarios de las tres hermanas, ya sea de
forma cronolédgica o no, siempre se deja a Anne en Ultima posicion, no solo porque su novela fue la

Gltima en ser publicada sino porque siempre se ha considerado sus méritos como inferiores.
2.3. Anne Bronté: biografia

La siguiente informacioén biografica sobre Anne Bronté es un resumen del apartado sobre la
autora recogido en la ediciobn de Maria José Coperias (2001: 11-24). Teniendo en cuenta la
importancia de la biografia hemos visto relevante incorporar de forma reducida la informacion
provista por la editora. Anne Bronté, hija de Patrick Bronté y Maria Branwell, nacié el 19 de enero de
1820 y fue la hija mas pequena de seis hermanos. Anne nacié en Thornton, cerca de Bradford en
Yorkshire. La familia se mudé a Haworth en 1820. Anne fue la Gltima de una familia en la que solo
los cuatro ultimos hijos alcanzaron la edad adulta. La madre murié el 15 de septiembre 1821,
cuando ella tenia tan solo un ano. Tras la muerte de la madre, fue su hermana, Elisabeth Branwell,
quien se encargd de la educacion de los pequenos. Las hermanas mayores, Maria, Elisabeth,
Charlotte y Emily estudiaron en un internado para hijas de clérigos, pero las malas condiciones
sanitarias de este colegio propiciaron que las dos hermanas mayores enfermasen y falleciesen. Para
prevenir que a Charlotte y Emily les ocurriese lo mismo su padre decidié sacarlas del colegio y

continuar con su educacion desde casa.

Anne Bronté tenia una salud un tanto precaria y era propensa a enfermar. Al estar siempre
en casa, la influencia de su tia fue mucho mas importante sobre ella que la que pudo ejercer sobre
el resto de sus hermanas. Por otra parte, el tiempo que pasaron juntas hizo que Elizabeth le tomase
carino rapidamente, convirtiéndola asi en su favorita. Tras la debacle de Cowan Bridge, el colegio en
el que enfermaron y fallecieron sus hermanas mayores, todos los hijos fueron educados en casa por
su padre durante cinco anos y medio. Las chicas se ocupaban de pequenas tareas domésticas que
compaginaban con lecciones de lengua, historia, geografia o aritmética impartidas por su padre y por
las tardes se dedicaban a pasear, a coser con su tia, o jugaban a inventarse un mundo imaginario

del que detallaban hasta detalles politicos. De estas aventuras emanaron sus primeras historias
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infantiles. Los hermanos, imitando una de las revistas mas populares de la época, crearon su propia
revista en la cual escribian, ilustraban e incluso encuadernaban. De aqui surge el mundo imaginario

de Angria que aparece cada vez mas en sus escritos juveniles.

Cuando Charlotte fue enviada al internado en Roe Head, la situacion de los integrantes de la
casa cambié: Emily, que habia estado muy unida a Charlotte, se acercé mas a Anne. Las dos juntas
crearon un nuevo mundo imaginario. Charlotte, tras tres anos volvid a casa para continuar
ensefando a sus hermanas lo que ella habia aprendido en el colegio, pero en 1835 hacia falta una
maestra en Roe Head y el puesto se lo ofrecieron a ella; a cambio, una de sus hermanas recibiria
clases gratuitamente. Por edad le correspondia a Emily y Anne, que en ese momento tenia quince
anos, volvi6é a quedarse sola en casa con su padre y su tia. Sin embargo, Emily no pudo adaptarse a
la vida de la escuela y fue Anne quien ocupd su lugar. La vida en Roe Head tampoco fue facil para
ella, aunque intenté en todo lo posible adaptarse a su nueva vida y prepararse tan bien como le
fuera posible. Alli aprendié desde musica y canto, a francés, latin o aleman, ademas de historia,
lengua, aritmética o geografia, materias que ya habia estudiado en casa. Por otro lado, Charlotte que
deberia haber sido un apoyo para Anne pasé por una crisis durante su estancia en Roe Head,
probablemente porque tenia un trabajo que no le gustaba demasiado. Ante semejante situacion
Anne se refugié en la escritura y en la recuperacion del mundo de Gondal, que habia escrito junto a

Emily.

Durante su segundo ano en Roe Head Anne experimentd una fuerte crisis emocional. Esto
conllevé que cayera gravemente enferma. Aunque tard6 en recuperarse, a finales de 1837 volvi6 a
caer enferma, esta vez de forma fisica debido a un fuerte resfriado que evolucioné de forma rapida, y
su padre decidié hacerlas regresar a casa tanto a Charlotte como a Anne. En su periodo de
recuperacion escribié mucha poesia, compilé parte de lo escrito durante su estancia en el internado
y comenzé varias composiciones narrativas situadas en sus mundos imaginarios. Tras tanto tiempo
comenzd a sentir la necesidad de contribuir a la economia de la casa y anuncidé a la familia su
decision de retomar la blsqueda de trabajo. Su estancia en Roe Head la habia permitido prepararse
académicamente para trabajar como institutriz y también habia modelado su caracter. Anne siempre
habia sido considerada fragil y delicada y por ello le costé que en su familia aceptase esta nueva

situacion.

Anne obtuvo su primer puesto como institutriz con la ayuda de la directora de Roe Head, y en
abril de 1839 comenz6 a trabajar en Blake Hall, la residencia de la familia Ingham. Esta familia
estaba compuesta por el matrimonio y cinco hijos de edades comprendidas entre los seis anos y los
siete meses; Anne tenia que hacerse cargo de la educacion de los dos mayores: Joshua Cunliffe, de

seis anos, y Mary, de cinco, por un sueldo de veinticinco libras anuales. El senor Ingham,
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comerciante de lana y carbdn, tenia pocas dotes intelectuales o artisticas y su verdadera pasion era
la caza y, a su vez, demostraba un caracter un tanto tirdnico y patriarcal. EI mayor problema al que
tuvo que enfrentarse Anne fue la falta de autoridad que tenia sobre los ninos, no solo por su
inexperiencia y juventud sino también porque los padres le privaban de la autoridad. A pesar del duro
esfuerzo fisico debido a las vejaciones a las que era sometida por los ninos y también por algunos
adultos, Anne estaba decidida a seguir en su puesto. Sin embargo, fue despedida en diciembre,
apenas nueve meses después de haber sido contratada, lo que supuso una terrible decepcion para

ella.

Al cabo de unos meses de su retorno a casa Anne parti6 de nuevo para trabajar como
institutriz. Su nuevo destino era Thorp Green Hall, cerca de York, en la residencia familiar Robinson.
En esta ocasion cobraria cincuenta libras anuales. Sus nuevos patronos eran gente de mayor nivel
social, por lo que Anne suponia que la depararia un mejor trato. Lo que encontré fue un trato
distante y un vacio que la excluia del circulo familiar y sus amistades. A lo largo de los cinco anos
qgue estuvo con ellos, Anne establecié una amistad con las hijas mayores de la familia e incluso
cuando enfermd fueron a visitarla. En una de sus estancias por vacaciones en Haworth las tres
hermanas decidieron abrir una escuela juntas y con este objetivo de prepararse mejor para ello,
Charlotte y Emily viajaron a Bruselas para estudiar. En 1842, Elizabeth Branwell enferm6 y murié en
el plazo de dos semanas. La pérdida fue un duro golpe para Anne. Tras la muerte de su tia, alguna
de las hermanas debia quedarse en la casa para cuidar de su padre y fue Emily quien lo hizo,
mientras que Anne decidid volver a Thorp Green. Anne le consiguié un puesto de tutor a su hermano
Branwell quien fue muy bien recibido por los Robinson. Sin embargo, cuando Branwell
aparentemente se enamord de la senora Robinson, Anne tomo la decisién de abandonar su puesto.

A las pocas semanas, el sefior Robinson despidié a Branwell.

En el otono de 1845 uno de los cuadernos de poesia de Emily fue a parar de forma casual a
las manos de Charlotte, quien pensé que el contenido era digno de publicarse. Anne le presentd otro
cuaderno con algunos de sus poemas, y Charlotte no dudé en preparar un volumen con una
compilacion de poesias de las tres hermanas. De estos, veintitin poemas eran de Emily, otros tantos
de Anne y diecinueve de Charlotte. Tras intentar varias veces publicarlo en alguna que otra editorial,
al final lograron que una pequena editorial especializada en poesia, Aylott & Jones, publicase su
obra, a expensas de las propias autoras. El libro se publicé como Poems of Currer, Ellis and Acton
Bell (1846), siendo estos los seudénimos que las tres hermanas escogieron para ocultar su propia
identidad. Las iniciales pertenecian a sus nombres y apellido reales y, aunque fueron reconocidos
como masculinos, presentaban la suficiente ambigliedad como para poder ser también femeninos.

Algunas publicaciones del momento realizaron criticas favorables; sin embargo, no triunfaron en
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ventas. Antes de que este libro estuviera en la calle, Charlotte ya habia escrito a los editores acerca
de tres novelas en las que cada uno de los autores estaba trabajando y que podian ser publicadas
juntas en una edicién de tres volimenes, bastante tipica de la época, o por separado. Como la
narrativa no era su especialidad, la editorial les envié una lista de compahias que podian estar

interesadas.

Las novelas Wuthering Heights, Agnes Grey y The Professor, de Emily, Anne y Charlotte
respectivamente fueron remitidas a seis editoriales hasta que finalmente las dos primeras obras
fueron aceptadas por Thomas Cautley Newby. Charlotte siguié enviando su novela a otras editoriales
hasta que uno de los editores de la empresa Smith, Elder & Co., rechazé esta obra al tiempo que la
animaba a enviar otra historia. Casualmente, Charlotte habia terminado el manuscrito de Jane Eyre,
que, una vez enviado, fue inmediatamente aceptado y posteriormente publicado al cabo de unas
semanas en octubre de 1847. Mientras tanto, las novelas de Emily y Anne adn no habian visto la luz.
El éxito inmediato de Jane Eyre hizo que Newby aprovechando el tiron tuviera prisa por publicar las
dos novelas. El resultado fue una descuidada ediciébn de tres volimenes, los dos primeros
correspondian a Wuthering Heights y el tercero a Agnes Grey, en la que no se incluyeron las
correcciones de las pruebas que las autoras habian hecho, por lo que estaban repletos de errores
ortograficos y de puntuacion. Tras la publicacion de su segunda novela, la verdadera identidad de las
hermanas Bronté no era conocida, aunque se habia especulado mucho. Finalmente, tras un conflicto
con las editoriales y los derechos de sus obras, las tres hermanas se vieron forzadas a desvelar su
verdadera identidad. Las criticas que sobrevinieron afectaron mucho a Anne, no porque fueran
negativas en si, sino porque el publico no habia entendido su trasfondo y su intencién al escribir el

libro.

Branwell murié a finales de septiembre de 1848. Durante su funeral Emily enfermé lo cual
derivd en una tuberculosis que se agravo y de la que murié en diciembre de 1848. Anne, cuya salud
siempre habia sido muy fragil, también cay6é enferma de tuberculosis. A diferencia de su hermana
Emily que no se sintié con fuerzas para luchar, Anne hizo todo lo posible por mejorar y recibié el
mejor tratamiento disponible en la época. Convencida de que el mar le sentaria bien y con el permiso
de su médico, consiguid convencer a Charlotte y a su amiga Ellen Nussey para que la llevaran a
Scarborough, un pueblo costero. Siguiendo sus deseos, se alojaron en una casa que daba justo al
mar desde donde podria contemplarlo. Sin embargo, a los pocos dias de su llegada, con veintinueve

anos, muri6. Anne fue enterrada alli mismo, en el cementerio de la iglesia de St. Mary.
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2.4. Anne Bronté: la hermana olvidada

Tal y como estamos describiendo, resplandece el apellido Bronté cuando se hace referencia
a la novela victoriana, pero siempre para hablar de Charlotte y en menor medida de Emily con sus
obras Jane Eyre (1847) y Wuthering Heights (1847) respectivamente. Estas obras, junto con The
Tenant of Wildfell Hall (1848), fueron publicadas casi al mismo tiempo y se puede apreciar en ellas
la influencia mutua en la escritura, efecto de la separacion de la sociedad y de la compania que se
ejercian entre ellas, informacion recogida en el punto anterior de este mismo capitulo. Sin embargo,
se nota la huella del vacio existente en la tradicion literaria de las novelas del siglo xix que deja la
hermana mas pequena. Conocemos sobre la vida de las hermanas Bronté por las biografias de
Elizabeth Gaskell (biégrafa de Charlotte) y por los sucesivos estudios de Winifred Gerin (biégrafo de
Anne) o Edward Chitham (biégrafo de Emily y de Anne), entre otros, pero como estas fueron escritas
tras los fallecimientos de Emily y de Anne, y con posterioridad de Charlotte, la historia se ve alterada
por la version que esta le contd a Elizabeth. En la obra Vida de Charlotte Bronté (1857) que fue
publicada tan solo dos anos después de la muerte de Charlotte, encontramos la primera biografia de
una novelista integramente escrita por otra novelista. La publicaciéon fue promovida por su propio
padre que desgraciadamente sobrevivio a la muerte de todos sus hijos. Hay estudios posteriores que
han modificado algunos de los datos que Gaskell presenté basandose en cartas y manuscritos, pero
en general no han logrado sustituir esta obra como retrato de una familia y por tanto es un
documento de referencia a la hora de hablar de cualquiera de sus miembros. Este punto de vista
qgue Charlotte favorecié no es compartido por algunos autores como Samantha Ellis (2017), que no
escribe una biografia sobre Anne sino un ensayo sobre lo que cree que pudo ser y lo que se ha
contado de forma intencional sobre la autora, ni tampoco por Du Maurier (2012), por nombrar
algunos, quien en su introduccién a la obra de Branwell incita al lector a pensar que parte de este
abandono se debe a la descripcion que Charlotte, muy amablemente y promovido por un interés

personal, se encargd de propagar de sus hermanos ya fallecidos.

Nadie considera las obras de Anne como dos obras maestras, ni siquiera Craik (1971: 202)
quien estudidé en profundidad sus dos trabajos. En las grandes antologias se dice que posee una
calidad digna de cualquiera de sus hermanas, comentario que a la misma vez se ve acompanado de
un vacio sobre su persona. Posea 0 no posea calidad no se la considera digna de un apartado
propio. Un ejemplo al azar seria el razonamiento que Guardiola da para apartarla de su investigacion:
aunque al hablar de las Bronté en general también debe incluirse a Anne, la hermana pequena y
también escritora, mi investigacién no la recoge por qué Jane Eyre Y Wuthering Heights alcanzaron

un éxito y difusion superior a los de su obra. Por otra parte, y desde el principio, tanto la critica
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literaria como los trabajos de divulgacion han prestado mas atencion a la vida y obra de sus
hermanas, lo que ha repercutido a su vez en la transmision de la leyenda (2006: 11). O el ejemplo
de Martin lectores y criticos suelen coincidir en que Anne es la menos interesante de las tres
hermanas (2003: 132). Son muchas las voces que reclaman nuestra atencién sobre ella dado que
sus obras tuvieron cierto éxito en el momento de la publicacion. La menor sufre lo que podriamos
denominar el efecto Bronté (o leyenda Bronté, segin Guardiola, 2006: 11) que Du Maurier reclama
sobre Branwell. Son muchos los libros de literatura especializados en novela victoriana en los que ni
siquiera se la nombra. A diferencia de sus hermanas, famosas por historias de amores romanticos
apasionados, Anne Bronté ofreci6 historias con una visidbn mas realista, mas proximos a la realidad
gue tanto ella como sus hermanas vivieron y, a la vez, emplea sus escritos como transmisién de una
moralidad que ella considera que se esta perdiendo. Estas son varias de las caracteristicas que han
hecho que algunos criticos reivindiquen a Anne Bronté como una gran novelista.

Tras cuantiosas investigaciones que se han aproximado a las hermanas desde diferentes
aspectos de sus vidas y de sus obras parece que todo esta escrito. Esto nos llevé a plantearnos un
estudio cuantitativo de las obras publicadas en Espana sobre las autoras. En el capitulo destinado a
la metodologia mostramos el proceso que hemos llevado a cabo para demostrar de forma empirica
el abandono de Anne Bronté. Los resultados de la investigacion se muestran en tablas a

continuacion:

SOLO (Oxford Library Online Catalogue)

Término de busqueda Charlotte Bronté | Emily Bronté Anne Bronté | Branwell Bronté
Busqueda sin filtros 16358 10769 8391 1390
Filtro por idioma: Inglés 14618 9702 7728 1302
Filtro por tipo de recurso: 820 528 342 70
Libro
Exclusion en el filtro del 761 466 578 63

resto de hermanos

Cuadro 1: Bisquedas en el catalogo de la Biblioteca de la Universidad de Oxford.

REBIUN- CRUE (Red de bibliotecas espanolas)

Término de blsqueda Charlotte Bronté | Emily Bronté Anne Bronté Branwell Bronté

Busqueda sin filtros 1307 1125 372 31
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REBIUN- CRUE (Red de bibliotecas espanolas)

Filtro por idioma: inglés 817 588 232 16
Filtro por idioma: espanol 228 307 54 2
Filtro por t:?tige recurso: 201 259 45 1

Cuadro 2: Busquedas en el catalogo de la red de bibliotecas espanolas

Catalogo bibliotecas publicas CyL

Término de blsqueda Charlotte Bronté | Emily Bronté Anne Bronté Branwell Bronté
Busqueda sin filtros 196 183 41 1
Filtro por idioma: inglés 59 36 11 0
Filtro por idioma: espanol 124 127 22 1
Filtro por t:?ﬁge recurso: 110 111 59 1

Cuadro 3: Blusquedas en el catalogo de bibliotecas piblicas de Castilla y Lebn

Base de datos de libros editados del Ministerio de Educacién y Cultura de Espana.

Término de blsqueda Charlotte Bronté | Emily Bronté Anne Bronté Branwell Bronté
Busqueda sin filtros 132 175 23 0
Filtro por idioma: inglés 10 8 0 0
Filtro por idioma: espanol 87 105 17 0

Cuadro 4: Blsquedas en la base de datos de libros editados por el Ministerio de Cultura.

Segln esta Ultima base de datos, introduciendo como término de busqueda el nombre de

Charlotte Bronté o Currer Bell, a fecha 10 de mayo de 2019 existen publicadas 132 obras, bajo el
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nombre de Emily Bronté existen publicadas 175 obras y a nombre de Anne Bront€,
desgraciadamente, un nimero muy inferior, 23 obras. En Inglaterra, segln la base de datos de la
Biblioteca Universitaria de Oxford, a esta misma fecha existen 820 libros relativos al nombre de
Charlotte Bronté, 528 libros relativos al nombre de Emily Bronté y 342 libros relativos al nombre de
Anne Bronté, todos ellos en inglés. En Inglaterra, en mayor o menor medida se ha estudiado el
fendbmeno creado por las tres hermanas en muchos aspectos. Otra blsqueda nos aporta mas
informaciéon sobre su recepcion en Espana. Si introducimos como término de bulsqueda en el
catalogo nacional de red de bibliotecas espanolas REBIUN-CRUE el nombre de Anne Bronté para
saber el nimero de libros publicados con su nombre o en referencia a ella, filtrando nuestra
bldsqueda por idioma para ser mas especificos, en espanol aparecen 45 entradas frente a las 201
entradas en espanol de Charlotte Bronté o a las 259 de Emily. Si en nuestra blsqueda no
filtrdsemos por idioma, ni por libro, la cifra y por tanto la diferencia entre las dos hermanas mayores
y la menor aumenta cuantitativamente pasando a tener Anne Bronté 372 entradas frente a las 1307
entradas de Charlotte Bronté o a las 1125 de Emily. Estas entradas incluyen libros, recursos en
linea, peliculas, grabaciones sonoras, articulos y analiticas en lenguas como inglés, espanol, francés,
catalan o una subcategoria como indeterminados. En general, las traducciones espanolas de las
obras de las dos hermanas mayores, Emily y Charlotte, han sido estudiadas de forma
cuantitativamente inferior en castellano que en inglés (si se comparan por nimero de publicaciones
registradas).

Las cifras son muy claras y nos llevan afirmar sin temor que mucho se ha escrito por tanto de
las hermanas Bronté pero es considerablemente menor lo que se ha escrito de Anne, teniendo mas
obras que Emily. Craik considera que Anne absorbe todo aquello que sus hermanas dejan, material
escrito que ellas descartaron (1971: 202). Sin embargo, se aprecia en ella una originalidad que
difiere de las obras de sus hermanas y de ahi surge la potestad para juzgar el poder de sus obras.
Parecida a Charlotte en muchos aspectos, vivid experiencias similares las cuales la llevaron a
escribir su segunda novela, novela que no hemos podido investigar en profundidad en esta
investigacion. El autor Nick Holland en su obra In search of Anne Bronté (2016) anade que Agnes
Grey fue ensombrecida por la obra de su hermana, Jane Eyre, que narra bajo la misma tematica la
vida de una institutriz, pero con un desarrollo y un final completamente distinto. Anne sentia un
deber superior de escribir sobre un tema distinto y poco convencional. Es su forma personal de ver
las cosas, como ensalza a sus despreocupadas heroinas y como las humaniza y como las hace
humildes lo que la diferencia de sus hermanas. Cualquier lector que busque en Anne lo que encontré
en Emily o en Charlotte se desilusiona, dado que no existe rastro de pasion, fervor, rabia o placer en
sus obras. En sus amores romanticos consigue encontrar humanidad en lo inhumano de las

personas (Craik, 1971: 202). Lo que nos llama la atencion primorosamente es el hecho de valorar la
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obra de Anne mediante la comparativa con los sentimientos que crea en el lector sin tener en cuenta
lo que la caracteriza a ella personalmente. Se la analiza en oposicién a sus hermanas valorando por
encima lo que el lector ha sentido y no la funcién del texto o el propdsito de la autora, ni su estilo o
metodologia personal. Y ¢si Anne Bronté no queria ser una mas?

No hemos encontrado durante nuestra investigacién ninguna referencia o asercién a la
posibilidad de que Anne no quisiera heroinas enamoradizas o0 mujeres fuertes y supervivientes. Anne
en su obra transmite su visién realista, podriamos encajar su perspectiva de la mujer en un
encuadre feminista. Presenta el personaje de una mujer que intenta valerse por si misma y que sufre
las desventajas de pertenecer a una clase social inferior, posicion social por la que sufre el malestar
que le producen las personas que estan a su alrededor. Anne Bronté muestra valor y madurez para
discutir asuntos que no son apropiados para el momento, especialmente aquellos que incumben a
una mujer. Al igual que no encontramos autores que valoren la posibilidad de ser diferente, si
encontramos. Sin embargo, autores que afirman esta relevancia de la autora en el feminismo. Martin
comenta en su estudio sobre el feminismo victoriano que en realidad por lo que deberia ser notable
Anne es por su mérito feminista (2003: 132). Todas las autoras de la época victoriana destacan por
lidiar de alguna forma con el feminismo o «la cuestion femenina». Estas autoras eran de clase media
y en su vida real, asi como podemos ver en el papel de la protagonista en la novela de Anne,
ensefaban a ninas una educacién fomentada para culminar en un buen matrimonio. Afade Martin
(132) que las heroinas de Anne buscan un companero, sin depender en ningun caso
psicolégicamente de la aprobacién masculina. Es decir, Martin viene a introducir lo que nos ha
llevado a nosotros a cuestionarnos por qué no se la considera de la misma calidad que a sus
hermanas. Anne nos presenta la dualidad de la realidad femenina del periodo victoriano en las
manos de los dos personajes centrales de Agnes Grey. Por un lado, tenemos a Miss Murray, que
cumple con los estandares de la sociedad victoriana y con lo que hemos descrito como rol principal
de la mujer. Es presentada en sociedad y busca como objetivo principal en su vida casarse con
alguien con un nivel superior a ella para poseer riquezas o tener un apellido senalado. Por otro lado,
Agnes propone un nuevo prototipo de mujer, trabajadora e independiente que busca una persona
con quien compartir su confianza y sus experiencias vitales sin depender en ningln sentido de esa
persona. Su objetivo en Agnes Grey no es reivindicar un papel diferente en la mujer, sino ejemplificar
lo que en ese momento histérico estaba teniendo lugar. Plasma la realidad de las mujeres
trabajadoras. No pretende por lo tanto demostrar que ellas son superiores ni mas luchadoras, ni
presentar un cambio en los valores, ni cuestionar lo establecido afirmando con su obra si una mujer
tenia mas méritos o0 menos. Su propésito es mostrar la realidad, tal y como es. Sin edulcorantes, sin

populismos.
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En la introduccion de la traducciéon de Elisabeth Power, editado por Maria José Coperias
(2001: 9-72) podemos encontrar una breve resena sobre la importancia que se le otorgd y que en
cierto modo se le ha otorgado a la novela. Se estima que Agnes Grey fue terminada probablemente
en la primavera-verano de 1846 vy, por tanto, tal y como dice Coperias (2001: 63), aceptada por
Thomas Cautley Newby para su publicacion junto a Wuthering Heights aproximadamente un afo mas
tarde. La publicacién de estas dos obras se produjo de forma precipitada debido a que Jane Eyre, la
novela firmada por Currer Bell (Charlotte) ya habia alcanzado el éxito. Coperias indica que el libro, al
ser publicado con tan poco tiempo, apenas recibidé atencion y se vio agravado por el hecho de que
los criticos comparasen con frecuencia a los tres autores y que incluso cuestionasen si eran una o
tres personas en realidad. De las dos novelas que aparecieron conjuntamente, la de Anne siempre
recibi6 menos atencion y menos alabanzas. Una vez mas, nos encontramos ante la misma
afirmacién. La razén principal que lleva a que su obra sea considerada inferior es la constante
comparativa con sus hermanas. Si Anne no se hubiese apellidado Bronté ¢habria tenido mayor
relevancia?

Explica Coperias que la publicacién de The Tenant of Wildfell Hall afecté no solo a la
reputacion y la vision que hasta entonces se habia tenido de la obra de Anne, sino también a la de
sus hermanas (2001: 65). El mismo Newby, editor de las novelas de Anne, aument6 la confusion que
ya existia sobre la identidad de los Bell. Intenté aprovecharse de la situacion y ofrecid los derechos
de publicaciéon de The Tenant of Wildfell Hall a una editorial norteamericana, como si la novela fuera
del mismo autor que habia escrito Jane Eyre, que en aquellos momentos hacia furor en Estados
Unidos. Se llegd a insinuar que eran una sola persona. Debido a las dudas y a estas insinuaciones
generados sobre los textos la embarazosa situacion que se cred entre las dos editoriales (Smith,
Elder & Co. y Newby) las hermanas desvelaron su verdadera identidad. En la introduccion a su propia
novela en una segunda edicién, Anne explica:

Respecto a la identidad de quién ha escrito el libro, me gustaria dejar meridianamente claro

que Acton Bell no es Currer ni Ellis Bell y, por lo tanto, no deben atribuirse a ellos sus errores.

En cuanto a si su nombre es real o ficticio, poco puede importarles a quienes solo conocen

de tal persona sus obras. Como bien poco, creo yo, puede importar que semejante nombre

esconda la personalidad de un hombre o una mujer, tal como uno o dos de mis criticos
afirman haber descubierto. Tomo la imputacion por su lado bueno, como un cumplido a la
descripcion justa de mis personajes femeninos; y aunque no tengo mas remedio que atribuir
buena parte de la severidad de mis censores a esta sospecha, no me molestaré en refutarla,
porque, en mi opinion, si un libro es bueno, lo es independientemente del sexo de quien lo
ha escrito. Todas las novelas se escriben, o deben ser escritas, para que las lean hombres y

mujeres, y no puedo concebir que un hombre se permita escribir algo que sea realmente
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vergonzoso para una mujer, 0 que uha mujer sea censurada por escribir algo que sea

conveniente y adecuado para un hombre (Bronté€, 2017: 5).

Tras la publicacion de The Tenant of Wildfell Hall se criticé fuertemente a las hermanas. Una
de las criticas mas caracteristicas de ese momento fue por su heterodoxia religiosa (Winifrith, 1988:
33). Las tres expresan una sensualidad en sus obras irrelevante para nuestra época actual, pero no
para sus contemporaneos. Respecto a Anne, la critica estaba totalmente dividida y mientras unos
aplaudian el realismo de su obra, otros la acusaban de ser vulgar y grosera. La popularidad que
adquirié de forma espontanea y rapida y el hecho de que no dejase a nadie indiferente propicié que
la salud de Anne se viese gravemente afectada. The Tenant of Wildfell Hall es todo lo contrario a
Agnes Grey. La escritora demuestra en esta obra que no se doblega ante lo que podria resultar
incdmodo en la sociedad de 1848. Aparentemente como su hermana Emily, no utiliza eufemismos
de ningun tipo y redacta su novela tal y como lo siente a pesar de poder ser chocante en algunos
aspectos. Su propdsito es didactico (Craik, 1971: 229) y se muestra despreocupada de la reaccion
gue pueda producir su historia en el piblico. Su animo no es ensenar sino provocar una reflexion en
el lector fomentando que saque sus propias conclusiones y medite sobre el tema. Por lo tanto, Anne
es clara, simple, sencilla y concisa. Considera que su obra debe transmitir sus propios
pensamientos. Ella no se esconde en la redaccién del relato, aunque a la misma vez no utiliza ni sus
rasgos personales ni sus propias vivencias reales para demostrar que aparece en la obra. Es cierto
gue se entiende la obra como una novela autobiografica, opinidbn que compartimos hasta cierto
grado y que desgranaremos en el capitulo cuarto, pero aun siendo de notas autobiograficas, que los
eventos coincidan en tiempo y forma no significa que el personaje de Agnes sea una fiel
representacion de la vida de Anne. A pesar de todo, no consigui6é entender las resenas negativas de
su obra. En una carta a W.S. Williams Charlotte dice: | wish my sister felt the adverse ones less
keenly... The fact is neither she nor any of us expected that view to be taken of the book which has
been taken by some critics. That it had faults of execution, faults of art was obvious, but faults of
intention or feeling could be suspected by none who knew the writer (Craik, 1971: 229).

Es la propia Charlotte quien en la misma carta dice que la tematica de la obra es un error. Su
hermana mayor se convirti6 en uno de sus mayores criticos. En esa carta describe la obra de su
hermana afirmando que it was too little consonant with the character-tastes and ideas of the gentle,
retiring inexperienced writer (Craik, 1971: 228). Estimamos que Anne se aleja de forma intencionada
del trabajo de sus hermanas. La biografia que Elizabeth Gaskell publicd sobre la vida de Charlotte,
basada en gran parte en las conversaciones que mantuvo con ella, reitera esta valoracién que se ha
perpetuado sobre Anne. Ademas, pone mucho énfasis en el caracter biografico de sus novelas, lo

cual, de algliin modo, resta mérito a su valor artistico. Pero la critica de Charlotte no se queda ahi.
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Fue ella quien no permitié que se publicase The Tenant of Wildfell Hall tras la muerte de la propia
Anne, y se ha demostrado que en varias publicaciones sobre los poemas de las dos hermanas
menores (Emily y Anne) dejé fuera de manera voluntaria algunos versos necesarios para la
comprension de la obra de Anne. Se podria decir, qué intenté de alguna forma ensombrecer a sus
hermanas. Incluso en la edicién conjunta de las obras de Emily y Anne publicada en 1850, en la nota
biografica aparece un escrito de Charlotte que reza: The Tenant of Wildfell Hall by Acton Bell, had
likewise an unfavorable reception, lo que viene a decir que tuvo una mala recepcién por parte de la
audiencia, afirmacion que sabemos que no es cierta pues al agotarse la primera edicion la demanda
fue tal que existe una segunda edicién. Que se agotase la primera edicion tuvo que significar algo
importante. Ademas, todo lo relacionado con su familia estd envuelto por un halo de oscuridad y
secretismo aln mas si consideramos que tras el fallecimiento de sus hermanas menores quemé
todos los ejemplares y documentos originales que tenia en aquel momento. Holland (2016) a lo largo
de su libro deja entrever esta misma afirmacion, aunque reitera que la mayoria de los criticos
coinciden en que se debe mas a la tematica que a posibles envidias. Charlotte Bronté también tenia
ideas feministas (Gilbert y Gubar, 2006:77), pero mientras que Anne, como ya hemos mencionado,
creia en unos valores de la igualdad entre hombre y mujer representados en la figura de Helen
Graham en The Tenant of Wildfell Hall, para Charlotte era muy precipitado y no compartia el mismo
punto de vista afirmando asi que el argumento era un completo error. Hay muchas hipétesis sobre
por qué Charlotte hizo lo que hizo, pero muchos estan de acuerdo que debido a su intromisién Anne
no consiguid el lugar que merecia. El material del que escribe Anne esta directamente extraido de su
propia vida, y por tanto es muy tentador considerar que lo que revela Agnes en la historia es lo que
de verdad le ocurri6 a su autora. Sin embargo, ¢no deberiamos entonces considerar que sea tan real
la historia de Jane Eyre como la de Charlotte? Los criticos del siglo xIx siguieron las pautas expuestas
por su hermana y favorecieron que se fuese creando el mito en el que Anne tiene el papel de la
hermana discreta, lo que contrastaba claramente con el genio de sus dos hermanas mayores.

La escritora Winifred Gérin, reputada por sus bibliografias sobre las tres hermanas, fue la
primera en intentar restablecer la reputacion de Anne con su biografia escrita en 1959. Para ello
utilizé la biografia de Elizabeth Gaskell, las cartas editadas por Clement Short y T. J. Wise, quienes se
encargaron de recopilar todos los documentos no publicados de la familia para su fundacion
Sociedad Bronté, y todo tipo de material que pudo encontrar, pero sobre todo la novela Agnes Grey y
también parte de su poesia (Coperias, 2001: 11). Muchos autores y criticos literarios concuerdan
qgue la carta que precedia a las obras de las dos hermanas, escrita por Charlotte, marco de forma
significativa la imagen que se ha mantenido de las dos hermanas menores. En ella Anne aparece
descrita como ddcil, meditabunda y paciente (Coperias, 2001: 11). Ahade ademas que Anne nacio

con problemas de asma y fue la mas delicada de salud de todos los Bronté, y tal y como hemos
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indicado sufrié6 continuamente de resfriados o gripe. Esto puede haber influido en la imagen de
debilidad intelectual y de caracter que a veces se ha creado alrededor de su figura (Coperias, 2001:
12). No obstante, es mejor dejar a un lado esa percepcién pues como explica Craik en su valoracion

sobre una de sus obras, one would not see much gentleness in her, even in Agnes Grey (1971: 203).

Segun Craik esa divergencia de sus hermanas es de forma consciente, convirtiéndose en
una escritora poco sofisticada, primitiva en el arte de la novela y que obtiene resultados mediante
métodos simples, demostrando que no tiene técnica o que no la aprendié de ellas (1971: 230).
Asume desde el principio que el lector va a coincidir con ella en su concepto de lo que es
moralmente correcto o incorrecto, en cual es la labor del hombre en la sociedad. Se desmarca de su
forma de pensar y sin embargo, la critica literaria se empena en considerarla una mas, siendo
claramente diferente en estilo, retérica y objetivos. Se caracteriza por desvincularse de la novela
victoriana, superando esa impulsividad de los personajes de sus hermanas. Las situaciones
personales tienen prioridad en su obra, asi como las acciones que toman sus personajes. Anne
Bronté, ahora si en comparacion con sus hermanas de forma positiva, se caracteriza por ser (nica,
por estar vaga o nulamente influenciada por otros autores (incluso por sus propias hermanas). No
puede ser considerada de segunda clase. Bajo su vision penitente, intenta que el final de sus obras
funcione, y dirige todos sus esfuerzos a crear esa reflexion sobre el lector. Sus dos novelas son
originales, ambas disponen de tematicas diferentes, de verdades y de realidades y muestran una

metodologia personal y Unica de la autora.
2.5.0bras

Las obras de Anne Bronté por orden cronolégico son tres:

e Poems by Currer, Ellis, and Acton Bell (1846). Este libro al que Anne contribuyd con veintilin
poemas se considera que no tuvo una gran repercusion, aunque se considera una carta de
presentacion de las tres hermanas bajo sus seudénimos. La mayoria de estos poemas estan
inspirados en el mundo imaginario de Gondal y Angria, o hace referencia a estos. Otros poemas
son personales y biograficos. En la edicién de los poemas publicada las referencias a estos
mundos imaginarios fueron eliminados y por ello las versiones escritas varian del manuscrito

original.

o Agnes Grey (1847). Primera novela publicada de forma conjunta con la novela de Emily
Wuthering Heights en tres volimenes, siendo Agnes Grey el tercer volumen. Se publicé en

diciembre de 1847, habiendo sido publicada la obra de Charlotte Jane Eyre en octubre de 1847.
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El argumento de la novela, que es el reflejo de forma realista de la vida de las institutrices, lo

veremos de forma detallada en el apartado siguiente.

® The Tenant of Wildfell Hall (1848) se publicd en junio de forma independiente en tres volimenes.
Relata la historia de una mujer casada que abandona a su marido quien sufre problemas de
alcohol. Todas las resenas histéricas y actuales de la obran destacan la presencia del abuso y de
la violencia, descrito por Leirés en una de sus resenas (traductor de la obra al castellano) como
con una predileccion morbosa por lo grosero, cuando no brutal que escandaliz6 y repugn6 a sus
contemporaneos (Alba Editorial). Se trata no obstante de una historia que por entonces fue muy

criticada por su contenido, aunque agoto su tirada a las pocas semanas de publicarse.
2.5.1. Agnes Grey: reseia

La historia a la que nos enfrentamos en este estudio Agnes Grey no presenta ni la
pasion ni la emocion trasmitida por la estilistica de sus hermanas. En ocasiones el lector se
encuentra con una lectura plana, sin altibajos, con detalles en exceso costumbristas de la época,
parrafos completos de descripciones, que hacen que en momentos llegue a ser una lectura
monétona y oscura. Tal y como la autora desea, nos encontramos con una novela que nos impulsa a
reflexionar sobre la moralidad imperante en el momento histérico, moralidad que la misma Anne
profesa como hemos visto en el apartado anterior, y que nos permite comprender de forma realista
la época y las situaciones a las que debian enfrentarse aquellas mujeres que para tener un sustento
debian trabajar como institutrices. Las mujeres que ejercian la labor de institutriz eran jévenes, bien
educadas y habitualmente solteras, generalmente pertenecientes a la clase media, que
frecuentemente convivian con la familia que las empleaba. Su posicion dentro de la casa era
considerada especial por que, aunque no se las consideraba un miembro de la familia, tampoco
pertenecian a la servidumbre. Ocupaban un puesto intermedio en la escala trabajadora y aunque
proviniesen de una familia de la misma clase social o de un escalafén por debajo de sus
empleadores una vez entraban a trabajar en un puesto asi veian su aceptacién social danada.
Trabajar como institutriz muchas veces era la Unica forma de escapar de la pérdida de poder
adquisitivo, que solo podia solventarse trabajando o casandose. Aunque su labor sus variaba de una
familia a otra, habia ciertas tareas o trabajos que todas las institutrices llevaban a cabo como la
ensefanza, la lectura, la escritura, las lenguas extranjeras, como el francés, aleman y el italiano, y
materias de humanidades como Literatura, Historia y Geografia. Ademas, se esperaba de ellas que
ensenaran a las ninas una serie de destrezas consideradas convenientes para una mujer como, por
ejemplo, tocar un instrumento, cantar, dibujar, pintar, bailar, coser y bordar (Dinora Fernandez,
2015).
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La frase con la que comienza el libro «En todas las historias verdaderas hay alguna
ensefnanza», es el anticipo de la linea de lectura didactica y moralista que va a desarrollar la autora.
En forma de carta a un amigo, estilo epistolar, Anne nos presenta a Agnes, hija de un pastor de la
Iglesia anglicana de clase media-baja (con pocos ingresos) y de una antigua dama de una clase
social mas alta que renunci6 a todo para casarse con el amor de su vida. La familia, felizy comoda
con su vida de pocos lujos entra en una crisis econémica por la inversion fallida por parte del cabeza
de familia en la que pierden todos sus ahorros por lo que para mantenerse y subsistir se aferran a la
austeridad y las restricciones como Unica forma de sobrevivir. Agnes, que posee una edad apropiada
y dispone de una buena educaciénn impartida por su madre, se propone a buscar trabajo como
institutriz, uno de los pocos trabajos disponibles para las jévenes educadas de su estatus y que
necesitan trabajar para subsistir. En un principio, su madre y su hermana se niegan porque adn la
ven como una nina fragil. Agnes ha vivido siempre con su familia. La escritora la describe como lista,
intuitiva, pero a la vez tranquila, disciplinada, un poco timida e inocente. De aqui que existan muchas
comparativas con su descripcion real, la que fomentd Charlotte, y su aspecto. Agnes se ve asi misma
capacitada para encauzar y ensenar a los ninos de otros e insiste en querer colaborar con la
economia familiar. No solo se muestra aqui la coherencia del personaje sino también la moralidad
implicita de una persona que al ver pasar dificultades a su familia decide ayudar de la Unica forma
gue sabe. Con el beneplacito de sus padres consigue un trabajo con la familia Bloomfield. Agnes
parte de casa de su familia con pocos objetos personales y mucha emocion y alegria, ademas de
unas altas expectativas. Aunque la autora describe al personaje como coherente y sencillo, el lector
se rinde ante la empatia. Al llegar a su nuevo destino se encuentra con la frialdad de la duena de la
casa que desde el principio parece despreciarla y la trata como si fuese de una clase inferior. He
aqui la muestra de ese limbo de clases sociales en el que se encontraban las institutrices. Ademas,
se encuentra con la crueldad e indisciplina de los ninos a los que tiene que educar: Tom, Mary Ann y
Fanny, de siete, seis y cuatro anos respectivamente. La realidad que se encuentra es totalmente
diferente a lo que ella se imaginaba. Los padres exigen que Agnes como institutriz mantenga a los
ninos disciplinados siendo los propios padres los que les tienen totalmente consentidos. Debido a su
falta de experiencia (este era su primer trabajo y su primera vez fuera de su zona de seguridad) y en
mayor parte por la poca colaboracién de los padres, Agnes es incapaz de cumplir con su funcion. Una
muestra es que ante la situaciéon de tener que hablar con su patrona, la sefiora Bloomfield, nada
mas llegar es incapaz de hacerlo al encontrarse con la frialdad de una mujer que no la considera
mas alla de una sirvienta. Y en sucesivas ocasiones, es incapaz de mantener la atencién de los nifios
o de conseguir que la respeten. Quizas por tener diecinueve anos y ser muy joven o mas bien por el
descontrol que presentan los ninos, la familia decide prescindir de sus servicios y es despedida a los

pOCOS meses.
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Este fracaso, doloroso e inesperado no consigue apartarla del objetivo que se ha marcado de
ser una mujer autosuficiente y econémicamente independiente capaz de aportar dinero a la familia.
Tras la vuelta a casa y debido a su insistencia sobre su madre, consigue que esta ponga un anuncio
en el periddico, acto que su madre realiza proponiendo ella ciertas condiciones para que consiga
otro puesto de institutriz. A diferencia de otras personas que pudieran encontrarse en esa situacion,
Agnes demuestra la valentia con la que se enfrent6 a este traspié. Es decir, podemos encontrar una
mujer representando el papel de heroina en su propia vida. Un ejemplo de fuerza y de lucha por
prosperar necesarios en el contexto histérico de la autora. Esta vez, con la ayuda de su madre
negocia un sueldo de cincuenta libras, en la familia Murray, de una clase social superior a la familia
Bloomfield. Los hijos de esta familia, aunque son mayores que los hijos de la familia anterior, no
demuestran tener un mejor comportamiento. El personaje de Rosalie, personaje entorno al que gira
la mayor parte del libro, es la mayor de las hijas de la familia Murray. Se puede describir como una
mujer a la que le gusta ser el centro de atencion por parte de hombres y mujeres. En especial, le
gusta coquetear con todos los jévenes o con todos los caballeros que conoce. Esta breve descripcion
encaja justo con la idea opuesta que presenta Agnes. Los dos personajes son la antitesis el uno del
otro. Anne narra a través de Agnes con minuciosidad y realismo sus quehaceres diarios, la soledad y
el ostracismo al que es sometida por la familia e incluso el maltrato por parte de los sirvientes de la
familia que copian la actitud de sus senores. Un reflejo de la situacion de aislamiento que sufre
Agnes es que tras un largo viaje del que llega cansada tiene que soportar la actitud y los nervios de
Rosalie que trata de relatarle de forma fantasiosa e interesada lo que ha sucedido en su primer
baile, en su presentacion en sociedad. Ejemplifica a la perfeccion como las jovenes hijas del
matrimonio son egocéntricas y egoistas. Y requieren plena atencién, que como no reciben de sus
padres, fuerzan a la institutriz a que se la preste. Muestra asi mismo la paciencia y la entereza de un
personaje que sabe encajar golpes verbales que en ocasiones duelen mas que la propia violencia
fisica. Aqui podemos comenzar a leer el sufrimiento moral al que se enfrenta. Sus sentimientos no
son importantes ni relevantes para aquellas personas con las que convive y a las que dedica todo su

tiempo.

La familia no la trata como una mas, tampoco le permiten relacionarse de forma igualitaria
con sus conocidos, ni le proporcionan la posibilidad de crear su propio circulo de amistades. Se
encuentra en oposicion constante con la forma de vivir que ella conoce y la que tienen sus
empleadores. Sus Unicos contactos fuera de la familia seran algunos de los colonos que viven en las
tierras de los Murray, principalmente Nancy Brown, quien tiene protagonismo en varios de los
capitulos de la novela y al cabo de un tiempo también aparece la figura de Edward Weston, el cura

ayudante del vicario de la localidad, del que Agnes acaba enamorandose. A lo largo de la lectura
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podemos apreciar que debido a este enamoramiento en contra su propia moralidad y a pesar de
desearlo en el fondo, se atreve a intentar encontrarse en diferentes ocasiones y sitios con él
utilizando como excusa las visitas a la Sra. Brown. Esta es quiza la parte mas emocionante en la que
el lector se siente identificado con ella y a la misma vez decepcionado tras su conformidad al
conocer el abandono por parte de Edward de la vicaria. Negar que Anne Bronté no atribuyera a sus
novelas de pasion depende del lector. A mi personalmente me apasiona la forma en la que encara la
situacion, totalmente opuesta a lo esperado. En vez de dejarse llevar por sus sentimientos, el
personaje se mantiene fiel a sus principios. Unos principios religiosos profundos que rigen su forma

de pensar y su mundo y que tienen total coherencia con sus actos y con lo que sucede en la obra.

Tras un corto periodo de tiempo el padre de Agnes fallece lo que supone el deterioro total de
la economia familiar. Es tal el maltrato sicolégico de la familia Murray que incluso en una situacion
como esta retrasan su partida hasta el punto de que cuando llega ya no puede despedirse de su
padre. Disgustada por su situacion en la familia Murray y tras la venta de todos los bienes de la
familia, con su hermana mayor ya casada y fuera del nlcleo familiar, Agnes abandona su puesto de
institutriz y junto con su madre deciden abrir una pequena escuela para senoritas en un lugar de la
costa norte de Inglaterra. Los Ultimos capitulos narran como gestionan modestamente sus ingresos,
como consiguen salir adelante e instaurarse como una escuela bien percibida por la sociedad que
las rodea. En este punto cualquier lector habituado a la novela victoriana sabe que falta algo.
Cuando la escuela lleva abierta varios meses y ha prosperado poco a poco, proporcionando a Agnes
y a su madre una estabilidad econémica, aparece de nuevo en su vida Edward Weston. Los dos
Gltimos capitulos son cruciales para el final de la obra, un final sin duda previsible y comercial, pero
encantador. Nos dan muchas pistas para entender el caracter del personaje, su valoracion de la
soledad y de la independencia e incluso permiten entender a la autora y su pasién por el mar. El
personaje de Weston aparece al final de la obra, de forma inesperada, para casarse con ella. Y asi es
como termina la novela, sin un relato extenso y descriptivo del romanticismo que se procesan ni de
como la conquista con su enorme personalidad. Tan simple y llana como es Agnes es Weston.
Sencillos, decorosos, honrados. Un gran ejemplo de como una persona deberia ser en su reflexion,
sin alardes, sin florituras, sin aspavientos ni nada que nos lleve a una ensonacién mas alla de su

simplicidad.

Asi cierra Anne su obra, con una ensefanza, igual que la que abre la historia. Sin duda una
historia completamente diferente a lo que te imaginas al leer Bronté en la portada, pero no es una
novela que decepcione en si misma, es la comparativa con las obras de sus hermanas lo que

decepciona. Al final, si todos fuésemos iguales, ¢donde estaria la originalidad?
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CAPITULO 3: AGNES GREY, SU TRADUCCION Y LA CENSURA

Desde el punto de vista de los lectores y de la sociedad meta que recibe un texto traducido
parece dificil reflexionar sobre las dificultades filologicas y filos6ficas a las que se enfrenta un
traductor. Este tipo de dificultades varian segln el contexto histérico de la obra original y el contexto
histérico del pais receptor en el momento de la traduccion. La cultura de una sociedad no es algo
inerte. Es algo vivo que fluye a través del tiempo, que crece y se expande en contacto con otras
culturas, es dinamismo en estado puro. Es un sistema formado por un conjunto de elementos
interactivos fundamentales, generados y compartidos por el grupo a la cual identifican, por lo que
son transmitidos a los nuevos miembros (enculturacion), [...] (Aguirre, 1997: 261). Muchas de las
obras traducidas que se reeditan y reproducen hoy en dia en Espafa son fruto de las traducciones
que se realizaron durante el periodo de censura mas importante que ha sufrido el pais. Todas
aquellas obras que se introdujeron entre los anos 40 y 60, clasicos de la literatura inglesa o
francesa, obras extranjeras y por supuesto, producciones nacionales, fueron profanadas por el
organismo censor del franquismo que modific6 a su voluntad las traducciones o las versiones
originales que tuvieron la oportunidad de ser publicadas. La censura forma parte de la historia
cultural de Espana. Sus efectos se extienden a todas las formas de representacion artistica existente
en nuestro bagaje cultural, no solo a la literatura, sino también a la pintura, a la cinematografia o a la

musica.

Asi como la sociedad progresa y evoluciona, avanza la cultura y no podemos tener en cuenta
dichos cambios sin tener en cuenta la interculturacién, o el acto de transferencia cultural a través
del cual se potencian los valores universales e interculturales en la cultura concreta en la que se
incide (Aguirre, 1997:269). La funcion de un traductor y de un intérprete es vivir en el limite entre
dos culturas y servir de puente, de nexo, de mediador para que los participantes de una sociedad no
se den cuenta de que en su cultura hay elementos ajenos a ellos. Tanto Pym como Venuti han
tratado de explicar en qué posicién se encuentra un traductor frente a la cultura y ambos lo sitlian en
el medio, como un mestizo, que no pertenece a ninguna de las dos y que habita en un espacio
intercultural. Un traductor no solo traduce o adapta una obra literaria, la incorpora a la cultura y la
hace nuestra, contribuye a las relaciones interculturales y se convierte en un mediador. O en

palabras de Camino Gutiérrez:

Un traductor es a la vez el receptor del texto original y el emisor de dicho texto en la lengua
meta. Ha de prestar atencion a todas y cada una de las dificultades que se le presentan a la
hora de trasladar las distintas estructuras linglisticas de los diferentes contextos
situacionales (1997: 286).
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De modo que para entender cémo se han integrado en la literatura espanola las obras de las
hermanas Bronté necesitamos entender en qué periodo histérico se introducen en nuestro pais, en
especial la obra que estamos analizando en este estudio y como fue su adecuacién o adaptacion

para cumplir con la censura.
3.1.Recepcioén de la novela en Espaia. Contexto historico

El periodo histérico que nos interesa para entender la recepcion de la obra Agnes Grey en
Espana no es otro que el que tuvo lugar justo después de la Guerra Civil, fechada de 1936 a 1939.
Tras la finalizacion del periodo bélico en Espana se impuso un régimen politico autoritario que estuvo
vigente durante 40 anos denominado como la Dictadura Franquista. La dictadura de Franco duré
casi 40 anos (1939-1975). El franquismo se prolongé mucho tiempo, por lo que evoluciond a lo largo
de su historia. Sin embargo, las bases del régimen permanecieron inertes durante mucho tiempo.
Aunque existian las Cortes, todo el poder del gobierno recaia en su lider, Francisco Franco

Bahamonde, a quien denominaban el Caudillo de Espana y Generalisimo de los ejércitos.

Durante este tiempo se ralentizé la evolucién cultural que se encontraba bajo un control
absoluto del poder politico de Franco. Podemos distinguir principalmente dos etapas dentro de este
periodo histérico. Por un lado, en la primera etapa, hablamos de los anos anteriores a 1939 que tal y
como indica De Blas coincide a grosso modo con la Guerra Civil y su periodo mas inmediato (1999:
288). Durante estos anos pevalece la represién que convive con la censura, Espana a vive la parte
mas dura del régimen politico. Por otro lado, la segunda etapa que se extiende a lo largo del
franquismo y es la etapa en la que se van introduciendo variaciones, la etapa especifica a la que nos
referimos con la censura en la que se sientan las bases del desarrollo cultural. El periodo entre los
40 y 60 representaron para Espana un paramo cultural (Carrasco, 2014: 7) en el que se introducen
cambios con tendencia ideoldgica favorecedora al régimen. Estos cambios incluyen la represion,
cambios en el sistema educativo, en las instituciones culturales, la implantaciéon de una censura

proxima al régimen y la purga de libros (2014: 7).

La censura ha estado presente en nuestro pais de forma recurrente y cronolégica desde la
Inquisicion (mediados del siglo xv) hasta la democracia actual, y aparece de forma concreta anclada
a una forma de actuar especifica y con una serie de efectos determinados. Antes de definir la
censura debemos partir de la idea que presenta Camino Gutiérrez Lanza en su estudio para el grupo
TRACE (Traduccion y Censura) titulado: Leyes y criterios de censura en la Espana franquista:
traduccion y recepcion de textos literarios (1997). Esta autora explica la censura como uno de los
muchos procedimientos de control de la informacién que intervienen para conseguir que la

autoridad ejerza el derecho autoconcedido de prohibir la publicacion escrita, hablada, visual o
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artistica (1997: 283). Asimismo, debemos definir la censura como concepto individual, tal y como
incide Jaime de Blas en el articulo El libro y la censura durante el franquismo (1999) separarla del
concepto de represion cultural con el que a menudo se la confunde (283). Comprender el concepto
de censura nos ayuda a profundizar en los cambios producidos por el franquismo y a ese estado de
represion que le acompana de forma congénita. Este autor nos presenta a Manuel L. Abellan, uno de

los autores principales de los estudios sobre censura, que define censura como

El conjunto de actuaciones del Estado, grupos de hecho o de existencia formal capaces de
imponer a un manuscrito o a las galeradas de la obra de un escritor —con anterioridad a su
publicacion-supresiones o modificaciones de todo género, contra la voluntad o el
beneplacito del autor (1999: 283).

En el mismo articulo, mas adelante, indica que Abellan relaciona esos grupos de presion, con
los medios de difusion de prensa y radio. Lo que aqui se define bien tiene que ver con la censura

practica de un régimen y por tanto censura institucional. El mismo hace referencia a la represion asi:

Conviene repetir hasta la saciedad que el franquismo -después de haber anulado
fisicamente a sus enemigos: guerra civil, ejecuciones, encarcelamientos, depuracion y exilio-
se incrusta en un medio social predispuesto a facilitar su desenvolvimiento y alertado contra

posibles brotes subversivos Abellan (1989: 20).

No obstante, es necesario aclarar que la definicion que hemos presentado de censura de
Abellan esta condicionada y directamente relacionada con el régimen franquista. El concepto de
censura no es exclusivo y Unico del régimen franquista. Este concepto hace referencia a muchos
periodos histéricos. Esta relacion que proporciona Abellan sugestiona la definicién y limita su
aplicacion a otros posibles casos. A partir de los afos ochenta se iniciaron en Espana estudios mas
exhaustivos sobre la censura que derivaron en la creacion del proyecto de investigacion del grupo
TRACE formado por personal de la ULE y de la UPV/EHU y fomentado por el Ministerio de Educacion.
Estos estudios estan centrados en las traducciones realizadas entre los anos 1930 y los 1980,
aunque es preciso incidir que tal y como ellos estudian, no solo se sufrid6 censura sino también
represion. Como dice De Blas censura y represion son dos conceptos interrelacionados pero
diferenciados. [...] la represion es previa a la censura, pues no tendria sentido que existiera un

guardian que no tuviera nada que guardar (1999: 281).

Censura segln la acepcion recogida por el diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espanola es formar juicio de una obra u otra cosa o corregir o reprobar algo o alguien. De Blas
introduce con su articulo la necesaria consideracion de que en el estudio de la censura solo se

estudia su resultado. Es decir, en el estudio de la censura estudiamos sus efectos, los cambios y las
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limitaciones que introdujo, sus evidencias e incidencias y por tanto la censura implica un modo
peculiar de codificacion, difusion y recepcion del mensaje en el campo de lo que puede leerse
(1999: 287). Esta recodificacion incorpora asi mismo el concepto de autocensura, otro concepto que
normalmente se relaciona. Los conceptos de censura y autocensura presentan una delimitaciéon un

tanto dudosa entre ambos. Abellan define la autocensura como:

Las medidas previsoras que un escritor adopta con el proposito de eludir la eventual
reaccion adversa o la repulsa que su texto pueda provocar en todos o algunos de los grupos
0 cuerpos del estado capaces o facultados para imponerle supresiones o modificaciones con

su consentimiento o sin él (1982: 170).

Ademas, este nuevo concepto de censura trae consigo una serie de preguntas tales como,
¢me censuro de forma consciente? Es decir, ¢soy consciente de que retiro o realizo algiin cambio en
mi traducciéon para que consecuentemente sea aceptado por el organismo encargado de la
aprobacion de los textos para su publicacion o no lo soy? Y si no lo soy, ¢hago los cambios por que
mi propia opinién o pensamiento influyen en mi traduccion? Segln De Blas, censura consciente son
las medidas tomadas por el escritor con anterioridad a la redaccion de la obra, a medida que va
escribiendo o una vez redactado el manuscrito (...) antes de su envio a censura (De Blas, 1999:
288). En el ambito de la traduccién funciona igual. La autocensura corresponderia con la

manipulacién del texto por parte del traductor para impedir que algo sea dicho.

Claro que De Blas no solo habla de la censura como organismo o institucion, habla del
conjunto de la sociedad como censores (censores inconscientes) y del lector como censurado
cuando todo lo que cree real a su alrededor no es mas que el resultado de aplicar cierto grado de
censura o limitacion. Por tanto, la censura puede apreciarse en muchas formas, y le hemos querido
dar importancia para entender la forma de recepcion de Agnes Grey en Espana en un periodo
histérico marcado por un ideal muy estricto. Para finalizar con este apartado, nos gustaria presentar
un resumen de las leyes que afectaron a la publicacién de obras y que tiene que ver con el fomento
de la censura. La gran parte de las leyes promulgadas respecto a la censura datan, como
anteriormente hemos descrito, de la época franquista, periodo comprendido entre 1936-1975.
Durante la guerra civil se establecidé una Ley de Prensa (1938: 3), por la que se regulaba la censura
previa por la que tenian que pasar, entre otros, los libros impresos (Merino y Rabadan, 2002). A
partir del final de la guerra, las reglas relativas a la censura aumentaron. Esta proliferacién de
normas se debe al abusivo control que el régimen ejercid para demostrar su poder frente a las
vanguardias y los movimientos literarios que precedieron a la Guerra Civil espanola. Estas leyes no
solo han sido la mas estudiadas por ser las mas recientes, sino también porque es evidente que, en

su empeno por controlar la moral, la condicién sexual, las opiniones politicas y el uso del lenguaje
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indecoroso, parte de la tematica y del contenido de las obras se vio fuertemente modificado. Este
grupo de leyes promulgadas durante el régimen se pueden clasificar siguiendo el esquema de

Camino Gutiérrez (1997: 289) de la siguiente forma:

. Regulacion de la cultura popular y los espectaculos publicos (teatro, radiodifusion,
cinematografia...). Este tipo de regulacién es de mayor nimero debido a que como la propia
Camino dice, era necesaria la regulacion para el Ministerio de Informacién y Turismo porque
estos espectaculos tenian gran influencia en la difusion del pensamiento y en la educacion

de las masas.

. Produccién nacional de propaganda y circulacion de libros (Servicio Nacional de Propaganda
que se encarga de la divulgacion de textos, de la circulacion de material impreso, de la

produccién comercial de libros).

Una de las leyes mas importantes para tener en cuenta durante el régimen franquista es la
Ley de Prensa e Imprenta de 1966, que permutaba la censura previa por el depdsito previo, pero
que seguia siendo el aparato del gobierno y no la magistratura quien decidia lo que se podia
publicar (1997: 290). Esta ley marcaria un antes y un después en el modo de proceder de la censura
franquista que, a partir de entonces, ofreceria una imagen mas liberal mientras seguia poniendo
trabas a la publicacion de todo aquello que era contrario a su agenda ideolégica (Gémez, 2009:
4). Como se indica, esta ley supuso una apertura, un nuevo modo de proceder en el que el engranaje
de la censura se va a desplazar a todos los aspectos, sin abandonar la produccién, entrometiéndose
en la publicacion, en la promocién, en la edicion, incluso en las traducciones y ediciones que
llegaban desde América para comprobar si se cumplia con los requisitos que la censura exigia en el

pais.

Como a partir de dicha ley, el responsable de lo que se publique por una determinada
editorial pasa a ser el editor de esta, en el caso de las obras de autores extranjeros, para
evitar problemas, los editores se inventaron unos modelos de contrato en los que se incluyen
unas clausulas redactadas de forma muy vaga para el caso de que se presenten posibles

«rectificaciones» (Gomez, 2009: 25).

Es mas, se hizo hincapié en una censura de libros tan estricta que incluso obligaba a los
editores a presentar ante las autoridades una relacion de los titulos que pensaban publicar cada
ano (Gutiérrez, 1997: 283). A partir de 1977 la Constitucién reconocia la libertad de expresion y de
difusion de las ideas por cualquier medio, aunque sera a partir de 1985 cuando desaparezcan por

completo y de forma efectiva los controles ideolégicos y administrativos heredados del aparato
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censor franquista (Rabadan, 2000: 9) y cuando se puede considerar, strictu sensu, que no hay libros
censurados (Pajares, 2007: 56).

3.2.Proceso de recepcion de la novela en Espaia

A la vista de la existencia de tantas formas de censura, veamos cual es el rol que tuvo el
traductor. Se han encontrado pocos estudios que recojan de forma completa la recepcion de la obra
de Anne Bronté, Agnes Grey, en Espana. Se entiende mediante la investigacion realizada, que si las
primeras traducciones publicadas son de 1944 (version de P. Elias y de Manuel Barbera), que la
aceptacion por parte del organismo encargado de la censura durante el franquismo fuese ese mismo
ano o poco antes. La narrativa traducida del inglés siguié el mismo procedimiento y los cauces
ordinarios de todos aquellos textos que querian ser publicados. Debian superar un estudio
pormenorizado que Santamaria en su investigacion sobre la censura publicada con el titulo La
traduccion de obras narrativas en la Espana Franquista: panorama preliminar (2000) resume y

analiza hasta concluir que debian existir los siguientes pasos:

1. La comision de Censura esta formada en sus comienzos por representantes de los tres
estamentos mas representativos de la etapa: el poder politico, el religioso y el militar, que se
manifiestan con diferente capacidad de influir en la decision final. El poder eclesiastico es el mas

pertinaz e influyente (Santamaria, 2000: 211).

2. El informe, o los lectores como se les suele designar, sea cual sea el tono o la rotundidad
de este no es vinculante y la decisién final depende de una autoridad superior, bien del director

general correspondiente o incluso en ocasiones, del propio Ministro (Santamaria, 2000: 216).

3. No existen diferencias claras de trato o juicio entre la produccién nacional y las obras

extranjeras que se pretenden publicar traducidas (Santamaria, 2000: 217).

4. Siestan exentas de cumplir con los requisitos censores las obras que, alin impresas en
Espana, vayan destinadas al extranjero, fundamentalmente al hispanoamericano (Santamaria,
2000: 220).

5. La mayoria de las veces en que se deniega de forma tajante la publicacién de una obra el
hecho coincide con textos de autores conocidos por su militancia o afinidad politica con las teorias
comunistas o liberales y, en segundo lugar, con un ataque directo al dogma o con problemas de

indole moral (obras calificadas de obscenas) (Santamaria, 2000: 220).

6. Cuando se exigen o recomiendan supresiones para proceder a la autorizacién, hacen
referencia por lo general a cuestiones de moral sexual u ofensas explicitas a los valores del régimen

dandose el caso curioso pero comprensible, ya sefalado por otros investigadores de que cuanto mas
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elitista es la publicacion menor rigor muestren los censores en estas materias (Santamaria, 2000:
226).

En referencia a como hemos localizado la recepcion de la obra en nuestro pais nos debemos
a los trabajos de dos investigadores que nombran tangencialmente a Anne Bronté. Por un lado, la
tesis doctoral de Ana Pérez en la que estudia una comparativa sobre Wuthering Heights (2015: 117)
y, por otro lado, Eterio Pajares, en su estudio sobre la traduccion y la censura de Wuthering Heights
al castellano, Cumbres borrascosas, quien recoge de manera superficial, aunque suficiente el
proceso que sufrid la obra Agnes Grey para ser aceptada en Espana. Nos sitla directamente en
torno a las fechas que habiamos barajado, en 1944. En su comparativa con Wuthering Heights
define Agnes Grey para el censor como una balsa de aceite comparado con el maremoto que de
principio a fin se registra en Wuthering Heights (Pajares, 2007: 60). Las constantes alusiones a la
religion que tienen lugar en la novela, dado que como se ha explicado en el capitulo dos, Anne tiene
como misién educar con sus novelas, se sobreentiende como aceptada dentro del canon cristiano, lo
cual no da lugar a problemas para la censura. No hay referencias politicas, ni contenido obsceno u
objetable en la obra, pero sin embargo es una obra que no se aprueba desde la primera vez que se
solicita al organismo censor. Esto se produce a causa de un informe que emite el lector del

organismo en el cual indica de forma literal la siguiente frase recogida por Pajares:

Novela de buena calidad, mas bien blanca, en que se cuenta la vida y los amores de una
muchacha inglesa de la clase media, colocada primero como institutriz en una casa

acomodada cuyo ambiente y costumbres pinta, hasta que mas tarde se enamora de ella el

Pastor de su parroquia, hombre bueno y caritativo, con quien a la postre se casa (2007: 61).

Tal y como indica Pajares en su estudio, lo que aparece subrayado corresponde a la
anotacioén y correspondiente subrayado del informe original con lapiz rojo. Se presupone que quien
realiz6 el subrayado no fue el lector de la novela que trabajaba para el organismo censor sino el
delegado en cuyo poder estaba el otorgar o no el visto bueno a la publicacion de esta novela. Hay
que esperar por tanto a 1944 para que Agnes Grey fuera sancionada sin problemas. Pajares no solo
incluyé en su estudio la recepcion de Agnes Grey, también tuvo la oportunidad de nombrar The
Tenant of Wildfell Hall, que se autoriza, pero como indica Pajares, con un curioso matiz. Dada la
localizacion del argumento, el anatema de turno opina que convendria que los editores aclarasen en
una breve nota el caracter y el ambiente protestante en que se desenvuelve la novela, para que no

cause extraneza a nuestro publico (Pajares, 2007: 62).

Para completar este apartado nos gustaria mencionar por encima un poco de la historia de

las diferentes editoriales que publicaron Agnes Grey durante el periodo franquista. Hablamos de tres
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editoriales principalmente: Aguilar (Madrid), Poseidon (Buenos Aires), Molino (Barcelona) y Nausica

(Barcelona).

1. La editorial Aguilar fue fundada en 1923 por Manuel Aguilar Munoz. En esa época, dentro del
organigrama de la empresa tenian lectores que decidian que tipo de traducciones podian
realizarse y trabajaban con una persona que lidiaba directamente con los censores segin
informacion de Arturo del Hoyo en una entrevista concedida para Marcos Rodriguez Espinosa
(1997).

2. La editorial Poseidon fue fundada por Joan Merli en 1942. Exiliado por la guerra Civil, este
editor se trasladé a Buenos Aires para continuar con su labor. Poseidén disponia de un
amplio bagaje en el ambito de las publicaciones periddicas de temas artisticos y culturales

plenamente influenciadas y relacionadas con Barcelona, su ciudad natal.

3. La editorial Molino fue fundada en 1933 por Pablo del Molino Mateus. Tras la guerra Civil,
Pablo de Molino se instal6 en el exilio mientras que su hermano Luis del Molino continué al
frente de la editorial en Barcelona. La editorial es conocida por que comenzd publicando
novelas populares y tebeos, especialmente con la comercializaciéon de las producciones de

Walt Disney.

4. En cuanto a la editorial Nausica, hemos encontrado listados de sus publicaciones, pero no

hemos localizado informacion sobre su fundacion ni sobre sus editores.

Esta es, aunque breve, toda la informacion localizada sobre la introduccion y recepcion de la
novela de Anne Bronté en Espana. Si buscamos informacion sobre sus hermanas podemos
encontrar trabajos cuya tematica exclusiva es la recepcién de la obra en nuestro pais, lo cual
demuestra una vez mas que Anne Bronté es la menos estudiada de todas las hermanas y por tanto

gueda relegada a un segundo plano.
3.3.Tipos de cambios introducidos por la censura

Aunque ya se ha mencionado que la censura no se ciie solo al periodo franquista, si que es
cierto que es el periodo mas cercano al actual, y que es uno de los que mas se han estudiado.
Debido a que el tiempo de investigacion del presente trabajo no ha sido quizas el mas extenso, creo
conveniente resaltar que voy a centrarme solo en mencionar los cambios que he encontrado en los
trabajos de traducciéon de obras durante el periodo franquista que estan referenciados en la
bibliografia. Por tanto, las caracteristicas a continuacion reflejadas son un resumen de lo que otros

autores ya han dicho. Al mismo tiempo esperamos poder reflejar algin tipo de cambio de los que
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presentamos a continuacion en nuestro capitulo dedicado a la comparativa entre las traducciones

de Agnes Grey que se estudiaran de forma detenida en préximos capitulos.

Las obras a las que hago referencia son Wuthering Heights (Pajares, 2007: 49-80), y Jane

Eyre (Ortega, 2013: 180-187) entre otras lecturas que tratan sobre la misma cuestion, aunque no

traten de una obra en concreto. Entre los multiples cambios que los textos censurados sufrieron es

importante comentar que todas las obras en las que se ha estudiado el efecto de la censura se

producen una serie de variaciones comunes, desde la supresion de parrafos, hasta la modificacion

del contexto entre otras posibles (Gutiérrez, 1997: 288). La traduccién en estos casos deja de ser el

cambio de un idioma a otro y se convierte en una produccién, en reescritura. Hablamos pues de

modificaciones:

Traducciones que no se realizaban directamente de la lengua original. Existen casos de
obras que se introdujeron en Espana traducidas desde otras lenguas, en este caso del
francés o del italiano y que hace por tanto que se pierda parte de la naturaleza que el autor
creb en su obra. El ejemplo de esta obra en espanol es una distorsion del original debido a
que al traducir desde una traduccion nos encontramos ante una tendencia a la
naturalizaciébn de la obra, incluyendo incoherencias al pretender introducir términos

asociados a otra cultura en la nuestra.

Cambios en el contenido sexual. Todos aquellos términos que se refiriesen a la orientacion
sexual eran directamente suprimidos o sustituidos en su caso por expresiones que reflejasen
sentimientos heterosexuales o religiosos. Asi desaparecen las palabras bisexuales,
homosexuales, maricas, etc. En otras ocasiones también se produce sustitucion de palabras
gue induzcan a un pensamiento obsceno como puedan ser prendas intimas o partes del
cuerpo intimas de la mujer. Se cuida al detalle la moralidad sexual femenina que no puede

dar pie a la inmoralidad.

Cambios de contexto. Si en el contexto de la obra se enmascaraba una critica hacia el orden
jerarquico o hacia el estado se recomendaba por el censor realizar un cambio para que no se
denostara 0 se insinuase nada negativo que diese lugar a interpretaciones. Con esto se
queria evitar que el lector pudiese desarrollar un pensamiento propio que se distanciase de

lo que el régimen ensenaba.

Cambios Iéxicos y sintacticos, como convertir oraciones exclamativas en interrogativas para
eliminar la duda que el autor presenta en el didlogo de su obra. Estos cambios también se
producen en la extension de las oraciones, si se acortan o se extienden (extensién o

concrecion), en la eliminaciéon de expresiones con connotaciones y geminacion (duplicacion).
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Hablamos también de incoherencias en las que la frase traducida no tiene nada que ver con
la frase original porque entrase en juego la imaginacion e interpretacion del traductor para completar
el significado ya fuese para hacer una explicaciéon, para adaptarlo a la cultura meta o porque
interpretase algo distinto al significado original del fragmento modificado. Y finalmente hablamos de

supresiones. Las supresiones podian ser libres del traductor porque:
e se enfrentase a partes que considerase innecesarias,
e se encontrase con reiteraciones y simplificase el texto,

e se enfrentase a oraciones, expresiones tipicas de la cultura origen o incluso metaforas y

refranes que no tradujese por propia eleccion.

Este tipo de supresiones han sido muy estudiadas en obras como Jane Eyre, dénde son
rapidamente perceptibles y en cuyas ediciones existen supresiones en varios capitulos que se
entienden suprimidos por el propio traductor. Por tanto, el hecho de que los posibles cambios
respecto al TO [...] no vinieran impuestos por el lector/censor conduce a concluir que fueron llevados
a cabo a criterio del traductor y/o editor (Ortega, 2013: 183). Sabemos que existen informes en los
que se reflejan los cambios que los censores o lectores del 6rgano censor producian, y todos
aquellos cambios de los que no hay constancia quedan en un limbo en el que es el traductor el
cuestionado por sus elecciones. Bajo esa misma perspectiva de los cambios llevados a cabo bajo el
criterio del traductor o del editor, vamos a ver en el préximo capitulo como este tipo de cambios
dejan un rastro, unas veces mas claro y otras mucho mas complejo de seguir que nos ayuda a

entender la situacion y la produccién de una traduccion.
3.4.Traducciones de Agnes Grey

Con el propésito de realizar un analisis traductoldégico comparativo de las traducciones
existentes a dia de hoy de la obra Agnes Grey, se ha consultado de forma virtual el catalogo de la
Biblioteca Nacional Espanola, el catalogo de la red de Bibliotecas Universitarias de Espana (REBIUN),
el catalogo de la red de bibliotecas publicas de Castilla y Ledn, y el catalogo de la Oxford University
Library para la realizacion de la presente investigacion de la obra teniendo asi publicaciones que
datan de 1899 a 2017. Nuestro primer objetivo a la hora de estudiar por qué se considera
abandonada a la hermana menor de las Bronté era obtener datos y cifras numéricas que apoyasen
esa idea. A partir de las blsquedas realizadas para reunir informacién sobre la autora, se realizaron
las bUsquedas para la compilacion de los datos que se han limitado a las obras publicadas en inglés,
espanol y catalan cuyo registro se encontrase bajo la publicacién en solitario de la obra Agnes Grey o

de la autora en solitario, Anne Bronté. Se han rechazado por tanto obras que formasen parte de
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vollmenes, compilaciones, o colecciones en las que la obra se publicase en conjunto con las de sus
hermanas con el propésito de utilizar un texto que tuviese como principal protagonista la obra y su
autora individualmente. Para el almacenamiento de los datos recogidos en estas blsquedas, se ha
realizado un listado previo en formato Excel con todos los titulos (novelas) publicados por la autora
en los que se han anotado todas las obras publicadas bajo el mismo titulo recopiladas en los
catalogos mencionados previamente que se ha reducido para su inclusion en el Apéndice I. La
introduccion de los datos en estas tablas se produjo siguiendo el orden de busqueda por cada uno

de los catalogos, por lo que no incurren en orden alguno mas que el de busqueda.

Para mantener un minimo de informacioén estas tablas contienen datos sobre el titulo de la
obra, que puede variar en alguna de las traducciones de Agnes Grey (97 de los 99 resultados) a Inés
Grey (2 de los 99 resultados), contiene informaciéon sobre la fuente (enlace web a la blsqueda
realizada en enero 2019), contiene un apartado para el ISBN (no todas las obras disponen de ISBN
dado que algunas traducciones son anteriores a su introduccién de forma obligatoria en Espana),
informacion sobre el editor, si dispone de una introduccién o notas del traductor o del editor, la fecha
de impresion y la fecha de edicién (en varias de las entradas varia de modo que consideramos
oportuno apuntarlo en todas aquellas en las que apareciesen dos fechas), la edicion o coleccion, el
idioma (inglés, castellano o catalan), el nombre del traductor, el idioma del que se habia traducido
(inglés o francés) y el nimero total de paginas que como ya comentamos en un apartado anterior
produce variaciones entre las versiones originales y las meta. Ademas, creimos necesario incorporar
un enlace permanente a todas aquellas entradas o bldsquedas que lo tuvieran disponible, asi como
escribir minimo un lugar de localizacion de los textos impresos en caso de que fuese necesario

hacerse con ellos.

Tras una clasificacion mediante el uso de filtros por idioma de la traduccién, en nuestro caso
priorizando el castellano, o bien por un filtrado segin el ano de publicacion o de edicién, que no
siempre coincide en todas las obras, podemos resumir que se han encontrado diez traductores de la
obra Agnes Grey y por tanto diez versiones distintas que hemos clasificado en dos etapas donde se

observa una tendencia separada:

La primera etapa consiste en ediciones pertenecientes a varios anos (entre 1899 y 1951)
gue son las primeras copias disponibles de las traducciones al castellano de la novela. De este
modo, el primer periodo abarcaria los anos de 1899 a 1951. Los primeros volimenes disponibles en
inglés sobre la obra impresa de forma individual, es decir, no en colecciones junto a las obras de sus
hermanas, datan de 1899, 1905 o 1907 entre otras. En Espana, las primeras versiones traducidas

de la obra fueron realizadas por:
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e Pedro Elias (Pere Pagés i Elies (1916-2003) seudénimo del traductor Victor Alba) que tradujo
las obras de las hermanas Bronté para la editorial catalana Nausica. Disponemos de
ejemplares de sus traducciones de 1944 en la Universidad Complutense o también en

ciudades como Jaén y Cérdoba.

e Manuel Barbera (1944) editorial Poseiddn, de Argentina. Es la Unica traduccion al castellano
realizada fuera de nuestro pais, pero también distribuida en Espana. Hemos tenido en
cuenta considerarla dentro de este apartado porque forma parte del lenguaje castellano y
dado que no vamos a poder estudiar la obra porque no tenemos acceso, consideramos
importante nombrarla. Disponemos de un ejemplar no prestable en la biblioteca plblica de

Burgos.

e Amando Lazaro Ros (1886-1962), con una edicion de 1947 y otra ediciéon de 1951 ambas
de la editorial Aguilar, dispone de ejemplares en la Universidad de Salamanca y en el
Instituto Cervantes, y en bibliotecas publicas como no prestable, en Pais Vasco y en Valencia.
Este es el Unico traductor que introdujo el cambio mas llamativo previo estudio de su trabajo

que es el cambio y naturalizaciéon del titulo del libro a Inés Grey.

e H. C. Granch (1895-1870), seudénimo del traductor Enriqgue Cuenca Granch con ejemplares
de 1951 de la editorial el Molino. Disponemos de un ejemplar no prestaba en la biblioteca

publica de Cuellar.

Todos estos ejemplares que componen la primera etapa son libros que se encuentran fuera
del registro ISBN. El nimero ISBN es un nimero internacional que sirve para dotar a cada libro de un
codigo numérico que lo identifique. Desde 1972, ano en que se establecié su obligatoriedad en
libros y folletos editados en Espana, el ISBN fue una competencia de la Administraciéon central. Es
decir, que todos aquellos libros publicados antes de 1972 no disponen de registro ISBN, por lo que
el nidmero de ediciones es bajo, limitado y, ademas, se encuentran protegidos por el fondo
bibliotecario y por tanto no son accesibles para el publico, ya que solo pueden ser consultados en
sus lugares de refugio. Ademas, hay que destacar otro rasgo que caracteriza a varios de los
traductores. Lazaro Ros trabajoé desde el exilio, Barbera también y Elias era un seudénimo que

utilizaba un preso que traducia desde la céarcel, condenado por auxilio a la rebelién.

En segundo lugar, se distingue de forma clara una segunda etapa que abarca desde 1997
hasta la actualidad, libros y ediciones que podemos consultar con copias registradas bajo el nimero
ISBN. En esta segunda etapa disponemos de un mayor nimero de traducciones y de ediciones. Las
diferentes ediciones de estas obras estan disponibles a nivel nacional en multiples ubicaciones, pero

para nuestra investigacion hemos recopilado las diferentes ubicaciones de las ediciones que se
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encontraban en Castillay Ledn y a la que tendriamos mayor posibilidad de acceso. El conjunto de las
ubicaciones por ano y autor puede encontrarse en el Apéndice Ill. Disponemos de las siguientes

versiones de:

e Menchu Gutiérrez (1957- ) es la primera mujer que traduce Agnes Grey en Espana al
castellano dispone de ocho ediciones traducidas para la editorial Alba (1997(2), 2000,
2001, 2016) y para la editorial De bolsillo (2009(2), 2010). Disponible, entre otras

ubicaciones en Valladolid, Palencia o Soria.

e Elisabeth Power (1943-) dispone de traducciones para las editoriales Catedra (2000, 2005,
2010, 2016) y Alianza editorial (2016(2), 2017(2)). Disponible, entre otras ubicaciones en

Burgos o Salamanca.

e Jorge Segovia con una edicion de 2004 de la editorial Maldoror. No hemos localizado

ninguna obra disponible.
e Benjamin Briggent con una edicion de 2017 de la editorial Plutén Ediciones.
e Javier Blanco que dispone de dos ediciones de 2018 de la editorial Edimat Libros.

Esta obra no se encuentra exclusivamente en castellano sino también en catalan, cuya
traductora principal de la novela es M.? Dolors Ventds con cuatro publicaciones del 1994, dos

pertenecientes a la editorial Proa y dos a la editorial Enciclopédia Catalana.

Las traducciones elegidas para la presente investigacion corresponden a las traducciones de
dos mujeres, dos traductoras de las cuales existe un mayor nimero de publicaciones, Menchu
Gutiérrez, de la cual hemos elegido una version de 1997 y Elisabeth Power, de la que hemos elegido
una version del 2000. De la version de Menchu Gutiérrez pueden encontrarse siete publicaciones
distintas de 1997 a 2009. De la version de Elisabeth Power pueden encontrarse ocho publicaciones
del 2000 al 2017.

3.4.1. Texto Fuente

Las traducciones espanolas utilizan entre otros como texto fuente (TO) la obra publicada por
Oxford University Press en su coleccion Oxford Worlds Classics de 1907 que a su vez esta tomada de
la coleccion Claredon Edition de la misma editorial. La traduccion de Menchu Gutiérrez Lépez se
basa en la versién anotada y corregida a mano por Anne Bronté, copia de la primera edicion de
Newby que se encontrd en fechas previas a la traduccion (1997). Es importante mencionar que las
obras, tal y como se ha recordado en la introduccion o en el capitulo anterior, se publicaron de forma

rapida y sin tiempo a corregir. Newby no incorpord las correcciones que Anne habia hecho en la obra
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que se publicd y por tanto la version definitiva aparecio plagada de errores, especialmente errores de
puntuacion y de ortografia. Todos los textos mencionados por tanto tienen como TO la obra
publicada en 1847, por Newby en tres volimenes que incluia la novela de Emily Bronté, Wuthering
Heighs ademas de una seleccion de los restos literarios de Ellis y Acton Bell corregida por Charlotte

Bronté.

3.5. Datos sobre las traducciones

El primer paso antes de la realizacién de la comparativa entre los distintos capitulos de la
novela fue recopilar toda la informacion provista en los TM sobre las traducciones y sus autoras,
sobre las versiones publicadas y otros datos relevantes para la comparativa. Para ello se elaboraron
unas tablas que se pueden consultar en el Apéndice Il. Los factores para realizar la primera

comparativa entre las traducciones son:
e |alengua de traduccién y la lengua del origen del TO,
e sicontiene introduccion y en su caso si esta escrita por el traductor o por un editor,
e siincluye notas criticas del traductor,
e siaparece el traductor en los créditos o en la contraportada,
e el género del traductor,
e sicontiene ilustraciones, dibujos o imagenes,
e |a existencia o0 no de reediciones,
e sipertenece o0 no a algln tipo de coleccion.

La informacion recogida dejo desde el principio una clara diferencia entre las dos versiones.
La version de Menchu Gutiérrez dispone Gnicamente de una nota aclaratoria a la obra en la que
explica cual es el texto fuente que se ha utilizado en la traduccion de la obra. Esta obra no dispone
de ninguna nota critica ni dispone de introduccién. Asi mismo no dispone de ninguna ilustracién. La
version corresponde a una primera edicion de 1997 y a la que sigue una segunda de 2001. El
nombre de la traductora aparece en los créditos. Frente a esta version, la version de la traductora
Elisabeth Power es mucho mas completa. Dispone de una introduccion extensa, de unas 75 paginas,
escrita por la editora de la edicion, Maria José Coperias. En esta introduccion encontramos
informacion sobre Anne Bronté, su biografia y su relacién con sus hermanas, un analisis de Agnes
Grey y su recepcion critica. Toda esta informacion ha sido utilizada como referencia inicial para la

realizacion de este trabajo y ha sido fundamental para desarrollar las distintas hipétesis que hemos
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querido demostrar. Esta segunda version no contiene el nombre de la traductora en portada, aunque
si en los créditos, dispone de ilustraciones e imagenes de la autora con sus hermanas (retratos
realizados por Branwell) aunque no dispone de ninguna nota critica del traductor o anotacion de
ningun tipo. La version que hemos estudiado es una primera edicién de afno 2000 aunque existen
dos reediciones, una del 2005 y otra del 2010.

Para aproximarnos a las obras que vamos a estudiar y comparar, previamente hemos creido
importante hacer un breve resumen de quienes son las traductoras que hemos escogido.
Comenzaremos por orden cronolégico con una corta introduccién a la vida de Menchu Gutiérrez y

acto seguido proporcionaremos informacion sobre Elizabeth Power.

e Menchu Gutiérrez nacié en Madrid en 1957. Estudié arte y literatura en Madrid y Londres y
actualmente reside en Cantabria. Dispone de numerosas obras publicadas en prosa de entre
las que nombramos varias Viaje de estudios (Siruela 1995), La tabla de las mareas, (Siruela
1998) o Arana, cisne, caballo (Siruela 2014) por mencionar algunas. Ademas, ha publicado
ensayos como la biografia literaria de San Juan de la Cruz y es también autora de varios
poemarios como Lo extrano, la raiz (Vaso Roto 2015). Como traductora ha traducido obras
de E. A. Poe, W. Faulkner, o J. Austen entre otros. Segln los datos de la Biblioteca Nacional
Espanola (BNE) en el registro por personas, es autora de un total de veinte obras y participa

como traductora en catorce obras.

e En cuanto a Elizabeth Power, la blsqueda ha sido incesante y a pesar de ello no hemos
encontrado ninguna informacion publica sobre su persona. Desconocemos su ano de
nacimiento y no disponemos de ningin tipo de informacién sobre su vida salvo la registrada
en el BNE. Segln esta base de datos es autora de treintaidés obras de las que destacaremos
Marrying the enemy (Harlequin lbérica 2000) o Jilted Bride (Harlequin Ibérica 1999). Asi

mismo participa como traductora en otras trece obras.
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CAPITULO 4. TRADUCCION MULTIPLE; LAS VOCES DE LA TRADUCCION

Anne Bronté ofrece a sus lectores una redacciéon en primera persona que forma en el lector
la idea de que la posicidon que ocupa el narrador no es otra, sino que la del autor. La forma en la que
narra las diferentes situaciones de la vida de sus personajes hace pensar que existe una ligera
posibilidad de que esos eventos hayan tenido lugar de manera real en la vida de su autora. Esto se
debe a que cuando la autora escribe el texto obedece al estimulo de su inspiracion personal, acude
a las vivencias que ha sufrido y a los elementos que la rodean para fundamentar su historia. Esta
misma idea la presenta Craik cuando valora la posibilidad de que Anne utilice su propia experiencia
como material para su obra (1971: 206). Esta caracteristica es la principal de lo que algunos
autores consideran «a edad de oro de la biografia» aunque el periodo histérico de nuestra obra no
coincida exactamente. El uso de la primera persona en la narracion individualiza la obra, y al
personaje frente a una sociedad, pero ¢y si Anne Bronté aprovecha este recurso para
individualizarse de sus hermanas? No podemos afirmar que la autora utilice la primera persona para
diferenciarse de las obras de sus hermanas pues Jane Eyre también estd narrada asi.
Consideramos, sin embargo, que en su intento por analizar y reproducir la realidad tal como la
aprecia ella misma establece una relacion directa entre quién es el autor, la figura del narrador y asi
conecta con el lector. Es patente que nos han hecho pensar que Anne Bronté no desaparece en la
lectura de la obra, incluso parece practicamente imposible no pensar en ella cada vez que le sucede

algo a la protagonista.

La utilizaciéon de los recursos personales como técnica literaria en los textos femeninos
victorianos enlaza estos directamente con el estudio de género. Estos recursos permiten entender su
situacion personal y dar voz a esos hechos que de otra forma hubiesen permanecido en un absoluto
silencio. A través de una obra personal, en la que la protagonista nos cuenta su vida, se da lugar a la
expresion de la realidad que permanece descuidada por aquellos que ven el prisma desde otra
posicién. Existe una clara escision entre la tematica y los recursos de las biografias masculinas y
femeninas que parte con la teoria del género. Nosotros en este estudio no vamos a indagar en lo que
esas teorias ya han demostrado, sino que vamos a intentar evaluar el recurso narrativo desde el

punto de vista traductoldgico.
4.1.La novela autobiografica

Agnes Grey, presenta en su inicio la propia idea de que su propédsito es establecer en el
lector unos principios morales. All true histories contain instruction, o en su traduccién al castellano

En todas las historias verdaderas hay alguna ensenanza. Esta afirmaciéon va a marcar el tono del
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resto de la novela: su condicion autobiografica, su caracter realista y su intencién didactica son
aspectos para tener en cuenta en un analisis traductolégico (Coperias, 2001: 30). Los criticos
literarios consideran a la biografia o la autobiografia como un método de escritura seria. En
Inglaterra constituye una categoria muy relevante. Tal y como explica Isabel Maura Burdiel Bueno en
la introduccion a la obra El otro, el mismo: biografia y autobiografia en Europa (siglos xvii-xx) (2011:
13):

En Gran Bretana durante un tiempo mas que considerable las editoriales han estado
produciendo mas biografias que cualquier otra categoria de libros, excepto novelas y libros
para ninos. En Espana, sin embargo, las biografias y autobiografias no conforman una
categoria soélida y explican estos autores que la ausencia se debe a las caracteristicas de la
cultura catodlica (2011: 18).

Esto se debe a que la cultura en Espana no se ha desarrollado en el estudio del «yo», en la
auto-reflexion o quizas no se ha adentrado en la reflexion individualista tanto como lo han realizado
en otros paises de religion protestante. Otro aspecto que debemos tener en cuenta a la hora de
estudiar biografias y autobiografias es quién es el autor de estas. Es mas facil confiar en la veracidad
de una biografia escrita por el autor que confiar en que alguien ajeno cumpla con las expectativas
del lector. Esta es la razén por la que la autobiografia ha recibido mucha mayor atencién que las

biografias.

Son muchos los autores que en sus estudios sobre las hermanas Bronté inciden en el
caracter autobiografico de la novela de Anne. La obra ha sido clasificada en mas de una ocasién de
este modo por Craik (1971), Pujals (1984) o Pinion (1985). Sin embargo, lo que nos preguntamos es
si esta condicion autobiografica la encontramos en las referencias lingliisticas en el texto o por la
predisposicion del lector al conocer previamente rasgos de su vida. Dado que ya hemos puesto en
duda en los capitulos anteriores que Anne sea de inferior calidad por ser diferente, creemos
oportuno poner en duda su clasificaciébn como relato autobiografico. Para ello vamos a introducir la
idea de ilusion biografica que Premat establece en su articulo El autor: orientacion tedrica y
bibliografica (2006: 313) en el que desarrolla la idea de que detras de toda ficcion, de todo
fragmento narrativo, se sitla el rastro de una vida. Este rastro forma parte de la personalidad y
creatividad del autor y no puede ser desvinculado de este a la hora de producir su obra. La
autobiografia es un género literario habitualmente considerado cerrado frente a la novela que es un
género literario abierto. Este sentido de apertura o cierre hace referencia a la forma y al contenido
del texto. La novela autobiografica seria el embridén entre los dos géneros. En este género cabe la
oportunidad de que el autor presente ideas innovadoras alejadas de la realidad en las que cumpla

los suenos que no pudo realizar en vida. En palabras de Amparo Hurtado Albir en su obra Traduccion
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y traductologia (2001) los textos literarios [...] son creadores de ficcion (2001: 63). Como la accién
parte de una situacion real se denomina autobiografica pero no deja de ser una novela. Nos

encontramos ante lo que Premat denomina modulacién de lo autobiografico que:

No es mas que el reflejo literario de la expresion intima de un autor en el que presenta
espejismos con la realidad. Es mas, el propio autor indica que la existencia imaginaria de la
vida del autor detras del texto le atribuye a toda vida una dimension narrativa ordenada
(2006: 313).

El hecho de que pensemos que existe una realidad detras de la obra de Anne le aporta

credibilidad a su historia.

Asi pues, se afirma contundentemente que Agnes Grey es un relato autobiografico porque
existen muchas similitudes entre la vida de Anne y de Agnes. También se afirma lo mismo de Jane
Eyre. En La historia secreta de Jane Eyre: Como Charlotte escribio su obra maestra (2018)
Pfordresher explica que el libro es el culmen de una serie de desgracias que ocurrieron en su vida
gue en ella solo da rienda suelta a su lucha y dolor mediante palabras. Ademas, en The Madwoman
in the Attic (1979), Gilbert y Gubar muestran y analizan lo que denominan el viaje de la protagonista,
que, variando el punto de vista desde el género hasta el literario, puede ser leido como una
peregrinacion personal cuyo objetivo final es la madurez e independencia de la mujer. Una vez mas
comparando con Charlotte, ¢donde esta la peregrinacion y la madurez de Anne?, ;donde estan esas
desgracias que culminan en su obra? Una de las caracteristicas principales de un texto
autobiografico es precisamente que consiste en un texto relacionado con la madurez o la vejez que
reflexiona sobre el pasado poniendo énfasis en los motivos que le han llevado al autor a las distintas
elecciones. ¢Cumple acaso con esa descripcion la novela? Si, sin embargo, consideramos apropiado
exponer que cuando un lector se aproxima a una autobiografia lo hace porque conoce al autor y

busca encontrar en ese texto explicaciones acerca de la persona.

Podriamos decir que el estudio de la obra de Anne desde un punto de vista autobiografico ha
contribuido a la extensién de la influencia producida por su hermana y por los estudios previos
existentes sobre ellas y perpetiia la comparativa entre Jane Eyre y Agnes Grey, lo que nos induce a
pensar que ambas novelas son relatos autobiograficos por estar escritas en primera persona. El
hecho de escribir asi hace que progresivamente, el escritor se vuelva personaje, los rasgos
dominantes del autor aparezcan en los personajes y que sus vivencias biograficas se transformen y
determinen el sentido de los textos (Premat, 2006: 313). La imagen que tenemos de Anne descrita
como timida y débil es debido a su hermana mayor. Igual el fuerte caracter de sus hermanas la

empujaban a un segundo plano, y eso es lo que ella representa en su obra, con las ninas a las que
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ensena. Nuestra intencién tan solo es llamar la atencion sobre un posible punto de vista distinto al

que se ha perpetuado.

Evidentemente, desde el punto de vista linglistico, si valoramos el sujeto de la accion como
rasgo principal de una autobiografia, nuestro objetivo sera encontrar la subjetividad, las muestras de
intimidad y de individualismo del autor. Valorando la escritura desde el punto de vista linglistico nos
encontramos sin duda ante un relato autobiografico. Las caracteristicas principales de un texto

autobiografico serian:

e La combinacién de datos reales y datos ficticios. Los datos reales pueden encontrarse en la
vida del autor. En este caso las experiencias que vive, el nimero de veces que trabaja como
institutriz la autora, el nimero de nifos a los que ensena o las distancias entre las casas son
datos reales.

e La narracién en primera persona. Esto es un rasgo caracteristico de la autora. Tanto si lo
hace en version carta como en version diario (en ambas de sus obras presenta las historias

asi) habla en primera persona.

Ademas, como en el caso de muchos otros autores, en las biografias que se producen de la
autora se tiende a relacionar directamente su vida con su escrito. Lo que diferencia una
autobiografia de la novela autobiografica es que en esta Ultima el «yo» del escritor y el «yo» del
personaje no son concordantes. Y esa es una muestra clara de porqué debemos considerar la novela
como una novela en si misma y no como un relato autobiografico. Ademas, para finalizar y apoyar

nuestra idea, hemos querido rescatar una afirmacion de Sixto Plaza sobre Dickens que reza asi:

Que esa vida o parte de esa vida sea comprobable parcial o totalmente, no hace que David
Copperfield de Dickens sea una autobiografia, aunque esta escrita en primera persona y

narra varios hechos comprobables de la vida de su autor (1986: 348-9).

Finalmente, queremos hacer hincapié en que la consideracibn de la novela como
autobiografica, aunque se encuentra basada en aspectos linguisticos tan solo proporciona una
desventaja mas frente al resto de sus hermanas y por tanto, es una calificacion que debemos

desvincular para apreciar la obra tal y como se merece.

4.2, Qué son las voces de la traduccion?
4.2.1. Definicién

La Real Academia Espanola (RAE) define voz como «sonido que el aire expelido de los
pulmones produce al salir de la laringe, haciendo que vibren las cuerdas vocales.» La nocién de voz

no se utiliza dnicamente para definir sonidos, también se utiliza la nocién de voz de Cecilia Alvstad,
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Annjo Greenall, Hanne Jansen y Kristiina Taivalkoski-Shilov en su obra Textual and contextual voices
of translation (2017: 4) para hacer referencia a los fenémenos que se encuentran en un texto
relacionados a las diferentes perspectivas o influencias de los muchos agentes involucrados en dar
forma a los TM o en su recepcion en la cultura meta (Alvstad et al., 2017: 4). Los mismos autores
presentan otras posibles acepciones de voz como las preferencias especificas de los traductores.
Estas acepciones también hacen referencia a las voces de los personajes y de los narradores y la voz
discursiva presente en las traducciones. Estos autores utilizan y reinterpretan la hipoétesis
presentada por otros dos autores, Williams y Chesterman, 2002) en la que pretenden darle al
concepto de voz un significado que ayude a los investigadores a interpretar y entender mediante el
uso de elementos dispares los rastros de los agentes involucrados. Esencialmente, el concepto de
voz con el que trabajan presenta un punto de unién entre el concepto de voz textual y contextual
(Alvstad et al., 2017: 7). Alvstad y Assis Rosa definen las voces textuales como elementos
completamente unidos al contexto en el que se produce un texto. En cuanto a las voces textuales,
las voces que tienen lugar dentro de los textos traducidos (Alvstad et al., 2017: 7) la investigacion
tiene en cuenta las voces narrativas (de narradores y personajes) y los trazos de los autores,

editores, lectores y traductores.

Para el estudio de las voces incorporamos la nocidon de paratexto presentada por la
investigacion de Alvstad et al. en la que retoman el estudio de Genette Seuils (1987) en la que
desarrolla y define paratexto como todos aquellos textos o material producido por el autor que
permite al investigador realizar un estudio del contexto que envuelve una obra (2017: 5). Genette

divide los paratextos en dos tipos denominados peritextos y epitextos.

e [os peritextos son los que acompanan a un texto y conforman el volumen (titulo, formato,
coleccion, cubierta y sobrecubierta, solapas, dedicatorias...) (Genette en Ortega, 2013: 63).

o F| epitexto esta compuesto por las entrevistas al autor publicadas, las presentaciones y
coloquios, la correspondencia, sus diarios y notas, sus resenas... (Genette en Ortega, 2013:
63).

Sin embargo, en su estudio, Alvstad et al. amplian el concepto de paratexto presentado por
Genette. Estos investigadores, buscan la aplicacion practica de estos conceptos a las traducciones
en cuyo caso se anaden al epitexto los correos electrénicos entre editores y traductores, las
anotaciones personales, las justificaciones, las correcciones, etc. No podemos olvidar, que gracias a
la existencia de los epitextos existen peritextos que se publican como introducciones de algunas
versiones reeditadas y que sirven de ayuda para los investigadores. En cuanto a los paratextos y la
traducciéon, Genette considera que la traduccién es una practica paratextual y por tanto un texto

meta es un derivado dependiente del original. En contra de esta idea participan muchos autores que
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consideran que la traduccién debe contemplarse como una obra Unica que dispone de las mismas
caracteristicas que un texto original. Al final, el acto de traducir es crear. Como ya mencionamos en
el capitulo anterior, tanto Pym como Venuti en su obra The Translator’s Invisibility (1995) ya
denunciaba la situacion intermedia o de mediacion en la que se encuentra el traductor. Su
invisibilidad viene determinada por el concepto de autoria que definia la traduccién como una
representacion de segundo orden, que es justo la idea que presenta Genette. Por otro lado,

presentan la idea de la necesaria y maxima transparencia posible por parte del traductor.

Estos son mecanismos que tanto el autor como el traductor tratan de utilizar para
posicionarse en sus textos, para marcar o dejar rastro de su presencia en su produccion. Al igual que
al autor se le considera sacro dentro de la producciéon de su obra, aln hoy en dia hay personas que
consideran que las traducciones se producen de forma individual, siendo los traductores autores
originales y Unicos de las traducciones. Segln Antonio Bueno la traduccién en cuanto ejercicio
personal de recreacion de un texto debe contemplarse como una obra Unica, y participa de las
mismas caracteristicas que el texto original (1997: 131), opinién por tanto completamente contraria
a la presentada por Genette. La traduccién en si misma puede identificarse como un procedimiento
de creacion de otro texto debido a que tanto el traductor como el autor son emisores y como
resultado disponen de destinatarios. En la traduccién, el traductor elabora un mensaje ajeno,
conceptualizandolo y reordenandolo, cuyo destinatario es el lector (1997: 131). Explica el mismo
autor, que, en este trasvase de informacién de una lengua a otra, el traductor movido por su propio
interés deja una marca en el texto y este lo deja en su vida. Se crea asi una obra con dos voces: la
del autor que concibio el texto y la del traductor que le hace comprensible en otra lengua, con dos
«yO», que conviven superpuestos y en perfecta simbiosis, aportando ambos su personal experiencia
(Bueno, 1997: 131). Alvstad et al. explican que, durante la produccion de un libro, en nuestro caso
en la produccion de la traduccion, el traductor puede verse cémo un artista dentro de una
produccién musical. La banda, los teloneros, los escendgrafos, los técnicos y los espectadores entre
otros forman parte del producto final (2017: 4). Las traducciones no pueden verse como entes
separados del nivel social o sociocultural. Los textos meta son resultado de la influencia directa o
indirecta, subjetiva u objetiva de los agentes literarios que intervienen en las traducciones, agentes
gue varian desde el autor al traductor pasando por los editores, los publicistas, los criticos, libreros y

lectores.

Desde ese nivel social, seglin Michaela Wolf en Constructing a Sociology of Translation
(2007) existen tres puntos de vista recogidos por Marta Ortega en su tesis Traducciones del
franquismo en el mercado literario espanol contemporaneo: El caso de Jane Eyre de Juan G. De

Luaces, para el estudio de la traduccion y su relacion con el contexto sociocultural: la sociologia de
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los agentes, la sociologia del proceso de traduccion y la sociologia del producto cultural (2013: 46).
Segln estas tres bases, la sociologia de los agentes hace referencia a la actividad de los traductores
y de los agentes implicados, a sus influencias y a su comportamiento durante la traduccién. En la
sociologia del proceso de traduccion, el andlisis se centra en los condicionantes que afectan el
momento de la traduccion en sus diferentes etapas, cobrando relevancia en este enfoque las fases
de la traduccion. Por Ultimo, la sociologia como producto cultural se centra en los mecanismos a los
que recurre el traductor para nacionalizar o internacionalizar el producto final. La teoria de las voces
de la traduccion podria encuadrarse dentro de la sociologia de los agentes, pues ambas teorias
relacionan el efecto de las personas que rodean al traductor como influyentes en el producto final.
Para referirse a este mismo concepto Jansen y Wegener en su articulo Multiple Translatorship
(2013) presentan la idea de que la traduccion multiple discute las multiples maneras en las que un
traductor y sus agentes se entrelazan en el proceso de traducir un texto. Ellos presentan este tipo de
traducciéon desde tres perspectivas que en parte coinciden con las tres bases presentadas por Wolf.
Estas son: la perspectiva de la traducciéon mdltiple en el proceso de traduccion (explorando la
intrincada red de relaciones entre los involucrados en el evento de traduccion), la traduccién multiple
en el producto de la traduccion (rastreando las posibles influencias en los paréntesis y borradores

preliminares), y la autoridad y autoria en la traduccion mdltiple.

Taivalkoski-Shilov coautora de Textual and Contextual Voices of Translation (2017) senala en
la introducciéon que el concepto de voz es multifacético, lo que viene a hacer eco de esa influencia de

muchos agentes.

Presenta la definicion de las voces intratextuales como las voces que hablan dentro del
texto, es decir, el narrador(es) y los personajes, asi como entidades posiblemente mas
ambiguas como el autor implicado y, en el caso de los textos traducidos, el traductor
implicado, mientras que las voces intertextuales son referencias a otros textos que surgen
como citas, alusiones, pastiches, etc. Las voces extratextuales se refieren al conjunto de
personas "reales" ubicadas fuera del texto que influyen de alguna manera en el resultado del
texto (es decir, la traduccion) - lo que Kristiina Taivalkoski-Shilov llama los «agentes
situacionales» que, ademas del traductor, pueden incluir, entre otros, editores, lectores de

pruebas, criticos y autores. (Jansen y Wegener, 2013: 3)

Vemos aqui una clara especificacion de lo que serian las voces de la traduccion, clasificadas
en tres tipos y con una ejemplificacién de su ubicacién en el texto y en el paratexto. Aquellos agentes
gue menciona y que hemos definido previamente son mas invisibles que el propio traductor. Sus

nombres aparecen normalmente en la portada, en el caso de nuestra version de Agnes Grey,
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aparece el de Maria José Coperias. Sin embargo, ¢como podemos medir su influencia en la

traduccion?

El concepto de autoria sobre el que reflexionabamos a la hora de explicar por qué se ha
considerado al traductor una segunda opcién se refleja en la nocién de autoria colaborativa que
presentan Jansen y Wegener (2013: 4). Su objetivo es destacar la ausencia de individualismo en la
autoria pues nadie esta exento de ser hoy en dia influenciado por las condiciones sociales, culturales
y materiales que existen a nuestro alrededor. Una vez mas el concepto de influencia viene
determinado por el enfoque sociolégico que acompana al literario. No es de extranar que los
estudios sobre traduccidn se centren tanto en explicar y promover una mayor transparencia ante la
existencia de diferentes agentes tanto en la creacion de un texto original como en la versién meta.
La voz del «yo» presente en el autor no queda restringida solo a su momento como escritor. En el
instante en el que cualquier agente aparece para posicionarse en el proceso de la traduccién esta
directamente expresando su «propio yo», presentando asi su punto de vista, que pudiendo diferir o
no del resto de los agentes, crea una huella en el proceso. Segin Jansen y Wegener al
posicionamiento del agente se le denomina la perspectiva horizontal, y a la huella o capa que deja
en el texto el agente se le denomina perspectiva vertical (2013: 5). En palabras de Hurtado, todos

estos aspectos caracterizan la traducciéon y condicionan el trabajo del traductor (Hurtado, 2001: 63).
4.3. Cultural turn: los estudios traductol6gicos

Sin duda nos encontramos ante una encrucijada entre dos areas de estudio muy
relacionadas. Por un lado, pretendemos estudiar la traduccién de la obra, pero nos vemos obligados
al mismo tiempo a estudiar el contexto socioldgico y cultural en el que se encuentra. A esta relaciéon
entre los dos tipos de contextos es a lo que se le ha denominado como cultural turn o giro cultural en
el que destacan aspectos culturales e ideoldgicos y que se relacionan directamente con la
manipulacién en la traduccion. El término cultural turn lo presentan Bassnett y Lefevere en sus
ensayos Translation, History and Culture (1990) y se refiere a la incorporacion de los estudios
culturales a la traductologia (Ortega, 2013: 32). Cuando se enuncia el cultural turn en traduccién se
enfatiza en un estudio de los procesos de traduccion combinado con la praxis de la traduccion. Se
apunta hacia lo social, hacia la forma de manipulacién compleja como las redes de poder que
seleccionan un texto para su traduccion, la eleccion del traductor, sus estrategias, etc. (Ortega,
2013: 367). Ya hemos visto que existen condicionantes a la hora de traducir un texto que pueden
variar desde la motivacion de esa transferencia linglistica hasta la normativa o las restricciones
impuestas por la cultura meta (censura). Es Lefevere quien introduce esa idea de que los agentes

gue participan en la traduccién manipulan los originales hasta cierto punto. Lefevere hizo hincapié
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en que son los traductores, los que pueden elegir entre adaptarse al sistema, mantenerse dentro de
los parametros delimitados por sus limitaciones [...] o pueden optar por oponerse al sistema, tratar
de operar fuera de sus limitaciones (1992: 13). En su trabajo, establece que existe un orden
jerarquico relativo al proceso traductolégico. Lejos de figuras que ostentan cargos de poder o
autoridad (aparato censor), él se refiere a los diferentes agentes que también se ven involucrados y

gue en cierta medida poseen un mayor grado de poder a la hora de tomar decisiones.

Continuando esta misma linea de estudios orientados hacia la investigacion de los agentes
se han propuesto analisis en los que se presenta un desafio al poder y a sus integrantes dentro del
sistema literario. Dentro de este enfoque destacan autores como Bourdieu o Chesterman que
denominan a estos investigadores revolucionarios como «guardianes» 0 «pioneros culturales»
respectivamente (Jansen y Wegener, 2013: 10). Estos autores llaman la atencién sobre el hombre
medio y ordinario que trabaja en el proceso de traduccién lo cual incluye a toda la gama de revisores,
correctores, editores, ilustradores, etc. (Jansen y Wegener, 2013: 10). Sin duda existen grandes
investigadores que detras de Lefevere han buscado informacién e investigan sobre este asunto.
Centrarse en la traduccidon como un proceso de intercambio cultural es lo que mas a menudo lleva a
los estudiosos a buscar explicaciones a nivel estructural (en relacién con los sistemas literarios, la
ideologia, la politica, los intereses nacionales, religiosos o étnicos) (Jansen y Wegener, 2013: 11).
Sin embargo, la complejidad de los procesos de traduccion de la vida real lleva a muchas de estas
investigaciones a no llegar a buen puerto o simplemente a quedarse en el camino dado que no
disponen de la informacion suficiente o se extienden en el tiempo sin concluir un resultado
detallado. No obstante, no es nuestro objetivo en esta investigacion hacer un resumen
pormenorizado de como ha evolucionado el proceso de la traduccién. Queremos enunciar la
evolucion del pensamiento y de la reflexion profesional hacia la necesidad de buscar un orden en el
proceso traductor. En cierta medida son estos aspectos los que dotan de orden la investigacion y en

los que nos tenemos que fijar para después reproducir dicho procedimiento.

Parece esencial al estudiar el texto en blsqueda de elementos rastreables que prestemos
atencion a los factores de nivel microtextual junto con aquellos factores condicionamientos
existentes en el nivel macrotextual. Un ejemplo claro de el enfoque que pretendemos seguir es el
que presenta Rosa Rabadan en sus estudios sobre Gideon Toury en el campo de los Estudios de
traduccion descriptiva (2011). Gideon Toury sefala que es imposible saber cuantas personas
participan en el establecimiento de una traduccion y es mucho mas complicado saber qué papeles
desempenan cada uno de los agentes que intervienen en el proceso, todo esto bajo la condicion de
que los unicos textos disponibles para el estudio sean el texto original y el texto meta (1995: 185).

Tanto Rabadan, como Toury o Jansen y Wegener consideran que la forma de estudiar el proceso de
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una traduccion es acceder a las versiones preliminares del texto original y del texto meta para asi
observar los roles en el proceso de traduccion (2013: 18). Estas versiones son muy dificiles de
localizar. En alglin caso pueden formar parte del depdsito de alguna biblioteca nacional o incluso
conservarse en los archivos de alguna editorial. Lo que esta claro es que, para la realizacion de este
proceso, el investigador necesita encontrar el producto de la traduccion en sus etapas iniciales y

intermedias y profundizar en localizar donde se conservan estos rastros.

4.4, Datos

Nos propusimos al inicio de este proyecto una reflexion sobre la multiautoria, sobre la
influencia de los agentes involucrados y sobre esas voces o rastros textuales y contextuales de la
obra de aquellos agentes literarios mencionados previamente. Esta reflexion que hemos intentado
apoyar en el proceso de traduccion se ha visto por desgracia delimitada. Para el estudio de nuestra
novela, nuestra principal teoria fue la presentacion de paratextos. Al contrario que Genette,
consideramos que estos podrian servir de gran ayuda a la hora de determinar rasgos en los que
centrarnos. Estos textos disponen de informacién muy valiosa para la comprensién del texto desde el
punto de vista traductologico y linglistico. No solo aportan informacién contextual y social, aportan
informacion relevante para la toma de decisiones. Sirven como intermediario entre el autor y el
traductor a los que, en la gran mayoria de las obras a las que se hace referencia en este estudio y
principalmente en Agnes Grey, les separan muchos anos. Aunque estos textos son solo versiones o
anotaciones y distan de la version final definitiva y de la version final traducida, ayudan en gran

medida a encontrar las diferencias entre versiones reeditadas a lo largo de los anos.

En nuestro estudio no disponemos de ningln tipo de epitexto que nos permita entender el
proceso de traduccion de las versiones que vamos a ver analizadas a continuacién. Los encargados
de trasladar un texto a otro idioma y de a su vez facilitar su grado de implicacién en este proceso
suelen ser los traductores, 0 en nuestro caso, los editores que tienden a redactar un prefacio o
introduccion que explique en cierto modo las caracteristicas del texto, su contexto social o cultural, e
incluso en ocasiones los criterios del traductor. En este estudio solo hemos tenido a nuestra
disposicion un peritexto de Maria José Coperias, editora de la traduccién de Elizabeth Power. En esta
introduccién, Coperias nos indica informacion biografica sobre la autora, asi como una revision
critica de la obra. Aunque ahora mismo podria no entenderse una versién traducida sin una
introduccién que la acompane, nosotros nos hemos encontrado justo con esa situaciéon. La version
de Menchu Gutiérrez de 1997 tan solo dispone de una breve informacion sobre la version original

gue se utiliza para la traduccién de la edicién en cuestion.
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De modo que nuestro estudio ha tenido que tomar un cariz diferente a la hora de analizar las
traducciones de Agnes Grey. Nuestra comparativa radicara mayoritariamente en dos partes. Por un
lado, la realizaremos desde un punto de vista descriptivo los diferentes niveles lingliisticos y a su
vez, por otro lado, realizaremos un andlisis de las voces desde esta perspectiva. Esas voces que
hemos descrito se mezclan de forma complicada en el texto meta. Como traductores las decisiones
gue se toman en la produccién de la traduccién son la muestra de los rastros que dejamos y esos

seran los datos de los que debemos partir.
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CAPITULO 5: ANALISIS E INTERPRETACION

Previo a adentramos en la parte final del trabajo que consiste en un analisis comparativo
recordaremos que nuestro enfoque sera el enfoque lingtiistico, un enfoque basado en la aplicacion
de determinados modelos procedentes de la lingliistica y que inciden en la comparacion de las
lenguas (Hurtado, 2001: 126). Este método

presenta mayor facilidad de acceso, ofrece un marco de referencia amplio y flexible para
incluir todos los niveles de trabajo, desde el pragmatico y de recepcion hasta la seleccion
léxica, y permiten incorporar métodos de analisis mas o menos sofisticados, se pueden
aplicar como modelos de preparacion para el proceso de traduccion y modelos
retrospectivos para el analisis comparativo y la evaluacion de la calidad de la traduccion
(Rabadan, 2002: 28).

La metodologia que vamos a seguir a la hora de analizar y comparar los textos junto con los
términos que se han utilizado en el presente capitulo se encuentran desarrollados en el capitulo

destinado a la metodologia.

Para la realizacién visual de la comparativa se han elaborado unas tablas en las que se
muestran los diferentes fragmentos del texto y dentro de estos resaltados en negrita los segmentos
o aspectos lingliisticos comparados. La clasificacion de estos fragmentos se ha realizado siguiendo
la siguiente subdivision. Cada tabla contiene el nimero del capitulo del que se haya extraido el texto
mediante la denominacion «Cap.». Seguido, el nimero del capitulo en nimeros romanos, tal y como
aparecen en las ediciones traducidas «I». Mediante la separacion por un guion bajo, se acompana
del apartado que se esta analizando. Como disponemos de varios subapartados dentro de cada uno
hemos preferido dar preferencia al nombre del subapartado para no extender el titulo de cada tabla.
Por tanto, aparecera el nombre correspondiente como por ejemplo «Léxico» junto con el niimero de
ejemplo o tabla. Dentro de cada tabla, bajo una subdivisién en tres celdas hemos introducido las
siglas TO o TT1 y TT2 acompanado del nimero de pagina para referirnos a la ubicacién en el capitulo
de texto extraido. Para evitar reiteraciones al texto original de ahora en adelante lo denominaremos
TO; al texto de Menchu Gutiérrez como el texto traducido 1 (TT1 a partir de ahora) y al texto de
Elizabeth Power como texto traducido 2 (TT2 a partir de ahora). Resumiendo, en nuestro analisis
bajo el titulo Capxi__Puntuacién_1 nos estariamos refiriendo al capitulo once, al andlisis de la
puntuacion, a la tabla uno que corresponde a un fragmento que se encuentra dentro del TO en la
pagina 67, dentro del TT1 en la pagina 111 y dentro del TT2 en la pagina 162. A continuacion,

mostramos un ejemplo:
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Capxi_Puntuacion_1

TO_p67

TT1_p111

TT2_pl62

Imagen 1: ejemplo de cuadro presentado en la comparativa
5.3. Analisis

Antes de proceder con el andlisis de los distintos niveles es oportuno realizar una breve
descripcion del nivel macrotextual. El analisis comparativo se iniciara con un resumen del TO donde
hemos definido su funcién, los destinatarios, tiempo y lugar de recepcion, etc. Toda esta informacion
podemos encontrarla de forma extensiva en los capitulos previos. La eleccién de los capitulos de la
novela para el analisis microtextual se ha realizado bajo la siguiente perspectiva: de los veinticinco
capitulos en los que se divide la obra Agnes Grey, se han escogido para su analisis los capitulos Xl y
XXIV porque presentan diferencias desde el titulo del capitulo. Debido a sus diferencias a nivel Iéxico
se han tomado como referencia para el resto de los apartados. Ademas, las paginas principales de
cada capitulo nos han permitido mostrar la disposicion de la organizacion textual y de las diferencias

que se pueden generalizar al texto completo.

5.3.1. Diferencias a nivel macrotextual

En este apartado se presentan las diferencias existentes entre la organizacion textual de las
dos versiones traducidas junto con la version original de la que disponemos. Al ser una novela la
finalidad principal sera entretener y amenizar. Se ha discutido ya en capitulos previos la finalidad
moral, por lo que no vamos a reiterarlo aqui. En cuanto a los destinatarios del texto y el tiempo de
publicacion, ya hemos analizado la contextualizacion histérica de la obra en el capitulo dos. Se trata
de una novela destinada a la sociedad de la era victoriana. El texto fue publicado directamente en
formato libro dividido en tres volimenes de los cuales solo el tercero corresponde a la obra que
vamos a analizar. Para la comparativa del formato de las traducciones se han tenido en cuenta la
numeracion de las paginas, la numeracion de los capitulos, asi como la organizacién y consecucion

de estos en la edicién.
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5.3.1.1. Version de Gutiérrez

En la versién de Menchu Gutiérrez (1997), TT4, los capitulos estan organizados mediante el
uso de ndmeros romanos que indican el niamero de capitulo. El titulo aparece en maydsculas.
Ademas, dispone del titulo de la obra, del nombre de la autora y del nimero de la pagina en el
encabezado de cada una, todo en mayusculas. Como se puede observar en el Apéndice Il que recoge
la informacién sobre las ediciones, esta version no dispone de ninguna ilustracion, ni notas del
traductor ni pies de pagina. En cuanto a la division de los capitulos, segln la extension del capitulo
se dividen mediante una pagina en blanco o media pagina. Esta diferencia entre una divisién u otra
estriba en donde acaba el capitulo. Presentamos a continuacidon una imagen que demuestra la

organizacion de una pagina en dicha edicion.

XXI

LA ESCUELA

arti de Horton Lodge y me reuni con mi madre en nues-

tra nueva casa de A. La encontré bien de salud, resignada
e incluso animosa, aunque por lo general su semblante fuera
triste.

$6lo contdbamos con tres alumnas internas y media docena
de externas para empezar, pero confiidbamos en que, con tra-
bajo y dedicacién, aumentariamos pronto ese namero.

Por mi parte, me volqué con todas mis fuerzas en los debe-
res de esta nueva forma de vida -la llamo nueva porque, cierta-
mente, habfa una considerable diferencia entre trabajar con mi
madre en una escuela que nos pertenecia a hacerlo como una
empleada entre extrafios, menospreciada y pisoteada por to-
dos- y durante la primera semana no me senti en absoluto
desdichada.

Aquellas palabras —<Es posible que nos veamos de nuevo» y
«;Tendria alguna importancia para usted que eso ocurriera?»—
resonaban todavia en mis oidos y en mi corazén, y eran mi
fuerza y mi secreto consuelo.

«Volveras a verle... Vendra o te escribird», la Esperanza susu-
rraba a mi oido. Ninguna promesa le parecia a ésta demasiado

207

Imagen 2: Estructura de un inicio de capitulo en el TT1
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ba esas palabras de nuestro GItimo encuentro que yo atesoraba
fielmente en mi memoria.

Y qué? ;Quién colg6 alguna vez sus esperanzas sobre una
ramita tan fragil? §Qué habfa en esas palabras que no le hubie-
ra podido decir una persona a otra cualquiera? Naturalmente
que era posible que se produjera un nuevo encuentro, Podria
habérselo dicho a una persona que se iba a vivir a Nueva Ze-

landa... aquello no implicaba que tuviese, realmente, la inten-
ci6n de verme de nuevo. Por otra parte, esa segunda frase.
cualquiera podia decir algo parecido. ;Y qué habia respondido
yo? Habia contestado con una frase estipida y vulgar, una fra-
se que podia haber dirigido al sefior Murray o a cualquier per
sona con la que hubiese tenido un minimo trato.

«Pero -insistia la Esperanza- el tono y la forma en la que ha-
blé... jQué tonteria! El siempre habla de forma inexpresiva;
ademis, en aquel momento las seforitas Green y Matilda esta-
ban justo delante de nosotros, otra gente pasaba por alli, y no
tuvo més remedio que acercarse y hablar en voz baja; algo na-
tural, aunque no estuviese diciendo nada extraordinario.»

Pero, por encima de todo, recordaba aquella forma significa-
tiva y dulce con la que apreté mi mano, y que parecia decir:
«Confia en mi». Y otras muchas cosas, demasiado deliciosas y
quiza presuntuosas para ser repetidas, incluso a una misma.

«Enorme locura, demasiado absurda para aceptar sus con-
tradicciones, meras invenciones de la imaginacién de las que
deberias avergonzarte. Basta con que reconozcas tu escaso atrac-
tivo, tu antipético retraimiento o tu ridicula timidez, que de-
ben hacerte parecer una persona fria, triste, extrana y hasta
colérica... Hubiera bastado con que reconocieras estas cosas
desde el principio, y no habrias albergado pensamientos tan
presuntuosos, y ya que has sido tan tonta, arrepiéntete, corri-
gete y acaba con el asunto.»

No puedo decir que obedeciera implicitamente las 6rdenes
que yo misma me daba; pero estos razonamientos fueron ad-
quiriendo fuerza cada vez mayor a medida que el tiempo pasa-

Imagen 3: Estructura de una paginaen el TT1

5.3.1.2. Version de Power

En la version de Elizabeth Power (2000), TT2, los capitulos estan organizados mediante el
uso de nlimeros romanos que indican el nimero de capitulo acompanado de la propia palabra
«capitulo» en mayulsculas. Sin embargo, al contrario que la version de Gutiérrez no dispone del titulo
de la obra, ni del nombre de la autora o nimero de pagina en el encabezado. Tan solo dispone del
ndmero de pagina en el pie de esta. A diferencia de la edicién anterior, aparecen notas aclaratorias
del traductor a pie de pagina. En el Apéndice Il del presente trabajo se puede encontrar un resumen
de la version de la traductora en la que se indica la existencia de ilustraciones al inicio de la edicion,
asi como una introduccion de la editora Maria José Coperias. En cuanto a la division de los capitulos,
seglin la extension del capitulo se dividen mediante una pagina en blanco o media pagina. La
diferencia estriba en dénde acabe el capitulo. Presentamos a continuacién una imagen que

demuestra la organizacion de una pagina en dicha edicion.
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Carfruro X1
LOS COLONOS

que se las arreglaba para darme tantos problemas

C€Omo tres o cuatro normales, y su hermana ain asis
tia a clases de alemin y dibujo—, disponia de bastante mds
tiempo del que hubiera tenido Ia suerte de disfrutar antes,
desde que me habia calzado el yugo de institutriz. Dedicaba
este tiempo en parte a mantener correspondencia con mi fa
milia, en parte a leer, estudiar ¥ Practicar misica, canto, etc.,
en parte a deambular por el parque o por los campos adya:
centes, con mis alumnas si ellas querian, o sola si no.

A menudo, cuando no tenian nada mas agradable que ha
cer, las seforitas Murray se entretenian visitando a los colo
nos pobres que vivian en las tierras de su padre?* para recibir
el halago de su reverencia u oir las viejas historias o los dlti
mos chismes de las ancianas charlatanas; 0, quizis, disfrutar
del placer mis puro de hacer felices a las pobres gentes con su
grata presencia y sus infrecuentes regalos, hechos con tanta fa-
cilidad y recibidos con tanta gratitud. A veces me Ilamaban
para acompafiar a una o a ambas hermanas en estas visitas; y
a veces me pedian que fuese yo sola para cumplir alguna pro
mesa que habfan estado mds’ dispuestas a hacer que a satisfa-

C()Mo ya me quedaba s6lo una alumna regular —aun.

* Estaba de moda que las jévenes de clase alta visitaran a los pobres. Esto
ocurre también, por ejemplo, en Emma de Jane Austen,

[162]

Imagen 4: Estructura de una pagina en el TT2

5.3.1.3. Version original

En cuanto a la versién original con la que hemos trabajado la pagina se configura con el
nombre de la obra en la cabecera de la pagina junto con el nidmero de pagina que aparece en el
margen izquierdo o derecho. El titulo del capitulo aparece dispuesto de la siguiente forma: en
mayuUsculas la palabra «chapter» acompanado del nimero del capitulo en nimeros romanos. El
nombre del capitulo aparece en mindsculas y en cursiva. En cuanto a la division de los capitulos, tras
la finalizacion de un capitulo comienza el siguiente librando un espacio intermedio de entre 3 y 4

centimetros. La diferencia estriba en dénde acabe el capitulo. A continuacioén, presentamos una

imagen de la estructura de una pagina en esta version.
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AGNES GREY 6
ich sh

CHAPTER X1

The Cottagers

Imagen 5: Estructura de una pagina en el TO

Teniendo en cuenta la descripcion de las tres versiones, la (nica semejanza entre estas es la
existencia de nimeros romanos para distinguir el nimero de capitulo, pues el nombre en las dos
versiones aparece en mayusculas y en la version original en mindsculas y la palabra capitulo solo
aparece en la TT2. Ademas, una diferencia caracteristica de la versién de Power, TT2, es que
presenta notas a pie de pagina que cumplen con la técnica presentada por Hurtado (2001) de
contextualizacién. Su funcion es ofrecer una explicacion a la cultura meta sobre la popularidad de
visitar a gente pobre en el momento social en el que se circunscribe la novela. No encontramos
informacion, prélogo o notas, asi como tampoco justificacion de ninguna de las traductoras a su

version.

5.3.2. Diferencias a nivel sintactico-estilistico

En el presente apartado vamos a presentar las modificaciones sintacticas. Estas son las
transformaciones mas usuales, que varian dependiendo del lenguaje del TO y del lenguaje meta. Las
diferencias sintacticas mas relevantes para nuestro estudio son las relacionadas con las variaciones
en el orden de las palabras y la puntuacién, que es el distanciamiento entre la cantidad de
elementos que presentan el autor y el traductor, aunque en realidad estas estructuras transmiten la
informacion manteniendo el significado semantico del TO. Las diferencias relacionadas con la
puntuaciéon nos han llamado la atencion en los dos capitulos que hemos seleccionado para el
analisis debido a que se muestran con claridad en las dos versiones. Asi mismo, hemos estudiado en
segunda posicion el orden de las palabras dado que, aunque llamativo se produce en menor medida

y ademas esta directamente relacionado con los cambios de unidades Iéxicas que se producen
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durante la traduccién, fenémeno que estudiamos en el punto 2.3 de este capitulo destinado al nivel

|éxico-semantico.

5.3.2.1. Puntuacién y nexos

El capitulo XI, ofrece diferencias a nivel de organizaciéon del texto producido por la puntuaciéon

escogida por las traductoras que, en lineas generales, a simple vista mantiene una misma linea que

el original y pero que en profundidad sufre algunos cambios debidos a los nexos que modifican esta

puntuacion. Este capitulo presenta una extension de catorce paginas para ambas traducciones. Al

inicio del capitulo nos encontramos ante parrafos mas bien cortos, que disponen de nexos mediante

puntos y puntos y comas.

TT1: Menchu Gutiérrez introduce conectores como «quiza, también, y, a veces». Los parrafos
al inicio del capitulo son de una extension media de entre siete y diez lineas. Como se
aprecia en el siguiente cuadro, existe una clara diferencia entre el original y el TT1 dado que
muchos parrafos varian su extension, alargandose o acortandose. En el caso de este
fragmento presentado en el cuadro puntuacién_1, la traductora ha decidido cortar el parrafo
que en el original aparece dividido por «» y lo sustituye por «. Y». Asi mismo, durante el mismo
parrafo introduce ligeras diferencias como «» para la enumeracion de sus actividades,
mientras que en el original en todo momento son «,».

TT2: Nos encontramos ante parrafos cortos, que disponen de separaciéon mediante el uso de
puntos, y para las aclaraciones puntos y comas y guiones. La traductora introduce pocos
conectores, 0 al menos no destacan tanto como en la versién anterior para la division de los
parrafos. Los parrafos al inicio del capitulo son de una extensién media de entre siete y diez
lineas. Como se puede apreciar en el siguiente cuadro de puntuacion_1, existen leves
diferencias entre el TO y el TT2. Para empezar, hemos encontrado variaciones en la extension
de algunos parrafos porque la traductora ha decidido dividir el parrafo en dos o en otros
casos unir parrafos y hacerlos mas largos. Hemos apreciado que este motivo se debe
principalmente a la presentacion de la informaciéon de forma conjunta. En el caso del parrafo
gue presentamos a continuacion, podemos observar que, en el original, el segmento aparece
dividido por «» y la traductora lo sustituye por «». Asi mismo, durante el mismo parrafo
introduce ligeras diferencias como «etc.,» y el nexo «o» para la enumeraciéon de sus

actividades, mientras que en el original en todo momento son comas «,».

Capxi_Puntuacion_1
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TO_p67

AS | HAD NOW ONLY one regular pupil -
though she contrived to give me as much
trouble as three of four ordinary ones, and
though her sister still took lessons in German
and drawing - | had considerably more time
at my own disposal than | had ever been
blessed with before, since | had taken upon
me the governess’'s yoke; which time |
devoted partly to correspondence with my
friends, partly to wandering in the grounds or
adjacent fields, with my pupils if the wanted

me, alone if they did not.

TT1_p111

Como ahora tenia una sola alumna, aunque
se esforzaba por darme el trabajo de tres o
cuatro, y aunque su hermana todavia recibia
clases de aleman y de dibujo, disponia de
mucho mas tiempo para mi del que habia
gozado desde que me convirtiera en
institutriz. Y ese tiempo lo dedicaba en parte
a escribir a mi familia, a leer, a estudiar y a
practicar mdsica y canto; y, también a vagar
por los campos de los alrededores, con mis
alumnas si querian acompanarme, o sola si

preferian no hacerlo

TT2_pl62

Como ya me quedaba sélo una alumna
regular —aunque se las arreglaba para darme
tantos problemas como tres o cuatro
normales, y su hermana aln asistia a clases
de aleman y dibujo-, disponia de bastante
mas tiempo del que hubiera tenido la suerte

de disfrutar antes, desde que me habia
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calzado el yugo de institutriz. Dedicaba este
tiempo en parte a mantener correspondencia
con mi familia, en parte a leer, estudiar y
practicar musica, canto, etc., en parte a
deambular por el parque o por los campos
adyacentes, con mis alumnas si ellas querian,

0 sola si no.

A mediados del capitulo se ofrece un dialogo entre los personajes de Agnes Grey y Nancy
Brown. Este dialogo se ve presentado de distinta forma en el TO que en las traducciones a que asi
mimos divergen la una de la otra. Dos formas por lo tanto de disponer la puntuacién:

En el TT1 disponemos de la siguiente puntuacion:

e Con guiones para expresar el dialogo que tiene lugar de forma activa [-].
e Con comilla espanola y guion para los diadlogos que tienen lugar de forma pasiva

(informacién que esta siendo recontada por alguno de los personajes).

En el TT2 de la siguiente:

o Con guiones para expresar el dialogo que tiene lugar de forma activa [-].
e Con comilla espanola y comilla doble inglesa para los diadlogos que tienen lugar de forma

pasiva (informacién que esta siendo recontada por alguno de los personajes).

Seguidamente para ejemplificar los diadlogos presentamos tres cuadros con fragmentos
diferentes. Uno para el dialogo activo entre Nancy y Agnes (cuadro puntuaciéon_2), otro con el
didlogo pasivo (cuadro puntuacion_3), y otro segmento diferente en activo (cuadro puntuaciéon_4)

gue muestran las diferencias de puntuacién expuestas sobre estas lineas.

Capxi_Puntuacion_2

‘I don’'t know,’ | replied, a little startled by the
TO_p70 suddenness of the question. ‘I think he

preaches very well.’
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‘Ay, he does so; and talks well too.’

‘Does he?’

‘He does. Maybe, you haven’t seen him - not

to talk him much, yet?’

‘No, | never see anyone to talk to — except the

young ladies of the hall.’

‘Ah; they’re nice, kind young ladies; but they

can’t talk as he does.’

TT1_p115

No sé -contesté, un poco turbada por lo
repentino de la pregunta-. Me paree que

predica muy bien.

-iSi que lo hace! ;Y también habla muy bien!

-Ah, ¢si?

-Si. Quiza no le ha visto..., 0 no ha tenido la

ocasion de hablar con él todavia.

-No, en realidad no veo a nadie con quien
pueda hablar ..., salvo a las senoritas del

Horton Lodge.

-jAh, sil Son unas muchachas buenas vy
agradables, pero, claro, jno saben hablar

como él!

TT2_p165

-No lo sé -contesté, algo alarmada por lo
repentino de su pregunta-; creo que predica

muy bien.

-Ya lo creo, y habla bien también.
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- Ah, si?

-Si. Quizas no lo haya visto usted aun... no

para hablar con él.

-No, nunca veo a nadie con quien hablar,
excepto a las jovenes senoritas de la

mansion.

-Ah, son unas senoritas agradables vy

amables; jpero no saben hablar como éll

En el cuadro de puntuacién_2 que se sitla sobre estas lineas podemos observar las
diferencias entre el TT1 y el TO respecto a la forma de organizar el didlogo. Por un lado, la traductora
utiliza los guiones (forma de redactar en castellano) pero existen otras diferencias notables entre los
dos textos, como el uso de guiones. Las formas de expresar las pausas también varian del TT1 al
TO. Mientras que la autora utiliza «-» guiones, la traductora los intercambia por «..,» puntos
suspensivos y comas. Esto produce cambios solo en la organizacion del texto pues estos no

repercuten en la comprension.

El Unico cambio aparente en este fragmento que puede representar una modificacion
relevante es la adicidon de simbolos exclamativos, que enfatizan mas la lectura del didlogo y
presentan una divergencia al estilo de la autora, que se caracteriza por ser mas sencillo y llano.
Respecto a las diferencias entre el TT2 y el TO y a la forma de organizar el didlogo, por un lado, la
traductora utiliza los guiones (forma de redactar en castellano) pero existen otras diferencias entre
los dos textos, como el uso de guiones para la aclaracion y union de oraciones, frente al punto y
seguido del TO. Las formas de expresar las pausas también varian del TT2 al TO. Alli donde la autora
utiliza «-» guiones, la traductora utiliza comas. Estos cambios no repercuten en la comprensién. El
Unico cambio aparente en este fragmento, al igual que mencionamos para el TT1 que puede
representar un cambio relevante, es la adicién de simbolos exclamativos que enfatizan mas la

lectura del dialogo y que presentan un cambio relevante frente al estilo de la autora.

Capxi_Puntuacion_3
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‘ “But if you get no comfort that way,” says he,
“it's all up.”
TO_p71

* “Then, sir,” says |, “should you think I'm a
reprobate?”
» =Si no busca el consuelo de esa forma -me
dijo- no habra perdon para usted.

TT1_p115
»—Entonces, senor -le dije-, ¢cree usted que
SOy una réproba?
» “Pero si no recibes consuelo de esta forma”,
dice él, “se acabd”.

TT2_p267
» “Entonces, senor”, digo yo, “¢creera usted
que soy una réproba?

En el cuadro de puntuacion_3, podemos observar las modificaciones del diadlogo pasivo que
se produce entre Brown y Hatfield. Las diferencias a la hora de introducir los dialogos se deben a la
normativa de puntuaciéon espanola. La Unica variacion que introduce la traductora de forma
voluntaria son los guiones para las aclaraciones del personaje, que en ocasiones realiza con comas,
con puntos suspensivos y con guiones. Respecto al TT2 las diferencias a la hora de introducir los
didlogos se deben a la normativa de puntuacién espafnola, que como vimos en el TT1 se preceden

con comilla espanola de cierre.

Capxi_Puntuacion_4

‘Yes. Nancy.’

TO_p72 ‘And | heard him ask Maister Hatfield who |
was; an’ he says, “oh, she's a canting old

fool.”
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-Si, Nancy.

TT1 p118 -Oi como le preguntaba al sefor Hatfield
quién era yo, y él le fijo: «jAh, es una loca

mojigatab. Y [...].

-Si, Nancy.

TT2_p169 - Y lo oi preguntar al sefior Hatfield quién era
yo; y éste dijo: “oh, es una vieja quejica y

tonta”.

En el cuadro de puntuacion_4 observamos otro ejemplo de dialogo en activo. El TO presenta
divisién oracional para cada intervencion de los personajes. Sin embargo, en el TT1 la traductora ha
enlazado la intervencién del personaje mediante el uso de un punto seguido del nexo «». Los
parrafos que siguen al dialogo son mas largos y se muestran similares al TO. No hemos encontrado
variaciones en la puntuaciéon que no hayamos mencionado previamente en estos ejemplos. Los
principales cambios se sitlan en el plano organizativo de la informacion. Division de parrafos,
divisién de oraciones, etc.

Respecto al TT2, la traductora no ha realizado practicamente ningin cambio, calcando la
estructura del TO y transfiriéndola al castellano. En cuanto a los parrafos que siguen al dialogo, en
esta edicion son mas largos que los que iniciaban el capitulo y se muestran en grandes rasgos
similares al TO.

Los resultados que hemos visto en el capitulo XI pueden extrapolarse a la generalidad del
texto. No obstante, presentamos varios ejemplos de otro de los capitulos para justificar dicha
afirmacioén. Este capitulo XxIV se compone de siete paginas. Como se puede observar en el siguiente
cuadro, en el parrafo se encuentran diferencias entre la puntuacion de la autora y las versiones

traducidas por Gutiérrez y Power.

Capxxiv_Puntuacién_5

OUR SCHOOL WAS NOT SITUATED in the heart
TO_pl144 of the town: on entering A- from the north-

west there is a row of respectable-looking
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houses, on each side of the broad, white
road, with narrow slips of garden-ground
before them, Venetian blind to the windows
and a flight of steps leading to each trim,

brass-handled door.

Nuestra escuela no estaba situada en el
centro de la ciudad. Al entrar en A., por el
noroeste, y a cada lado de la ancha carretera,
habia una hilera de casas de noble aspecto,
TT1_p231 - L
con pequenos jardincillos a la entrada,
persianas venecianas en las ventanas, Yy
escalinatas ante sus puertas de madera y

aldabas de bronce.

Nuestra escuela no estaba situada en el
centro de la ciudad; Al entrar en A- desde el
noroeste, hay una fila de casas de aspecto
respetable a cada lado de la carretera ancha
TT2_p267 o
y blanca con pequenos jardines delante de
ellas, persianas venecianas en las ventanas y
unos peldanos que conducen a cada puerta

pulcra con su pomo de laton.

Las diferencias son percibidas a simple vista. Por un lado, la autora para introducir el nombre
de la localidad utiliza dos puntos «» y no corta la frase como lo hace el TT1. Para obviar el nombre de
la localidad utiliza un guion, mientras que en el TT2 se ha modificado por la utilizacion de un puntoy
coma «,.». En cuanto a la utilizacion de nexos para la enumeracion y descripcion de la carretera, el
TT1 introduce «y» en lugar de las respectivas comas del original. Como podemos observar, en el TT2
respecto a todo lo demas, el texto se mantiene equivalente al TO. En otro fragmento del mismo
capitulo podemos comprobar la misma tendencia respetuosa de la traductora encargada del TT2 con
respecto al TO. Este ejemplo corresponde al mismo capitulo. En el parrafo analizado en el cuadro de
puntuacion_6, se pueden encontrar desemejanzas como la presentacion del nombre del pueblo con

punto y coma «» en vez de con dos puntos «».

Capxxiv_Puntuacién_6
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TO_p146

Presently, | heard a snuffling sound behind me,
and then a dog came frisking and wriggling at my
feet. It was my own Snap - the little, dark, wire-
haired terrier! When | spoke his name, he leapt
up in my face and yelled for joy. Almost as much
delighted as himself, | hoe caught the little
creature in my arms, and kissed him repeatedly.

But how came he to be there?

TT1_p233

En aquel momento, percibi el sonido de un
animal que husmeaba detras de mi y, al
volverme, me encontré con un perro que daba
brincos y vueltas en torno a mis pies. jEra mi
querido Snap... el pequeno terrier de pelo oscuro
y rizado! Cuando pronuncié su nombre, me salté
a la cara, gimiendo de alegria.

Casi tan contenta como él, cogi al animalito entre
mis brazos y comencé a besarlo repetidas veces.

Pero ¢como habia llegado hasta alli?

TT2_p269

Al poco rato oi ruido de resuellos detras de mi'y
un perro se acercé meneandose retozén a mis
pies. jEra Snap, mi pequeno terrier escocés!
Cuando pronuncié su nombre, me salté hacia el
rostro aullando de gozo.

Casi tan encantada como él cogi al animalillo en
mis brazos y lo besé repetidas veces. ¢Pero

c6mo habia llegado aqui?

utilizacién de guiones «-» que utiliza la autora.

En este segundo ejemplo correspondiente al mismo capitulo podemos observar la misma
tipologia de cambios introducidos. Modificaciones entre comas y puntos y adiciéon o eliminacion de
nexos como «y» en el TT1l. Estas ligeras variaciones no suponen un cambio importante para la
funcion ni para la comprensién del texto. Respecto al TT2, son pequeias las diferencias observables

en este fragmento, como la introduccion de aclaraciones mediante comas «,», en lugar de la
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Podemos afirmar tras presentar varios ejemplos en dos capitulos diferentes que ambas
traducciones presentan variaciones en la puntuacion de sus textos que si bien en general no son
influyentes a la hora de la comprensién de la novela resultan llamativos para la distribucion de la
informacion en los TT1 y TT2. Concluimos que el cambio mas relevante para la comprension del texto
y que mas nos ha llamado la atencion respecto a este apartado es la enfatizacién de las oraciones
qgue producen una variacion frente al TO. Mediante el anadido de simbolos exclamativos la
entonacion de la lectura entre el TO y las TT1 y TT2 cambia. Un cambio semejante puede
considerarse una alteracion del estilo personal de la autora, que como ya hemos dicho se mantiene
en su obra pasiva y sencilla, con personajes calmados e interiorizados. En palabras de Hurtado
(2001: 645), nos encontramos ante una técnica denominada variacion. La variacién se produce con

la alteracion de la entonacion del texto que se realiza en las dos versiones analizadas.

5.3.2.2. Orden

En este apartado buscamos presentar modificaciones en el orden de presentacion de la
informacion. Hablamos de cambios en la estructura gramatical o reordenacién de esta. Estas
alteraciones a nivel oracional tienen diversos efectos a nivel macroestructural desde modificar el
mensaje a modificar su funciéon por completo. Se han localizado en la comparativa cambios de orden
de ciertas palabras que presentaremos a continuacion. Con certeza, las traductoras intentan
mantener en la mayor cuantia posible la misma estructura gramatical que presenta la autora.
Dejando a un lado los cambios de Iéxico que se veran en un apartado posterior y los cambios de
segmentacion del texto vistos en la puntuacion, las traductoras mantienen el orden previsto en el TO
introduciendo leves cambios que no son relevantes para la comprension del texto. En el cuadro

siguiente podemos ver un ejemplo de estos cambios.

Capxi_Orden_1

[...] Sometimes, | was called upon to
accompany one or both of the sisters in these
visits; and sometimes | was desired to go
TO_p67 alone, to fulfil some promise which they had
been more ready to make than to perform; to
carry some small donation, or read to one
who was sick or seriously disposed: and thus |

made a few acquaintances among the
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cottagers; and, occasionally, | went to see

them on my own account.

Algunas veces una o ambas hermanas me
pedian que las acompanara en esas visitas, y,
a veces, también, que fuera sola, para
cumplir alguna promesa que habian hecho
sin pensar demasiado, llevar algin pequeno
TT1_p111
obsequio o leer algo a una persona enferma o
seriamente impedida. De esa forma, hice
algunas amistades entre los jornaleros, a los
que de vez en cuando, visitaba por propia

iniciativa.

[...] A veces me llamaban para acompanar a
una o a ambas hermanas en estas visitas; y a
veces me pedian que fuese yo sola para
cumplir alguna promesa que habian estado
mas dispuestas a hacer que a satisfacer,
TT2_p162
para llevar algiin pequeno donativo o leer a
alguien que estuviera enfermo o indispuesto.
De esta forma, hice algunas amistades entre
0s jornaleros y algunas veces iba a visitarles

por mi cuenta.

En el TT2 la traductora mantiene tal y como hemos indicado. En relacién con el TT1, en el TT2
no se produce ningln cambio relevante en cuanto a la organizacion de la frase. Sin embargo, como
se aprecia a simple vista, la traductora en el TT1 invierte el orden de las palabras en negrita.
Cambiando la ubicacion de la informacion cambia también el sentido pues se le da mayor prioridad a
la informacion que aparece antes en la oracion. De este modo el protagonismo se lo lleva el <una o
ambas hermanas» y no «el pedir que las acompanara». Si este tipo de permutas se produjese con
frecuencia podria resultar en una alteracion de la progresion tematica de la obra. No obstante, el

ndmero de modificaciones de este tipo son pocas.
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Con el capitulo XXIv presentamos otro ejemplo. En el cuadro de orden_2 apreciamos un
cambio en cuanto a la descripcién que realiza la autora de la calle en la que se encuentra la escuela
gue tanto la protagonista como su madre han creado. En el TO la frase comienza desde el principio
del parrafo y presenta primero la ubicacion de la escuela dentro de la localidad, luego la ubicacién
de la localidad y después la descripcion de las casas. Sin embargo, tal y como se aprecia en el TT4,
la oraciéon comienza con la ubicacién de la localidad y la descripcion de la carretera. En cuanto al TT2
se produce una equivalencia de sintagmas para cada uno de los que aparecen en el TO. De esta
forma, la traductora mantiene el estilo que presenta Bronté en su texto. Lo mismo ocurre en el

fragmento comparado con el TO en el siguiente cuadro.

Capxxiv_Orden_2

OUR SCHOOL WAS NOT SITUATED in the heart of
the town: on entering A- from the north-west
there is a row of respectable-looking houses, on
TO_p144 each side of the broad, white road, with narrow
slips of garden-ground before them, Venetian
blind to the windows an flight of steps leading to

each trim, brass-handled door.

Nuestra escuela no estaba situada en el centro
de la ciudad. Al entrar en A., por el noroeste, y a
cada lado de la ancha carretera, habia una hilera
TT1_p231 de casas de noble aspecto, con pequenos
jardincillos a la entrada, persianas venecianas en
las ventanas, y escalinatas ante sus puertas de

madera y aldabas de bronce.

Nuestra escuela no estaba situada en el centro
de la ciudad; Al entrar en A-desde el noroeste,
hay una fila de casas de aspecto respetable a
cada lado de la carretera ancha y blanca con
TT2_p267 o .
pequenos jardines delante de ellas, persianas
venecianas en las ventanas y unos peldanos que
conducen a cada puerta pulcra con su pomo de

laton.
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El cambio en la oracion no dificulta la comprensién en general de la descripciéon que hace la
autora, aunque si es importante destacar que al modificar el orden de la informacién se le da mayor
relevancia a un segmento distinto por el mismo motivo expuesto en el capitulo XI.

A diferencia del TT2, el TT1 presenta ejemplos de compensaciéon en ambos capitulos. La
traductora ha necesitado realizar cambios en la estructura sintactica para ofrecer la informacion
contenida en el TO desplazando parte de esta al final o al inicio segln las necesidades del
fragmento. La version de Power, por otro lado, mantiene de manera predeterminada las estructuras
que posee el TO para dotar asi a la traduccion del estilo caracteristico de la autora. Existen
fragmentos que siguen la estructura original del TO casi por completo lo que nos induce a pensar
gque, aunque esas estructuras sean gramaticalmente correctas en castellano, no dejan de ser un
calco del TO. Como rasgo general se aprecia una mayor disposicion al cambio de orden de la

informacion en el TT1.

5.3.3. Diferencias a nivel Iéxico-seméantico

En este apartado vamos a prestar especial atencién a dos de los fendmenos mas Illamativos
de las versiones traducidas con las que hemos trabajado. Las diferencias |éxico-semanticas hacen
referencia a las divergencias apreciables en alternancias terminolégicas, sinonimia y antonimia,
elisién o supresion, etc. Principalmente, con la sinonimia vamos a demostrar el uso del Iéxico y las
variaciones dentro de un campo semantico. Mediante los fragmentos expuestos hacemos referencia
a las diferencias mas perceptibles en el texto, que no requieren de detenimiento para su observacion

y que varian el mensaje por completo entre los dos textos traducidos, aunque no del TO.

5.3.3.1. Sinonimia

Si hay algo que nos ha causado interés durante el analisis del texto es el uso de sindnimos
entre las dos ediciones, recurso que lleva a diferenciar TT1 y TT2 en grandes partes del texto y que
vamos a presentar a continuacion en ejemplos. Estas diferencias se producen principalmente en dos
esferas. Por un lado, en el campo semantico, donde encontramos a un grupo de palabras que
estan relacionadas por su significado y que pertenecen a la misma categoria gramatical, como el
ejemplo de los titulos de los capitulos. Y por otro lado, la eleccion del Iéxico que condiciona el estilo
del texto. La sinonimia completa entre un TO y un TT no existe, por lo que cualquier traducciéon sera

un producto aproximado en significado al original. Lo que hemos encontrado es una aproximacion a
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la técnica de traducciéon de la sinonimia Iéxica que consiste en una traduccién de un TO que no es

exactamente igual pero que se aproxima mucho.

Iniciamos esta comparativa con los titulos de los capitulos. En el capitulo XI, mostramos
ejemplos de la importancia del contexto para la eleccion de las palabras a la hora de traducir. Esto
produce que el TT y TO no compartan tantas semejanzas o en su caso, hace que se diferencien

totalmente.

Capxi_Léxico_1

TO_p67-68 The cottagers
TT1_pl11 LOS JORNALEROS
TT2_p162 LOS COLONOS

En este caso, en el cuadro Iéxico_1 encontramos que los titulos de los capitulos varian desde
el TO hasta el TT1 y el TT2. Cottager es una persona que habita en una cabana. La traductora en el
TT1 asume por el contexto de la novela que en la cabana viven los trabajadores de las tierras de
nivel inferior al de los duenos de las tierras y los denomina jornaleros. La palabra cottagers no tiene
traduccioén literal al castellano por lo que la acepcion no se puede cuestionar en cuanto a la
traduccioén literal. Nos encontramos ante una posible técnica de descripcion. Como en la edicion
previa, el titulo del capitulo en el TT2 no coincide. La traductora del TT2 realiza el cambio por «los
colonos».

En el TT2 no encontramos una variedad Iéxica tan amplia como la que hemos apreciado para
el mismo capitulo en el TT1. Esta traduccién se mantiene en los mismos aspectos en los que se
mueve el original. Sin embargo, no son tantas las diferencias, sino que los segmentos marcados en
negrita pueden considerarse semejanzas con el TO. Debido a la numerosa cuantia de segmentos
parecidos entre el TO y el TT2 nos hemos sentido en la obligacion de presentar otro segmento del
capitulo en el que se aprecian diferencias en la traduccion. Se muestran a continuacién en el cuadro

de léxico_2.

Capxi_Léxico_2

| generally had more satisfaction in going alone

than with either of the young ladies; for they,
TO_p67-68
chiefly owing to then defective education,

comported themselves towards their inferiors in
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a manner that was highly disagreeable for me to

witness.

Por regla general, disfrutaba mas yendo sola que
acompanada por alguna de las senoritas; ya que
TT1_pl112 ellas, debido sobre todo a su mala educacion, se
comportaban con sus inferiores de una forma

gue me desagradaba mucho presenciar.

Generalmente me satisfacia mas ir sola que con
alguna de las jévenes damas, pues éstas, debido
Tt2_P163 sobre todo a su educacién, se comportaban
hacia sus inferiores de una manera que me

resultaba muy desagradable de contemplar.

En el presente fragmento la traductora del TT1 introduce cambios a la hora de transferir el
mensaje. Sus palabras, que no son exactamente iguales que las que utiliza la autora cumplen la
funcién principal de este sin presentar una gran alteracion. Respecto al TT2, la traduccion es muy
similar al TO. Tan solo encontramos como diferencias que no se realiza ninguna traduccion sobre lo
mala que es su educacién, produciéndose una elision de la informacién original. La traductora,
probablemente bajo la consideraciéon de que era innecesaria la informacion prefirié prescindir de
ella. Los cambios vistos en el TT1 no son aislados a este fragmento. En el mismo capitulo, podemos
observar mas ejemplos. En el cuadro de Iéxico_3 mostramos otro fragmento con un elevado nimero

de diferencias entre el TOy TT1.

Capxi_Léxico_3

Accordingly, | finished the chapter as slowly as
need be, and at the same time as impressively as
| could; my auditor listened most attentively all

the while, and sincerely thanked me when | had

TO_p69
done. | sat still about half a minute to give her
time to reflect upon it; when, somewhat to my
surprise, she broke the pause by asking me how |
liked Mr. Weston?
De modo que terminé el capitulo con la lentitud
TT1_pl114

requerida y la mayor expresividad de la que fui

83




capaz. Mi oyente escuch6 todo el tiempo con la
mayor atencion y me dio las mas vivas gracias al
terminar. Permaneci sentada todavia un
momento, con el fin de darle tiempo para
reflexionar sobre la lectura, cuando, para mi
sorpresa, rompid el silencio preguntandome cual

era mi impresién sobre el senor Weston.

De esta forma, acabé el capitulo tan despacio
como quiso y al mismo tiempo de manera tan
emocionante como pude. Mi oyente escuché con
atencion todo el tiempo y me lo agradecio de
TT2_p165 3 . ) .
corazon cuando acabé. Me quedé callada medio
minuto para darle tiempo a reflexionar sobre ello
y para mi sorpresa, rompié el silencio para

preguntarme qué me parecia el senor Weston.

Aunque tienen poca relevancia, estas diferencias saltan a la vista en una lectura rapida de
los textos. La eleccion en el TT1 de «todavia un momento» no se considera exacta en relacién con la
original «half a minute». No obstante, no es una modificacion que haga que el lector reciba distinto al
de la autora. En relacion con el TT2, existe otra diferencia de sentido que en este caso si afecta al
mensaje. La autora escribe en el TO «as slowly as need be» haciendo referencia a que la lectura que
en ese momento llevaba a cabo el personaje era lento por el propio propdsito del texto que leia. Sin
embargo, en la traduccion la frase cambia. Nos encontramos con «tan despacio como quiso» que
implica que es Nancy, el personaje que recibe la lectura y no Agnes quien realiza la accidon quien
decide la forma de leer el texto. Esta diferencia es relevante para la comprensién porque la
modificacion del texto conlleva un cambio en el punto de vista de la accién. Estos cambios no son
frecuentes dentro del TT2 que como hemos mencionado en el apartado anterior sigue las mismas

estructuras que el TO. La mayoria de los parrafos contienen un alto grado de similitud.

Capxi_Léxico_4

Habitual associates are known to exercise a
10 77 great influence over each other's minds and

_p .
manners. Those whose actions are forever before

our eyes, whose words are ever in our ears, will
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naturally lead us, albeit against our will, slowly,
gradually, imperceptibly, perhaps, to act and

speak as they do. [...]

Es sabido que las compaiiias ejercen una gran
influencia en la manera de pensar y las
costumbres de las personas. Los actos que
vemos, las palabras que escuchamos en nuestro
TT1_p125 o ) _
entorno diario, terminan -lenta, gradual, casi
imperceptiblemente- por hacernos actuar y
manifestarnos de forma imitativa, aun en contra

de nuestra propia voluntad. [...]

Se sabe que los companeros habituales ejercen
gran influencia sobre sus mutuas mentes y
maneras. Aquellos cuyas acciones estan siempre
en nuestros 0jos y cuyas palabras estan siempre
TT2_pl175 . o
en nuestros oidos naturalmente nos conduciran,
aunque sea en contra de nuestra voluntad, lenta,
gradual e imperceptiblemente, quizas a actuar y

a hablar como ellos. [...]

En el cuadro de |éxico_4 mostramos un fragmento del mismo capitulo en el que intervienen
mas de un fendmeno de los que hemos explicado. Por un lado, nos encontramos con la modificacion
del término «habitual associates» que la traductora en el TT1 traduce como «as compahias».
Asistimos a una posible generalizacion del TO, dado que el TO se refiere a las amistades o
companias habituales, y la frase del TT1 elimina la referencia a lo habitual presentando una posible
elision. Por otro lado, tenemos compensacion, porque la traductora ha modificado la estructura del
parrafo y la frase «albeit against our will» la ha situado al final del fragmento siendo esta «aun en
contra de nuestra propia voluntad.». Asi mismo, nos encontramos ante otro fenébmeno mas que es la
amplificacion. La traductora anade informacion para precisar en «hacernos actuar y manifestarnos
de forma imitativa», cuando la frase en la version original es mas sencilla. Este fragmento muestra
de manera mas clara las leves diferencias que hemos presentado en los fragmentos anteriores y que
son un reflejo del capitulo. En cuanto al fragmento del TT2, practicamente todas las estructuras son
iguales que el original. Estos mismos fendmenos que diferencian el TT1 y el TO se convierten en

semejanzas en el TT2. Coinciden los tiempos verbales, los adjetivos, el orden en la oracion. Incluso
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podria considerarse que el texto esta adaptado al lenguaje castellano manteniendo la estructura
oracional inglesa.

Las diferencias en el capitulo xxIv también son perceptibles desde el titulo. En el cuadro
|éxico_b exponemos los titulos. En este caso, la traductora del TT1 ha escogido «la playa» como titulo
porque es donde tiene lugar el capitulo. Mientras que en el TT2 la traductora escogid cenirse a la
traduccion literal de la palabra sand. Teniendo en cuenta las técnicas de Hurtado (2001: 290)
podriamos encontrarnos una vez mas ante un calco, dado que en castellano «las arenas» no es un
uso habitual para la playa. Si consideramos las diferencias desde el punto de vista del campo
semantico podemos afirmar que «arenas» y «playa», aunque sean sustantivos, no expresan
exactamente lo mismo. El término playa implica la existencia de agua de forma préxima. Sin

embargo, el uso del término arenas no tiene porqué implicar la existencia de agua.

Capxxiv_Léxico_5

TO_p144 The sands
TT1_p231 LA PLAYA
TT2_p267 LAS ARENAS

En el cuadro Iéxico_6 podemos ver mas diferencias en los campos semanticos. En este
fragmento destacan entre el TT1 y el TT2, aunque aqui si corresponden al mismo campo. Los

ejemplos son hilera y fila, por y desde, bronce y latén, peldanos y escalinatas, etc.

Capxxiv_Léxico_6

OUR SCHOOL WAS NOT SITUATED in the heart of
the town: on entering A- from the north-west
there is a row of respectable-looking houses, on
TO_p144 each side of the broad, white road, with narrow
slips of garden-ground before them, Venetian
blind to the windows an flight of steps leading to

each trim, brass-handled door.

Nuestra escuela no estaba situada en el centro
TT1_p231 de la ciudad. Al entrar en A., por el noroeste, y a

cada lado de la ancha carretera, habia una hilera
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de casas de noble aspecto, con pequenos
jardincillos a la entrada, persianas venecianas en
las ventanas, y escalinatas ante sus puertas de

madera y aldabas de bronce.

Nuestra escuela no estaba situada en el centro
de la ciudad; Al entrar en A-desde el noroeste,
hay una fila de casas de aspecto respetable a
cada lado de la carretera ancha y blanca con
TT2_p267 o .
pequenos jardines delante de ellas, persianas
venecianas en las ventanas y unos peldanos que
conducen a cada puerta pulcra con su pomo de

laton.

Estas son pequenas diferencias que hacen que los textos diverjan. La historia en si y la
funcion del texto no se ve alterada por el hecho de cambiar ciertos términos. En estos casos lo tinico
que crea confusién puede ser que la imagen que el lector se haga de las descripciones no llegue a
ser exactamente igual que la que describe la autora. Estos cambios se deben a la subjetividad del
traductor y son precisamente estos los que marcan su caracter. En el siguiente fragmento
presentamos mas ejemplos de las diferencias que venimos reflejando y que contindan a lo largo del
texto y pueden apreciarse en todo tipo de categorias gramaticales, desde verbos a preposiciones,

pero sobre todo en sustantivos y adjetivos.

Capxxiv_Léxico_7

Presently, | heard a snuffling sound behind me,
and then a dog came frisking and wriggling at my
feet. It was my own Snap - the little, dark, wire-
haired terrier! When | spoke his name, he leapt
TO_p146 _ _
up in my face and yelled for joy. AImost as much
delighted as himself, | hoe caught the little
creature in my arms, and kissed him repeatedly.

But how came he to be there?

En aquel momento, percibi el sonido de un
TT1_p233 animal que husmeaba detrds de mi y, al

volverme, me encontré con un perro que daba
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brincos y vueltas en torno a mis pies. jEra mi
querido Snap...el pequeno terrier de pelo oscuro
y rizado! Cuando pronuncié su nombre, me salté
a la cara, gimiendo de alegria.

Casi tan contenta como él, cogi al animalito entre
mis brazos y comencé a besarlo repetidas veces.

Pero ¢como habia llegado hasta alli?

Al poco rato oi ruido de resuellos detras de miy
un perro se acerc6 meneandose retozén a mis
pies. jera Snap, mi pequefo terrier escocés!
Cuando pronuncié su nombre, me salté hacia el
TT2_p269
rostro aullando de gozo.

Casi tan encantada como él cogi al animalillo en
mis brazos y lo besé repetidas veces. ¢Pero

c6mo habia llegado aqui?

En este fragmento, ademas, encontramos varios fendmenos. Por un lado, en el TT1
encontramos descripcion en el fragmento de la oracion referente a «a snuffling sound behind me» en
donde Gutiérrez traduce como «el sonido de un animal que husmeaba detras de mi» y donde Power
traduce como «ruido de resuellos detras de mi». La extension de esa parte de la oracién por parte del
TT1 puede resultar Gtil, viendo que la traduccién del TT2 propone un término poco comdun. El propio
traductor, cuando hace uso de los diccionarios puede comprobar la frecuencia con la que se utiliza
un vocablo o una expresion. Entendemos que la decision en el TT1 busca la comunicacién y el
entendimiento de la frase a simple vista y no por contexto como podria sugerir el TT2. Otro ejemplo

seria la eleccion por parte de Gutiérrez de «gimiendo» frente a «yelled» o «aullando».

Capxxiv_Léxico_8

Never could discover? Had he endeavoured to do
so then? | told him the place of our abode. He
asked how we prospered in our affairs. | told him
TO_p146 we were doing very well - that we had had a
considerable addition to our pupils after the
Christmas vacation, and expected a still further

increase at the close of this.
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JQue nunca lo habia podido averiguar?
JSignificaba aquello que lo habia intentado? Le
dije entonces dénde viviamos. El me pregunté
como iban nuestras cosas, y yo le dije que
TT1_p234 marchaban muy bien, que el nimero de nuestras
alumnas habia aumentado considerablemente
después de las vacaciones de Navidad, y que
esperabamos conseguir alin mas pasadas las de

verano.

¢No lo habia podido averiguar? ¢;Entonces lo
habia intentado? Le dije donde viviamos.

Me pregunté como iban nuestros asuntos; le
TT2_p270 contesté que nos iban muy bien, que habiamos
aumentado considerablemente el nimero de
alumnas después de las vacaciones de Navidad,

y que esperdbamos alin mas al final de éstas.

En este cuadro de Iéxico_8 podemos observan pequenos cambios que cambian el significado
de la oracion por parte del TT1 y una vez mas podemos demostrar la imitacién de estructura y la
presentacion de la mayor equivalencia entre el TO y el TT2 en «in our affairs», «<nuestros asuntos» y
«expected a still further increase», «esperabamos alin mas». Estos mismos ejemplos que demuestran
el calco entre el TO y el TT2 son los que utilizamos para demostrar el uso de sinénimos en el TT1: «in
our affairs», «<nuestras cosas» y «expected a still further increase» «esperabamos conseguir aiin mas».
En este caso nos encontramos ante una amplificacion por parte de Gutiérrez que en la expresion
«esperabamos conseguir aln mas» introduce «conseguir» para especificar y precisar mas el texto.

Revisando la tendencia que se observa en la comparativa entre estos dos textos traducidos,
en este apartado sobre sinonimia se demuestra que el TT1 sigue una linea de cambios en el texto
respecto al original. Utiliza vocabulario mas habitual, mas sencillo y mas natural. La traductora
imprime mayor caracter a la obra dotandola de su propia personalidad. En contraste, la traductora
del TT2 presenta un texto que sigue la linea del TO tanto en vocabulario como en estructuras.

5.3.3.2. Otros cambios relevantes
e Mutacion
En este apartado se presentan ejemplos de mutacién. La mutacién se produce cuando un

elemento del texto se ve alterado de forma que la relaciéon entre el original y la traduccién no se
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puede encontrar y se debe fundamentalmente a la adicién de informacion y especialmente a la

técnica de la elision o al error de traduccion de la supresion. Se han localizado ejemplos en los que

en uno de los dos textos traducidos falta alguna parte del TO. Estos no se han encontrado en el

capitulo XI, pero si en el capitulo XXIv. En el siguiente cuadro de elision_1 mostramos unos

fragmentos en los que en el TT2 falta una parte del fragmento original. Para expresar el vacio o la

omisién de esta parte hemos utilizado el simbolo «*».

Capxxiv_Otros_1

TO_p144

| awoke early on the third morning after my
return from Ashby Park - the sun was shining
through the blind, and | thought how pleasant it
would be to pass through the quiet town and
take a solitary ramble on the sands while half the
world was in bed. | was not long in forming the
resolution, nor slow to act upon it. Of downstairs,

and quietly unfastened the door.

TT1_p231-232

La tercera manana, después de mi regreso de
Ashby Park, me desperté temprano. El sol se
filtraba por la persiana, y pensé en lo agradable
que seria cruzar la ciudad silenciosa y dar un
solitario paseo por la playa, cuando casi todo el
mundo dormia todavia. No tarde mucho en

decidirme y en ponerme en marcha.

TT2_p267-268

Me desperté temprano la tercera manana tras mi
regreso de Ashby Park... el sol atravesaba la
persiana y pensé en lo agradable que seria pasar
por la ciudad dormida para dar un paseo solitario
sobre las arenas mientras que medio mundo
estaba acostado. Naturalmente no quise
despertar a mi madre, por lo que me deslicé
silenciosamente por la escalera y abri la puerta

sin hacer ruido. *¥***%*%

90




Dado que el sentido y el significado de los fragmentos se muestra completo deducimos que
no se trata de un error sino de una técnica. Consideramos que la traductora elige voluntariamente
dejar fuera de su version ese segmento. El otro ejemplo que sigue la misma linea que el anterior lo
presentamos en el cuadro de elision_2 con la diferencia de que en este caso no es el TT2 el que
sufre la elision sino el TT1. En este caso, no solo falta la traduccién de «notwithstanding the long walk
that was yet before him;» en el TT1 sino que, ademas, se ha modificado la traduccion de «fearing that
he might be inconveniencing himself from motives of politeness». En el TT1 aparece «pensando que
tal vez lo hacia por educacién» que no es con exactitud el mensaje original de la autora. La referencia
a su temor, a esa preocupacion personal del personaje de Agnes porque Weston la acompane hasta
casa desaparece al sustituirlo por «pensando». Esto no ocurre en el TT2, que siguiendo la tendencia
que hemos observado en los apartados previos, calca el estilo del TO cuando lo traduce por

«temiendo que se estuviera molestando por motivos de educacién».

Capxxiv_Otros_2

Discoursing on different subjects, we entered the
town, and passed through several streets. | saw
that he was going out of his way to accompany
TO_p148 me, notwithstanding the long walk that was yet
before him; and, fearing that he might be
inconveniencing himself from motives of

politeness, | observed, - [...]

Conversando sobre distintos temas, entramos
en la ciudad y atravesamos varias calles. Me di
TT1 _p236 cuenta de que se alejaba de su camino por
acompanarme *** y pensando que tal vez lo

hacia por educacion le comenté: [...]

Disertando sobre diferentes temas, entramos en
la ciudad y caminamos a lo largo de varias calles.
Me di cuenta de que se desviaba de su camino
TT2_p272 para acompanare, a pesar de la larga caminata
que aln le esperaba, y, temiendo que se
estuviera molestando por motivos de educacion,

le dije: [...]
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Como se puede observar, hemos encontrado pocos resultados respecto a este apartado. El
propio analisis de la sinonimia nos llevo a localizar estos cambios que hemos presentado en este
apartado y en el siguiente. Aunque bajos en nimero, consideramos interesante mantenerlos como
caracteristicas dentro del analisis a nivel Iéxico.

e Campos Iéxicos

Este mismo fragmento nos introduce en otro de los tipos de cambios Iéxicos que hemos
localizado, los cambios en la familia Iéxica. No son muchos, pero uno de ellos se muestra en el
cuadro otros_3. Nos referimos a «garden-ground» en el TO, «pequenos jardincillos» para TT1 y
«pequenos jardines» para el TT2. Aunque si existen mas en el conjunto de la novela son pocos y por
tanto hemos preferido introducirlos en este apartado.

o Tiempos verbales

Como hemos explicado en el comentario previo, la diferencia en tiempos verbales se localizd
de forma fortuita durante el estudio de los sindbnimos. Aunque por extensién no se puede considerar
un subapartado en si, vamos a hacerlo para presentar las diferencias en los tiempos verbales son
minimas. El ejemplo mas claro es el que presentamos en el cuadro de verbos_1. El resto son
cambios debidos a la amplificacion, como el ejemplo que se puede observar en el cuadro |éxico_8 o

ejemplos de modulaciéon como en el ejemplo del mismo cuadro.

Capxxiv_Otros_3

OUR SCHOOL WAS NOT SITUATED in the heart of
the town: on entering A- from the north-west
there is a row of respectable-looking houses, on
TO_p144 each side of the broad, white road, with narrow
slips of garden-ground before them, Venetian
blind to the windows an flight of steps leading to

each trim, brass-handled door.

Nuestra escuela no estaba situada en el centro
de la ciudad. Al entrar en A., por el noroeste, y a
cada lado de la ancha carretera, habia una hilera
TT1_p231 de casas de noble aspecto, con pequenos
jardincillos a la entrada, persianas venecianas en
las ventanas, y escalinatas ante sus puertas de

madera y aldabas de bronce.
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TT2_p267

Nuestra escuela no estaba situada en el centro
de la ciudad; Al entrar en A-desde el noroeste,
hay una fila de casas de aspecto respetable a
cada lado de la carretera ancha y blanca con
pequenos jardines delante de ellas, persianas
venecianas en las ventanas y unos peldanos que
conducen a cada puerta pulcra con su pomo de

laton.

Tal y como explicamos previamente, las diferencias son minimas. En este caso nos

encontramos con la traduccion de «there is», que es un tiempo presente por «habia» tiempo pasado

en el TT1y <hay» en el TT2, que es la traduccion literal. En otro fragmento, encontramos otra serie de

diferencias relevantes para el sentido del texto que pertenecen al cambio en los verbos. En el cuadro

verbos_2 el ejemplo «a dog came» nos encontramos con una modificacion del punto de vista de la

accion. La traduccion del TT1 «me encontré con un perro» no es igual a la del TT2 «un perro se

acercon.

Capxxiv_Otros_4

TO_p146

Presently, | heard a snuffling sound behind me,
and then a dog came frisking and wriggling at my
feet. It was my own Snap - the little, dark, wire-

haired terrier!

TT1_p233

En aquel momento, percibi el sonido de un
animal que husmeaba detras de mi vy, al
volverme, me encontré con un perro que daba
brincos y vueltas en torno a mis pies. jEra mi
querido Snap...el pequeno terrier de pelo oscuro

y rizado!

TT2_p269

Al poco rato oi ruido de resuellos detras de mi'y
un perro se acerc6 meneandose retozén a mis

pies. jera Snap, mi pequeno terrier escocés!
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Esta modulacion de la accién cambia el sentido porque la accién no la realiza el perro sino el
personaje. Estos cambios presentan diferencias semanticas relevantes para el conjunto del texto.
Respecto a este apartado, podemos concluir que el TT2 demuestra seguir la tendencia de calco
respecto al TO frente al TT1 que varia de forma mas pronunciada del TO.

5.3.4. Diferencias a nivel sintactico-semantico

En este apartado perseguimos presentar diferencias entre los textos traducidos que
introducen cambios en el significado del texto y que estan relacionados con las caracteristicas
gramaticales de las categorias de los elementos linglisticos. Nos referimos a las modificaciones
semanticas que conllevan una disyuncién semantica entre el TO y el TT. No son numerosos los
cambios de sentido que cambian la intencion del texto o que interfieren de alguna medida en que se
transmita el mensaje exacto del TO. Sin embargo, consideramos importante recordar que a lo largo
del trabajo hemos encontrado cuantiosas diferencias de otros aspectos Iéxicos y linguisticos que a la
larga diferencian los textos entre si. Todos los cambios presentados en el apartado 2.3 afectan
directamente al presente apartado pues modifican de forma directa el sentido del mensaje. Hemos
incorporado un Ultimo ejemplo diferente a los expuestos previamente que justifica que las

diferencias anteriores y las semanticas estan directamente relacionadas.

Capxxiv_Semantico_1

He looked at me as he concluded; and the flash
of his dark eyes seemed to set my face on fire;
TO_p147
greatly to my own discomfiture, for to evince

confusion at such a juncture was intolerable. [...]

Dichas estas palabras, me miro y, al sentir en mi
el brillo de sus ojos negros, senti que la cara me
TT1_p236 ardia, desconcertada, porque dar muestras de
confusion en aquellas circunstancias me

resultaba insoportable.

Me miré al concluir y era como si el destello de
Sus 0jos oscuros me incendiara la cara, lo que
TT2_p271 ) .
me produjo un gran desconcierto, pues era

intolerable mostrar confusion en tal coyuntura.

Para evitar repeticiones innecesarias hemos considerado oportuno no citar de nuevo de

forma conjunta todos los cambios mencionados previamente, no obstante, tan solo como
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finalizaciéon, mencionamos las diferencias de este parrafo. En este caso, lo hemos seleccionado
entero como relevante pues podemos ejemplificar aqui amplificacién, dado que en el TT1 al afadir a
«al sentir en mi» el significado de la frase dista de «the flash of his dark eyes». En este caso nos
encontramos ante un cambio semantico y de categoria gramatical. Por otro lado, también en «porque
dar muestras de confusion» no se parece a «evince confusion» aunque significa parecido. Este y el
siguiente ejemplo son modulacién sintactico-semantica porque cambia la estructura gramatical

como en «Dichas estas palabras, me miro» respecto de «He looked at me as he concluded».

Dado que todos los recursos se interrelacionan y hemos presentado los resultados con

ejemplos procedemos a realizar un comentario final sobre estos.

5.4.Comentario de los resultados

La traduccion de textos literarios se mueve en el campo de la subjetividad. En el capitulo
cuarto hacemos referencia a la necesidad de la manifestacion de esta en el mensaje y de
mantenerla en el contexto sociocultural. El autor de la obra literaria, para la obtenciéon de este
objetivo utiliza una serie de recursos linglisticos y textuales constitutivos de su idiolecto (Garcia
Lopez, 1999: 64), y lo mismo hace el traductor. Hay que tener en cuenta que cada caso requiere
tratamiento y un analisis individualizado para conseguir como fin Gltimo la equivalencia traductora.
El presente trabajo requirié de una lectura individualizada de cada obra en castellano con el mero
proposito de comprobar si al final el mensaje obtenido y la funciébn eran la misma. Una vez
comprobado esto, seleccionamos los capitulos de la forma expresada al inicio del anélisis y ademas
se revisaron otros dos capitulos a mayores que no se han comparado debido a la extension del
trabajo. Teniendo en cuenta que la novela consta de veinticinco capitulos y de que en dos de ellos se
muestran la mayor parte de los cambios, consideramos innecesario presentar en el marco de este
estudio todos y cada uno de los ejemplos encontrados durante el analisis realizado, razon por la cual
hemos ofrecido tan solo algunos ejemplos, que encajan en mas de una categoria o nivel y que
consideramos evidencian la presencia en nuestras traducciones de las distintas técnicas de

traduccion.

Después de analizar las traducciones hemos llegado a distintas conclusiones con respecto a
cada una de ellas. La tendencia del analisis nos dirige a afirmar que la traduccion del TT2
correspondiente a Elizabeth Power es una traducciéon que utiliza una técnica como principal. En
algln caso, dentro de los fragmentos analizados se percibe el mensaje como traduccion literal. En la
mayor parte de los fragmentos presentados se observa una traduccion palabra por palabra

reproduciendo el significado casi exacto del original en el contexto y en las estructuras gramaticales.
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Se conserva asi el orden de las frases y la estructura de los parrafos. Esta es la traduccién con el
menor nimero de modificaciones. Resulta de especial interés la consecucion de elementos que
aparecen exactamente igual que en el original permitiéndonos optar por la definicién de calco a la
hora de describir esta traduccion. A parte del calco, hemos localizado ejemplos de variacion y de
elision. A grandes rasgos la traductora permanece invisible, respetando en todo lo posible la versiéon
original, el caracter de la autora. Las notas a pie de pagina son escasas y sirven para contextualizar

al lector una idea.

En referencia al TT1, correspondiente a la traduccion de Menchu Gutiérrez, destaca por ser
una traduccién que sigue un método comunicativo-interpretativo. Nos encontramos ante un texto
gue se mantiene parecido al original, cumple con la funcién y transmite el mensaje, asi como sigue
en mayor medida las estructuras originales pero que presenta ligeras adaptaciones del contenido
mediante la utilizacion de varias técnicas. Partiendo de la base de que utiliza un lenguaje o un Iéxico
mas naturalizado mas comprensible para los lectores, introduce técnicas como la variacion, la
compensacion, descripcion, generalizacion, amplificacion y elision. Esta traducciéon es la que mayor
ndmero de modificaciones presenta en la comparativa. La traductora capta la esencia de la autora,
re-expresa el sentido del texto pero imprime una mayor personalidad a la hora de realizar cambios y
se siente con mayor libertad a la hora de modificar la impresion sobre el lector simplificando el

vocabulario.

Al apreciar las variaciones entre las distintas traducciones no podemos evitar pensar en la
idea de la libertad a la hora de traducir. EI TT1 es una versién que no dispone de comentarios de la
editora, ni presenta ninguna idea relevante respecto a la autora de la novela. Este hecho facilita que
la version traducida sea mas una expresion personal de la traductora que lo observado en el TT2. El
TT2, a diferencia, presenta mucha informacién concerniente a la autora, que justifica y exige al
mismo tiempo que la traduccion sea equivalente y que resulte mas similar al TO. De este modo es
mucho mas dificil rastrear rasgos en sus traducciones, frente al TT1 en el que es mucho mas sencillo
encontrar diferencias y rastrear las huellas de la traductora. AUn asi, al no disponer de textos
adyacentes al proceso traductor, no podemos rastrear el rastro del resto de los agentes, aunque

sepamos a ciencia cierta que al menos en el TT2 existe.

No podemos concluir de otra forma que afirmando que estas traducciones pueden
considerarse en el plano de los equivalentes al TO siguiendo el concepto que presenta Hurtado. Esta
claro que no existe un objetivo estético detras de las traducciones, al igual que no existia detras de
la version original y que en la mayor parte del texto la sencillez que caracteriza a Anne Bronté se ha

respetado.
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CONSIDERACIONES FINALES

En este trabajo se analizan la obra de ficcion de Anne Bronté Agnes Grey. La finalidad no ha
sido solo valorar la novela, sino que nuestro animo ha sido presentar a lo largo de los diferentes
capitulos informacién que consideramos importante para la estimacion de la autora. Por ello
tratamos con el contexto histérico de la autora, el contexto histérico en el que fueron escritas sus
obras y la influencia familiar en la escritora. Desde el principio, tratamos de reflexionar sobre la
recepcion de la obra y sobre la falta de informacion motivo fundamental que ha dificultado la
investigacion. Si bien la obra ha sido estudiada desde el punto de vista feminista en la Inglaterra del
siglo xviil no ha sido estudiada en profundidad desde el punto de vista traductolégico. Reconocemos
que, aunque no fue escrita con un proposito de estudios de género, tanto Agnes Grey como The
Tenant of Wildfell Hall han sido clasificadas por la critica feminista como novelas de género. Junto
con otras autoras como George Eliot, Elizabeth Gaskell y las propias hermanas Bronté se le
proporciond a la mujer de la época un nuevo horizonte lo cual no solo abrié oportunidades en el
mercado editorial, sino que también dio voz a temas poco explorados o incluso descuidados por los

escritores porque se consideraban menores 0 poco interesantes.

Anne Bronté aborda esos temas poco explorados o descuidados a los que hacemos
referencia. Para entender porqué utiliza la autora esos temas consideramos de fundamental
importancia entender el entorno familiar de la autora y por tanto hacemos referencia a sus
hermanas y hermano. La familia Bronté es famosa por su produccion literaria y ocupan un referente
en cualquier antologia literaria. Pero es justo esta influencia familiar la que ha dejado a Anne
apartada de la fama. Alun escribiendo sobre lo que vivieron, continuamos defendiendo la idea de que
no es una obra biografica de su vida, aunque no podemos dejar de lado la influencia directa de ella
en sus historias. Sus experiencias vitales fueron la base de la que nacieron sus historias, las cuales
difieren significativamente de lo que sucedi6é en sus vidas. Como ya hemos demostrado Charlotte, la
hermana mayor, fue la que mas vivié y la Unica que tuvo la oportunidad de disfrutar del éxito de la
familia, siendo ella también quien iniciase todas las teorias que han ido creciendo a lo largo de estos

doscientos anos sobre su familia.

Nuestro objetivo principal ha sido desmoronar la idea prescrita sobre esta autora promovida
en primera instancia por su hermana mayor. Objetivo que consideramos debidamente cumplido pues
con nuestro solo propdsito ya estamos devolviéndole a la obra su requerida autoridad. Asi mismo
hemos querido implementar en el estudio y analisis de esta obra teorias de vanguardia como el
estudio de las voces y la multiplicidad de traductores, objeto inviable dado la escasez de datos ante

la que nos hemos encontrado. Con el fin de no abandonar el estudio, opcion que colaboraria con la
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imagen perpetuada de la autora preferimos cambiar nuestro objetivo y realizar un estudio
comparado de dos de las traductoras que ha sido desde nuestro humilde punto de vista muy
satisfactorio pues las versiones que llegan a nuestra sociedad y cultura se asemejan en grandes
rasgos al original, hecho que facilita la extension de la personalidad y autenticidad de la autora en

nuestro idioma.

Consideramos que las obras de Anne Bronté merecen el respeto y el aprecio histérico que se
le ha otorgado al resto de sus hermanas, especialmente en el campo de los estudios de literatura,
traduccion y de género. Las dos novelas de la autora, a pesar de que en este trabajo solo se haya
estudiado una, son todavia poco conocidas en los circulos literarios y académicos, son desconocidas
en las clases de literatura y disponen de muy pocos trabajos de investigacion en el campo de la
traducciéon por lo que esperamos con este estudio haber contribuido a la difusion de sus obras y
suscitar el interés del lector por esta obra para que algln dia Anne deje de ser conocida como «la
hermana abandonada» y ocupe el lugar que le corresponde, junto con sus dos hermanas, hasta

ahora, mas famosas.
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h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n_US
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
cid=oxfale
ph015851
431&conte
xt=L&vid=S
OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n_US

Agnes Grey

0-19-
2834789

Robert
Inglefield y
Hilda
Marsden.

Introduccid
ny notas

de Robert
Inglesfield

Oxford
[etc.]:
Oxford
University
Press,

-/1998

Oxford
World's
Classics;
XXVIII,

Inglés

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
748

Agnes Grey

0-140-
43210-8
(rast.)

Angeline
Goreau

London:
Penguin
Books

-/2004

Penguin
Classics

Inglés

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun00514
125

Ministerio
de cultura:
https://bit.|

y/2MhMeu
9

Agnes Grey

978-84-
933639-3-
2

Maldoror
Ediciones

-/2004

1%ed., 12
imp.

Castellano
/ Francés

Jorge
Segovia

Oxford

Agnes Grey

9,78014E

Angeline

Nota

London:

-/2004

Penguin

Inglés

http://solo.
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University +12 Goreau. biografica Penguin classics. bodleian.ox
Library: de Ellisy Books .ac.uk/pri
https://bit.| Acton Bell mo-
y/2we85rq por explore/full
Charlotte display?do
Bronté. cid=oxfale
ph020996
648&conte
xt=L&vid=S
OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n US
Ministerio p';"r{é“je 1°ed,, 1°
de cultura: 978-84- otra obra Signo imp.[Parte Castellano
https://bit.| Agnes Grey 8447-387- - de Editores -/2005 de obra / Inglés -
y/2K801U 9 coleccione completa:
a s Vol.8]
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
Oxford cid=oxfale
University . Penguin ph019390
Library: Agnes Grey 9'7§f§'4E - - Iﬁz:gz?n - /2007 popular Inglés - 517&conte
https://bit.| classics xt=L&vid=S
y/2EqGveT OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n_US
Ministerio
T 978-84- a a Menchu
decultura: | .o Grey | 8346-944- - - Debolsillo | - /2009 Ted,1* | Castellano | g g,
https://bit.| imp. / Inglés Z
y/2EAV307 6 Lopez
http://med http://med
ina.uco.es/ Agnes 9708116530240 Open Road i ina.uco.es/
record=b2 Grey (electronic - Media -/2014 - Inglés - record=b2
195736*s : bk.) Romance, 195736~S
pi : 6*spi
Ministerio
e 978-84- Menchu
de cultrua: Alba Castellano L
https://bit1 | A8n€s Grey 90653;247' . . Editorial -/2016 . / Inglés Gfgg’gzez .
v/2YRPRIw
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
Oxford L ) cid=oxfale
— 97817848 Introduccid Vintage e AANT AR
Universit, : h020746
“Library; v. | AgnesGrey | [2397/97 - n de London : -/2017 classics Inglés - J%gonte
https://bit.| 81473547 Sama_ntha Vintage (London, m
834 Ellis. England) e
v/2wftws6 OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n US
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
Oxford L cid=oxfale
University i;z;i;g? Intrzdduecmo London: ph020984
Library: Agnes Grey - Vintage -/2017 - Inglés - 245&conte
N 81784872 Samantha L _ o
https://bit.| 397 Ellis Digital xt=L&vid=S
y/2QkjHmO : OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n_US
Oxford Agnes Grey 97818474 - - Richmond: -/2018 - Inglés - http://solo.
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University 97147 Alma bodleian.ox
Library: Classics .ac.uk/pri
https://bit.| mo-
2Qi9EOP explore/full
display?do
cid=oxfale
ph021146
793&conte
xt=L&vid=S
OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n_US
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
Oxford . display?do
Universit Introducci6 Londpn: Macmillan cid=oxfale
*yLibrar y Agnes Grey 9,78151E n de Juliet Macmillan - /2019 Collector's Inglés } ph021377
~lorary: +12 Collector's Library; n® 347&conte
httzES: Nﬁ't)'! Barker Library 197 Xt=L&vid=S
y/2EwhhzX OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&tab=local
&lang=en
Us
Bibliotecas http://rabe
de Castilla Ljcyl.es/cgi
y Lebn: Bu_eno's Castellano Manuel -
https://bitd | A8N€S Grey ) P Alr(_eds. /1944 ) / Inglés Barbera bin/abneto
V/2X1WkQ oseidon, pac?TITN=
N 195970
http://cata
CRUE: logo.rebiun
https://bit.| Ba_rcelo_na: Castellano . Bgig[rebiun
SMBMSF Agnes Grey - lere_rla -/1944 / Inglés P. Elias record/Re
Nausica -
o biun02177
347
http://cata
: Prélogo de logo.rebiun
% Inés Grey } Amando Mad_rid: /1947 Crisol; n® Castellzjmo Amando .org/rebiun
EI2SP Lazaro Aguilar 200 / Inglés Lazaro Ros /record/Re
— Ros. biun09064
777
Bibliotecas http://rabe
de Castilla llustracion Ljcyl.es/cgi
y Lebn: es de Barcelona: Castellano -
https://bitd | A8N€S Grey ) Lozano Molino, /1951 ) / Inglés H.C.Granch bin/abneto
v/2wgYAY Olivares pac?TITN=
m 1811766
http://cata
CRUE: Prélogo de ) ) i Iogo.rebi'un
hitos://bit | Inés Grey } Amando Mad_nd: /1951 Crisol; n Castellzjmo Amando .org/rebiun
OMacuXc Lazaro Aguilar 200 / Inglés Lazaro Ros [(ecord[Re
y/2MacuXc Ros. biun09064
778
http://cata
CRUE: Introduccié logo.rebiun
https://bit.| 46002509 London: Everyman’s . .org/rebiun
oM7zE) | Agnes Grey 0 n ge ‘.\t’;]”e Dent /1985 library Inglés . /record/Re
8 m biun04340
739
05850000 .
" 85 ) Charﬂlg.)z:algn ;m ¥ lc)gta
CRUE: electronic P’roject ogo.re l'un
https://bit.) | Agnes Grey gggg%g%% - Gutenberg -/199? - Inglés - Lﬁ; " O’sjb’l‘;’;
Y/21Z19Mw 4 Boulder, biun19481
(electronic quo. : 859
bk.). NetLibrary ,
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
Oxford Champaign mo-
University explore/full
. N 9,78059E S < .

Library: Agnes Grey - 5 -/1997? - Inglés - display?do
e +12 Project i
https://bit.| Gutenberg cid=oxfale
y/2wjPzOh ph020561
840&conte
xt=L&vid=S
OLO&searc
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h_scope=L

SCOP_ALL

&isFrbr=tru

e&tab=loc

al&lang=e
n US

Agnes Grey

84773953
30

Barcelona:
Proa

-/1994

A tot vent

Catalan /
Inglés

Dolors
Ventés

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
745

Agnes Grey

84773953
30 (rust.)
84773953
57 (cart.)

Barcelona:
Proa

-/1994

Catalan /
Inglés

Dolors
Ventés

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
746

Agnes Grey

84-88730-
19-5

Barcelona:
Alba

/1997

Clasica; n°
14

Castellano
/ Inglés

Menchu
Gutiérrez
Lopez

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun02177
349

CRUE:
-//bit.|
DLbCo

htt|
2

=7

Agnes Grey

84-88730-
19-5

Barcelona:
Alba,

-/2000

Castellano
/ Inglés

Menchu
Gutiérrez
Lopez

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
754

CRUE:
https://bit.|
y/2XdOVQ7

Agnes Grey

84376179
44

Maria José
Coperias

Madrid:
Céatedra

-/2000

Castellano
/ Inglés

Elizabeth
Power

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun02177
350

CRUE:
https://bit.|
y/2K1KmC

Q
https://bit.|
y/2JDLbCo

Agnes Grey

84887301
95

Barcelona:
Alba,

-/2001

Clasica
(Alba); n°
14, 2° ed.

Castellano
/ Inglés

Menchu
Gutiérrez
Lopez

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
749

CRUE:
https://bit.|
y/2X5UEW

q

Agnes Grey

84376179
44

Maria José
Coperias

Madrid:
Catedra

-/2005

Letras
universales
;n° 296

Castellano
/ Inglés

Elizabeth
Power

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
750

Oxford
University
Library:
https://bit.|

y/2VMKAXx

Agnes Grey

9,7802E+
12

Robert
Inglesfield
and Hilda
Marsden

Introduccid
ny notas

de Robert
Inglesfield

Oxford:
Oxford
University
Press

-/2008

Oxford
world's
classics
(Oxford
University
Press

Inglés

http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
cid=oxfale
ph016725
267&conte
xt=L&vid=S
OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n_US

Agnes Grey

9,78848E
+12

[Barcelona]
: Debolsillo

-/2009

Clasica

Castellano
/ Inglés

Menchu
Gutiérrez
Lopez

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
751

CRUE:
https://bit.|
y/2Hz070v

Agnes Grey

9,78844E
+12

Maria José
Coperia

Madrid:
Catedra

-/2010

Letras
Universale
s; n°296

Castellano
/ Inglés

Elizabeth
Power

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
753

Agnes Grey
[ Recurso
electrénico
/ Anne
Bronté

ISBN:9781
77541564
0

Originally
published
in 1847

Waiheke
Island:
Floating
Press

-/2010

EBSCO
Academic
eBook
Collection
Complete

Inglés

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun04340
752

Agnes Grey
[ Recurso
electrénico
/ Anne

97801916
12565/
97801992
96989

Robert
Inglesfield
and Hilda
Marsden

Introduccid
ny notas
de Sally

Shuttlewort

Oxford, UK:
Oxford
University
Press

-/2010

EBSCO
Academic
eBook
Collection

Inglés

http://cata

logo.rebiun
.org/rebiun

record/Re
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Bronté

(paper)

Complete
Oxford
world's

classics

biun15657
239

Oxford
University
Library:
https://bit.|

y/2Etligo

Agnes Grey

9,7802E+
12

edited by
Robert
Inglesfield
and Hilda
Marsden

Introduccid
n de Sally
Shuttlewort
h.

Oxford:
Oxford
University
Press

-/2010

Oxford
world’s
classics
(Oxford
University
Press)

Inglés

http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
cid=oxfale
ph017188
600&conte
xt=L&vid=S
OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n US

CRUE:
https://bit.|
y/30DDmIL

Agnes Grey

9,78001E
+12

London:
Harper
Press

-/2011

Collins
Classics

Inglés

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun

/record/Re
biun17771

196

Oxford
University
Library:
https://bit.|

y/2Euoxsa

Agnes Grey

ISBN:
97800074
49453

London:
Harper
Press

-/2011

Collins
classics

Inglés

http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
cid=oxfale
ph019304
827&conte
xt=L&vid=S
OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n US

CRUE:

https://bit.|
y/2JBrSdd

Agnes Grey

978-84-
9104-225-
9

Madrid:
Alianza
Editorial

-/2016

13 20

Castellano
/ Inglés

Elizabeth
Power

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun18067
458

CRUE:

https://bit.|
30KjH3,

7]

Agnes Grey

978-84-
9104-895-
4

"Centenari
o Emily
Bronté,
1818-
2018"

Madrid:
Alianza
Editorial

-/2017

2% ed.

Castellano

Elizabeth
Power

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun21014
270

CRUE:
https://bit.|
y/2XfA0TQ

Agnes Grey

9,78842E
+12

Barbera
del Vallés:
Pluton
Ediciones,

-/2017

Grandes
clasicos
Plutén
Ediciones)

Castellano
/ Inglés

Benjamin
Briggent

http://cata
logo.rebiun
.org/rebiun
/record/Re
biun22053
579

Oxford
University
Library:
https://bit.|

v/2HzwT3y

Agnes Grey

Temple
Scott

Carta
memoria
de
Charlotte
Bronté

Edinburgh:
J. Grant

/1905

Thornton
ed/
Novels of
the sisters
Bronté

Inglés

http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
cid=oxfale
ph010176
196&conte
xt=L&vid=S
OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n US

Oxford
University
Library:
https://bit.|
y/2Qqw2V
S

Agnes Grey

Carta
memoria
de
Charlotte
Bronté

Edinburgh:
J. Grant;
31 George
IV Bridge

/1905

Inglés

http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
explore/full
display?do
cid=TN_hat
hi_trusthvd
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.3204401
1600707&
context=PC
&vid=SOLO
&search s
cope=LSC
OP ALl é&ta
b=local&la
ng=en US
Transcrito Cambridge:
de Agnes Chadwyck- http://cata
Grey: a Healey Ltd o
CRUE Agnes novel. (ABell & 1847 ’%%
https://bit.| Grey: a - - London: Howell /2000 - Inglés -org/rebiun record/Re
2JAQRgF novel Thomas Informatio ;Lbiun04340
Cautley n and 757
Newby, Learning —
1847 company)
Transcrito Cambridge:
de Agnes Chadwyck- http://cata
Grey: a Healey Ltd -
CRUE: Agnes novel. (A Bell & 1847 ’%%
https://bit.| Grey: a - - London: Howell /2000 - Inglés -org/rebiun record/Re
y/2VRX0a4 novel Thomas Informatio biun19256
Cautley n and 3T
Newby, Learning I
1847 company)
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
Cambridge: explore/full
Chadwyck- display?do
Oxford Healey Ltd Chadwyck- cid=oxfale
University (A Bell & 1847 *LHeale ph020745
Library: Agnes Grey - - - Howell /2000 Iit‘yerature Inglés 046&conte
https://bit.| Informatio collections xt=L&vid=S
y/2WoyGAl n and I OLO&searc
Learning h_scope=L
company) SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
n US
Transcrito Camt?rldge
dgé\f::s gha?wyftlg ;m ¥ lc)gta
eale 0go.rebiun
CRUE: Agnes novel A Boll & 1847 ) .org/rebiun
https://bit.| Grey: a - - London: Howell /2000 - Inglés record/Re
Y/2VRX0ad novel g‘mgys Informatio biun19256
n and 398
Newby, Learning
1847
company)
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
I‘_I'C::\(‘)DMC,)A'; ex'gloregfull
) CAUTLEY dispiay?do
Oxford Transcrito NEWBY cid=TN_pro
University de la obra PUBLISHE 1847/ i ject _guten
Library: Agnes Grey - David Price de 1910 R72 1996 - Inglés bergetext7
https://bit.| de John MORTIN’IER 67&contex
y/2JEDIDI Murray St. t=PC&vi
CAVENDIS SOLO&sea
H Sq rch_scope
: =LSCOP_A
LL&tab=loc
al&lang=e
n_US
http://solo.
bodleian.ox
.ac.uk/pri
mo-
Basado en *’D—M Iore’)full
Oxford el texto de 40_‘%.3:’; fa(7:
University 9,78014E | Angeline London: London: | 1847/198 ph010443
Library:http Agnes Grey ’ Thomas L - Inglés
e +12 Goreau Penguin 8 082&conte
s://bit.ly/2 Cautley xt=L&vid=S
JBB69i Newby, N A cmnm
1847 OLO&searc
h_scope=L
SCOP_ALL
&isFrbr=tru
e&tab=loc
al&lang=e
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n_US

Transcrito Camb'rldge
dg:ff’:S Chadwyck- http://cata
CRUE Agnes e {é/ Healey Ltd logo.rebiun
https://bit.| Grov o i i London: (ABell & 1847,/200 i Inglés i .org/rebiun
2K1RBL V: : Howell 0 e /record/Re
novel Thomas ) -
9 Informatio biun02177
Cautley
n and 351
Newby, Learnin
1847 ing
company)
Cambridge
[eng.]:
Proquest
CRUE:
https://bit.l | Agnes Grey - - - /L(!_rl;((i:on' 18470/200 - Inglés -
2Y0OnPs Thomas
Cautley
Newby,
X Oxford : )
ERUE. 19250141 Oxford 1907 Worlds | )
https://bit.| Agnes Grey 0 - - Universit /1974 classics; n Inglés -
y/2JBxUd) y 141
Press
Oxford
University Basado en
Lbrary: | oo | 97804601 ,{,’I‘a‘:"é‘::t la eg:'on London: De 1958 ) Inglés )
https://bit | A& Y 168 rea o nt, /1982 g
y/2W6mgh : my
P Library
Oxford
Oxford scholarly
- ) . editions
University 97801918 Hilda Oxford : online
Library: Agnes Gre, 61383 Marsden Oxford 1988/ Clarend.on Inglés -
https://bit.| g 4 (ebook) and Robert University 2017 edition of 2
2VPONK Inglesfield Press the novels
a
of the
Brontés.
Oxford
U%t Robert Introduccid Oxford: world’s
Wy Agnes Gre 9,7802E+ Inglesfield ny notas Oxford 1988/200 classics Inslés R
htﬁt | 4 12 and Hilda de Robert | University 8 (Oxford g
SVMKAXX Marsden, Inglesfield Press University
¥/2VMkAXx Press)
Ministerio
de cultura: 978-84- Enciclopédi .
https://bit] | Agnes Grey | 7739-535- - - a Catalana, /11%%‘; 1. ed. C?r:a'laég/ \'/3;'1?;
y/2HMqG4 5 SLU g
F
Ministerio
de cultura: 978-84- Enciclopédi .
https://bit] | Agnes Grey | 7739-533- - - a Catalana, /11%%‘2 1. ed. Celxr:allzg/ \'/3;'1%2
v/2W1h7C 1 sLU e
u
Ministerio
T 978-84- Menchu
de cultura: Alba 1997 Castellano L
htps://bit) | “&"eS Grey 887?60‘19' . . Editorial /1997 1.ed. / Inglés Gfgegzez
v/2HI0LA7 P
CRUE: . P Menchu
https://bit.] | Agnes Grey %73?‘22 - - B[?:k;ill(;ir:?o. 20090/201 Cla{i]‘fa ’ stltnel:ggo Gutiérrez
y/30DODIP g Lopez
New York,
CSIC: New York :
httpsi//bitl | 0o 1-5040- i i Open Road 2014 i Inglés i
v/2WYeW4 g 4 0163-X Media /2014 2
1 Integrated
Media
Oxford
Un_lver5|.ty Agnes Grgy 0,7815E+ Open Road 2014 )
Library: [electronic 12 - - Media /2014 - Inglés -
https://bit.| resource] Romance,
v/2X3rcjN
Ministerio
de cultura: 978-84- Maria José Ediciones 2016 Castellano Elizabeth
https://bit. | Agnes Grey | 376-1794- Coperias ) Catedra /2000 ) / Inglés Power
y/30R88Y 7 P g
9
Ministerio
de cultura: 978-84- . .
https://bitl | Agnes Grey | 9104-225- ; ; é;'ifgrzigl /22%1165 ; stltne':;‘lgo E'F',Z:v';’:rth
v/20wbw6 9 g
5
Ministerio
decultura: | oo e 9%?1:23'5_ . . Alianza 2017 ) Castellano Elizabeth
https://bit.| 4 4 Editorial /2017 / Inglés Power
y/2Qzsa4P
Ministerio Agnes Grey 978-84- - - Edimat 2018 - Castellano Javier
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de cultura: 9794-424- Libros S.A. /2018 / Inglés Blanco
https://bit.| 3 Urgoiti,
y/2MbFcH
1

Ministerio .
de cultura: Agnes Grey 9357;1235 i i Edimat 2018 i Castellano é;vr:iro
https://bit.| o Libros S.A. /2018 / Inglés Urgoiti
y/2EGOFlo !

) Editor L Imeer(:;?én Edicin dioma de

Fuente: Titulo N° ISBN . . Notas Editorial o publicacion Traductor
literario / Fecha /coleccién o
edicion / Original
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APENDICE II

Bronté, Anne. (2000). Agnes Grey. Maria José Coperias Aguilar ed. y Elizabeth Power, trad. Ediciones

Catedra.
Lengua de traduccion Espanol
Introduccion Editora: Maria José Coperias Aguilar
Notas criticas del traductor -
Traductor en los créditos No aparece en portada, si en créditos
Género del traductor Mujer
Nombre traductor Elizabeth Power
Reediciones Si. 1° ed 2000
2° ed. 2005
3°ed. 2010
llustraciones La introduccion contiene ilustraciones, imagenes
de la autora o de las hermanas o familia. Se trata
de retratos realizados por la propia hermana
mayor o por Brandwell
Colecciones si, Coleccion Letras Universales

Bronté, Anne. (1997). Agnes Grey. Trad. Menchu Garcia. Barcelona: Alba Editorial. Coleccién Clasica.

Lengua de traduccion Espanol
Introduccion Solo dispone de una nota al texto realizado por la
traductora.
Notas criticas del traductor No dispone de notas criticas
Traductor en los créditos Si, el nombre aparece en los créditos
Sexo traductor Mujer

Nombre traductor Menchu Garcia

Reediciones Si. 1° abril 1997

2° febrero 2001

118




Bronté, Anne. (1997). Agnes Grey. Trad. Menchu Garcia. Barcelona: Alba Editorial. Coleccién Clasica.

llustraciones No dispone de ninguna ilustracion en la obra

Colecciones Si, Coleccion Clasica

Bronté, Anne. Agnes Grey. Wordsworth classics, 1998.

Lengua de traduccion Inglés

Introduccion Editora: Kathryn Write

Notas criticas del traductor Informacion bibliografica sobre la autora,

apéndice sobre los hermanos Ellis y notas
explicativas sobre el vocabulario usado por la
autora

Traductor en los créditos Incluye el nombre de la editora en los créditos

Género del traductor

Nombre traductor

Reediciones Si.

llustraciones No dispone de ninguna ilustracion en la obra

Colecciones

Si, Coleccion Clasica
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APENDICE IIl

Ubicaciones Agnes Grey

Idioma Traductor Fefch’a Ub|ca0|on’Cast|IIa y Ubicacion nacional Prestable/no
edicion Ledn prestable
Catalan Dolors 1994 i Cataluna/Cc_)munldad Si
Ventos Valenciana
p i U. Complutense/U.
Castellano | Pedro Elias 1944 Jaén/ U. Cérdoba No
Castellano Manue! 1944 Aranda de Duero - No
Barbera
Castellano | H. C. Granch 1951 Cuellar - No
Arr]ando 1951 - Pais Vasco No
Lazaro
1951 i Comun_ldad No
Valenciana
Menchu . P
Castellano ) 1997 Valladolid/Salamanca - Si
Gutiérrez
2001 Soria/Valladolid - Si
2009 Palencia - Si
Castellano | 0zabeth 2000 Burgos/Avila - Si
Power
2017 Miranda de Ebro - Si
Castellano | Javier Blanco 2018 - -
Benjamin -
Castellano Briggent 2017 - Cataluna/ No
Castellano Jorge_ 2018 - - Si
Segovia
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Ubicaciones The Tenant of Wildfell Hall

Idioma Traductor Fecha edicion Ubica;icL’)gé(;astilla Unl;ig;cr:gln Prss;:ggl/eno
Catalan Joan Cerrato 2013 Le6n/Avila - Si
Castellano Pedro Elias 1945 - llles Balears No
Castellano Waldo Leirés 1997 - - Si
2000 Zamora/Valladolid - Si
2017 Zamora/Segovia =
Castellano J;ggt?ae 2013 Valladolid - No
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