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RESUMEN

Las Exposiciones Universales son eventos de gran en-
vergadura que se celebran desde el S.XIXy cuyo motivo
era, y es, la muestra de los avances culturales, sociales
y técnicos de cada nacion. Son acontecimientos que
permiten reunir en un Mismo espacio y en un corto pe-
riodo de tiempo (seis meses) a los grandes arquitectos
del momento, representando a diferentes naciones y
organizaciones a través de una arquitectura innova-
dora, pionera y en muchos casos experimental, donde
plasman la identidad de cada sociedad a partir de la
aplicacion de nuevas y vanguardistas técnicas en el
campo de la arquitectura. Esta capacidad de trasladar
los avances tecnoldgicos a los propios pabellones ha
dado lugar a grandes obras, radicales e innovadoras en
su momento, y como paradigmas y referentes para la
arquitectura posterior.

Exposiciones Universales — Progreso — Bruselas 1958 —
Le Corbusier — Sverre Fehn — Philips — Noruega — Nueva
York 1964 — IBM — Eames — Saarinen
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ABSTRACT

The Universal Exhibitions are great spread events that
have been held since the 19th century and whose mo-
tive was, and is, the sample of the cultural, social and
technical advances of each nation. They are events
that bring together in the same space and in a short
period of time (six months) the great architects of the
momento, they are representing different nations and
organizations through an innovative, pioneering and
experimental architecture, where they capture the in-
denty of each society from the application of new and
advanced techniques in the field of architecture. This
ability to transfer technological advances to the pavi-
lions themselves has led to great works, radical and in-
novative at the time, and as a paradigms and referen-
ces for later architecture.

Universal Exhibitios — Progress — Brussels 1958 - Le Cor-
busier — Sverre Fehn — Philips — Norway — New York
1964 — IBM — Eames — Saarinen
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PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES



El presente trabajo aborda el estudio de las Exposiciones Universales en un contexto de progreso de la arquitectura
a través del acercamiento a dos pabellones representativos. A saber, el Pabellon Philips de Le Corbusier en la Exposi-
cion Universal de Bruselas de 1958 y el Pabellén Noruego de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bruselas de
1958. Para llevar a cabo un acercamiento individual y concreto de cada pabellén previamente se fijan tres objetivos. El
primero de ellos es establecer el contexto general de las Exposiciones, analizado su origen y evolucion, tanto de la
concepcion en sf mismas como de los lugares de acogida, y acercarse a la arquitectura efimera cuya caracterfstica in-
trinseca es la temporalidad. El siguiente objetivo es estudiar la evolucion estructural y constructiva de las Exposiciones
Universales, en cuanto que laboratorios para desarrollar y ensayar con nuevas formas, materiales, estilos y tipologias
que serviran de referencia para el progreso de la arquitectura en construcciones ajenas a los eventos. Para desarrollar
este segundo objetivo se establece una secuencia histdrica en cuanto a la evolucion de los materiales, de las estructu-
ras, y de las nuevas técnicas y aplicaciones en relacién con el progreso tecnoldgico vy cientifico de la sociedad. Final-
mente, el tercer objetivo es estudiar los condicionantes concretos que rodearon al evento y al recinto ferial en el que
se implantaron ambos pabellones, en este caso el Heysel Park de Bruselas, 1958, tras un periodo de conflictos bélicos

que afligio a todas las naciones.

Tras el analisis de cada pabelldn, realizado a través del estudio de la trayectoria profesional de cada arquitecto y de
la concepcidny desarrollo de cada proyecto en sf mismo, se establece un ultimo elemento de estudio: el Pabellon IBM
de Eero Saarinen en colaboraciéon con Charles y Ray Eames para la Feria Mundial de Nueva York de 1964. Este Ultimo
acercamiento a unos nuevos condicionantes y recinto ferial, y el posterior analisis de un tercer pabellon, se lleva a cabo,
con menos exhaustividad, para ejemplificar una cuestion visible a lo largo de todo el documento: los eventos no cata-
logados porla Organizacion Internacional de las Exposiciones, pero que a pesar de ello constituyen un modelo a seguir
en cuyo contexto espacio-temporal se llevan a cabo construcciones relevantes para el tema de este trabajo: las nuevas

tecnologias y el progreso de la arquitectura.
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EL ORIGEN DE LAS EXPOSICIONES

PATRICIA MORAIS PRIETO

11



12

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES



EL ORIGEN DE LAS EXPOSICIONES

“La historia de la arquitectura la hemos conocido, estudiado, lefdo y explicado general-
mente a través de arquitecturas estables, que todavia hoy incluso permanecen, [...] que
han permitido narrar la evolucidn proyectual, constructiva programatica y estructural de la
arquitectura. [... ] cabe pensar que existe otra historia de la arquitectura paralela a ésta,

71

sobre la arquitectura no estable

Las Exposiciones son eventos innovadores que suponen un intercambio de conocimiento, a nivel cultural y de pro-
greso; reldnen a cientos de paises de todo el mundo y les ofrecen la oportunidad de exhibir sus destrezas, mostrando

a millones de personas sus ideas y su vision de futuro.

Alolargo de la historia la organizacion de estos eventos, de caracter temporal, ha servido para impulsary dar forma
a ciudades modernas, que en muchos casos tuvieron que cambiar su morfologia para poder satisfacer las necesidades

de las Exposiciones y de sus pabellones.

Los pabellones de las Exposiciones son construcciones efimeras, ya que parten de la premisa de la temporalidad; los
pabellones son concebidos sabiendo que al finalizar el perfodo de la Exposicion seran desmontados o derribados, que-
dando de ellos los planos -no necesariamente coherentes con la construccion real, las fotograffas y los recuerdos de

aquellos que pudieron visitarlos.

“[... Jlos pabellones ... ], cuyolegado mésimportante esintangible, pues sonideas que
transmiteny que pueden servir de base para las proximas arquitecturas, ya no efimeras sino

presentes en la vida cotidiana de la sociedad futura.”?

TJUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bruse-
las de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 54.

2 JEREZ ABAJO, Enrique: El legado de lo efimero. 1937-2010, la arquitectura proyectada y construida de los pabellones de Esparia en las
Exposiciones Universales. Tesis doctoral. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valladolid, 2012. Pag 11-12.
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00. Recinto de La Exposicién Publica de los
productos de la Industria Francesa, Parfs,

1798.
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Los pabellones que integran la exposicion o los pabellones expositivos son arquitecturas que no estan sujetas a re-
glamentos propios de la permanencia, su caracter efimero permite un mayor rango de experimentacion y creatividad.
Con motivo de las Exposiciones se han llevado a cabo numerosos pabellones que han supuesto avances técnicos,
estructurales y constructivos; estas construcciones han servido como referente e impulsores para la materializacién de
la arquitectura mundial, ya que la experiencia adquirida en los edificios de las Exposiciones se aplica a otros ajenos a las

mismas.

El origen de los pabellones se sitla mas de noventa afios antes de que se celebrara la Primera Exposicion Universal
en Londres en1.851, paralelo ala Revolucion industrial. En este momento ya se habian empezado a organizar pequefios
eventos industriales donde se mostraban los avances y la evolucion de la sociedad; estas ferias y mercados adelanta-

banlo que llegara a ser un gran movimiento cultural.

La primera exposicion se celebrd en Londres en 1.757 por la iniciativa de la “Sociedad para el fomento de las artes,
las manufacturas y el comercio”; sin embargo, fue en Praga, en 1.791, donde se celebro la primera exposicion de carac-
ter propiamente industrial. Estos eventos se consolidaron en Europa como Exposiciones Industriales con la celebrada
en Francia en 1.819. Las Exposiciones Industriales, con caracter nacional, se llevaron a cabo principalmente en dos
pafses, Inglaterray Francia, y se desarrollaron durante mas de cuatro décadas. Alo largo de este periodo se exhibieron
los avances asociados a la aparicion de nuevos materiales de construccion, como el acero y el vidrio; asi como produc-

tos de laindustria, lo que propici¢ el desarrollo econdmico de estos palises.

Lo que comenzaron siendo unas pequenas exposiciones con caracter provisional a lo largo del siglo XVIII, derivo en
grandes eventos alolargo de todo el mundo bajo diferentes nombres y categorfas: Exposicion Universal, Feria Mundial,
Exposicion Internacional, Exposicion de Artes Decorativas, Exposicion Colombina, Exposicion Colonial y de las Indias,

Exposicion Panamericana...



Elinicio de las Exposiciones Universales como hoy las conocemos fue el evento internacional celebrado en Londres
en1.851. Esta Exposicion Universal se llevé a cabo bajo el lema “Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations”
y el edificio proyectado para albergar el progreso de todo el mundo fue el Crystal Palace? de Joseph Paxton, construido

en el Hyde Park.

Tras el éxito de la Exposicion, fueron muchos los paises interesados en organizar un nuevo evento de caracteristicas
y magnitud similares. En este momento no existfa ningin organismo encargado de pautar y organizar los eventos pro-
puestos. Esta ausencia llevd, durante los siguientes 70 afios, a disputas entre paises porque todos querfan organizarla
siguiente Exposicion en su territorio; esto desencadend en un desorden temporal por la excesiva frecuencia de los
eventos, en un desorden econémico por el excesivo desembolso de los paises participantes, y en un desorden global*

que cuestionaba el éxito de cada Exposicion ya que cada pafs anfitrion imponfa unas normas para la organizacion.

En 1.928, tras varios intentos fallidos de establecer un mecanismo de regulacion para este tipo de eventos, se orga-
nizé en Paris una Conferencia internacional relativa a las Exposiciones Universales, en la que 31 paises firmaron el con-
venio a partir del cual se cre¢ la Oficina Internacional de Exposiciones (BIE)®, aunque no comenzd su actividad hasta
1.931. Actualmente son 170 los pafses miembros que participan y organizan el desarrollo, politicas y principios de las

Exposiciones.

La BIE regula cuatro tipos de exposiciones®, las Exposiciones Mundiales o Exposiciones Universales, Exposiciones
Internacionales Especializadas, Exposiciones Horticulturales y la Trienal de Milan. Sin embargo, hay gran cantidad de

exposiciones que, por su duracion, caracter, tema o participacion no estan catalogadas por la BIE, lo que no implica

3En 1850 se convocd un concurso para el edificio que albergaria la primera Exposicion Universal, a €l se presentaron 245 concur-
santes; sin embargo, el comité adjudic la construccion de la propuesta que Joseph Paxton (jardinero) habia presentado, al mar-
gen del concurso, al Principe Alberto. El Crystal Palace es un edificio de escala monumental, herencia de los invernaderos construi-
dos por Paxton en hierro y vidrio.

4 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bruse-
las de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 61.

5 BIE: Bureau International des Expositions. https://www.bie-paris.org/site/en/

6 Recopiladas, como Anexo del presente trabajo, en una tabla en la que se listan todos los eventos de las diferentes categorfas, y
en la que se detallan aportando datos de interés las Exposiciones Universales.
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01. Imagen oficial de la Exposicion Universal de
Londres de 1851.

02. Imagen de la Exposicion Universal de Lon-
dres de 1851 con el Crystal Palace de fondo.
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Bureau International des Expositions

International Exhibitions Bureau

03.

03. Logotipo la Oficina Internacional de
Exposiciones (BIE)
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que no hayan sido eventos de gran relevancia para la historia y el desarrollo de la arquitectura y de las ciudades de

acogida; y que sus pabellones no se hayan convertido en paradigmas de la arquitectura moderna.



LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES
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LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

Las Exposiciones Universales son “eventos globales dedicaos a encontrar soluciones a los desaffos fun-
damentales a los que se enfrenta la humanidad, y cuyos objetivos son la educaciéon publica,
la promocion del progreso y la cooperacion internacional. Es el lugar de reunién mas grande
del mundo, que redne a paises, el sector privado, la sociedad civil y el publico en general en

torno a exposiciones interactivas, espectaculos, talleres conferencias y mucho mas”’

Estas Exposiciones se realizan cada 5 afios y duran hasta 6 meses, como méaximo. La superficie del emplazamiento
es ilimitada y los participantes pueden construir sus propios pabellones, respondiendo a la caracteristica de temporali-
dad; deben ser construcciones livianas y de rapida construccién, lo que determina el uso de sistemas prefabricados e
industrializados y, por consiguiente, sistemas seriados y transformables, que admitan modificaciones de acuerdo a las

necesidades de la exposicion.

Por todo ello, este tipo de construcciones son de gran relevancia para el desarrollo de Ia historia de la arquitectura;
son construcciones que propician la investigacion arquitectdnica en los contextos formal, espacial, estructural, cons-

tructivo y socio-cultural.

A'lo largo del desarrollo de las Exposiciones Universales se aprecia una evolucion urbanistica y arquitectdnica que

Emma Garcia Sanchez® analiza y agrupa en tres etapas:

7 Definicion traducida de la pagina oficial de la BIE
8 GARCIA SANCHEZ, Emma: Morfologia y estructura de los recintos destinados a las Exposiciones Universales. Las Exposiciones Univer-
sales. Coleccion de catedras, n° 8. COAM. Madrid, 1986.
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1851 Londres
1855 _Paris
1862_Londres
1867 _Paris

1873 Viena

1876 _Filadelfia
1878 Paris
1880_Melbourne
1888 Barcelona

1889 Paris

1893 Chicago

04. Foto histdérica. Cabeza de la Estatua dela
Libertad e Paris, 1878, antes de ser enviada
a Estados Unidos.
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PRIMERA ETAPA
La primera etapa abarca desde la Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations celebrada en Londres en

1.851, hasta la Exposicion Colombina de Chicago de 1.893.

Eneste perfodo el espacio destinado a albergarla Exposicién estaba constituido por un unico edificio, la configuracion

del evento permitia situarlo en el interior de la ciudad ya que no era necesaria ninguna modificacion urbanistica.

Las exposiciones se situaban en emplazamientos Unicos y privilegiados en el interior del casco urbano, como es el
caso del Hyde Park de Londres de 1.851, o los Jardines de los Campos Eliseos de las Exposiciones celebradas en Paris
en1.855,1.867,1.878 y1.889. En el caso de la Exposicion de Chicago, la eleccién del emplazamiento fue determinante,

ya que el evento marco las directrices del planeamiento de la ciudad.

En estas primeras ediciones la dimension del emplazamiento de los eventos era mas reducida, y nada comparable
con las Exposiciones actuales. Sin embargo, en la Exposicion de Chicago se alcanzaron las 290ha en el Parque Jackson,
lo que supuso un punto de inflexion respecto a las posteriores organizaciones, en cuanto a su localizacion, su tamafio

y el criterio de implantacion.

Estos edificios, Unicos y que recogfan toda la muestra expositiva, llegaron a convertirse en los edificios mas represen-
tativos de la épocay enreferentes parala arquitectura posterior; algunos de ellos desaparecidos enla actualidad, como
son el Crystal Palace de Londres, que desaparecié en unincendio en 1.936; o la Galerfa de las Maquinas® de la Exposicidn

Universal de Paris de 1.867.

Otras construcciones de esta etapa muy significativas enla historia de la arquitectura y que se mantiene son la Estatua
de la Libertad, cuya cabeza se mostré en la Exposicion Universal de Parfs de 1.878 y que posteriormente, cuando fue
terminada, se regald a los Estados Unidos para conmemorar el centenario de la Declaracion de Independencia; o la
Torre Eiffel de la Exposicion Universal de Parfs de 1.889. Ambos proyectos estructurales estuvieron a cargo del inge-

niero civil Gustave Eiffel.

9 Se construyd en hierro e introdujo una nueva concepcidon y manera de entender los limites de la arquitectura moderna.



“[...]los espacios interiores y exteriores se entrelazan en la torre Eiffel de una manera

que era desconocida hasta ese momento [...]""°
[Sigfried Giedion]

Alolargo de este periodo la dimension de las exposiciones aumentd y la arquitectura evoluciond, consiguiendo salvar

grandes luces, lo que permiti¢ la creacion de espacios interiores mas flexibles y didfanos.

© GIEDION, Sigfried: Espacio, tiempo y arquitectura: origen y desarrollo de una nueva tradicion. Editorial Reverté. Barcelona 2009.
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05.

Con su envergadura de 300 metros de altura
esta construccion reformo la imagen de la ciu-
dad; su principal propdsito era mostrar una vi-
sion completa de la misma.

Su construccion fue novedosa en cuanto a su
concepcion conlos principios de estructura de
puente y por la moderna utilizacion del hierro;
en cuanto alaaltura alcanzada, convirtiéndolo
en el edificio mas alto del mundo; y por la mo-
derna dilucién del espacio interior, que se rela-
ciona de forma directa con el exterior.

Actualmente es uno de los monumentos mas
visitados del mundo.

05. Fotomontaje con la Torre Eiffel durante la
Exposicion Universal de 1889.
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1893 Chicago
1897 _Bruselas
1900_Paris

1904 _Saint Louis
1905 Lieja
1906_Milan
1910_Bruselas
1911_Turin
1913_Gante

1915 _San Francisco
1929 _Barcelona
1933/34_Chicago
1935_Bruselas
1937 _Paris
1939/40_Nueva York

1949 _Puerto Principe
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SEGUNDA ETAPA
La segunda etapa se inicia tras la Exposicion Colombina de Chicago de 1.893 y abarca hasta 1.949 con la Exposicion

de Puerto Principe™.

En esta etapa la idea de un Unico edificio se ha dejado atras para dar lugar a la idea de recinto ferial, planificado y
ordenado, donde cada naciéon, empresa o ciudad participante implantarfa su pabellén propio. Estos pabellones, provi-

sionales, se situaban en torno a uno o varios edificios principales de caracter permanente.

Esta nuevaidea de recinto ferial cuenta con una mayor extension de terreno al llevarse a cabo en el perimetro urbano,
en emplazamientos Unicos que intentan orientar el crecimiento de la ciudad. De este modo los eventos participaban

del desarrollo de la ciudad y en su crecimiento, en lugar de instaurarse en el interior de la misma.

Esta nueva propuesta de organizacion espacial permitia un mayor crecimiento en superficie de la Exposicion, siempre
controlado, y un estudio pormenorizado de su implantacién. En esta etapa, a pesar de estar marcada por las dos Gue-

rras Mundiales, los recintos llegaron a ocupar 500ha, como fue el caso de Queens, en la Exposicion de Nueva York de

1.939™.

Ya entrados en el siglo XX, en esta etapa destacan numerosos pabellones, importantes para el progreso de la arqui-
tectura moderna y cuyas efimeras construcciones fueron pioneras en el Movimiento Moderno y en el desarrollo del

cambio de las relaciones espaciales, dando lugar a nuevas formas de entender la arquitectura.

“El pabellénlo permite casitodo. [ ... ] Su objetivo es presentar un pequefio espacio —en
un edificio de reducido tamafio que normalmente no exige demasiado desarrollo progra-
matico— la casa de un pafs entero. [...] El uso queda practicamente restringido a acompa-

fiarlo que en ellos se expone, llegando a veces a exponerse sélo a si mismos.” "3

" Exposicion Universal de segunda categoria para conmemorar los 200 afios desde la fundacion de Puerto Principe.

2 Esta Exposicion fue todo un éxito, dada la situacion del momento, y se celebrd una nueva edicién en 1.940; con motivo del con-
flicto paises como la URSS, Polonia o Checoslovaquia decidieron no reabrir sus pabellones en esta segunda ocasion.

3 PUENTE, Moises: 100 anos. Pabellones de Exposiciones. Barcelona: Gustavo Gili, 2000. Pag 8-9.



Alo largo del siglo™, y en la evolucion de las Exposiciones, predomind la influencia de las diferentes vanguardias,
como el racionalismo. Uno de los maximos exponentes de este movimiento fue el Pabellon Aleman de Mies Van der
Rohe, construido para la Exposicion Universal de Barcelona de 1.929; el pabelldn se convirtié en un icono de la arqui-
tectura efimera, hasta el punto de que en 1.986 fue reconstruido con caracter permanente en su posicion original. De
esta Exposicion también se conserva la Fuente Magica de Montjuic, obra més importante e innovadora del arquitecto

Carles Buigas.

Los diferentes acontecimientos historicos y polfticos que se suceden a lo largo de esta segunda etapa derivaron en
que las Exposiciones pasaran de mostrar los avances de la industria y la tecnologfa a concepciones mas utdpicas, como
es el caso de la Exposition Internationale des Arts et Techniques dans la Vie Moderne de 1.937, celebrada en Parfs. Este
evento tuvo como objetivo manifestar que el arte y la tecnologfa no son conceptos opuestos, algunos arquitectos
encargados de llevar a cabo esta labor fueron Le Corbusier y Pierre Jeanneret, con el Pabellén Les Temps Modernes™;
Joseph LI. Sert y Luis Lacasa con el Pabellén de la Republica Espanola; o Alvar Aalto y Aino Aalto con el Pabellon de

Finlandia.

4 En estos afios hay que destacar algunos eventos de caracter internacional y que no estan reconocidos porla BIE, como el Wer-
kbund de Colonia de 1.914, donde se potencid la creacion individual frente a la industria y cuyo pabellén mas destacado fue el Pa-
bellén de Cristal de Bruno Taut en el que incorpord una nueva forma de utilizar la luz y el vidrio. Otro evento de gran importancia
para la arquitectura y no catalogado fue el celebrado en Paris, en 1.925, bajo el nombre de Exposition Internationale des Arts Déco-
ratifs et Industriels Modernes, donde destacaron el Pabellon de la Unidn Soviética de Melnikov, donde mostrd los principios cons-
tructivistas; y L’Espirit Nouveau de Le Corbusier, quien estableci¢ una nueva forma de concebir el ‘espacio habitable’ a través del
racionalismo y la eliminacidn del ornamento.

s Dedicado al pueblo francés, el Pabellon con cardcter de ‘museo ambulante para la educacion popular’ estaba destinado a ser
desmontado y transportado por todo el pafs. Le Corbusier se inspira en el concepto de tienda némada para generar el pabellén.
De planta rectangular (31 x 35 metros) unos mastiles metalicos, con los extremos mas anchos que el centro, de seccién triangular,
y ligeramente inclinados se atirantaban por medio de unos cables que a su vez sujetaban la cubierta. El montaje interior fue un
experimento en el que las técnicas del arte y el trabajo de un equipo liderado por Le Corbusier se aunaron para dar lugar a un espa-
cio de exposicion independiente de la estructura y que disponfa de varias superficies, a diferentes alturas, conectadas a través de
rampas.

PATRICIA MORAIS PRIETO

06

Pabellén de Barcelona, Mies van der Rohe.

FUENTE: MUNOZ LOPEZ, Ana. E.T.S. Arqui-
tectura de Valladolid.
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Bruno Taut - Glass Pavilion
Archweb.it

07.

09. 10.

07. Plantas, alzado y secciones del Pabellén de Cristal de Bruno Taut, Werkbund 1914.
08. Fotografia histérica del Pabellén de Cristal de Bruno Taut, Werkbund 1914.
09. Plantas el Pabellén de Melnikov para la Exposicion de Artes decorativas de parfs, 1925.

10. Fotograffa historica del Pabellén de Melnikov para la Exposicion de Artes decorativas de parfs, 1925.

PABELLON DE BRUNO TAUT, Werkbund 1914

Un tambor de 14 lados, sobre una base de hormigdn, soporta
una clUpula apuntada que se genera a partir de una malla rom-
boidal irregular que se construye con unos finos nervios de hor-
migon armado - de dificil encofrado-. La clpula tenfa un doble
cerramiento, prismas de vidrio coloreado en el interior y vidrio
reflectante en el exterior; esta combinacion inundaba el espacio
a visitar de luces de colores cambiantes.

El uso del vidrio se lleva hasta el limite generando dos escaleras
construidas completamente en vidrio y que se abrian simétrica-
mente desde el acceso para acceder a la sala bajo la clpula.

PABELLON DE MELNIKOV, Artes decorativas 1925

El pabellon se concibid con elementos totalmente prefabrica-
dos en la Unidn Soviética y se trasladd y monto en Parfs.

Melnikov se encarga de transmitir una nueva arquitectura so-
viética, bajo unos nuevos ideales; para ello traza una diagonal
sobre el pequeno solar rectangular, esta diagonal genera dos
escaleras que suben desde los extremos hasta encontrarse en
el centro. Las cubiertas de los dos volumenes bajan en sentido
contrario. La andloga manipulacion de los cuerpos a cada lado
de la diagonal, pero en sentidos contrarios provoca una sime-
trfa rotativa que simula el giro del edificio sobre sf mismo.

Las salas de exposiciones mostraban la vanguardia soviética de
los aflos veinte representada por El Lissitzky, Maiakovsky, Ro-
dchenko, o la maqueta del Monumento de la Tercera Interna-
cional de Tatlin.



1. 12.

Por otra parte, la New York’s World Fair de 1.939' tuvo la intencién de mostrar al visitante la ciudad del futuro; en
lugar de recrearse en los logros ya conseguidos hasta el momento, se pretendfa prever los logros del futuro. En esta
Exposicion gran parte de los pabellones presentaban un caracter futurista, como el de la empresa General Motors,

denominado Futurama®”, donde Norman Bel Gaddes planted la simulacion del mundo 20 afios mas tarde’®,

Enesta Exposicion también destacd El Trylony El Perisphere, la atraccion principal, y que actualmente no se conserva.

6 Este evento se ubicé en Flushing Meadows-Corona Park, donde posteriormente también se situd la Feria Mundial de Nueva York
de 1.964.

7 En la Feria Mundial de Nueva York de 1.964 se presentd una version actualizada, Futurama ll, esta nueva exhibicion también fue
patrocinada por la empresa General Motors; sin embargo, la nueva propuesta no se aventuro a especificar la fecha de ese mundo
del futuro.

'8 La atraccion era una maqueta que mostraba como un gran diorama el mundo del futuro, donde los espectadores recorrian el
campo y la ciudad como si lo hicieran desde un avion. Los 3.300 m? de la maqueta mostraban una ciudad donde los rascacielos
tenfan 400m de altura y un helipuerto en su coronacion; las autopistas tenfan 14 carriles y estaban llenas de miles de vehiculos que
evitarfan los accidentes a través de un sistema de radiocontrol; en la zona urbana los peatones caminarfan por vias elevadas; en el
campo la revolucién cientifica habrfa dado lugar a la proteccion de cultivos mediante productos quimicos y a la polinizacion artifi-
cial...

PATRICIA MORAIS PRIETO

PABELLON L’'SPIRIT NOUVEAU, Artes decorativas
1925

El Pabellén se corresponde con una de las células
de los Inmuebles Villa donde Le Corbusier simpli-
ficd las formas empleando estructuras lineales y
transparentes; aprovech¢ la industrializacion y la
prefabricacion para establecer una relacion directa
entre el interior y el exterior; y sintetizé el con-
cepto de ‘mobiliario interior’ en ‘equipamiento’,
donde la solucién y posicién de los elementos
atiende a un orden funcional y nunca decorativo.

El Pabellon aprovecha un arbol existente enla par-
cela para rodearlo e integrarlo en la construccion
como unico punto de conexiony anclaje con la tie-
ra.

Le Corbusier aprovechd el evento para mostrar las
ideas que habia desarrollado con Pierre Jeanneret
sobre arquitectura y urbanismo; ademas, esta
construccion supuso la negacion del arte decora-
tivo en la Exposicion por excelencia del Art Deco.

11. Planta del Pabellén L’Espirit Nouveau
para la Exposicion de Artes Decorativas de
Parfs, 1925.

12. Fotografia histdrica del Pabellon LEspirit
Nouveau para la Exposicion de Artes Deco-
rativas de Parfs, 1925.
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1958 Bruselas
1962 Seattle
1967 _Montreal
1970_Osaka
1992_Sevilla
2000_Hannover
2005_Aichi
2010_Shangai

2015 Milan

2020 Dubai (pospuesta)

13. Unisphere, Nueva York 1964.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES
TERCERA ETAPA
La tercera etapa comienza tras un periodo de recuperacion a causa de las dos Guerras Mundiales, el evento que da

lugar al inicio de esta fase es la Exposicion Universal de Bruselas de 1.958, y abarca hasta nuestros difas.

Debido al crecimiento de los eventos y al gran flujo de accesos, circulacion interna y comunicacion que precisaban,
los recintos se fueron alejando cada vez mas del nlcleo urbano, llegando a consolidar una entidad urbana indepen-
diente y con caracter propio, como sucede en la actualidad. Estos nuevos espacios, desvinculados de la ciudad propia-
mente dicha, se conectan a ella a través de grandes infraestructuras, calculadas y dimensionadas para asumir las pro-
pias necesidades del evento. Estas infraestructuras, sobredimensionadas para el dia a dia una vez finalizada la Exposi-
cion, se mantendrfan después del evento, por lo que desde este momento las Exposiciones Universales debfan plan-
tearse, desde su concepcidn inicial, con un futuro justificado; bien con el mismo uso, o bien con una nueva funcion,

acorde a las infraestructuras generadas.

Los edificios principales de la etapa anterior van minimizando su importancia, permaneciendo como simbolos' de
cada una de las Exposiciones; aparecen en ubicaciones singulares o en enclaves de confluencia de varias de las avenidas

interiores que distribuyen el recinto.

La Exposicion Universal de Bruselas de 1.958 tuvo gran relevancia por la manifestacion de técnicas modernas y nue-
vas aplicaciones de los materiales en arquitectura; y la apuesta por la transformacién urbanistica de la ciudad a través
de diferentes infraestructuras que conectaban el recinto del evento con el centro de la ciudad. Esta Exposicién, bajo el

tema Por un Mundo mds Humano, tiene como simbolo el Atomium?®°, una manifestacion del progreso de la ciencia que

9 También encontramos esos hitos caracteristicos, que se mantienen en nuestros dias, en exposiciones y eventos no catalogados,
como es el Unisphere de la Feria Mundial de Nueva York de 1.964. Esta escultura es una construccién metalica —acero inoxidable—
que representa al planeta tierra, tiene una altura de 43m y un didmetro de 37m. El globo terraqueo esta rodeado por tres anillos
que hacen referencia a los primeros satélites artificiales que orbitaron alrededor de Ia Tierra; el conjunto de la estructura se en-
cuentra rodeado por una lamina de agua y unas fuentes.

20 Otro icono actual que se concibié como simbolo de una exposicion fue el Space Needle, construido con motivo de la Exposicion
Universal de Seattle de 1.962. Esta estructura de 184m de altura requiere de casi 11’som de profundidad para su cimentacion; la
torre, en su mayorfa estructura, se construyd a base de vigas de acero, y hormigén armado y cristal para los cerramientos de los
distintos niveles.



muestra los 9 &tomos de un cristal de hierro en una megaestructura a escala 1:165 billones. Asi mismo esta Exposicion
fue una muestra y alarde de la arquitectura con construcciones como El Pabellén Philips?, de Le Corbusier; el Pabellén
de Espafia, de José Antonio Corrales y Ramén Vazquez Molezin; el Pabellén de Noruega de Sverre Fehn??; el Pabellon

de la Republica Federal Alemana, de Egon Eiermann y Sep Ruf; o el Pabellon de Finlandia, de Reima Pietild.

“una lucha continua entre la regularidad e irregularidad, en la que la regularidad domi-
naba a los pequefios detalles mientras que la variaciony la irregularidad dominaban el con-

junto.”?3
[Reima Pietild]

Ala Exposicion de 1.958 siguieron otras en las que se pretende mostrar el progreso del hombre, el caracter futurista

de las ciudades y los avances tecnoldgicos y cientificos de la sociedad.

La Exposicion de Montreal de 1.967 batidé un récord —que no ha vuelto a ser superado— de ndmero de visitantes por

habitante. El evento reunié a mas de 50 millones de personas, y Canada en ese momento solo tenfa unos 20 millones

14.

de habitantes. La Exposicién Universal de Osaka de 1.970 fue, con mas de 63 millones, el evento con mas visitantes
registrados, hasta 2010, cuando con mas de 73 millones de visitas la Exposicion Universal de Shanghai bati¢ este récord,

y varios otros:

21 Esta obra de arte total integra las propiedades del color, el sonido, la luz y la musica en un espacio generado a través de parabo-
loides hiperbdlicos. El Pabelldn se genera a partir de unas losas alabeadas de hormigén prefabricado de cinco centimetros de es-
pesor, tensadas por una fina red de cables exteriores que reglan los paraboloides hiperbdlicos. Esta construccion resulta una fu-
sién artistica entre arquitectura, imagen y sonido gracias a la proyeccién interior del Poéme Electronique.

22 El pabelldn, planteado a partir de elementos prefabricados con un concepto de anti-monumentalidad, pretende trasladar al pu-
blico a la propia Noruega a través de la escala, la luz, los espacios, los materiales y los objetos. La construccion concebida como
una unica fachada y tres muros ciegos de hormigén aligerado se eleva sobre un podio escalonado, y a través de un meticuloso
sistema de transparencias, retranqueos y desniveles se consigue una difuminacion de los espacios interior y exterior, esta distor-
sion se enfatiza con la propia vegetacion de la parcela. Los filtros de luz van desde la cubierta, que salva un vano de 37 metros,
hasta los cerramientos y planos verticales interiores que ayudan a difuminar la luz en el espacio interior.

23 Descripcidn de Pietild sobre las formas del pabelldn. Citado en: JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabe-

llén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bruselas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 14. Atomium. Bruselas 1958.

2016. Pag 254.

PATRICIA MORAIS PRIETO

27



28

15.

15. Space Needle, Seattle 1962.
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- La superficie mas grande en Ia historia de las Exposiciones, con una superficie de 523 ha, y seguida muy de cerca
por las Exposiciones de San Luis de 1.904 y de Nueva York de 1.939 con 500 ha.

- La aparicién de 246 pabellones representativos de los diferentes paises participantes, ademas de los stands, insta-
laciones y equipos de diferentes organizaciones publicas y privadas.

- El mayor nimero de visitantes registrados en un dia en un pabellén con 1.03 millones de visitantes el 16 de octubre.
El Pabellon de China, The Eastern Crow?*, se ubicd en un emplazamiento central del Pudong y tuvo 69m de altura

con una superficie total de 160.000m?.

Ala Exposicion Universal de Shanghai de 2.010 le siguid la Exposicion Universal de Milan, celebrada en 2.015. Si-
guiendo las directrices de la BIE el siguiente evento serfa la Exposicién Universal de Dubéi (Emiratos Arabes Unidos),
que estaba programada desde el 20 de octubre de 2.020 hasta el 10 de abril de 2.021%° y se llevarfa a cabo bajo Ia
tematica “Conectando mentes, Construyendo el futuro”, con la que los organizadores buscan resaltar la historia y

evolucion de los EAU y del propio pals, que se ha convertido en un centro logfstico, comercial y financiero.

Uno de los cambios mas significativos de las exposiciones en la evolucion de esta etapa es la, cada vez mas, perma-

nencia de los diferentes pabellones, a los que se dan nuevos usos o nuevos emplazamientos.

Este es el caso de la Exposicion de Dubai, cuyo recinto ferial ha sido planteado bajo la condicién de permanecer; el
legado fisico del evento serd el propio recinto, cuyo destino es albergar una nueva zona destinada a empresas tecno-
l6gicas, un centro de exposiciones de arte, instituciones académicas y sociales, o atracciones culturales y de entreteni-
miento. El objetivo es dar un nuevo uso al 80% de las instalaciones que se construyan, aprovechando las nuevas infra-

estructuras construidas.

24 Fue disefiado por He Jingtang siguiendo el modelo tradicional de los soportes de madera entrelazados (el dougong). Este pabe-
ll6n actualmente alberga el Museo de Arte Chino

25 Dada la situacion global generada por la pandemia a causa del COVID-19 el evento ha sido aplazado, las nuevas fechas propues-
tas son del 1 de octubre de 2.021 hasta el 31 de marzo de 2.022. Los pafses participantes siguen comprometidos con el eventoy la

intencion es celebrar una Exposicion Universal que inspire a mostrar los mejores ejemplos de colaboracidn, innovacion y coopera-
cién en todo el mundo.



La Asamblea General del BIE del 23 de noviembre de 2.018 eligié a Osaka (Japdn) como ciudad anfitriona para la
Exposicion Universal de 2025, que se llevara a cabo bajo el tema “Disefia la sociedad del futuro, Imagina nuestra vida

para el mafana”; el emplazamiento del evento serd la Isla de Yumeshima (Isla de los suefios).

Tras cada evento los paises han intentado superarse a st mismos; en cada Exposicion se intentan sobrepasar los limi-
tes y logros conseguidos en la anterior; en cada pabellén encontramos nuevos alardes constructivos y estructurales,
nuevas formas de utilizar los materiales y nuevas formas de concebir los espacios. Los avances estructurales y tecno-

logicos, a su vez, se manifestaban en obras ajenas a las Exposiciones.

PATRICIA MORAIS PRIETO

16. Esfera bioclimatica, Sevilla 1992.

Un proyecto pionero que expulsaba millones
de gotas de agua micronizada a través de la
propia estructura tubular. Este proyecto, inno-
vador, lograba reducir el calor ambiental de la
zona, logrando a su alrededor una sensacion
agradable, ala vez que respetaba el medio am-
biente manteniendo unas caracteristicas mor-
foldgicas y estéticas.
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ANEXO 1 TABLA DE EXPOSICIONES
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PRIMERA ETAPA
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EMPLAZAMIENTO N° PAISES N° « ’ OTROS DATOS DE
FECHA LOCALIZACION TEMA SUPERFICIE PARTICIPANTES | VISITANTES SIMBOLO INTERES
La Gran Exposicion de " .
01.05-11.10 LONDRES las Obras de la Hyde Park ;rystal .Palace - Fotografias est.ereo
1.851 (Reino Unido) Industria de todas las 10’40 ha = 6.039.195 (|ncend|a6do en | -Caucho vulcanizado
Naciones 1:936)
Campo de Marte - Vehiculo de ace,ite
15.05-15.11 PARIS Agricultura, Industria y (Jardines de los - Cortadora de cesped
1.855 (Francia) Bellas Artes Campos Elyseos) 7 5:162.330 ) La/va(jora
1520 ha -Maquina de coser
Jardines de la Real - Telegrafia
01.05-01.11 LONDRES La Industriay el Arte Sociedad de - Produccion de Acero
1.862 (Reino Unido) de Londres Horticultura 39 6.096.617 - Maquinas de vapor
11’00 ha
- A partir de este
momento se
Campo de Marte sustitgyen los
01.04-03.11 PARIS Agricultura, Industriay (Jardines de los Galerfa de las expositores por
1.867 (Francia) Bellas Artes Campos Elyseos) 42 15.000.000 maquinas pabeII.o!ﬁes
68'70 ha expositivos o
- Ascensor Hidraulico
- Hormigén Armado
' Le Palais
01.?.58331.10 (XLEIEIHAEO Cultura'y Educacion W]e;;r E;ater 35 7.255.000 d’Industie - Japonismo’
Exposicion centenaria Pabellén de VDﬁeOcCI)aaerc\i/c'e);SZZO o
10.05-10.11 FILADELFIA de Artes, Industria y Fairmount Park )
1.876 (EE.UL) Productos del suelo y 115 ha 35 10.000.000 Bellas Artes Independencia

de la mina

(Memorial Hall)

- Teléfono y Telégrafo
- Maquina de escribir

" Japon participd por primera vez en una exposicion y presentd productos modernos, poniéndolos de moda y ddndose a conocer como una potencia comercial a nivel mundial.




EMPLAZAMIENTO N° PAISES N° OTROS DATOS DE
FECHA LOCALIZACION TEMA “SIMBOLO”
¢ Oc clo SUPERFICIE PARTICIPANTES | VISITANTES > OLo INTERES
- Inicios de la
propiedad intelectual:
Campo de Marte y Victor Hugo se da a
Colina de Chaillet conocer
20.05-10.11 PARIS y ) - Estatua de la libertad
) Nuevas Tecnologfas (Jardines de los 35 16.156.626
1.878 (Francia) (regalo a N.Y por los
Campos Elyseos) ~
ha 100 afos de La
75 Declaracién de
Independencia. Se
inaugura en 1886)
Le Palais des - Primera exposicion
Arte, Manufacturas, Expositios (desde | del Hemisferio Sur
01.10-30.04 MELBOURNE Productos Agricolas e Carlton Gardens 1220.000 zopo Patrimonio | - Productos de hierro
1.880/81 (Australia) Industriales de Todas 25 ha 33 330 4 ) y
las Naciones Mundial acero
-UNESCO-) - lluminacion eléctrica
. Monumento de | - Urbanizacién de
08.04-10.12 BARCELONA Bellas Artes y Arte Parque de la Ciudadela o .
1888 (Esparia) Industrial 46750 ha 30 2.300.000 Cristébal Coldn, | Barcelona
’ Arco del Triunfo | - Pabellén marftimo
-Unaseccidondela
exposicion destinada
Campo de Marte La Torre Eiffel a “Paz Social”
05.05-31.10 PARIS Conmemoraoon del (Jardines de los (cj'esde'1991 - Marullgi
1.889 (Francia) centenario de La Campos Elyseos)y 35 32.250.297 Patrimonio dela | atmosféricos
) Revolucién Francesa Plaza del Trocadero Humanidad - Taller de relojes
96 ha -UNESCO-) Tissot
- Maquinas para hacer
cigarrillos
- Kinetoscopio de
01.05-03.10 CHICAGO 400 An|\{er§ar|o del Parque Jackson Rueda Ferris Thomas/Edson
1893 (EE.UU) descubrimiento de 250 ha 19 27.500.000 (Noria) - Pabelldn de las
) ' Ameérica? mujeres?
- Los sellos

2 Esta exposicion recibié el sobrenombre de “Ciudad Blanca” ya que los 14 pabellones principales —Los Grande Monumentos- fueron disefiados de acuerdo a los cédigos de la arquitectura clasica,
revestidos de estuco blanco e iluminados por las luces de la ciudad.
3 El primer pabelldn en la historia de las Exposiciones disefiado y administrado exclusivamente por mujeres y dedicado al trabajo de estas.
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SEGUNDA ETAPA

(PERIODO DE ENTREGUERRAS SOMBREADO EN AZUL)
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EMPLAZAMIENTO N° PAISES N° OTROS DATOS DE
FECHA LOCALIZACION TEMA “SIMBOLO”
¢ oc clo SUPERFICIE PARTICIPANTES | VISITANTES S oLo INTERES
Pabellon Horta- —A/rt Nouveau belga
L ambeaux (Victor Horta)
10.05-08.11 BRUSELAS . Jubel Parc - Calderas
) La Vida Moderna 27 6.000.000 (Templo de las L
1.897 (Bélgica) 36 ha . - Maquinas que
pasiones .
producen electricidad
humanas) T
y ventilacion
Plaza del Trocadero, Las entradas del metFr)o
15.04-12.11 PARIS . . Bosque de Vincennes metro, i . .
1.900 (Francia) Bl equilibrio de un Siglo y Explanada de los 40 50.860.801 El Pettit Palas, L.a primera guia
L ) Michelin
Invalidos El Grand Palais . S
- El maréorama (ilusion
12 ha o
de un viaje por mar)
- Se tardaba una
semana en visitar.
Celebracién del 1.500 edificios y 75km
30.04-01.12 SAN LOUIS Centenario de la Forest Park 60 10.604.8 de senderosy
1.904 (EE.UV) retrocesion de 500 ha 9:594-655 ferrocarriles
Luisiana - China participa por
primera vez en una
Exposicién Universal
- Mas de 80
Conmemoracion del Distrito de Vennes Palacio de Bellas pabeHoneser
27.04-06.11 LIEJA . . . 17.004 expositores
o 75 aniversario de la Parc de la Boverie 35 7.000.000 Artes, ,
1.905 (Bélgica) - Proyector (pelicula y

Independencia

70 ha

Puente Fragnée

sonido)




Pacifico

254 ha

EMPLAZAMIENTO N° PAISES N° OTROS DATOS DE
FECHA LOCALIZACION TEMA “SIMBOLO”
¢ oc clo SUPERFICIE PARTICIPANTES | VISITANTES S oLo INTERES
- Tudnel Simplon
Acuario Municipal | - Ingenierfa ferroviaria
28.04-11.41 MILAN Parque Sempione (Ahorg/es una automotriz
. Transportes La Plaza de armas* 40 10.000.000 seccion del - Transporte
1.906 (Italia) S
100 ha Museo de aeronauticoy
Historia Natual) | marftimo
Obras de Arte, - Horticultura
Trabajos cientificos y Meseta de Solbosch, La Avenida de las . .
. . - Astronomia tropical
23.04-07.11 BUSELAS Productos de la Parque Jubileoy Naciones
o . 26 13.000.000 ) ) - El14 de agosto un
1.910 (Bélgica) Industriay la Tervuren (Avenida Franklin | . , .
, incendio devasto gran
Agricultura de todas 90 ha Roostvelt) 2
. parte de la exposicion
las Naciones
29.04-19.1 TURIN ) . Parque Valentino - Muestra del progreso
1.911 (Italia) Industriay Trabajo 100 ha > 4012776 artistico y cientffico
La Escuela Sint, o
Sint-Pieters-Aalst El Flandria Palace | EX!’]IbI.CIOI’]eS ﬂoralffs
GANTE - Maquinas de ordefio
26.04-03.11 o . (Ahora el Parque de la Hotel (Ambos, .
(Bélgica) Paz, Industria y Arte . 24 9.503419 mecanico
1.9135 Ciudadela) monumentos .
s -Tobogan de agua
130 ha histéricos en )
mas alto del mundo
1.995)
- La primera en hacer
La inauguracion del Fort Mason y Fuertes iL:doiriit]aa minecen
20.02-04.12 SAN FRANCISCO Canal dge Panama- del Presidio (bahfa sur ] 18.896.438 Palacio de bellas - Apesar de Ia | Cuerra
1.915 (EE.UV) de San Francisco) & ©76:43 artes P

Mundial participan 29
estados extranjeros

4 La distancia entre los dos emplazamientos era, aproximadamente, de 1.350 metros. El desplazamiento de visitantes de una zona a otra se llevd a cabo mediante un sistema ferroviario

electrificado y aéreo muy innovador; en La Plaza de Armas la conexidn entre los pabellones se llevé a cabo mediante un tranvia de gasolina (Fiat).

5 Fue la dltima exposicion antes de la Primera Guerra Mundial.

PATRICIA MORAIS PRIETO

39



40

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

Palacio de las
Exposiciones

EMPLAZAMIENTO N° PAISES N° OTROS DATOS DE
FECHA LOCALIZACION TEMA “SIMBOLO”
¢ oc clo SUPERFICIE PARTICIPANTES | VISITANTES S oLo INTERES
- Primeras lineas de
metro
Fuente de ~La primera
Viamituic Exposicion Universal
20.05-15.01 BARCELONA Industria, Arte'y Parque de Montjuic Museo Pueblo constru@a sobre
6 ~ 29 5.800.000 terreno irregulary en
1.929 (Espafa) Deporte 118 ha Espanyol, .
Pabellén pendiente
Alernan?® - Gran muestra de
arquitectura moderna
y vanguardista
- La organizacion del
27.05-12.11 Un siglo de progreso: evento se vio envuelta
1.933 CHICACO L= lnsiependand Burnham Park 22.310.000 enla Gran Depres.,!(.){w
: (Northely Island) 21 - La mayor exposicion
01.06-31.10 (EE.UV) entre la Industria y la .
’ Investisacion Cientifica 170 ha 16.562.000 aeroespacial
934 & - Parque de
atracciones
: - Primera Exposicion
CeE:t(zilrial tras la creacion de la
27.04-03.11 BRUSELAS Meseta de Heysel (Estadio Kin BIE
JROSTES o Transportes y 25 20.000.000 ) RIng - Centenario de la
1.935 (Bélgica) 152 ha Baudouin), El

puesta en
funcionamiento en
Bélgica del Ferrocarril

6 Este mismo afio (no reconocida por la BIE) se celebré en Sevilla la Exposicion Ibero-americana (09.05.1929-21.06.1230), con motivo de la hermandad entre Espafa, Hispanoamérica, EE. UU,
Portugal y Brasil. Se ubicé en el Parque de Marfa Luisa ocupando, aproximadamente, 69 ha; participaron 18 pafses y acogio a cerca de 4 millones de visitantes.
http://www.juntadeandalucia.es/cultura/bivian/media/flashbooks/raros_en el escaparate/oo6_sevilla_exposicion_iberoamericana_1929-30/
7 El pabellédn aleman de Mies Van der Rohe fue desmontado tras la exposicién en 1.930, pero se volvio a reconstruido en 1.986 en su ubicacion original.
8 Ademas de estos edificios, actualmente se siguen conservando El Palacio Nacional (ahora el Museo Nacional de Arte de Catalufia), el Palacio de Artes Gréficas, el Museo Arqueoldgico de
Catalufia, el Palacio de Agricultura (ahora el Mercat de les Flors), la Feria de Muestras de Barcelona y el Teatro Griego.



http://www.juntadeandalucia.es/cultura/bivian/media/flashbooks/raros_en_el_escaparate/006_sevilla_exposicion_iberoamericana_1929-30/

EMPLAZAMIENTO N° PAISES N° OTROS DATOS DE
FECHA LOCALIZACION TEMA “SIMBOLO”
¢ oc clo SUPERFICIE PARTICIPANTES | VISITANTES S oLo INTERES
- El Pabellén de
Alemania (ideologfa
El Palacio de nazi) se construyé en
Campo de Marte Chaillot frente del Pabellon de
25.05-25.11 PARIS Artes y Técnicas de la Plaza zel Trocader’o 1040 El mural la URSS, entorno a la
1.937 (Francia) vida moderna 105 ha £ 31.040.955 decorativo “Le | plaza de Varsovia
> Transport des - Guernica de Pablo
Forces”? Picasso
- Fisica Nuclear
- Atracciones
principales: Futurama,
i Tigley La capsul'a.(?eltlempo,
; - La television
30.0131.10 25.800 000 perisphere - El pabellén japonés
1.939 NUEVA YORK Construyendo el Queens >4 > (demolidos Pa Jap
~ . (destinado a ser
11.05-27.10 (EE. UV) Mundo del Mafiana 500 ha después de la
49" 19.100.000 o permanente) fue
1.940 Exposicion) :
El Cran Catshy™ destruido tras el
y ataque de Pearl
Harbour
Pabellon
prresisancel, - 200 aniversario de la
08.12-08.06 PUERTO PRINCIPE ) Gonave Bay Fontaine .
yp La fiesta de la Paz 15 250.000 : fundacion de Port-au-
1.949" (Haitf) 30 ha Lumineuse, )
za Prince
Théatre de
Verdure

9 Pintado por Fernand Légery presentado en el Palais de la Découverte.

© Europa se encontraba en plena Segunda Guerra mundial; algunos de los pafses que decidieron no reabrir sus pabellones para esta segunda edicidn fueron la URSS, Polonia y Checoslovaquia.
" Anteriormente el “Valle de las cenizas; y actualmente El Flushing Meadows-Corona Park, alberga un museo en el antiguo pabelldn de la ciudad de NY y el US Open todos los afios.

2 Hubo dos ceremonias de apertura, la primera el 8 de diciembre de 1.949, y la segunda el 12 de febrero de 1.950. La clausura y cierre tuvieron lugar el 8 de junio de 1949
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TERCERA ETAPA
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FECHA

LOCALIZACION

TEMA

EMPLAZAMIENTO
SUPERFICIE

N° PAISES
PARTICIPANTES

NO
VISITANTES

“SIMBOLO”

OTROS DATOS DE
INTERES

17.04-19.10
1.958™

BRUSELAS
(Bélgica)

Balance por un Mundo
mas humano: El
progreso y el hombre

Meseta de Heysel
200 ha

45

41.454.412

El Atomium

- Arquitectura: el uso
del hormigon armado
pretensadoy de las
paredes suspendidas
- Sputnik en drbita

- Centrales de energfa
nuclear

21.04-21.10
1.962

SEATTLE
(EE. UU)

Elhombre enla era
espacial

Broad Street
30 ha

49

9.000.000

Space Needle,
El Coliseo (Key
Arena), Pabelldn
dela Ciencia de
EE. UU (Pacific
Science Center)

- Arte: Tiziano, El
Greco, Caravaggio,
Rembrandt, Rubens,
Klee, Picasso,
Monet...

- Biblioteca electroénica
- Presa hidroeléctrica

- Las primeras
computadoras

28.04-29.10
1.967

MONTREAL
(Canadd)

Tierra de los hombres

Parc Jean Dreapeau
400 ha

62

50.306.648

Habitat 67,
Clpula Geodésica
de Buckminster
Fuller'

- Francia expuso
objetos de las
expediciones
submarinas de
Jacques Cousteau
- Transbordador
espacial

- IMAX

15.03-13.09
1.970

OSAKA
(Japon)

Progreso Humano en
Armonia’

Suita
330 ha

78

64.218.770

- Microscopio
electrénico

-Tren
electromagnético
500km/h

- Nuevos modelos de
computadoras IBM

3 Primera Gran Exposicion tras la Segunda Guerra mundial, en la que el objetivo de la exposicion es poner al hombre en el centro del evento.
4 Después del éxito de la exposicion gran parte de los pabellones se mantuvieron y la exposicion volvio a abrir sus puertas, cada verano hasta 1.981
5 Este tema se dividid en cuatro subtemas: 1_Para dar mas valor a la vida, 2_Para una mejor organizacion de la vida, 3_Para una mejor explotacion de la naturaleza, 4 _Para una mejor comprension

mutua.




173 ha

Expo Memorial
Park

EMPLAZAMIENTO N° PAISES N° OTROS DATOS DE
FECHA LOCALIZACION TEMA “SIMBOLO”
S oS S SUPERFICIE PARTICIPANTES | VISITANTES e ek INTERES
- Conmemorar el 500
aniversario del
20.04-12.10 SEVILLA La era de los Isla de la Cartuja LO.S Puente; desc,;gbmmlento de
1.992% (Esparia) descubrimientos 215 ha 12 41.814.571 Alamillo, Cartujay | América
) El Cachorro - Actividades de diay
de noche
- AVE Madrid-Sevilla
- Desarrollo sostenible,
ecologfa, paisajismo
atg/\etljlg:zz o - Peter Zumthor,
01.06-31.10 HANNOVER Hombre, Naturalezay Kronsberg P Pabelldn suizo
} ) 174 18.000.000 conservarony :
2.000 (Alemania) Tecnologfa 160ha . - Shigeru Ban,
adquirieron otros L ,
1SS Pabellén japonés
- MVRDV, Pabellon de
los P. Bajos
- Espacios dedicados a
Parte del area de | la cultura Sotoyama
25.03:25.09 AICHI sebiduriadela | oo (SR 20 conimionel | ratameny "
2005 (Japon) naturaleza » Nag 049544

- Luz + Agua + viento
- Muro vegetal de
150X15 m

6 La Exposicion sufrid las consecuencias de los acontecimientos bélicos y politicos del momento, el fin de la Guerra Fria; la cafda del Muro de Berliny la unificacién de Alemania; el colapso de la
URSS, la nueva Rusia; Estonia, Letonia y Lituania, ahora paises independientes, se unieron bajo el techo comun de un pabellén con el nombre de los Estados Bélticos; la Guerra del Golfo impidié

participar a Irak; y el propio pals alin tenfa en mente, mas de una década después, la muerte de F. Franco y el fin de la dictadura.
7 Pabellon de Méjico= Biblioteca de la Universidad de Artes Aplicadas de Brunswick. El Pabellén de Etiopia regres¢ a Etiopia y se convirtio en un estudio de grabacion...
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EMPLAZAMIENTO N° PAISES N° OTROS DATOS DE
FECHA LOCALIZACION TEMA “SIMBOLO”
S oS S SUPERFICIE PARTICIPANTES | VISITANTES e ek INTERES
- Paneles solares con
limitacion de emision
Pabellén del de carbono
. . 18 B .
01.05-31.10 SHANCAI Mejor ciudad, Mejor Orilla del Rio Huangpu Fu,turo » Manual de Shangai
. . Sur 246 73.085.000 Pabellon de China | (desarrollo urbano
2010 (China) vida B .
523 ha La Corona de sostenible)
Oriente” - Lared de metro més
larga del mundo
- Autobus eléctrico
) ' “El 4rbol de Ia - Uso eficiente de los
. . Area Industrial al o recursos naturales
01.05-31.10 MILAN Alimenta al planeta, s vida”, .
) ) i Noroeste de Milan 145 21.500.000 , - Pacto de politica
2015 (Italia) Energia para la vida' Pabellon cero (no | _,. .
110 ha se conserva) alimentaria urbana
(apoyado porla FAO)

2020: La proxima Exposicion Universal serd en DUBAI (Emiratos Arabes Unidos), pospuesta para el 1 de octubre de 2.021y que permanecerd abierta hasta el 31 de marzo de
2.022; bajo la tematica “Conectando mentes, Construyendo el futuro”, con este tema los organizadores buscan resaltar la historia y evolucion de EAU y del propio pafs, que se

ha convertido en un centro logfstico, comercial y financiero. El tema principal girard en torno a tres subtemas, Oportunidad, Movilidad y Sostenibilidad.

La Exposicion se llevard a cabo en unrecinto en el Distrito de Dubai South. El recinto cuenta con una superficie de 438 ha dividida en dos espacios, un espacio vallado de
superficie de 2km?” que albergara los pabellones tematicos; y un espacio fuera de la valla con casi 2’4km?” destinado a diversos servicios e instalaciones, como alojamiento,
almacenes, zonas comerciales...

El encuentro contara con la presencia de 180 palses, cuyos pabellones tendran un tamafio entre 250m”y 4.200m?, y se estima superar los 25 millones de visitantes.

EAU se ha comprometido a destinar fondos para apoyar la participacion de los pafses en vias de desarrollo. La Exposicion de Dubai 2020 tiene como objetivo satisfaces el

50% de sus necesidades energéticas mediante fuentes renovables.

Ellegado fisico de este evento serad el propio recinto, cuyo destino es albergar una nueva zona destinada a empresas tecnoldgicas, un centro de exposiciones de arte,
instituciones académicas y sociales, o atracciones culturales y de entretenimiento. El objetivo es poder dar un nuevo uso al 80% de las instalaciones que se construyan.

2025: La Asamblea General del BIE del 23 de noviembre de 2018 eligié a OSAKA (Japdén) como ciudad anfitriona para la Exposicién Universal de 2025, que se llevard a cabo
bajo el tema “Disefa la sociedad del futuro, Imagina nuestra vida para el mafiana”; el emplazamiento de la Exposicion serd en la Isla de Yumeshima (Isla de los suefios).

8 Uno de los principios de la Exposicién fue reconvertir edificios existentes en los pabellones tematicos de cada pafs. El Pabellén del Futuro era una fabrica térmica abandonada desde 2005 que se
readaptd; posteriormente se convirti¢ en el actual Power Station of Art o Shangai Contemporany Art Museum.
9 Este tema gira en torno a siete subtemas: 1_Ciencia al servicio de la inocuidad y calidad de los alimentos; 2_Innovacion en el sector agroalimentario; 3_Tecnologia al servicio de la agriculturay la
biodiversidad; 4 Educacion alimentaria; 5_Alimentos, solidaridad y cooperacion; 6_Alimentos para mejorar estilos de vida; 7_Alimentos en culturas y grupos étnicos.




CATEGORIAS ESTABLECIDAS POR LA BIE (OFICINA INTERNACIONAL DE LAS EXPOSICIONES)
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La primera Cran exposicion es la de Londres 1.851, esta exposicion no entra dentro de las categorfas establecidas; a partir de este momento la BIE reconoce:

- 34 exposiciones universales:

PARIS 1.855 MELBOURNE 1.880 SAN LOUIS 1.904 BARCELONA1.929 BRUSELAS 1958 AICHI 2.005
LONDRES 1.862 BARCELONA 1.888 LIEJA1.905 CHICAGO 1.933 SIATTLE 1962 SHANGHAI 2.010
PARIS 1.867 PARIS 1.889 MILAN 1.906 BRUSELAS 1.935 MONTREAL 1.967 MILAN 2015
VIENA 1.873 CHICAGO 1.893 BRUSELAS 1.910 PARIS 1.937 OSAKA 1.970 DUBAI 2020
FILADELFIA1.876 BRUSELAS 1.897 GANTE 1.913 NUEVA YORK 1.939 SEVILLA 1.992
PARIS 1.878 PARIS 1.900 SAN FRANCISCO 1.915 PUERTO PRINCIPE1.949 ~ HANNOVER 2.000

- 35exposiciones especializadas:
ESTOCOLMO 1.936 LILA1.957 BEIT DACAN 1.956 SPOKANE 1.974 PLOVDIV 1.985 LISBOA 1.998
HELSINKI 1.938 ROMA1.953 BERLIN 1957 OKINAWA 1.975 VANCOUVER 1.986 ZARAGOZA 2008
LIEJA1.939 JERUSALEN 1.953 TURIN 1.961 PLOVDIV 1.981 BRISBANE 1.088 YEOQUSU 2012
PARIS 1.947 NAPOLES 1.954 MUNICH 1.965 KNOXVILLE 1.982 PLOVDIV 1.991 ASTANA 2017
ESTOCOLMO 1.949 TURIN 1.955 SAN ANTONIO 1.968 NUEVA ORLEANS 1.984 GENOVA 1.992 BUENOS AIRES 2023
LYON 1.949 HELSINGBORG 1.955 BUDAPEST 1.971 TSUKUBA 1.985 DAEDEOK 1.993

- 23 exposiciones horticolas: 49
ROTTERDAM 1.960 HAMBURGO 1.973 LIVERPOOL 1984 FLORIDA 2002 ANTALYA 2016
HAMBURGO 1.963 VIENA1.974 OSAKA 1.990 ROSTOCK 2003 PEKIN 2019
VIENA 1.964 MONTREAL 1.980 ZOETERMEER 1.992 CHIANG MAI 2006 DOHA 2021
PARIS 1.969 AMSTERDAM 1.982 STUTTGART 1.993 FLORIDA 2012
AMSTERDAM 1.972 MUNICH 1.983 KUNMING 1.999 ALMERE 2022

- 15 trienal de Milan:

1.933 1.947 1.957 1.968 1.996
1.936 1.951 1.060 1.988 2016
1.940 1.954 1.964 1.992 2019
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EL PROGRESO A TRAVES DE LAS EXPOSICIONES
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EL PROGRESO A TRAVES DE LAS EXPOSICIONES

“[...] puntos de encuentro globales para efimeras manifestaciones del progreso

[..].7%

Las Exposiciones Universales sirven de impulso a la innovacion hasta limites intelectuales y fisicos; su papel innovador
estd documentado desde la primera exposicién industrial (Praga, 1.791) donde se mostraban los nuevos inventos sur-
gidos en la era de la industrializacion. Desde entonces las Exposiciones se han convertido en enclaves para desarrollar
soluciones a los multiples desaffos de la humanidad, la vida y la construccidn urbana, el transporte, la energia o Ia ali-

mentacion.

La caracterfstica recurrente de las Exposiciones es la innovacion: tecnoldgica, cientifica, intelectual y artistica; esta
innovacién se exhibe, promueve y desarrolla en numerosos campos, entre ellos la arquitectura y la experimentacion

estructural y constructiva.

Para los arquitectos las Exposiciones son laboratorios para desarrollar y ensayar con nuevos materiales, nuevas for-
mas, nuevos métodos, nuevos estilos y nuevas aplicaciones, desafiando los limites de la arquitectura y de la construc-
cion. Las restricciones de durabilidad y vida util son eliminadas gracias al caracter efimero y temporal de las Exposicio-
nes ya que la mayorfa de los pabellones no estédn pensados para perdurar en el tiempo, condicion que no limita la

naturaleza experimental de las estructuras.

La posibilidad de establecer categorfas respecto al progreso que han experimentado los pabellones expositivos a lo
largo de la historia de las Exposiciones Universales es muy amplia. Por ello, se ha pretendido establecer una secuencia
histdrica, no tanto enlo que respecta al desarrollo temporal de las Exposiciones, sino en la evolucion de los materiales

y de las estructuras, en las nuevas técnicas surgidas con el paso del tiempo y en la aplicacion de estos avances en

26 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions.
Editorial Project, Barcelona 2017. Pag 17.
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edificios pioneros que han contribuido en el propio desarrollo de la arquitectura y se han convertido en referencias y

paradigmas para las construcciones posteriores.

Esta evolucion parte de 1) las estructuras metélicas y la arquitectura del hierro del siglo XIX, y las consecuentes apli-
caciones en edificios de grandes luces y en construcciones en altura. Posteriormente la invencion y desarrollo 2) del
hormigdn armado dio paso a una revolucion de los sistemas fisicos y tecnoldgicos de la que nacieron 3) las redes de
cables y las membranas textiles. A continuacién, el desarrollo de 4) las estructuras neumaticas y la gran difusién de 5)
las mallas espaciales. Finalmente, se habla de 6) la madera, como material que ha evolucionado en sf mismo a lo largo
de los afios, para terminar con 7) la prefabricaciény 8) la arquitectura sostenible, métodos que, aunque desarrollados

desde hace afios, siguen siendo objeto de desarrollo e innovacion, sin limites definidos.



T e G T

1) El gran desarrollo de LAS ESTRUCTURAS METALICAS que tuvo lugar durante el S. XIX. fue consecuencia de la Re-

volucién Industrial y de la consagracion del hierro y del acero como materiales.

En la primera Exposicion de caracter universal, Londres 1.851, el ya mencionado Crystal Palace de Josehp Paxton
mostro las posibilidades del hierro como soporte estructural e incorpord la prefabricacion como método constructivo
a gran escala, utilizando tanto el vidrio como el hierro bajo sus dos tratamientos: forjado y fundido. Este edificio, de
escala monumental, estaba constituido por un gran volumen longitudinal escalonado de dimensiones 563’25m de
largo por 124’35m de ancho. Tenfa que ser desmontable, lo que lleva a Paxton a establecer un nuevo sistema estructu-
ral desarrollado a partir de un modulo de cuatro pilares y cuatro celosfas de fundicion; llegando a salvar una luz de

21°94m.

El edificio, a diferencia de sus antecesores?’ los invernaderos de hierro y vidrio que contaban con un sistema estruc-
tural cerrado, presenta una organizacion estructural modular y tridimensional que le lleva a ser el edificio construido
tras el inicio de la Revolucién Industrial con mayor superficie del mundo. Aunque no se trata de la primera construccion
prefabricada, silo es en usar un médulo aditivo tridimensional realizado de forma estandarizada a partir de la mecani-

zacion industrial, un sistema pionero para el momento,

“La esbeltez del hierro como nuevo material estructural permite la desmaterializacion

de muros y cubiertas”?®

Esta construccion consolidd el camino a la arquitectura del hierro, que ya se habia manifestado en Ia edificaciéon de
estaciones de ferrocarril??, para las que se proyectaban, con solucion estructural completa, grandes cubiertas de hierro
y vidrio.

17. Crystal Palace. Londres 1851
Alzado [ seccion longitudinal

27 La Galerfs d’Orleans del Palais Royal (1.829), obra de Perciery Fontaine; el Invernadero Chatsworth de J. Paxton (1.837), de es-

tructura mixta de elementos de madera curvos, y pilares de hierro; la Bolsa del Carbén de Londres (1.846/49) de J.B. Bunning, de Crystal Palace.

estructura de fundicién rematada con una clpula de ldminas de vidrio. Alzado [ seccidn transversal.

28 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-

ject, Barcelona 2017. Pag 34. 18. Crystal Palace, Londres 1851. Fotograffa
29 La Euston Station (1.835) de Robert Stephenson y P.H. Hatdwick; la Tri Junct Railway Station (1.839) de Robert Stephenson'y de la boveda del transepto

Francis Thompson.
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19. Palais de I'Industrie, Paris 1855,
Seccion transversal.

20. Palais de I'Industrie, Parfs 1855.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

Tras el éxito del Crystal Palace en las siguientes Exposiciones se pretendio explotar el hierro3°, llevando al Iimite el
material y dando lugar a la innovacion de las tipologfas estructurales. Asf, en 1.855 y con motivo de la Exposicion Uni-
versal de Parfs, el arquitecto M.M Viel proyectd El Palais de L’Industrie, formado por un volumen principal de 252"20m
de largo por108’20m de ancho, al que se le afiadfan seis volimenes mas pequefios. La envolvente de esa construccion
se resolvia con muros de silleria, mientras que la estructura interna era de hierro forjado y fundicién; la cubierta, de

estructura metalica, estaba formada por una béveda central de 48m de luz, y dos bdvedas laterales de 24m.

“El Palacio de la Industria (de la Exposicién Universal de Parfs 1855) tenia una luz de
cuarenta y ocho metros. Esta fue la cubierta mas amplia intentada en aquella época. Re-
presenta un gran adelanto comparada con la del Palacio de Cristal de Londres, de veintidos

metros aproximadamente”.3'

[Sigfried Giedion]

30 Como el Horticola hall, uno de los edificios principales para la Philadelphia Centennial Exhibition de 1.876, este edificio construido
en vidrio, con una estructura de hierro y una base de ladrillo y mdrmol tenfa 1177m de largo y 59m de ancho.
31 GIEDION, Sigfried: Espacio, tiempo y arquitectura: origen y desarrollo de una nueva tradicion. Editorial Reverté. Barcelona 2009.



Las manifestaciones estructurales de estos eventos desencadenaron en la necesidad de conseguir las mayores lu-
ces®, cuyo momento culmen fue la Exposicion Universal de Parfs de 1.889, con la construccion de edificios como la

Galeria de las Maquinas, o la Torre Eiffel.

La Galerfa de las Maquinas o Palais des Machines fue obra del arquitecto Ferdinand Dutert y el ingeniero Victor Conta-
min y estaba formada por una nave central cubierta mediante arcos triarticulados de hierro de 110’60m de luz33. En
este momento se convirti¢ en el edificio con mas luz del mundo y uno de los paradigmas del desarrollo de las estruc-

turas metalicas.

La Galerfa de las Maguinas supuso un récord en mayor luz en edificacion, mientras que la Torre Eiffel del ingeniero
Gustave Eiffel supuso un récord en altura. Esta segunda construccion, ya mencionada y que es unicono de la ciudad,
elimina los elementos decorativos y convierte a la estructura, realizada con hierro pudelado, en “el elemento prepon-

derante de la expresion arquitectonica de la Torre”34,

21.

3 | .a mayoria de los logros registrados se refieren a edificios de base cuadrangular; sin embargo, es necesario mencionar edificios
como La Rotonda de la Exposicion Universal de Viena de 1.873, cuya base central circular, de didmetro 104’78 m, fue resulta con
una cubierta troncocdnica con dos linternas, alcanzando una altura total sobre rasante de 85’30m.

3 Esta dimension fue superada en 1.893 con la construccion del Manufactures and Liberal Arts Building, con motivo de la Exposi-
cion universal de Chicago de 1893. El edificio estaba formado por arcos triarticulados salvando una luz de 112’16m.

31 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 183.
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22.

21. Galerfa de las maquinas, Paris 1889. Sec-
cion transversal axonométrica.

22. Galerfa de las maquinas, Paris 1889. Foto
histodrica.
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La Torre Eiffel fue el edificio mas alto del mundo durante los siguientes 42 afios, hasta la construccion de los rascacie-
los neoyorquinos: el Edificio Chrysler del arquitecto William Van Allen, finalizado en 1.930, con 319m de altura; y el Em-
pire State Building de Shreve, Lamb & Harmon, finalizado en 1.931, con 381m de altura®®. A partir de este momento y

al margen de las Exposiciones Universales se ha ido compitiendo por construir el edificio mas alto del mundo.
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23.

35 Citado en: https://www.toureiffel.paris/es/el-monumento/historia
36 A partir de este momento, y al margen de las Exposiciones Universales, se ha ido compitiendo por construir el edificio mas alto

del mundo. La larga lista actualmente finaliza con el Burj Kalifa de Dubai con 829’8 m de altura, finalizado en 2010 y proyectad por
el arquitecto Adrian Smith.

23. La Torre Eiffel, Paris 1889.


https://www.toureiffel.paris/es/el-monumento/historia

2) La invencion y el desarrollo del HORMIGON ARMADO permitié el desarrollo de nuevas tipologfas estructurales.

Esta nueva formalizacion arquitectonica fue otro de los grandes acontecimientos de la historia de la arquitectura tras

el auge del hierro y del acero como materiales estructurales durante el siglo XIX.

En los primeros afios del siglo XX se estaban realizando estructuras vanguardistas de hormigdn armado, muchas de

ellas al margen de las Exposiciones Universales, y muchas otras siguiendo con el legado de las tipologias de grandes
luces. En el contexto de las Exposiciones Universales el hormigén se usaba, en general, como recurso técnico, sin poner

de manifiesto su propia plastica.

En la Exposicion de Parfs de 1.900 se construyeron el Grand Palais y el Petit Palais con forjados de hormigdn armado.
En esta misma exposicion se construyeron el Palais de L’Electricité, con estructura de hormigén armado y una novedosa
fachada eléctrica; y el Palais del Letres, Sciences et Arts¥, esta construcciéon es uno de los primeros ejemplos enlos que

se combina la estructura metalica con la de hormigén armado.

La Primera Guerra Mundial (1.914-1.918) sumi6 a la sociedad en una crisis econdmica e ideoldgica. La primera Exposi-
cion Internacional y Universal de gran envergadura organizada en Europa tras el conflicto se celebrd en Bruselas en

1.935, en esta Exposicion destaca el Palais du Centenaire.

“Como consecuencia de estos acontecimientos, las Exposiciones Universales abando-

naron el gigantismo anterior al que se asociaba el optimismo industrial y dan un giro hacia

las artes decorativas, diversificindose en multiples pabellones de pequefio tamafio.” 3

Posteriormente, la Segunda Guerra Mundial (1.939-1.945) no ayud al desarrollo econémico y tecnolégico de los pai-

ses, lo que también se reflejé en las Exposiciones Universales. Tras el periodo de recuperacion el hormigén armado ya

24. El Grand Palais, Paris 1900

25. Le Petit Palais, Paris 1900.

37 La gran luz de la nave principal se resolvid con estructura metalica, mientras que la cubierta de las galerfas laterales, de menor

luz, se resolvié con forjado y pilares de hormigén armado. 26. Vista aérea de ambos Palacios enfrenta-
38 OPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro- dos, foto histdrica.

ject, Barcelona 2017. Pag 230.
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habfa mostrado sus capacidades para lograr grandes luces edificatorias, al margen de los eventos expositivos, y las

vanguardias estructurales empezaban a tomar rumbo hacia otras tipologfas.

“Elhormigon [... ] sutiempo como material vanguardista capaz de representar el poder

econdmico y tecnoldgico de las naciones habfa pasado.”3?

PALAIS DU CENTENAIRE

Esta obra, del arquitecto Joseph van Neck, se
construy¢ en 1.930 con motivo del centenario
de la independencia de Bélgica, y se recupero
para la exposicion de 1.935 como Palacio de
transportes. Posteriormente se volvio a reuti-
lizar en la Exposicion Universal de 1.958.

El edificio, que se conserva en nuestros dias,
esta formado por una gran nave resuelta me-
diante doce arcos triarticulados de hormigon
armado que alcanzan 31m de altura, salvando
una luz de 86m; los arcos estan conectados a
traves de unas vigas de hormigdn armado de
12mde luz. La cubierta, quebrada, se sostiene
mediante pilares que descargan en las vigas o
enlos arcos.

27. Palais de L’Electricité, Paris 1900

28. Planta y seccion del Palais du Cente-
naire. Bruselas 1935

29. Fachada principal del Palais du Cente-
naire. Bruselas 1935

30. Vista interior del Palais du Centenaire.
Bruselas 1935.

39LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 230.



3) Tras el paréntesis de los conflictos mundiales, y del giro de las exposiciones hacia la muestra de objetos de arte
decorativo en pequefios pabellones, las Exposiciones Universales recuperan su esplendor tecnoldgico que se muestra
en los avances alcanzados por diferentes tipologfas, como son aquellas cuyo principio mecanico se basa en los esfuer-

zos de traccion: las redes de cablesy las cubiertas atirantadas.

El SISTEMA DE LAS ESTRUCTURAS EN TRACCION habfa tenido aportaciones previas, durante el periodo de entre-
guerras, como el Travel and Transport Building*® de la Exposicion Universal de Chicago de 1.933; el Pabelldn de la Repu-
blica Francesa# construido por el ingeniero Bernard Lafaille con motivo de la Exposicion Universal de Parfs de 1.937; 0
la Dorton Arena (Raleigh) de Matthew Nowicki para la Feria Estatal* de Carolina del Norte —EE.UU— de 1.953, esta
construccion no forma parte de los pabellones de la Exposiciones Universales, sin embargo constituye un hito de la

arquitectura, marcando un antes y un después en los sistemas estructurales a traccion.

La primera Exposicion Universal organizada tras el periodo de entreguerras se celebrd en Bruselas en 1.958, este
evento fue una muestra del renacer estructural, de las nuevas posibilidades plasticas de los edificios cuyas cubiertas se
materializaban mediante cables u otros elementos sometidos a traccion; donde cada pafs se mostro al resto del mundo

bajo un pabellén vanguardista y singular.

Algunos de los pabellones que retoman el protagonismo vanguardista, con nuevas ideas estructurales y nuevas for-
mas arquitectdnicas basadas en la solicitacion de traccidn, son el Pabellén de Francia, el Pabelléon Restaurante Marie
Thumas y el Pabellén de los Estados Unidos“3. Sin embargo, esta exposicion fue un ejemplo de variedad en las tipolo-

gias en traccion, el Pabellén de la U.R.S.S., a diferencia de los anteriormente expuestos, no se basa en una estructura

40 Este pabellén estaba formado por tres volimenes: el General Exhibition Space, el Steamship Exhibition Hall y el Railroad Hall. De
estos tres volumenes destaca el Railroad Hall, una construccidn de planta circular cubierto por una clipula sustentada mediante
cables de suspension vinculados a cuatro pilares de celosfa espacial conformados por doce pilares vinculados de tres en tres; com-
plementando la estructura encontramos unos cables de contrarresto.

41 Edificio de planta circular con una cubierta en traccion de 30m de luz, ésta se realizé con chapas de acero de 2mm de espesor
soldadas a un anillo de compresién perimetral de acero que estaba soportado por pilares, también de acero.

42E| primer evento se celebrd en 1.853, es una celebracion anual agricola organizada por el “Departamento de Agricultura y Servi-
cios al Consumidor de Carolina del Norte” que dura 11 dias y se celebra en octubre

43 También llamado “Pabellén rueda de bicicleta”

PATRICIA MORAIS PRIETO

DORTON ARENA

El estadio se disefi¢ a partir de dos arcos pa-
rabdlicos de hormigdn armado inclinados 21
grados que se intersecan cerca del suelo; bajo
estos dos arcos, otros dos, siguiendo la
misma disposicion, conforman el graderfo.

La membrana de la cubierta se apoya en una
estructura de cables suspendidos entre los
arcos, esta res estaba formada por cables de
didmetros entre 13 u 32 mm, separados
1’80om. Esta red se cubrié con un cerramiento
de chapa.

Las dimensiones de la cubierta, medidas en
planta son 92 x 97 metros.
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PABELLON DE LA URSS, Bruselas 1958

Este complejo disefio estructural se confi-
gura a partir de unos porticos de pilares de
seccion variable y unas vigas en celosfa cur-
vas, sobre las que se dispone un lucernario.
A los pilares se articulan vigas de celosfa,
también de seccion variable y atirantadas
en sus extremos.

Laluz que alcanzdé ente pabellén en sunave
central fue de 48m.
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pretensada a partir de redes de cables o cables radiales; se trata de una estructura en traccion atirantada. En esta
Exposicidon también se construyd el ya mencionado Pabelldn Philips de Le Corbusier que, aunque el principio estructural

se basa en pequefias piezas prefabricadas de hormigdn, estas se postensaron a través de cables exteriores de acero.

“El principio del pretensado es la base de la creacion espectacular del Pabellon de Fran-
cia de la Exposicidon de Bruselas celebrada en 1958. En el caso del Pabellén de Francia, apli-

camos el principio Unicamente en la cubierta.

Por el contrario, el pretensado de la estructura del Pabellén Marie Thumas se realiza
integramente. En definitiva, ninguno de los montantes de fachada del Pabellén Marie Thu-
mas esta comprimido. Esto deriva en una mayor ligereza de las estructuras, una demostra-

cion mas que concluyente que la realizada por nosotros mismos en el Pabellon de Francia.

]

Nosotros sinceramente creemos que el Pabellén Marie Thumas es un edifico prototipo
que marca una etapa nueva que pretende la resolucién del eterno problema de arquitectos
e ingenieros: cubrir la mayor cantidad de espacio con el minimo de material y el minimo de

puntos de apoyo.” 44

[René Sarger]

41 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 295.



PABELLON DE FRANCIA, Bruselas 1958

Desarrollado por el arquitecto René Sarger
y elingeniero Jean Prouvé, recuperan la es-
cala monumental de la tradicion de las gale-
rlas de maquinas francesas del S. XIX.

El proyecto se basa en una estructura prin-
cipal formada por un tripode invertido que,
en proyeccion horizontal es una Y, donde
uno de los brazos se prolonga al exterior
por la fachada Norte con un voladizo de

95m.

La cubierta, de dimensiones en planta 80 x
150m, se construye mediante dos parabo-
loides hiperbdlicos, que descargan sobre la
celosfa de fachada y estan formados por re-
des de cables pretensados que cubren una
superficie de 12.000m’. Los paraboloides
estdn enmarcados, cada uno de ellos, por
cuatro vigas perimetrales en celosfa con
seccion variable y vinculadas entre sf a tra-
vés de uniones semirrigidas, que se encar-
gan de soportar la traccion de los cables.

PATRICIA MORAIS PRIETO

P. RESTAURANTE MARIE THUMAS
Bruselas 1958

Este pabelldén pertenece a una compafifa
comercial y también es obra del arquitecto
René Sarger.

El edificio se materializa mediante una suce-
sion de conoides donde la cubierta y el ce-
rramiento se funden en una superficie con-
tinua que cubre 53 x 36’8om. Cada uno de
estos conoides se conforma de redes de ca-
bles de cresta, anclados a pilares atiranta-
dos, y de valle, anclados a la cimentacion;
asi mismo, cada conoide tiene un borde ri-
gido formado por perfiles tubulares de
acero de seccion cuadrada.

El cerramiento se resuelve con laminas de
pléstico coloreadas, de 0’4mm de espesor;
estas laminas se van alternando entre opa-
cas, translicidas y transparentes gene-
rando un juego de luces y sombras en el in-
terior.

PABELLON EE. UU, Bruselas 1958

Este pabelldn tenfa un didmetro exterior de
104 metros y un didmetro interior, desde el
arranque de la estructura de cables, de 92
metros.

La estructura, de planta circular, se configu-
raba a base de familias de cables de acero, in-
feriores y superiores, vinculados a un anillo
perimetral de compresién y otro interior de
traccion.

La estructura radial se componia de una fami-
lia inferior con 36 cables de 54mm de diame-
tro, que se pretensé mediante el peso propio
del anillo interior; y una familia superior con
72 cables de 32mm de didmetro, que se pre-
tens¢ aplicandole una tracciéon de 22 tonela-
das. El anillo perimetral estaba formado por
una celosfa de acero horizontal y sostenido
por soportes dispuestos en dos circulos con-
céntricos; mientras que el anillo interior es-
taba formado por dos anillos, uno superior'y
otro inferior, unidos por un entramado de
montantes, diagonales y anillos intermedios.

Todo ello contribufa a la estabilizacion de la
cubierta, por gravedad y por succion.
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NEW YORK STATE PAVILION
Nueva York 1964

La cubierta, de planta oval tiene un eje mayor
de 97’'50my un eje menor de 73’15m. Se utili-
zan dos familias de cables pretensadas, unas
superior portante (accions gravitatorias), vy
otra inferior estabilizadora (acciones de suc-
cion); ambas ancladas a un anillo perimetral
de compresion, que descarga sobre 16 pilares
de hormigon de 3om de altura, y a un anillo
central de traccién. Ambos anillos son de
acero. Las acciones gravitatorias son resisti-
das por la familia superior, mientras que la fa-
milia inferior soporta las acciones de succion.
El edificio es abierto, carece de fachadas; vy el
cerramiento de la cubierta se lleva a cabo con
laminas de plastico coloreadas.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

La experimentacion en la construccion de los pabellones y de las nuevas tipologfas estructurales deriva en el aprove-
chamiento y perfeccionamiento de los sistemas desarrollados. Por ello, en las sucesivas Exposiciones se introducen
nuevos disefios estructurales que implican nuevos retos técnicos y que enriquecen el repertorio* de referencia de
edificios surgidos a base de redes de cables pretensadas. Este es el caso del Seattle Center Coliseum?® de la Exposicion
Universal de Seattle de 1.962, en el que las redes de cables se combinan no solo con celosfas de acero si no también
con vigas perimetrales de hormigdn pretensado, ademas de ser la primera estructura en la que se usan los paneles

sandwich como cerramiento de una malla de cables pretensada®.

El siguiente paso en el desarrollo de las estructuras en traccion fue la aplicacion de las MEMBRANAS TEXTILES, en
este caso se trata de pabellones constituidos por redes de cables pretensadas, pero con forma libre; es decir, existen
multitud de vértices que definen puntos altos y bajos enmarcados mediante elementos rigidos y definidos por formas
geométricas alabeadas, determinando una libertad formal ajena a otros ejemplos anteriores. El arquitecto pionero en
este campo fue Frei Otto que realizd numerosas investigaciones y aportaciones, como el Pabellén de la Republica
Federal Alemana“® de la Exposicién Universal de Montreal de 1.967, cuya morfologfa partia de una planta irregulary la
cubierta se sustentaba a partir de ocho mastiles tubulares de acero con alturas variables. La malla de crestas y valles
se vinculaba a los mastiles y unos elementos a modo de lazo funcionaban como lucernarios; el material de cobertura,

sin funcion estructural, colgaba a 50cm de la malla y se componia de una membrana trasltcida de poliéster recubierta

45 Dentro de las Exposiciones y eventos internacionales no reconocidos por la BIE también existen referencias arquitectdnicas,
como es el New York State Pavilion, proyectado por Philip Johnson con motivo de la Feria Mundial de Nueva York de 1.964. Este
pabellén contintia con la idea ‘rueda de bicicleta’ presentada en la Exposiciéon del 58

46 Este edifico fue concebido con cardcter permanente y es uno de los primeros ejemplos de redes de cables pretensadas que se
conservan en la actualidad, lo que ha ayudado a mejorar el sistema y detectar fallos y patologfas surgidas a lo largo del tiempo

47 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 324.

48 El montaje interior de la exposicién se resuelve con plataformas modulares de acero y madera, que se adaptan a la forma irregu-
lar del espacio.



de PVC que se intercalaba con las Iaminas de vidrio acrilico que permitfan la iluminacién puntual en el interior a través

de los lucernarios.

“[... Jlos trabajos de Otto abren una nueva perspectiva en el desarrollo de las cubiertas
que basan su funcionamiento mecanico en el esfuerzo de traccion, propiciando una gran

variedad y libertad formal basada en los principios fisicos de las “autoformas naturales”

[.]7%

Existen numerosos ejemplos>® surgidos a partir de los avances y de la libertad formal conseguida por Frei Otto, como
las cubiertas de los accesos Este y Oeste a la Exposicion Universal de Osaka de 1.970 y con motivo de este mismo
evento la Daidarasaurus Station®’ del arquitecto Tano OKi, y el Pabellon de Telecomunicacion disefiado por Toyoguchi
Design Associates. También destacan, de la Exposicion Universal de Sevilla de 1.992, la cubierta de la Puerta Este>*y la

cubierta de la Puerta Norte>3.

49 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 331.

50 Como la Plaza de Canadd disefiada para la Exposicion de Vancouver de 1.986, perteneciente a la categorfa de Exposiciones Es-
pecializadas de la BIE. Se trata de una estructura formada por una membrana pretensada, compuesta por fibra de vidrio y teflon,
que simula una ola, generando crestas y valles. La estructura se planted desde los inicios como permanente y cuenta con una luz
medida transversalmente al eje del edifico de 55m; la luz diagonal entre mastiles des de unos 73m.

5" Este pabelldn lleva al limite la estructura textil, generando una forma volumétrica a partir de una membrana a base de PVC. Se
dispuso de una estructura auxiliar interior para hacer transitable el edificio.

52 También llamada Puerta Oleada, formada por una membrana pretensada con dos mastiles centrales inclinados de 55m de altura
que atirantan dos vigas centrales y con curvaturas opuestas, de 60y 70 m de luz.

53 También llamada Puerta Itdlica, formada por siete mastiles atirantados con soportes periféricos atirantados y un cable tensado
interior; la malla se forma a partir de una red de cables pretensados que forman una reticula de 4 x 2’60m. La altura de esta cons-
truccion es de unos 47myy las dimensiones en planta son de 85 x 7om.
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38. Puerta Este o Puerta lItalica en la Exposi-
cién Universal de Sevilla de 1992.

39. Estructura del Pabellon de la Republica Fe-
deral Alemana, Montreal 1967.
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40. Pabellén de Alemania, Sevilla 1992.

41. Pabellén de Pan American World Airlines,
Bruselas 1958.

42. Stand del Brass Rail, Nueva York 1964.

43. Pabellén de Estados Unidos, Osaka 1970.

STAND DEL BRASS RAIL, Nueva York 1964

La singularidad de esta construccion la en-
contramos en el racimo globular que coro-
naba y sefalaba la situacion de los stands; la
escultdrica construccion alcanzaba los 23m
de altura y estaba formada por un conjunto
de ‘globos’ de fibra de vidrio con un mastil de
acero interior.

Estos experimentos neumaticos triunfaron
en ese momento, y siguen siendo uno de los
monumentos que se mantienen como re-
cuerdo de la Feria

4) Un paso mas alld en las tipologfas cuyo principio me-
canico se basaenlatraccion son LAS ESTRUCTURAS NEU-
MATICAS, se trata de estructuras de membrana flexible
que se pretensan mediante aire a presion, en muchos ca-
sosrigidizadas por cables que desarrollan esfuerzos a trac-
cion y que precisan, en general, de un suministro energe-

tico permanente para mantener su forma.

Aungue hay antecedentes sobre estas construcciones al
margen de las Exposiciones Universales, en estas también
ha surgido la oportunidad de mejorar y perfeccionar las
técnicas de arquitecturas neumaticas de uso civil que co-
menzaron en los Estados Unidos a partir de 1.955%%. Un
ejemplo es el Pabellén de Pan American World Airlines®>,
realizado por el arquitecto J. Delalieux con motivo de la

Exposicion Universal de Bruselas de 1.9585°.

54 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de
las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial
Project, Barcelona 2017. Pp 378-3809.

55 Se trata de una esfera de 16m de didmetro elaborada con te-
jido de nylon recubierto con vinilo. El pabellén representa un
globo terraqueo en el que se habian trazado las rutas de la com-
pafia. En el interior se realizaban proyecciones.

56 Seis aflos mas tarde y con motivo de la ya mencionada Feria
Mundial de Nueva York de 1.964 (no catalogada) muchos auto-
res ensayaron con nuevos disefios, como fue el caso de Victor
Lundy con los stands de refrescos y comida rapida del Restau-
rante Brass Rail que se distribufan por toda la Exposicion.



Sin embargo, uno de los maximos exponentes de las estructuras neumaticas, en cuanto a variedad e innovacion, es la
Exposicion Universal de Osaka de 1.970, donde se retoma la cubricidn de grandes luces a partir de los nuevos sistemas.
En este sentido destaca el Pabellon de los Estados Unidos*, esta obra de David Geiger y Horst Berger constituyo la
estructura neumatica de baja presion de mayor luz construida hasta el momento. También hay que mencionar el Fuji
Group Pavilion®® que, al contrario que la construcciéon anterior, constituyé la estructura neumatica de alta presiéon de
mayor tamafio jamas construida, basada en disefios organicos. Otros pabellones que ejemplifican la variedad estructu-

ral de este evento son los Mush-Ballons y el Teatro Flotante del Electric Power Pavilion.

“El pabellén de los Estados Unidos es la estructura de soporte de aire de mayor luz
construida y la mas ligera para la luz desarrollada jamas realizada, asf como la primera cu-

bierta de cualquier material con una planta supereliptica”>®
[David Geiger]

Las aportaciones a las estructuras neumaticas posteriores a la Exposicion de Osaka de 1.970 son puntuales, como el

Pabellén de Alemania®® para la Exposicién de Sevilla de 1.992.

57 Formado por una bdveda neumatica de baja presion, reforzada por cables y rodeada por un anillo de compresion de hormigon
armado. La béveda cubrfa una planta de superficie eliptica de 83’50 x 142m), y estaba elevada 6’5om.

58 Formado por 16 tubos, con aire presurizado, que se arqueaban y estaban vinculados entre si por bandas cada 4m; la membrana
se componia de acetato de polivinilo dispuesto en dos capas unidas con adhesivo de neopreno.

59 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 393.

60 Formado por una cubierta neumatica lenticular a partir de una celosfa perimetral eliptica vinculada con otra celosfa circular por
cables internos; entre ambas celosfas se extendian dos membranas neumaticas. Todo el conjunto estaba vinculado a un mastil
centraly a la cimentacion perimetral a través de cables.
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44. PARAGUAS NEUMATICOS- Mush balloons
Osaka 1970

Desarrolladas por Taneo Oki y Shigeru Aoki,
las cinco estructuras se componian de un col-
chén neumatico vinculado a un mastil cen-
tral; y variaban entre los 15 y los 30m de dia-
metro, ylos 15y 29m de altura. El colchon su-
perior podia abrirse o plegarse, en funcion de
la velocidad edlica que tuvieran que sopor-
tar, por la accién de unos cables conectados
al soporte.
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45. CUPULA GEODESICA
PABELLON DE EE. UU, Montreal 1967.

Este pabellén, obra de Richard Buckminster
Fuller es una gran clpula geodésica, de doble
capa, realizada con barras de acero soldadas.

La doble capa se resuelve mediante triangu-
los exteriores y hexagonos interiores.

El cerramiento se constitufa por paneles acri-
licos curvos tintados gradualmente desde la
base hasta la cuspide.

Esta cUpula reproduce tres cuartas partes de
una esfera, tiene 76m de didmetro y una al-
tura de 41’so0m y contiene 2.000 metros cubi-
cos de volumen en una geometria icosaé-
drica.

Se encuentra en la Isla Santa Elenay tras el in-
cendio que sufrio en 1.976, durante unas
obras de reforma, en el que se quemaron los
paneles acrilicos solo se conserva la estruc-
tura.

Desde 1.995 contiene un museo dedicado al
medio ambiente.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

5) Ante la ambicién que a lo largo de Ia historia se habfa desarrollado por conseguir la mayor luz cubierta, las Exposi-
ciones Universales constituyen, de nuevo, un espacio donde experimentary llevar al limite materiales como el acero y

el aluminio, en forma de perfiles tubulares, para el desarrollo de ESTRUCTURAS ESPACIALES.

“La evidencia de que cualquier estructura se materializa en un espacio tridimensional
indica que toda estructura construida puede calificarse como espacial. [... ] con el término
de estructura espacial nos referimos habitualmente a aquellas constituidas por barras con
rigidez axial que tienen una caracterfstica fundamental: la inexistencia de jerarqufa estruc-

tural en la transmisién de cargas.” '

Como ya se venfa anticipando, la Exposicion Universal de 1.958, celebrada en Bruselas, supuso un renacer en el desa-
rrollo e innovacion de los pabellones expositivos tras el periodo de entreguerras. Como muchos otros avances vincu-
lados a las Exposiciones, las primeras mallas espaciales las encontramos en este evento®, donde destaca la cubierta
para el Patio del Pabellon Britanico; por otra parte, y como ya se ha analizado, en la Exposicion de 1.958 tuvieron gran
aportacion las estructuras basadas en la traccién y compuestas por cables. Como combinacion de estos dos desarro-

llos, mallas espaciales y cables traccionados, surgen soluciones estructurales basadas en la tensegridad63.

“estructuras autotensionadas compuestas por estructuras rigidas y cables, con fuerzas

de traccidon y compresion, que forman un todo integrado”

“esla base estructural de la naturaleza, capaz de, con un minimo de elementos, formar

una estructura fuerte” 4

[Buckminster Fuller]

61 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 436.

62 Alexander Graham Bell ya habfa realizado prototipos de mallas espaciales compuestas por tetraedros.

63 La tensegridad es una propiedad presente en un sistema que se apropia de cables en traccion y de otros elementos rigidos ca-
paces de actuar de forma conjunta unificando fuerzas contrarias, de traccién y compresion, propiciando resistencia y estabilidad.
64 https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/895913/estructuras-de-tensegridad-que-son-y-que-esperar-de-ellas


https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/895913/estructuras-de-tensegridad-que-son-y-que-esperar-de-ellas

En este contexto destaca el proyecto no construido para el Pabellén de Polonia®®, donde utiliza un novedoso sistema
basado en unidades monoliticas de hormigdén armado formadas por cuatro barras relacionadas con cables, dando lugar
a formas tetraédricas. Este sistema se plantea tanto para la cubierta como para los cerramientos verticales del pabe-

l16n. Finalmente, sélo se construyd un prototipo.

Las estructuras tensegriticas puras no han tenido una aplicacion arquitectdnica destacable en el &mbito de la cober-
tura de espacios con grandes luces; sin embargo, sf encontramos manifestaciones escultdricas basadas en este princi-
pio, como la escultura® de la Puerta de las Naciones del recinto belga de la Exposicion Universal de 1.958, o las escul-

turas presentes en la Exposicion Universal de Osaka de 1.970.

En el ambito de las construcciones con estructuras espaciales destaca la Exposicién Universal de Montreal de 1.967,
donde la idea de estructura como cubierta se lleva al Iimite resolviendo, de forma integral, la totalidad de la envolvente
a partir de mallas espaciales; este es el caso del Pabellon de los Estados Unidos, el Pabellén de los Paises Bajos, y los

Pabellones Man the Explorer y Man the Producer.

Los avances técnicos de las mallas espaciales, capaces de lograr grandes luces, alcanzan propuestas urbanisticas
utdpicas que se materializan en las Exposiciones Universales, como “La ciudad Espacial”® de Yona Friedman®®, o la

Festival Plaza®® de Kenzo Tange, para la Exposicién Universal de Osaka de 1.970.

65 El sistema, aparentemente basado en los principios de la tensegridad, da como resultado una ‘“falsa tensegridad’ ya que los ele-
mentos comprimidos entran en contacto, vinculandose en los nudos superiores.

66 Alcanzé una altura de som.

67 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 497.

68 | a propuesta suponia una megaestructura espacial elevada sobre pilares con la finalidad de construirse para cubrir grandes es-
pacios habitables; las zonas habitacionales se planteaban insertas en la malla alternando con zonas vacias. Esta composicion daba
lugar a una arquitectura flexible y variable.

69 Formada por una malla espacial de doble capa sobre una planta rectangular de 108 x 291’6om. La malla presentaba una configu-
racion piramidal de 7°63m de altura. El material de cobertura fueron cojines neumaticos de planta cuadrada de material plastico
transparente.
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46.
PABELLON PAISES BAJOS, Montreal 1967
En la misma exposicion y con un plantea-
miento diferente el Pabell6n de los Paises
Bajos se plantea con una base geométrica

cuadrangular cuyas dimensiones generales
eran 81x25m, y alcanzo los 23m de altura.

La estructura, inicialmente, se penso para
ser totalmente desmontable y trasladable;
estaba formada por tubos de acero y alumi-
nio vinculados a través de nudos de alumi-
nio que formaban una malla de dos, tres,
cuatro o cinco capas, segun la zona del edi-
ficio. Los forjados se apoyaban o colgaban
de la estructura externa
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PABELLON DE ALVAR AALTO.
BIENAL DE VENECIA, 1956

Este pabellon se lleva a cabo completamente
en madera. El programa se resuelve, en
planta, con un recorrido trapezoidal de
100mM_2; con cerramientos ciegos sostenidos
por vigas que forman un triangulo isdsceles
que apoya su vértice -de los lados iguales- en
el suelo. En el exterior, los grandes triangulos
blancos sobre el tablero azul se arriostran, vy
en la parte de atras la estructura se prolonga
mas alld de los limites del espacio de exposi-
cion, donde los tridngulos se tocan, cerran-
dose en la entrada posterior y dando lugar a
un pequefo umbral como paso al jardin.

Dos lucernarios longitudinales direccionan la
luz natural en forma indirecta sobre los ele-
mentos expuestos.

Para el desarrollo de este pabellon A. Aalto se
apoya en sus propuestas para casas prefabri-
cadas de madera.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

PABELLON CARLO SCARPA
BIENAL DE VENECIA, 1950

Las angulosas formar de este pabellon se consi-
guen a través de la macla de triangulos en planta,
a modo de estrella. La construccion se lleva a cabo
a partir de unas costillas romboidales de seccion
variable; los porticos de madera, independientes
del cerramiento, cubren los diferentes stands ex-
positivos en un recorrido lineal.

Enuno deloslaterales de esta construccion encon-
tramos medio cilindro punzado por mostradores
triangularesy abierto por cortes verticales de vidrio
curvo que sirve de cierre a la vez que permite la en-
trada de luz.

6) Los materiales hasta ahora mencionados han mar-
cado un antes o un después, y han tenido su culmen en
algin momento de la historia de la arquitectura, y de la
historia de las Exposiciones. Sin embargo, desde los
inicios se ha construido con MADERA7®y se ha utilizado
la madera como elemento estructural o como aca-
bado; en su forma natural, o en derivados de esta. Sin
embargo, el desarrollo de los innovadores sistemas
constructivos y del novedoso uso de algunos materia-
les eclipso las innovaciones técnicas de la madera a lo
largo de la historia de las Exposiciones, ya que no podfa
competir con las grandes luces resueltas en acero o

hierro.

“la madera tiene que ver con la facilidad con la que
la misma puede técnicamente trabajarse. En casi to-
das las culturas, la arquitectura mas temprana se hizo
en madera, siendo una especie de campo experimen-

tal para estructuras y nuevas culturas de la forma””

[Alvar Aalto]

7° Como ya se ha mencionado, muchas Exposiciones no han sido catalogadas porla BIE, pero no por ello son menos importantes,
ni sus pabellones menos trascendentales. Este es el caso del Pabelldn de Libro de Arte de Carlo Scarpa para la Bienal de Venecia de
1.950, donde el arquitecto combina la madera con la obra de fabrica para generar formas angulosas; y el Pabellon de Finlandia de

gon.

7Thttps:/[tecnne.com/contextos/patrimonio/alvar-aalto-en-venecia/

Alvar Aalto para la Bienal de Venecia de 1.956, en el que la estructura ligera de madera se apoya sobre una cimentacién de hormi-


https://tecnne.com/contextos/patrimonio/alvar-aalto-en-venecia/

49. PABELLON CORREQS, Bruselas 1958

El Pabelldn, con plata triangular se resolvid
con una bdveda de estructura reticulada a
base de elementos de madera laminada en-
colada organizados en varios ¢rdenes es-
tructurales.

La estructura distribufa sus cargas a través
de tres arcos de borde que alcanzaban los
30m de luz.
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50. PABELLON DE INFORMACION,

Bruselas 1958

Realizado por René Sarger, mismo autor del
pabellén de Francia.

La construccion se resolvia mediante un pa-
raboloide hiperbdlico de tres capas de table-
ros de madera; cada capa tenfa un espesor
de 2cm y estaban unidas entre si, Unica-
mente, mediante encolado que se llevd a
cabo en obra. Laluz entre los puntos mas al-
tos era de 25m.

52. Pabellén de Urbanismo, Bruselas 1958

53. Pabellén de Finlandia, Sevilla 1992

51. PABELLON KUWAIT, Sevilla 1992

En este pabellon el espacio expositivo se
encontraba semienterrado. El espacio su-
perior, abierto, se protegfa a través de una
cubierta mavil formada por 16 costillas de
madera laminada que oscilan entorno a dos
ejes horizontales vinculados a pilares meta-
licos. Cada costilla, individualmente, se ac-
cionabay entrecruzaba con el reto de la es-
tructura, esto permitfa controlar las luces y
sombras que se arrojaba sobre la plaza.

yal
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PABELLON DE JAPON, Sevilla 1992

El edificio cubre una superficie de 60 x 40m,
con una altura de 25m, lo que convierte a
este pabelldn en una de las mayores estruc-
turas de madera construidas hasta ese mo-
mento.

El pabelldn se sustentaba a partir de 10 pila-
res de mas de 17m de altura de madera la-
minada que soportaban un entramado de
vigas de madera que actuaban a modo de
capiteles. Este entramado permitia pasar la
luz desde una cubierta de teflon translu-
cida.

El exterior estaba recubierto de tablas de
chilla solapadas y alabeadas, recordando el
modo tradicional.

El recorrido de la exposicion se invierte, co-
menzando desde arriba.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

La madera lamina encolada, con colas naturales, surge bajo el trabajo de Peter Behrens para el Pabellon del
Ferrocarril”? en la Exposicion Universal de Bruselas de 1.910. Este pabelldn fue pionero en su tipologia y la primera cons-
truccion en madera laminada que se realizé con motivo de una Exposicion.

Posteriormente se modificd este material, de gran rendimiento estructural, y se paso a la madera laminada encolada,
con colas sintéticas, de mayor durabilidad y resistencia al fuego. En la Exposicion de 1.958 este material tuvo gran
trascendencia ya que se llegaron a construir 25 pabellones con madera laminada encolada con colas sintéticas, del total
de 45 pabellones’ que emplearon estructura de madera. Los ejemplos mas singulares fueron el Pabellén de Correos y
el Pabellén de Informacién en la Place Brouckere. Entre las estructuras de madera de tipologfa convencional destaca
el Pabellén de Urbanismo.

“La tecnologfa ha cambiado la relacion con el material. La madera laminada no tiene
limitaciones. Bosques enteros pueden ser pegados entre sf para obtener masa. El material
ya no tiene una identidad derivada de sus posibilidades” 74

[Sverre Fehn]

En las Exposiciones posteriores aparecen diversas tipologias y disefios estructurales; en la Exposicion de Sevilla de
1.992 los Pabellones de Bélgica, Finlandia’> y Chile presentaron una estructura porticada. Sin embargo, destacaron el
Pabellon de Kuwait, de Santiago Calatrava, por la novedosa aplicacion de la madera en una estructura movil; y el Pabe-
lI6n de Japon, donde se combina la modernidad con la tradicion de la arquitectura oriental en una construcciéon por

suspension de elementos lineales.

72 El pabelldn resuelve una luz de 43 metros mediante pdrticos arqueados con apoyos articulados.

73 LOPEZ CESAR, Isaac. Exposiciones Universales. Una historia de las estructuras. Bureau International des Expositions. Editorial Pro-
ject, Barcelona 2017. Pag 534.

74 RINCON BORRECGCO, Ivan I. Sverre Fehn. La Forma Natural de Construir. Tesis doctoral. Universidad de Valladollid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, 2010. Pag 374.

75 Finlandia quiere mostrar la tradicion de su pafs, a la vez que el desarrollo tecnoldgico y su internacionalidad, a través de un ‘desfi-
ladero’ (una roca partida en dos por causas naturales). En este caso, la reinterpretacion del este espacio natural da lugar a un edifi-
cio formado por dos volimenes antagodnicos, pero complementarios. Un volumen de madera se enfrenta al segundo volumen, de
acero. El volumen de madera laminada se construye de forma artesanal siguiendo la tradicional construccién de barcos; el volu-
men de acero es una estrecha estructura, totalmente prefabricado y modulado. Una pasarela en la primera planta los une, gene-
rando el recorrido expositivo.



7) Bajo la premisa de temporalidad que deben cumplir los pabellones, en muchos casos los arquitectos optan por
la PREFABRICACION, por el disefio y produccién de los elementos en serie para facilitar el montaje, desmontaje, y

posible traslado a otros lugares.

En este contexto de ‘pabellén ambulante’, que se concibe con la pretension de poder trasladarlo de un lugar a
otro podemos destacar el Pabellén Comercial de la URSS?®, de Berthold Lubetkin; y el Pabellon Itinerante de la
empresa IBM”7, llevado a cabo por Renzo Piano. Ambos pabellones fueron proyectados al margen de las Exposicio-
nes Universales, sin embargo, son ejemplos fundamentales dada su facilidad de montaje, desmontaje y traslado por

diferentes ferias y ciudades, al tiempo que se mantenian durante varios meses en cada emplazamiento.

Otro concepto de prefabricacidn lo encontramos en la idea de llevar a cabo todas las piezas y elementos del pa-
bellén en el pafs de origen y trasladarlo al pais anfitrién de la Exposicidn, este es el caso del Pabellén de Finlandia”®
para la Exposicién de Parfs de 1.937, llevado a cabo por Alvar Aalto y Aino Aalto y en el que todo el trabajo en madera

se realizé en talleres finlandeses y se trasladd, junto a los artesanos del pafs, para su montaje en Parfs.

76 E| pabelldn estaba pensado para el traslado, y Lubetkin viajaba con el pabellén de ciudad en ciudad para montarlo sobre unos
pequefos cimientos de hormigdn armado. Se plantea una construccion que se repite a lo largo de un eje longitudinal que podria
seguir repitiéndose, en este sentido la construccion no tiene fin. La estructura se realizé en madera con piezas metalicas de union,

la cubierta se resolvié con placas de fibrocemento ondulado y los cerramientos verticales se llevaron a cabo con tablas de maderz;

la entrada, los stands y los paneles interiores eran de madera contrachapada, con un sencillo sistema de ensamblaje.

77 La intencion de la empresa era poder trasladar su exposicion de tecnologia e informatica por veinte ciudades de 14 paises euro-
peos entre 1.982 y 1.986. El proyecto se basa en una pieza en forma de arco articulado que se repite linealmente 34 veces, para
darlugar a un espacio de 48 x 12m con una atura de 7m. Cada médulo estaba formado por dos arcos con 6 piezas cada uno de
tetraedros de policarbonato de 1740m de lado, que se moldean conjuntamente y se ensamblan en fabrica para facilitar el montaje
en obray el traslado en camion. El edificio se implanta alll donde se quiera y esta separado de la tierra mediante un suelo técnico
que recoge todas las instalaciones.

78 Con este pabelldn, resuelto en madera en su estructura y acabados, Aalto se lleva el bosque finés a Parfs.
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55. Pabellén de Finlandia, Paris 1937

56. Pabelldn itinerante IBM, 1982/86
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Finalmente, otros ejemplos de prefabricacion, en cuanto a la eleccién de elementos y estandarizacion de
los mismos, son el proyecto Habitat 67 de Moshe Safdie para la Exposicién Universal de Montreal de 1.967;
y el Pabellon de Portugal, de Alvaro Siza y E. Souto de Moura, en la Exposicion de Hannover del afio 2.000.

74

57.
HABITAT 67, Montreal 1967

El arquitecto reunid aspectos caracteristicos
del Movimiento Moderno con una organiza-
cion muy atrevida; pretendia generar un sis-
tema de vivienda masiva que no invadiese
gran parte del terreno. El proyecto consistio
en un conjunto de viviendas disenadas a par-
tir de un modulo de hormigdn prefabricado
(354 bloque de hormigdn de 11’80 x 5’30 x
3’50 M), lo que permitfa una construccion in-
dustrializada.

PABELLON DE PORTUGAL, Montreal 1967

La concepcidn de este Pabelldn se realiza
bajo la idea de, una vez finalizada la Exposi-
cion, trasladarlo a Portugal y darle un nuevo
uso. Por ello su materializacion se lleva a
cabo mediante elementos prefabricados y
desmontables.

La estructura de acero se recubrid, por el
exterior, de panelesy de bloques de conglo-
merado de corcho pintados de negro; ex-
cepto el cuerpo saliente hasta la linea de ca-
lle, que se reviste con piedra caliza.

La cubierta, ondulada, se genera bajo la
idea de topografia.



8) Desde finales del siglo XX las Exposiciones es- EXPO-ROOF, Hannover 2000

tan marcadas por una clara conexion entre el desa- )
Proyectado por el arquitecto Thomas Herzog,

muestra las posibilidades de la madera en sus
diferentes versiones: aserrada, rollizos de ma-
dera, madera laminada encolada y tableros de
madera microlaminada.

rrollo de la arquitecturay el interés por LA SOSTENI-
BILIDAD. En las Exposiciones de Hannover, 2000;

Shanghai, 2010; o Milan, 2015, se aprecia el interés

59.
por superar los limites de la sostenibilidad energé- o ‘

El edificio se basa en una cubierta formada por
tica, de las bajas emisiones de carbono y de la reci- diez médulos, o ‘paraguas’, de planta cua-
clabilidad. drada de 40m de lado, con una altura de 26m.

. . Cada modulo esta formado por cuatro casca-
La Exposicion Universal de Hannover, celebrada A

ras de doble curvatura generadas a partir de
en el afo 2.000 bajo el lema “Hombre, Naturaleza, costillas curvas de madera laminada encolada.
Tecnologia”, enmarca la ideologfa del uso de mate- Las cuatro cascaras y sus voladizos transmiten

las cargas a una estructura vertical tipo torre 75
riales obtenidos con bajo consumo energético, reci- 60. formada por cuatro troncos de abeto blanco
clables y sostenibles. La madera, en este contexto, rigidizados mediante tableros de madera mi-

‘ . - crolaminada aserrados en forma triangular y
y en sus diferentes versiones, es un elemento que g ) ) ) .

unidos mediante piezas metalicas.
toma gran relevancia como se observa en los pabe-
llones de Suiza’, de Hungrfa®®, de Finlandia®, vy el
Expo-Roof, que cubria el espacio de acceso principal
del evento.

o1.
79 Construido por Peter Zumthor, este pabellén, concebido como una obra de arte total, se resuelve con ‘muros’ de gmetros de 59. Vista de la cubierta, dese abajo, del Expo-
tablgro; de madera de pino y alerce a-plll,ados y vinculados con tensorgs. ‘Estos muros se‘o‘rgamzan conforme a un plan laberintico Roof, Hannover 2000.
que invita a adentrarse en una exposicion de textos, sobre el tema principal de la Exposicidn, proyectados en los tableros.
80 Este pabellén consistia en dos muros inclinados de 20m de altura, resueltos con una celosia interior de madera aserrada y reves- 60. Detalle de la unién entre el soporte y la

tidos de un entablado en relieve. Ambos muros, que podian ser recorridos en su interior, abarcaban un espacio protegido por un
sistema de toldos.

81 Pabellén de SARC Architects, se recogfa en dos volimenes ciegos con un patio interior que albergaba naturaleza finlandesa im- 61. Vista de la cubierta, dese arriba, del Expo-
portada. La estructura se llevd a cabo con poérticos de madera aserrada, y el exterior estaba revestido con madera tratada por
calor (120-180°), un novedoso sistema para mejorar el comportamiento de la madera frente a riesgos bioldgicos y atmosféricos, sin
aplicar productos toxicos ni biocidas.

cubierta del Expo-Roof, Hannover 2000.

Roof, Hannover 2000.
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PABELLON HOLANDA, Hannover 2000

La propuesta de este pabelldn se dirige hacia
el crecimiento urbano vertical, sin perder cali-
dad de vida, como muestra de |la densidad de
poblaciony de congestion de Holanda y la ne-
cesidad de expansion, de ecologia, y de natu-
raleza.

Se plantea un mini ecosistema con espacios
publicos en varios niveles, ademas de espa-
cios adicionales en planta baja para la visibili-
dady la accesibilidad.

Una mezcla entre tecnologfa y naturaleza en
la que ambas se refuerzan sin excluirse.

62. Seccidn del Pabellén de Holanda

63. Vista exterior del Pabellén de Holanda.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

Enlabulsqueda de ese equilibrio entre Ia vision de futuro y los modelos para el equilibrio entre el hombre, la naturaleza
y la tecnologia destaca el Pabellén de Holanda de MVRDYV, donde se aportan soluciones para la coexistencia entre las
personas y la naturaleza, basandose en una propuesta en la que los protagonistas son los recursos renovables, la cul-

tura del reciclaje y el progreso respetuoso con la naturaleza.

Enlalinea de la sostenibilidad y el uso de nuevos materiales aparece el Pabellén de Jap6n®, una construccion a gran
escala realizada con cartén, donde se lleva al limite los conocimientos del material, constituyendo la construccion de

mayor envergadura realizada con este material.

82 Desefiado por el arquitecto Shigeru Ban, este pabellén se caracteriza por su cubierta abovedada realizada con tubos de cartén,
salvaba una luz de 35m, con una longitud maxima de 7o0m y una altura de 16m.



EXPOSICION UNIVERSAL DE BRUSELAS, BELGICA, 1958
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A continuacion, se contextualiza y analiza la Exposicion Universal de Bruselas de 1.958, ya que se trata del evento
que, tras la decadencia del periodo de entreguerras, devuelve a las Exposiciones su caracter renovador, estableciendo
el resurgir de una arquitectura basada en los avances tecnoldgicos y las nuevas posibilidades plasticas. Con el fin de
llegar al objetivo Ultimo del trabajo, el analisis en profundidad de dos pabellones vanguardistas e innovadores en cuanto

a su concepcion, técnica y desarrollo.



NOMBRE OFICIAL: Exposition Universelle et Internationale de Bruxeles.

CATEGORIA: Exposicién Universal

LOCALIZACION: Bruselas, Bélgica

FECHA: 17.04-19.10 de 1.958

TEMA: Balance por un Mundo mas humano: El progreso y el hombre.

ORGANIZADORES: Comité Ejecutivo de la Sociedad de la Exhibicion.
Presidente: Lucien Cooremann, alcalde de Bruselas
Arquitecto jefe: J. Van Goethem

EMPLAZAMIENTO: Meseta de Heysel

SUPERFICIE: 200 ha

VISITANTES: 41.454.412

ICONO ARQUITECTONICO: Atomium

ICONO GRAFICO: Expo-Star

PATRICIA MORAIS PRIETO

El disefio del logo que representarfa a la Ex-
posicion fue sacado a concurso y ganado
por el disefador grafico belga Lucien de
Roeck.

En su propuesta, una estrella de cinco pun-
tas que representaban alos cinco continen-
tes, se transmitia el mensaje humanista y
social del evento. La estrella aparecia junto
a una bola del mundo, que enfatizaba la
idea de globalizacion; y en el interior de di-
cha estrella una silueta del ayuntamiento de
Bruselas como referencia local del evento.

64. Expo-Star, logo oficial de la Exposicion
Universal de Bruselas de 1958

79



80

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES



EXPOSICION UNIVERSAL DE BRUSELAS, BELGICA. 1958

Candidata frente a Parfs y Londres |a capital belga fue elegida, en1.953, para albergar la Exposicién Universal de 1.958,
el primer gran evento de caracter internacional tras la Segunda Guerra Mundial. Bélgica ya habfa acogido eventos simi-
lares en 1.897, 1.910 y 1.935. Las Exposiciones de 1.935 y 1.958 compartirfan emplazamiento, el Parque Heysel; asf
mismo, el Grand Palais y el Petit Palais®3 proyectados con motivo de la Exposicién de 1.935 se conservaron y fueron

reutilizados en el evento de 1.958.

Como se ha indicado anteriormente, la Exposicion Universal de 1.958 supuso un renacer en la concepcién de los
pabellones tras el periodo de entreguerras. El evento acogid a 45 pafses que representaban a los 5 continentes y varias
instituciones y organismo internacionales® cuyos pabellones fueron una manifestacion de las técnicas modernas vy

vanguardistas en el uso de los materiales.

Los organizadores de la Exposicion quisieron evidenciar el mensaje de paz y el avance hacia el futuro con el lema
“Balance por un Mundo mas humano: El progreso y el hombre”. El evento se desarrollé en una atmosfera de ilusion 'y
optimismo tras el periodo de entreguerras y, aproximadamente, 42 millones de personas acudieron a la explanada del

Heysel materializando la idea de ese nuevo y esperanzador futuro.

El objetivo inicial fue garantizar el funcionamiento y las comunicaciones diarias entre el Heysel Park y el centro de Ia
ciudad belga; para ello se crearon nuevas vias e itinerarios, tanto perimetrales hacia otras ciudades como interiores de
la propia ciudad, que garantizaron la fluidez y la comunicacion de los visitantes a la Exposicion. Esta reinterpretaciony
creacion de vias sento las bases de una nueva red urbana en Bélgica. Todo ello supuso la evolucién del entorno de la
ciudad y el desarrollo de los emplazamientos de las Exposiciones, danto lugar a |a tercera etapa de clasificacion de las

mismas, en las que la implantacién del evento se lleva a cabo en el perimetro de la ciudad de acogida.

83 Ambos palacios se reutilizaron con teméticas de ciencia, arte, salud y educacion.

84 Las Naciones Unidas, la Organizacion Europea de Cooperacién Econdmica, el Consejo de Europa, la Unién Econdmica de Bene-
lux (Bélgica, Paises Bajos y Luxemburgo), el Consejo de Cooperacién Aduaneray la Cruz Roja. A estos se unié un organismo supra-
nacional: la Comunidad Europea del Carbén y del Acero.

PATRICIA MORAIS PRIETO
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PABELLON DE INGENIERIA CIVIL

Propuesta de caracter escultérico basada
en la obra del escultor Jacques Moeschal, y
llevada a cabo por el arquitecto Van Door-
selaere. Esta obra, realizada en hormigdn
armado, se componfa de una viga en vola-
dizo de 78’8om de longitud con el extremo
situado a 35m del suelo, del que colgaba
una pasarela. El extremo opuesto estaba
generado por un pequefio volumen cu-
bierto con una lamina de 6¢cm de espesor.

Para compensar el edificio cubierto se colo-
caron dos tirantes interiores de hormigdn
pretensado.

La expresividad plastica de conjunto, con-
secuencia de un aparente desequilibrio, se
resolvfa mediante una seccién en voladizo
enV aligerada.

66.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

PABELLON DE TRANSPORTES
Pabellén con una superficie de 14.000m?>.
La estructura y la cubierta se resolvieron en
aluminio. La cubierta se compone de dieci-
nueve vigas principales, de celosfa, con una
luz de 67,50m; quedan articuladas en sus
extremos a los soportes, de 14,50m de al-
tura. Entre ellas se dispone un segundo or-
den de vigas también en celosfa, espaciadas
2m. Para asegurar la estabilidad del con-
junto se disponen una serie de cables desde
los soportes a las vigas principales.

“Bruselas, como pionera en esta nueva
etapa, supo aprovecharse de esta nueva si-
tuacion, no sélo por descongestionar su
centro urbano sino también por saber cana-

lizar la energfa y no deslocalizarla”®

La superficie de 200ha destinada al evento se distribuyé en 7
secciones® que albergaban los diferentes pabellones dispuestos
aleatoriamente; no se planted ninguna agrupacion geografica o
ideoldgica. El recinto era accesible a través de 10 ‘puertas’, entra-

das que daban acceso a una o varias secciones.

- LA SECCION BELGA ocupaba un tercio® de la superficie total
del evento y en ella se construyeron 81 pabellones en los que
diferentes empresas y compafifas expusieron sus logros, avan-
ces, aspiraciones y preocupaciones. En este sector destacaron
el Pabellén de Ingenieria Civil, el Pabellén de Transportes®, el

Pabellén Marie Thumas®, el Pabellén IBM 9y el Atomium?'.

85 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 93.

86 http://users.telenet.be/nevi/expos8/sections/index.htm

87 Directriz establecida por la BIE.

88 'Architecture d'Aujourd'hui, N°78, 1958.
89 pagina 63 del presente documento.

9° Formado por una ldmina plegada, proporcionando una imagen de gran ligereza con una estructura de acero remarcada por un
cerramiento completamente acristalado.
91 Pagina 27 del presente documento.



- LA SECCION COLONIAL se situd junto a la seccién interna-
cional y muy proxima al Atomium. En este espacio se cons-
truyeron 8 pabellones dedicados a la agricultura, la minerfa
y la metalurgia, entre otros, del Congo Belga y de Ruanda
Urundi. Aproximadamente la mitad del drea estaba ocu-

pada por un jardin tropical.

LA SECCION DE LA CIENCIA Y EL ARTE se instald en el Pa-

1

lacio de Heysel VII y fue una manifestacion de diferentes
artes plasticas, como pintura, ceramica, vidrio trabajos de
forjay dejoyerfa. Los visitantes podian admirarlas obras de
artistas modernos y vanguardistas de fama mundial como
Dali, Cézanne, Gauguin, Matisse, Picasso, Delvaux y Mo-

net, entre otros. Ademas de obras de arte también se or-

ganizaron actuaciones diarias de teatro, musica, literatura

0 cine.

1

LA SECCION INTERNACIONAL ocupaba 12.000m’ y acogfa
los pabellones de las organizaciones internacionales y su-
pranacionales situados en torno a la Plaza de Cooperacion

Mundial. Esta fue la zona menos visitada del evento, sdlo

un s por ciento de los visitantes usaron durante su estancia

68. Pabellon de Comercio, de Seguros y Bancos.

la Puerta Mundial, que da acceso a este sector.
69. Pabellon del Gobierno en el Congo Belga.

70. Exposicion de Arte dentro del Palacio VII.
71. Pabellén de la Cooperacion mundial.

72. Pabelldn de las Naciones Unidas.

PATRICIA MORAIS PRIETO
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- LASECCION EXTRANJERA fue, sin duda, la de mayorinterés gra-
cias a la calidad y expresividad de los edificios, y a los espacios
generados por ellos. Cada uno de los pabellones de los 45 pal-
ses participantes, junto conlos 5 de otras instituciones®?, repre-
sentaron a su nacidon o empresa bajo un alarde estructural,
constructivo y de uso de los materiales. En esta seccién encon-
tramos a los pabellones unos al lado de los otros al margen de

cuestiones politicas e ideoldgicas.

LA SECCION DE LAS ATRACCIONES se dividié en dos partes, una

al lado del Grand Palais y cerca del helipuerto, y otra cerca de la
seccion de folklore. Ambas partes estuvieron, en su mayorfa,
constituidas por los departamentos de diversién, entreteni-

miento y consumo.

LA SECCION DEL FOLKLORE estaba formada por un conjunto
de pabellones en los que los arquitectos revivian las costum-
bres y tradiciones folcldricas de la ciudad, en cada pabelldn re-
presentando un periodo diferente, desde principios del siglo XV!

hasta finales del siglo XIX.

73. Pabellén Canadiense, de la Seccién Extranjera.
74. Pabelldn de Yugoslavia, de la Seccion Extranjera.

75. Pabellén de Gran Bretafia, de la Seccidn Extran-
jera.

76. Seccion del Folklore, con el Restaurante Ambas-
sador de fondo.

92 Las Iglesias Protestantes, el Rotang Club, la Cruz Roja, la Santa Sede y la Empresa Philips.



Para poder acotar las condiciones y necesidades de cada pabelldn y parcela se redactd un ‘Reglamento Especial de
las construcciones’? en el que se hacia hincapié en los plazos de montaje y desmontaje; estos requisitos, junto conlas
condiciones constructivas y de representacion propias de cada pafls llevaron al caracter industrializado y prefabricado
de muchos edificios de la Exposicion. También se establecieron condiciones sobre el terreno antes y después del

evento:

Articulo 4: Restablecimiento de los terrenos después de la Exposicion.
1. Después de la clausura de la exposicion, el maestro de obras devolverd los terrenos dentro de la situacion des-
crita en el estado del lugar, libre de todo material incluida la cimentacién.
2. Este restablecimiento de los terrenos sera finalizado para la fecha de 15 de febrero de 1.959 como muy tarde.
Articulo 12: Los Jardines de la Seccion Extranjera
1. Salvo derogacion especial, las comisiones generales se comprometen a ocupar a parcela asignada en un 70%

como maximo, incluyendo los espacios libres y jardines propuestos. 4

93 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 111-126.

94 Se ha seleccionado la informacién que mas incidencia tiene sobre el planeamiento del proyecto de los pabellones de la traduc-
cion que I. Juan Ferruses ofrece del Reglamento original. Ver JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabelldn
de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bruselas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016.
Pag 122-125.
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Una de las seccionas mas importantes fue la Seccidn Extranjera, por lo que nos centraremos en ella y en sus pabello-

nes para determinar los casos de estudio.



LA SECCION EXTRANJERA%

En mayor o menor medida todos los pafses utilizaron la arquitectura
para mostrar al mundo su desarrollo, crecimiento y nuevo esplendor,
reconstruido tras las dos Guerras Mundiales; era el momento de trans-
mitir futuro y progreso, y los pabellones fueron los encargados de con-
seguirlo. Los pabellones debfan de ser un reclamo en sf mismos, y a la
vez generar espacios de interés y que fuesen el contendedor ‘perfecto’

para mostrar lo que cada pafs querfa exponer y mostrar.

Los pabellones, en términos generales, cumplieron este objetivo e hi-
cieron de la Exposicion una experiencia Unica donde, de manera fugaz,
se disfrutaba de la cultura y la arquitectura mundial reunida en un

mismo lugar.

Las grandes potencias del momento - Estados Unidos y la Unién So-
viética%® —, muy proximas entre si, utilizaron este escenario para mos-
trar su primacia recurriendo a pabellones de colosal tamafio que debie-
ron adaptarse, al igual que el resto de pabellones, al trazado preexis-
tente y a los palacios heredados de la Exposicion Universal de 1.935.
Junto con estos pabellones las propuestas de Francia®’ y el Vaticano,
también de gran tamafio, forman el grupo de “los cuatro grandes” 98,
ya que se convirtieron en varios de los espacios principales y mas visi-

tados de la Exposicion.

77

PABELLON DE FINLANDIA

La propuesta con la que Pietild gand el con-
curso para el desarrollo del pabellén mos-
traba una forma regular que iba aumen-
tando progresivamente en altura y en longi-
tud. Las paredes ciegas de este juego volu-
métrico estaban revestidas con lamas de
madera verticales que remarcaban su esbel-
tez; ademas, se desplazaron hacia el inte-
rior para generar un efecto alabeado. La cu-
bierta, generada a partir de la idea de es-
tructura suspendida, descolgaba desde los
extremos, que estaban mas elevados, hacia
el centro, generando una iluminacién Unica-
mente cenital.

9 Arquitectura e industria: The Architectural Review. N° 739, Expo 58. Los pabellones extranjeros.

96 Ver pagina 36 del presente documento
97 Ibidem.
98 http://users.skynet.be/rentfarm/expos8/bigfour/index.htm
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PABELLON ESPANA

Tanto el disefio del pabellén como el mon-
taje expositivo interior fueron sacados a
concurso, que ganaron las propuestas de
Corrales y Molezun. La propuesta se desa-
rrolla en un solar de contorno irregular, con
desniveles de hasta 6 metrosy con gran can-
tidad de arboles que habfa que respetar por
orden del comité organizador. El pabelldn se
genera a través de un prototipo serial, un pa-
raguas hexagonal se repite formando una
malla que se adapta para resolver todos los
contratiempos; el cerramiento vertical inter-
cala pafios ciegos de fabrica de ladrillo visto,
con pafos de vidrio con carpinterfa de alumi-
nio. La cubierta, de material transparente,
desagua aprovechando como bajante el es-
pacio hueco de los pilares de los paraguas.
La exposicion interior se compone de plata-
formas y expositores hexagonales a diferen-
tes niveles.
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PABELLON DEL VATICANO

Grupo de cuatro edificios que alberga una igle-
sia, una sala de conferencias y una sala de expo-
siciones, con estructura de madera; y el restau-
rante con estructura metalica resuelta en acero
y vidrio.

El conjunto se llevd a cabo en una parcela trian-
gulardominada porlatorre delaiglesiay la torre
delreloj.

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

Los arquitectos Van der Broek y Bakema mostraron la capaci-
dad de los Paises Bajos de sobreponerse tras el conflicto a tra-
vés de una arquitectura con forma de clpula de 30m de didme-
tro y cuya composicién de los diferentes elementos recuerda al
mary a las principales actividades del pafs. Junto con esta cons-
truccion, los pabellones de Luxemburgo??, Suiza™° y Austria™"
mostraron la capacidad del Oeste de Europa de proponery ge-

nerar un estilo arquitecténico propio.

Otros paises, “dentro de la sinceridad constructiva y transpa-
rencia conceptual”’®? apostaron pdor transmitir las sensacio-
nes de su pafs a través de experiencias propias y sin contenido
politico, como los pabellones de Noruega y Finlandia. Por su
parte el pabellon de Japon tratd de integrar la arquitectura mo-

derna en un contexto japonés, aunando tradicion y técnica’™3.

79. Pabellén de Luxemburgo

80. Pabellon de Austria

82. Pabellén de Japdn

99 Formado por dos pabellones unidos entre si mediante una pasarela. El mayor de estos volumenes, de 50x20m, alberga el hall y
una sala de exposiciones; se genera a partir de dos elementos portantes a los que se conectan las vigas principales y que generan
un vuelo de 7ym en la primera planta, y uno de 9m en la segunda. El segundo pabellén, de 26’50x21m, se construye siguiendo los
mismos principios constructivos.

100 Pabellén modular generado a partir de 32 unidades hexagonales unidas entre si con una estructura reticular de acero y ocu-
pando una superficie de mas de 1ha. Cada uno de los mddulos representa a un cantdn donde las maquinas se expusieron a modo
de escultura. El pabellén cuenta con una envolvente lusa de cristal y una cubierta metalica en celosfa.

o1 Construccion basada en el uso del acero para grandes luces. El pabelldn, de 40x40, cuenta con una cubierta metalica susten-
tada por cuatro pdrticos formados por soportes que distan entre sf 16m y vigas soldadas que cruzan los puntos de apoyo y de las
que queda suspendido el forjado del pabelldn. La losa superior tiene un vuelo perimetral de 12m.

2 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabelldn de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 128.

03 L3 tradicion se manifiesta en la sencillez de los volimenes, la modulacion del espacio y el uso de la madera. La técnica queda
plasmada por el sistema de cubierta en voladizo soportada por un elemento portante central de hormigén armado



Siguiendo la linea del Pabellén de la Republica Federal Alemana, de conjunto de pabellones relacionados entre PABELLON DE ALEMANIA

sy que da importancia tanto al interior como al exterior, a los espacios cerrados y a los abiertos; encontramos ) . .
Este pabellon, generado a partir de un sistema de

la propuesta de Italia, donde los arquitectos plantean un conjunto de pabellones pequefios separados por patios 8 médulos deslocalizados pero vinculados entre sf

y vinculados por paseos y escaleras. Sin embargo, a diferencia del caracter ligero del pabellén aleman, esta pro- por pasarelas, se genera a través de la estandari-

zacion, y la ligereza de una Unica unidad repetida y

redimensionada. La prefabricacion fue un sistema

formalismo del resto de la Exposicion. fundamental para construir un pabelldn flexible,
donde las piezas se adaptaban a las necesidades
del programa de cada pabellon.

puesta se lleva a cabo mediante muros de fabrica de ladrillo y revoco blanco, contrariando el estructuralismo y

La estructura vertical estaba formada por sopor-
tes metalicos, retranqueados 3.30m de la fachada
y separados 10m entre sf. El pabellén se cerraba
con un tablero superior y otro inferior, formados
por un entramado metalico bidireccional, sobre
los soportes; este entramado generaba los vuelos
que desvinculaban la fachada de la estructura por-
tante, buscando la ligereza y la horizontalidad de
los pabellones, y la libertad del espacio.

Una vez mas la precision constructiva y el innova-
dor uso de los materiales lleva a cabo la desmate-
rializacion de los limites del espacio, que, a través
de la transparencia, permite prolongar el interior
hacia el exterior sin desvincular al usuario de la na-
turaleza.

83. Planta del pabellén de Alemania.

84. Vista desde una de las pasarelas que comuni-
can los diferentes pabellones de la propuesta de
Alemania.

85. Planta del pabellén de Italia.
86. Vista exterior del Pabellon de Italia
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PABELLON CHECOSLOVAQIA

Situado junto a una de las entradas a la Expo-
sicién, ocupa una superficie de una hectarea
y se compone de tres cuerpos unidos por ga-
lerfas; y un cuarto volumen, exento, de dos
niveles formados en planta por dos circulos
no concéntricos, destinado al restaurante.

El conjunto, de gran pureza geométrica se
realizo con estructura metalica bajo la pre-
misa de facilidad de montaje, desmontaje y
transporte (se consideraba su posterior reuti-
lizacion en Checoslovaquia, asumiendo perdi-
das minimas).

A pesar del régimen comunista del pafs, la li-
bertad artistica del grupo que lo llevd a cabo
opto por un disefio en el que el pabellon re-
sulté ser el telon de fondo de los objetos ex-
puestos. La exposicion que se desarrollaba
en suinterior, ‘Un dia en Checoslovaquia’ se
organizo en tres areas tematicas: trabajo,
ocio y cultura, donde la innovacién y la tecno-
logfa fueron de la mano.

Una de las muestras mas novedosas fue la
proyeccion simultanea de un poema audiovi-
sual que revalorizaba la ciudad de Praga y la
musica checa, en ocho grandes pantallas (Po-
liekran).

Otra novedad con la que los checos llamaron
la atencién fue la invencion (Josef Svoboda y
Alfred Radok) de la Linterna Mdgica, una com-
binacion de cine, danza y teatro que supuso
una revolucion de las artes escénicas del mo-
mento, y atrajo a grandes cantidades de visi-
tantes.

87/ 88. Pabellén de Checoslovaquia
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La “estrella de oro”'**al mejor pabelldn del evento se la llevo el Pabellon Checo, gracias a su combinacion innovadora

de tecnologfa, disefio arquitectdnico y funcion.

87.

Ademas de los pabellones mencionados hasta el momento podrfamos destacar otros muchos por su caracter estan-
darizado y con la prefabricacién como denominador comun y punto de partida, ofreciendo un amplio abanico de refe-
rentes constructivos y estructurales. Sin embargo, a partir de ahora nos centraremos en el Pabellén de la Empresa

Philips, de Le Corbusiery lannis Xenakis; y en el Pabellén de Noruega de Sverre Fehn.

Ambas construcciones, paralelas en el tiempo y muy préximas en el espacio, fueron llevadas a cabo por personalida-
des muy distintas, con diferentes trayectorias y aspiraciones; cada pabelldn fue concebido y llevado a cabo bajo unas
premisas y con unas intenciones, ya sea la de llevar a cabo una obra de arte total fusionando arquitectura, imageny
sonido; o la de trasladar al publico a miles de kilémetros a través de la generacion de espacios con el uso adecuado de
materiales como filtros de luz. Por ello, a continuacién, se analiza el proceso de materializacién de ambas construccio-
nes, desde la eleccion del arquitecto hasta la construccion del propio pabellén, pasando por la génesis del proyecto y

de la propia idea.

194 QUIROGA FERNANDEZ, SOFIA: Luz industrial e Imagen tecnificada: de Moholy Nagy al CA.V.S. (Center for Advanced Visual Stu-
dies). Tesis doctoral. E.T.S.Arquitectura (UPM), Departamento de Proyectos Arquitecténicos, 2015. Pag 351.
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SECCION BELGA

1. Aguay aire

2. Agricultura y horticultura
3. Aluminio

4. Arte

5. Atomium

6. Aviaciéon

7. Ceramica

8. Ciencias

9. Comunidad Biblica
10. Deportes y juegos
11. Ferrocarriles

12. Coca-Cola

13. Comercio

14. Cuero

15. Exposiciones temporales
16. Economfa social
17. Educacion

18. Energfa eléctrica
19. Gas

20. Industria del metal
21. Ingenierfa civil

22. IBM

23. Industria alimentaria

24. Industria quimica
25.Jardin de temporada
26. Jardin moderno

27. Marie Thumas

28. Minas y canteras

29. Palacio de la Elegancia
30. Pabellén de Brabante
31. Papel

32. Petrdleo

33. Planificacion urbana
34. Policia

35. Salud

36. Solvay

37. Elrostro de Bélgica
38. Silvicultura, caza y pesca
39. Tabaco

40. Transportes

41. Telecomunicaciones
42. Industria textil

43. Vigjes y turismo

44. Victoria
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SECCION EXTRANJERA

1. Alemania

2. Argentina

3. Austria

4. Brasil

5. Camboya

6. Canada

7. Chile

8. Checoslovaquia
9. Cruz Roja

10. Egipto

11. Espafia

12. Estados Unidos
13. Finlandia

14. Francia

15. Gran Bretafa
16. Holanda

17. Hungrfa
18.Irdn

19. Israel

20. Italia

21. Japon

22. Libano

23. Luxemburgo
24. Marruecos

25. México

26. Noruega

27. Philips

28. Portugal

29. Republica Dominicana
30. Santa Sede

31. Suiza

32. Turquia

33. Unidén Soviética
34.Venezuela

35. Yugoslavia

SECCION DEL CONGO BELGA

-

. El pabellén del gobierno

NJ

. El pabelldn de la agricultura

. El pabellén de las misiones catdlicas

. El pabellén de transporte e ingenierfa
. El pabellén de las minas

. El pabellén de la fauna

. Pabellén de comercio, seguros y banca

co NN o v MW

. Eljardin tropical

SECCION INTERNACIONAL

1. Comunidad Europea del Carboén y del
Acero (CECA)

2. Consejo de Europa y Organizacion para la
Cooperacién Econémica Europse

3. Naciones Unidas (ONU)
4. Palacio de la Cooperacién Mundial

5. Unidn Aduanera del Benelux
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Plan d’ensemble de ['Exposition.
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EL PABELLON PHILIPS
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UBICACION: Feria Internacional de Bruselas, Bélgica

ANO DE PROYECTO: 1.956-1.958

INAUGURACION: 01 de mayo de 1.958

DEMOLICION: 30 de enero de 1.959

SUPERFICIE DE TERRENO: 1.954m?

SUPERFICIE CONSTRUIDA: 598m?

CLIENTE: Philips Co.

ARQUITECTURA: Le Corbusier, lannis Xenakis

CALCULO ESTRUCTURAL: Strabed- Holada (C.G.J. Vreedenburgh, ing)
CONSTRUCCION: Strabed-Holanda (H.C. Duyster, ing)

PROYECTO DE ILUMINACION Y PROYECCIONES: Jean Petit, Philippe Agostini
PROYECTO DE SONIDOS: Edgar Varese

PROYECTO DE CONTROL ACUSTICO: Willem Tak
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INTRODUCCION
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El 25 de febrero de 1956 el director artistico de la empresa holandesa Philips Gloeilampenfabrieken NV, Louis Chris-
tiaan Kalff, contacta con Le Corbusier y le pide que proyecte un pabellén propio e independiente para la empresa,
contiguo al holandés pero exento, para la Exposicion Universal de Bruselas de 1.958. La empresa ofrece al arquitecto
la posibilidad de experimentar con las potencialidades de sus productos y recursos, abarcando los campos visual, so-

noro y luminoso.

“Me gustarfa que hiciera un Pabellén Philips en el que no fuese necesario exponer nin-
guno de nuestros productos. Una audaz demostracion, mediante efectos de luz y sonido,

de addnde puede llevarnos el progreso técnico en el futuro”'®

Le Corbusier ve en esta oferta la oportunidad de llevar al limite las preocupaciones artisticas que le habfan impulsado

desde el inicio de su vida creativa; acepta el proyecto enjulio de 1.956, desinteresado del componente arquitecténico.

“No les haré un Pabellén, sino un Poema electrénico y una botella que contenga el 101
poema: 1.°, luz; 2.°, color; 3.°, imagen; 4.°, ritmo; 5.°, sonido, todo fundido en una sintesis

organica, accesible al publico, que muestre los recursos de los productos de Philips”®

La aparicion del Pabelldn Philips en la Exposicion de 1.958 fue una iniciativa privada de la propia empresa, sin embargo,
apareciaacompafiando al pabellén delos Palses Bajos; este Pabellén se encontraba alo largo de la Avenue des Nations,
en frente de los pabellones de Noruega y Finlandia, y junto al Pabellon de Parfs y al de Francia. En la parte trasera de la
parcela se encontraba el pabellén de la Empresa Philips, en un segundo plano respecto de la Avenida de las Naciones,

pero en un lugar muy accesible desde la Avenida Europa.

Para Le Corbusier el edificio debfa ser una “botella” que contuviese el “néctar del espectaculo y de la musica”; desa-

rrolla sus ideas a partir de conceptos generales y unos simples bocetos y delega el proyecto en lannis Xenakis, para

poder dedicarse ala composicion visual del poema electrénico. 93.

92. Pabellén de los Pafses Bajos.

105 Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafa. Pag 167. 93. Emplazamiento Pabellén Philips.
106 |bidem.
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94. Philippe Agostini, Le Corbusier y Louis
Kalff. Eindhoven, marzo de 1958.

95. El objeto matematico en la actualidad.
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“La razén de mi intervencion no es hacer un local mas en mi carrera, sino crear con
vosotros un primer “juego eléctrico”, electronico, sincrénico, en el que la luz, el color, el
volumen, el movimiento y la idea formen un todo sorprendente vy, por supuesto, accesible

ala muchedumbre”©7

Para la consagracion de este proyecto como una obra de arte total Le Corbusier y Xenakis colaboraron con diferentes
artistas: el propio Le Corbusier pidi¢ al compositor Edgar Varese una obra electroactstica de 8 minutos de duracion,
totalmente independiente de su “guion visual”; lannis Xenakis, ademas, se encarg¢ delinterludio, una pieza de musica
concreta de 2 minutos que se reproducia entre cada secuencia de Edgar Varése, a la entrada y salida del pabellon; el
editor Jean Petit se encargd del espectaculo visual junto con el cineasta Philippe Agostini que se encomendo al trabajo
técnico de montaje de la pelicula conimagenes fijas en blanco y negro. Con ellos trabajo la empresa constructora belga
Strabed, y sus ingenieros Hoyte Duystery Cornelis Gijsbert Jan Vreedenburgh; y por parte de la propia empresa Philips,
Louis Kakff como director artistico y principal representante de la compafia, Willem Tak como principal técnico de

sonido del laboratorio Philips en Eindhoven y, junto a éste, Henk Badings y J.W de Bruyn.

El Pabellén Philips abrid sus puertas el 17 de abril de 1.958, sin embargo, tuvo que volver a cerrar para solucionar
problemas técnicos relacionados con la difusion sonora y luminosa; todas las érdenes estaban, integramente, automa-
tizadas y habfan sido memorizadas en una cinta magnética de quince pistas. Finalmente, tras varios ajustes, el Pabellén
Philips se inaugur¢ oficialmente el 1 de mayo de 1.958. Su éxito fue abrumador, aproximadamente 1’5 millones de es-

pectadores acudieron a las proyecciones, cerca de cuarenta representaciones al dia.

Después de la exposicion, y a pesar de todos los intentos por mantenerlo, el Pabellon fue demolido el 30 de enero
de 1.959. Solo se conserva la escultura, el objeto matematico, que marcé la entrada del Pabelldn; esta escultura actual-

mente se encuentra en el césped en frente del auditorio de la Universidad Técnica de Eindhoven.

107 Ibidem. Pag 169.



El Pabelldn se caracterizé por la utilizacion exclusiva de superficies regladas, paraboloides hiperbdlicos y conoides;
en este momento las superficies alabeadas autoportantes establecen un nuevo sistema en la arquitectura moderna,

tanto en suforma, que completa alarectay el plano, como en sus propiedades resistentes, derivadas de su geometrfa.

El punto mas alto del Pabellén alcanzd los 21m; la planta, en forma de estdmago, presenta, aproximadamente, una
longitud de 40m y una anchura de 24m. La estructura cubrfa una superficie de 500m’ y encerraba un volumen de
7.500m3, donde se repartian homogéneamente las 500-600 personas, de pie, que acudfan al espectaculo visual y so-
noro. La envolvente se conformd por g cascaras autoportantes y dos mas que cubrfan la entraday la salida; la entrada
se enfocaba hacia la Avenida Europa, mientras que la salida estaba orientada hacia una pequefia ladera que desemboca
en unos jardines. Dichas cascaras se formaron por modulos de hormigon pretensado, prefabricados en el suelo sobre
lechos de arena, de aproximadamente 1’sm de envergadura y 5cm de espesor. Estos elementos se ensamblaron y

atirantaron mediante una red doble de cables de acero, de 8mm de didmetro.

El resultado final del Pabellon fue, ademads de una obra de arte total que combina los aspectos visual y sonoro junto
con la arquitectura, un ejercicio de desmaterializacién de los limites y la distorsion de las distancias de percepcion;
todos los efectos sonoros y visuales confunden u ocultan las dimensiones reales, acercandonos al concepto de la pér-
dida de la percepcion del espacio de Le Corbusier. Los muros sirven de fondo para las proyecciones, anuldndose y

perdiendo, a pesar de sus llamativas formas, los valores de color, textura y material.

Cada uno de los componentes del pabelldn, arquitectura, musica e imagenes son una parte fundamental del conjunto

final, ya que cada una de ellas representa un avance pionero hasta el momento, moderno y abstracto.

PATRICIA MORAIS PRIETO
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97. CHARLES-EDOUARD JEANNERET
(LE CORBUSIER)
6 de octubre de 1.887 (Suiza)
27 de agosto de 1.965 (Francia)

[Le Corbusier:] "Siempre me intereso lo
creativo, sobre todo, lo que se aplica al
hombre y a su medio. Con la pintura
pude desarrollar todo eso. Es un medio
apasionante y peligroso. Mi pecado ca-
pital es estar sometido a las cosas visua-
les. Tengo ojos y todo lo visual, el dibujo,
la pintura, la escultura, la arquitectura,
para mi es igual. Es sinfénica. La arqui-
tectura exige ciertas cualidades del pen-
samiento del cerebro, o sea la concep-
Cion. Las otras cosas también, pero con
posibilidades manuales”

PROGRESO Y NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ARQUITECTURA DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

[ANNIS XENAKIS
29 de mayo de 1.922 (Rumania)
4 de febrero de 2.001 (Francia)

[Le Corbusier:] “La puesta a punto de los pa-
neles de vidrio del convento la hizo Xenakis, un
ingeniero convertido en musico que trabaja
actualmente como arquitecto enel 35dela ca-
lle de Sévres. Tres vocaciones acordes reuni-
das en él. Esta tangencia entre musica y arqui-
tectura, tantas veces evocada a propdsito el
Modulor, se manifiesta esta vez consciente-
mente en una partitura musical de Xenakis Me-
tastassis[sic], compuesta con el Modulor, que
aporta sus recursos a la composicién musical.”

99. EDCAR VARESE
23 de diciembre de 1.883 (Francia)
6 de noviembre de 1.965 (EE. UU)

[1.936 Edgar Varese:] “El futuro compositor
de musica sinfénica consultara al cientffico
en su laboratorio en lugar del fabricante de
violines en su buhardilla”



Para el momento del encargo del Pabellén Philips Le Corbusier ya contaba con una reconocida carrera, en la que se
habia acercado a las artes de la pintura, la escultura, la arquitectura y las letras. En el ambito del disefio y de la arquitec-
tura se convirtié en un referente, aportando innovaciones tedricas que cambiaron la forma de percibir los espacios y
los edificios, y sentando las bases de la arquitectura moderna. Llevd a cabo una arquitectura racionalista y funcional,
basada en el principio de “mantener la sencillez”, simplificando las estructuras de las corrientes arquitectdnicas exis-
tentes hasta el momento, deshaciéndose de toda ornamentacion innecesaria y utilizando materiales prefabricados

como el hormigdn armado.

“Desde hace mucho lucho contra la decoracién. Sélo hice eso de joveny por eso no me
gusta. La decoracion es algo superficial, ocupa un lugar inmutable. Por eso los edificios pu-
blicos se decoran para publicitar a las "personalidades". No hace falta mirarla siempre, pero

en la vivienda es algo obsesivo.”

[Le Corbusier]

Su labor arquitectdnica se reparte por pafses como Alemania, Argentina, Bélgica, Francia, India, Japony Suiza, entre
otros, donde no sdlo hizo aportaciones arquitectonicas, sino que también se atrevid con propuestas urbanisticas. Le
Corbusier también ejercié como interiorista y disefiador, ya que a menudo creaba el mobiliario de sus edificios; pero su
imaginacion no termina ahf, trabaja todas sus facetas creativas, como pintor y como escultor, dando resultado a una

coleccion artistica que recoge una gran coleccion de los movimientos vanguardistas de la época.

En1.955 Le Corbusier publica El Poema del dngulo recto, una recapitulacion de toda su trayectoria, un resumen de sus
ideas entorno a la creatividad artfstica y arquitectonica y su papel en el mundo contemporaneo; es una obra de arte

total donde el autor combina la escritura, las artes plasticas y la reflexion arquitectonica.

En 1.956 la empresa Philips le ofrecio transmitir la identidad de la empresa en su progreso y camino hacia el futuro,
planteando un pabellén propio en la Exposicion Universal de 1.958 que se llevaria a cabo en Bruselas. La idea era desa-
rrollar una construccion lo suficientemente ambigua como para suscitar el interés del publico sin mostrar ningdn pro-

ducto en concreto.
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“Le Corbusier aceptd con entusiasmo la proposicion de construir el pabellén Philips en
la Exposicion Internacional de Bruselas. Pero no con la intencion de hacer allf arquitectura;
mas bien aprovecha la ocasién para introducir, como actores de un espectaculo audiovi-
sual, las multiples posibilidades de la reproducciéon de imagenes y de sonidos, con el fin de

alcanzar, mediante ese espectéculo, todos los dominios de la experiencia” '8
[Stanislaus Von Moos]

Le Corbusier ya habfa expresado su desinterés por la propia arquitectura del pabelldn, tarea que delegd en lannis
Xenakis, porlo que centrd todo suimpulso en el espectaculo visual donde tenfa la oportunidad de crear una represen-

tacion en la que los medios del cine y las proyecciones estuviesen enteramente a su disposicion.

Este espectéculo visual era Le Poéme Electronique, una proyeccion simultdnea de la composicién de musica electré-
nica de Edgar Varése, y del documento cinematografico donde Le Corbusier sintetiza su vision del mundo a través de
imagenes, del realismo, de atmdsferas y creaciones personales. Le Corbusier se vio obligado a realizar la mayor parte
de la coordinacion del proyecto del espectaculo visual desde la India, donde se encontraba inmerso en el desarrollo el

proyecto del centro gubernamental para la nueva capital de Chandigarh™e.

Le Corbusiery lannis Xenakis tuvieron su primera toma de contacto en 1.948 cuando, tras conseguir el titulo de inge-
niero porla Escuela Politécnica de Atenas y exiliarse de Grecia en 1.947, Xenakis entré a formar parte del departamento
de ingenierfa del ATBAT (L’Atelier des BATisseurs), ligado al estudio de Le Corbusier, y participé en proyectos como La

Unité d’habitacion de Marsella™®, o la Unité d’habitacion de Rezé-lés-Nantes™.

108 ARQ N°63 Mecdnica electrénica / Mechanics & electronics, Santiago, agosto 2006. Pag 54-59 (Version On-line ISSN 0717-6996)
https://www.arquitecturaydiseno.es/arquitectura/le-corbusier-imprescindible_237/14

109 Ademas del planeamiento urbano de la ciudad proyectd los edificios de La Asamblea (1.953-1.961), El Palacio de Justicia (1.952-
1.956), y El Secretariado (1.958).

10 Disefid y calculd la estructura; colaboro en el acondicionamiento de las cocinas de las diferentes viviendas y en el disefio de los
paneles de vidrio.

" Disefid y calculd la estructura, organizo la obra, y realizé los estudios de instalaciones, detalles técnicos, y desarrollo y composi-
cion de las fachadas y cubierta.


https://www.arquitecturaydiseno.es/arquitectura/le-corbusier-imprescindible_237/14

Afos mas tarde el ingeniero, que sentfa interés por la musica, las matematicas, las ciencias y la astronomia, colabord
directamente con Le Corbusier en el proyecto del Convento de La Tourette, cuyo resultado es una mezcla de las ideas

de unoy de otro.

Mientras participaba en proyectos como Chandigarh, La Tourette, el Estadio Olimpico de Bagdag, o la Casa de la
Culturay de la juventud de Firminy, Xenakis llevaba a cabo sus propios estudios e investigaciones musicales (estudiaba
con el compositor Oliver Messiaen), trasladando a la arquitectura los problemas de la ritmica musical y pensando am-

bas disciplinas, junto con las matematicas, de manera sintética y analftica.

“Me di cuenta de que los problemas en arquitectura eran los mismos que en mdsica. La
arquitectura me ensefi¢ una cosa que difiere del modo en que trabajan los musicos: a con-
siderar la forma del conjunto de la composicion, tal como se contempla un edificio o una
ciudad. En vez de partir de un detalle, de untema, para edificar el conjunto mediante reglas,
se tiene el conjunto en la cabeza, se piensa en los detalles, en los elementos y, por su-

puesto, en las proporciones. Se trata de un modo Util de pensar” "™

Alolargo de la historia, numerosos autores de diferentes campos han manifestado los vinculos y similitudes de ambas
disciplinas, desde “la arquitectura no es mas que una forma de musica congelada” de Goethe, hasta el estudio de las
cualidades de la musica arquitecténica de Gastén Clrec Gonzalez “asociacion entre MUsica, prototipo del arte acustico
e inmaterial (metaffsico), y Arquitectura, arquetipo del arte visual y material (fisico). Ambas disciplinas artfsticas se arti-

culan siguiendo un preciso orden compositivo, que ocurre en la Matematica para su aplicacion practica... ”"3.
“La musica es tiempo y espacio, como la arquitectura”

[Le Corbusier]

2 Cita en N.Matossian, lannis Xenakis, Paris. Fayard/Foundarios Sacem, 1.981. Pags. 82-83

"3 Clerc Gonzélez, Caston. La arquitectura es musica congelada. Tesis doctoral, departamento de composicion arquitecténica
(E.T.S.A.M.) Curso 2002/2003. Pag 12.

"4 Le Corbusier, El Modulor. Ed. Poseiddn, Barelona, 1.980. Pag 27.
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Xenakis proponia una nueva direccion musical, en contra de los sistemas seriales predominantes hasta el momento™,
orientado hacia una nueva musica de vanguardia, la musica concreta™®. Las composiciones de Xenakis van mas alla de
la musica concreta y genera una musica basada en leyes matematicas, musica estocastica’, que utiliza las leyes del
calculo y la probabilidad para dar lugar a una composicion aparentemente indeterminada, pero con una estructura
general predecible. Esta concepcion estocastica es también aplicada a los calculos arquitectdnicos, llegando a desa-
rrollar un procedimiento innovador y al mismo tiempo elegante, donde resuelve a través de una analogfa musical los

problemas puramente arquitecténicos™®.

Su obra Metastassis le sirvio de inspiracion para generar la arquitectura del Pabellén Philips, donde la forma resulto

de trasladar a las tres dimensiones la partitura de esta composicién musical.

“Me probé a mimismo que, en el campo de la arquitectura, era capaz de haceralgo que
hasta entonces no se habfa hecho. En el Pabellén Philips apliqué las mismas ideas basicas
que en Metastaseis: como en la mUsica, estaba interesado en el problema de ir de un punto
a otro sininterrumpir la continuidad. En Metastaseis, la solucion me llevaba a los glissandos;

en el Pabelldn la respuesta me la dieron los paraboloides hiperbdlicos”.™

5 “La crisis de la mUsica serial”, articulo escrito por I. Xenakis en 1.955 y que aparece en la revista alemanda de teoria y critica mu-
sical Gravesaner Blatter.

6 Género musical basado en las experiencias de Pierre Schaeffer caracterizado por la descontextualizacion de los sonidos, musi-
calesy no musicales, y ruidos concretos (naturaleza, golpes, gritos, ... ) grabados y manipulados electrénicamente dando lugar a
una composicion, un montaje sonoro-musical.

17 Xenakis liderd esta tendencia musical a finales del S. XX, fue pionero usando “técnicas relativas a la teorfa de la probabilidad,
estadistica, mecanica estadistica, teorfa de grupos, teorfa de juegos y de conjuntos, y aplicdndolas a la musica electrénica y compu-
tarizada”.

"8 Esta dualidad la observamos en varios proyectos donde la intervencién de Xenakis se asocia a una de sus composiciones, como
pueden ser La Casa de la Cultura y de la Juventud en Firminy con Pithoprakta; y el Convento de Santa Marfa de La Tourette con
Metastassis.

119 Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 145.



Metastassis (1.953-1.954) es una composicion
para orquesta clasica de 65 ejecutantes de
cuerda, que plantea bloques sonoros muy densos
ejecutados a diferentes velocidades, haciendo vi-
sibles innumerables texturas musicales. La parti-
tura tenfa una estructura basada en curvas de glis-
sando™°calculadas individualmente; estos glis-
sando crean espacios sonoros de evolucion conti-
nua, una aplicacion arquitectonica directa y funda-

mental gracias a El Modulor.

El Pabelldn Philips fue el punto culminante de la
colaboracién entre lannis Xenakis y Le Corbusier,
sinembargo, también fue el principal motivo de su
separacion, ya que no se reconocio la implicacion

y autorfa de la obra arquitecténica de Xenakis.

20 Palabra italiana que quiere decir deslizdndose. Es una técnica de ejecucién musical que consiste en ligar dos sonidos realizando

3o aw a2 33

100. Estudios de Xenakis para los glis-
sandos de Metastassis.

101. Primera pagina de la Partitura Me-
tastassis, de lannis Xenakis (1953-1954)

un intervalo al deslizarse rapidamente por todos los sonidos intermedios.
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“Después viene el Pabellén Philips, en la Exposicién Universal de Bruselas por el que nos
peleamos. Al principio, él se interesaba de verdad por mis dibujos, y le gustaban. [...] De
repente, decia que éllo habfa hecho todo. Cuando le reprochaba esta actitud, hacia como
que no entendia nada. [...] cogf la pluma y escribi a Philips que el pabellén era mio. La so-
ciedad contactd inmediatamente con Le Corbusier, que les respondié que él dirigfa su Taller
desde hacfa cuarenta afios, que todas las ideas eran suyas, y que el Pabellén Philips no era
una excepcién. [...] Entonces me pregunté: “;Qué es exactamente lo que usted cree que

1

ha inventado? jTodas estas formas son muy conocidas!”. “Claro, contesté, es cierto que
todas estas formas son muy conocidas. Pero también usted ha usado las mismas superfi-
cies planas, los mismos pilares y los mismos rectangulos que todos los arquitectos desde el
amanecer de los tempos. Lo importante no es que hayan existido, sino como se utilizan de
ahora en adelante”. [ ... ]. Al final, publicé un articulo en el libro Le poéme élestronique ™ en

el que dice claramente que yo soy el autor del Pabellon Philips”'#

En la entrada del Pabellén, sobre el pilar de hormigdn, se cita a ambos autores debajo de la labor que realizaron: Le
Corbusier, ‘Creacion del Poemay Arquitectura’; lannis Xenakis, ‘Arquitectura e Interludio sonoro’. Esta solucién se tomod

para evitar que el nombre de lannis Xenakis apareciese dos veces.

Ademas de componer el interludio de 2 minutos que se escuchaba a la entrada y a la salida del pabellén, dada su
experiencia musical Xenakis colaboré con los ingenieros de sonido de Philips y se responsabilizo de la espacializacion
del sonido dentro del pabellén durante el espectaculo. Controlar esta complejidad sonora junto con la propia forma
arquitectdnica hizo que el Pabellén Philips sirviese a Xenakis de sdélida base en el desarrollo de sus posteriores obras,

los Politopos™3.

21 e Corbusier, Le poéme électronique, Parfs, Editions du Minuit, 1.958.

22 Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 145-147.

23 (poli-muchos; topos-lugar). Espacio para el espectéculo visual, musical y material, creado mediante el juego de luces y som-
bras; adoptando motivos musicales y matematicos; este espacio alude a la idea de un lugar que es varios lugares a la vez.



El 12 de junio de 1.956 Le Corbusier contacté por carta con el compositor Edgar Varese, que por aquel entonces vivia

en Nueva York, para que llevase a cabo el acompafiamiento musical a su guion Optico, Le Poéme électronique.

“:Puede usted escribir la musica de esta partitura de ocho minutos? He solicitado tres
millones para usted. Por supuesto, usted debera fusionar conmigo la musica y el guion. Le
comunico, por otra parte, que Xenakis disefiara el Pabellén en mi Taller y preparara los di-
bujos, el minutaje y la sinopsis de las diferentes secuencias. [ ... ] dos minutos para entrary,
al otro extremo, los mismos dos minutos para salir. Yo tenfa la intencion de confiar a Xenakis
(para que participara en todo esto) esos dos minutos de musica con la que podria organi-

zarnos un jaleo de todos los demonios.” ™4

Le Corbusierinsistio en que Varese era la persona indicada para componer la musica del Pabellén, hasta el punto que,
en una carta dirigida a Kalff el 24 de diciembre de 1.957 (desde Chandigarh), amenazaba con abandonar él mismo el
13

proyecto sino se mantenfa al compositor.

“Se va a armar la gorda. A los sefiores de Philips y ... no les gusta ningun fragmento de
la composicion que les ha presentado X. Es verdad que estaba presentado de forma muy
superficial y con medios totalmente inadecuados. Veredicto: ni melodia ni armonia. Parece

que a estos sefiores les gustarfa librarse de mi, pero no estoy acostumbrado a dejarme”'»

Las reticencias de la Empresa Philips se debian a que apenas existia obra fisica del autor, ya que perdioé casi todas las
composiciones de su estancia en Europa hasta 1.913 en un incendio que tuvo lugar en un almacén de Berlin, o que
obligd al autor a empezar de cero. Por otra parte, su musica modernista y revolucionaria causaba gran controversia: en
1.923 su obra Hiperprismo dividio al publico entre los que abandonaron la estancia furiosos, y los que se quedarony le

pidieron que lo volviese a tocar.

24 (archivos Xenakis, BnF, X[A] 4-18). Citado en: Xenakis, lannis. MUsica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafa.

Pag139.
5 (E. Varese, Ecrits. Paris, Bourgois, 1.983, Pag 148). Citado en Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Ma-

drid, Espafia. Pag 139.
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“Lo que admiro de Varese es su persistencia. Sufrié muchas dificultades, en un punto
perdi¢ todos los trabajos que habfa escrito, y aun asflogré comenzar de nuevo, escribiendo

una musica tan emocionante. Perseverd incluso cuando el publico no entendi¢” 2

El compositor, precursor de la musica electrénica, tuvo muchas dificultades para consagrarse como tal. No podia
producir la musica de la manera que él querfa, no tenfa los instrumentos necesarios para reproducir los sonidos que
escuchaba en su cabeza. Varese querfa que su musica fuese entendida como un “sonido organizado”; no querfa estar
bajo la imposicién de unas reglas musicales. El vefa la musica y el sonido a su manera, a través de la ciencia, como las

moléculas, espacial.

Desde sus inicios el compositor intentd “no limitarse a los instrumentos tradicionales de la orquesta” ', buscando
nuevos y diferentes sonidos, evolucionando en la forma de tocar los instrumentos ya existentes, imaginando instru-

mentos nuevos o, en ocasiones, empleando objetos que no estaban pensados como instrumento.

“lLa musica de Varese tiene muchos timbres y mundos sonoros diferentes. Recuerdo la
novedad de escuchar el rugido del ledn (el tambor de friccion, inventado por Varése para
lonizacion) por primera vez, jincreible! Tocar su musica con una orquesta, especialmente

una tan grande y enérgica, realmente me enamor¢” 28

No fue hasta 1.953, y a la edad de 71 afios, cuando la tecnologia habfa avanzado lo suficiente para poder desarrollar
sus composiciones, collages de sonidos grabados y modificados posteriormente. El primer resultado de estos sonidos

electronicos fue Deserts, obra tras la que Varese fue reconocido como representante significativo de la musica.

Para le creacion del Poéme électronique, y a pesar de las reservas corporativas, la compafifa puso toda la tecnologia
de su estudio en Eindhoven a disposicién del compositor, de este modo Varese lleva a cabo su Ultima obra completa
para cinta, en la que logra eliminar por completo los instrumentos, dejando como solista una grabacién de sonidos

electrénicos, naturales y de musica concreta.

26 James Wicks, 17 afios (2010). Violin en la NYO (Natiolan Youth Orchestra of Canada).
27 Blog de retroklang, Posted by Ferre in Music. MUsica Visual: Poeme électronique (E. Varese). 30 de abril de 2007.
8 Michael Buchanan, 16 anos (2010). Trombdn en la NYO (Natiolan Youth Orchestra of Canada).
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Como se ha expuesto anteriormente la creacion del Pabellén Philips se entiende mediante la coexistencia de tres
116 componentes: la arquitectura, la musica y el guion Optico; repartidos entre los tres personajes ya mencionados. A con-
tinuacién, se analizard cada uno de los ‘proyectos’ por separado, pero teniendo siempre presente que cada uno de

ellos es un aporte fundamental del conjunto final.



1. ARQUITECTURA

Tras aceptar el encargo de L. Kalff para la creacion del pabellén para la empresa Philips en la Exposicion Universal de

1.958, Le Corbusier defini¢ las caracteristicas del Poema Electrdnico:

«

. el edificio debfa ser una ‘botella’ que contuviese el ‘néctar del espectaculo y de Ia
musica’.

Para el espectaculo filmado deseaba superficies planas y verticales.

Para los efectos espaciales querfa colocar en lo alto del pabellén un gollete aéreo por el
que desapareciesen las imagenes proyectadas.

Para las auroras de color deseaba superficies cdncavas y convexas. Aquf, por cierto,
coincidia con el deseo que habfan formulado los arquitectos del Pabelldn holandés, que
estaba muy préximo al de Philips.

“Para la parte trasera del Pabellén Philips se pide una superficie sencilla y convexa, con
objeto de no influir demasiado e la vista sobre el jardin y la vegetaciéon que rodean a las
construcciones holandesas”

Debfa rechazarse cualquier otro intento de busqueda plastica porque perjudicarfa al es-

pectaculoy ala audicion” 29

Para Le Corbusier el pabellén debia tener una estructura hueca, con forma cilindrica, capaz de acoger a 500-600
personas. Esta estructura se suspenderfa de una subestructura metalica cubierta por un tejado-marquesina. Por otra
parte, la forma debfa de estar constituida por superficies planas, para las proyecciones filmadas; y por superficies con-
cavasy convexas, para las proyecciones de color. Finalmente, para permitir la aparicion y desaparicion de las imagenes,
debia existir un pozo aéreo que prolongase la forma en la lejania y crease una impresion de profundidad de los volU-

menes.

129 Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 168-169.
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102. Primeros croquis que Le Corbusier remitio a
Xenakis para que iniciase el desarrollo de la pro-
puesta.
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“En octubre de 1.956, Le Corbusier me encargd que dibujara estas ideas y tratara de

“traducirlas mediante las matematicas”. Me remitié el croquis que transcribo aquf:”"3°
[lannis Xenakis]

Tras estas indicaciones lannis Xenakis comienza a trabajar en la proyeccién y formalizacion del pabellén, del que rea-

liza dos proyectos:

PRIMER PROYECTO:

Tas varios intentos fallidos de reproducir con la mayor exactitud el croquis de Le Corbusier, Xenakis decide ordenar
los factores determinantes de la forma del pabelldn, ya que las ideas que Le Corbusier habfa expresado permitfan, por

su generalidad, numerosas iniciativas:

18 1) Zona de movimiento del publico:

El publico permanece de pie entre 8 y 10 min, y se reparte homogéneamente por toda la superficie

interior.

Resultado abstracto sobre un plano: un circulo con dos galerfas estrechas, la entrada y la salida

2) Auditorio electroacustico (receptaculo de los desarrollos actuales de la musica electromagnética):

La reverberacion tiene que ser muy débil.

Enrazon de las reflexiones multiples, las superficies planas paralelas deben ser desechadas.

También los angulos triedros, ya que se acumulan reflexiones sobre los planos bisectores de los angu-
los diedros.

Por lo contrario, son excelentes las superficies curvas no de revolucién, sino de radio de curvatura

variable. Hay que rechazar, por ejemplo, los fragmentos de esfera porque concentran el sonido en el cen-

tro.

103. Bocetos conceptuales de I. Xenakis
mostrando el desarrollo de la geometria
del Pabellon

3¢ Ibidem. Pag 168.



3) Luz de colores — proyecciones:
Los horizontes de color y los voliumenes que cera la luz reflejada deben ser fantasmagodricos. Por lo
tanto: superficies curvas fugadas o receptoras de luces perpendiculares, oblicuas, rasantes, que creen

volumenes cambiantes que se cierren, se abran, se arremolinen.

4) Construccion — técnica:
De todas las superficies geométricas, ;cuales son autoportantes, manejables mediante el calculo es-

tatico y realizables con los medios de una obra normal?

Este Ultimo capftulo debfa proporcionarme la clave, el invariante que respondiese a las dos cuestiones
precedentes.
Mis propias investigaciones musicales sobre los sonidos de variacion continua en el tiempo me empu-

jaban hacia estructuras geométricas basadas en rectas: las superficies regladas.™"
[lannis Xenakis]

De esta forma la solucion conduce a un espacio que permite controlar toda clase de impresiones espaciales y alojar,
simultdneamente, a esas 500-600 personas, repartidas de forma homogénea sobre toda la superficie del pabellon,
bajo una estructura geométrica autoportante conformada por rectas y curvas planas: los paraboloides hiperbdlicos
(P.H.), y los conoides. Ambas superficies se generan a partir de una recta (generatriz), sin embargo, mientras que los
P.H. se deslizan en el espacio paralelamente a un plano fijo, apoyandose en otras dos rectas (directrices), los conoides

se deslizan en un plano fijo apoyédndose en una recta y en una curva (curva directriz).

Estas superficies habian sido estudiadas por los gedmetras desde hacia afios, y recientemente se habfan empezado
a construir en hormigén armado, encofradas, aunque hasta ese momento sélo como elementos de cubierta, no de
modo sintéticoy sin paramentos verticales. Por ello el Pabellon Philips supone una oportunidad para la arquitectura de

llevar a cabo un edificio compuesto, en su forma y estructura, Unicamente de conoides y paraboloides autoportantes.

31 Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 170-171.
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Xenakis resume la evolucidon de estos pensamientos convergentes en un cuadro en el que se aprecia con claridad que
la solucién adoptada de utilizar superficies alabeadas es la mas adecuada, ya que permite una buena acustica, un in-

teresante juego de luces y proyecciones, y una buena construccion técnica.

- luz o
acustica . , construccion técnica
Proyecciones filmadas

Superficies planas no siyno si
Superficies curvas , .

) Si Si No
cualesquiera
Superficies p.h., . . . 32

. si si Si

conoides

“A partir de este momento, la légica deja de funcionar y toma la palabra la arbitrariedad

de la intuicion.” 33
[lannis Xenakis]

Segun Xenakis |la idea de generar superficies curvas a partir de lineas rectas surgi¢ de la inspiracion de su propia com-
posicion musical Metastassis. La forma definitiva del primer proyecto se reproduce en el croquis nimero 11, donde se
aprecia la composicion estructural del Pabellén: un conoide E; de una superficie formada por otros dos conoides Ay D;

dos paraboloides hiperbdlicos Ky G; un cono de empalme L; y los accesos, formados por dos tridngulos vacios.

32 Xenakis, lannis. MUsica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 156.
33 |bidem.



En el proyecto destacan tres puntas, la tercera de 11m, equili-
brada plasticamente con la primera y la segunda de 177m y 13,

que introducen, ademas, una torsion volumétrica general.

Le Corbusier aprobd el proyecto sinreservas, y a partir de esta
formalizacion se llevd a cabo la primera maqueta, para que los
sefiores de Philips pudiesen entender mas facilmente el pro-
yecto, y que los ingenieros de la empresa parisina pudiesen pre-

sentar una oferta preliminar.

Para materializar la maqueta se realizaron las aristas de unién
de las superficies mediante cuerdas de piano cosidas y encastra-
das en una tabla de madera, con hilos sobre estas aristas. Lo
principal era conseguir una solucién autoportante, porlo quelas
tres varillas verticales no debfan ser consideradas como apoyos
indispensables para la estabilidad del pabelldn, sin embargo, las
empresas consultadas hasta ese momento no creyeron que

esta solucion fuese posible.

106.
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107.

106. Foto de la maqueta.

107. Planta de la primera propuesta dibu-
jada por lannis Xenakis. 16 de octubre de
1956.
108. Perspectiva de la primera propuesta di-
bujada por lannis Xenakis. 23 de octubre de
1956.
109. Perspectiva de la primera propuesta di-
bujada por lannis Xenakis. 19 de octubre de
1956.

110. Croquis n° 11, 15 de octubre de 1956.
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111. Elaboracion propia de la geometria defi-
nitiva y la generacion de los paraboloides hi-
perbdlicos.

112. Planta de cubiertas. Elaboracion propia.
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SRGUNDO PROYECTO

El segundo proyecto es una variante del primero y surge durante una reunién que Xenakis mantuvo (en ausencia de
Le Corbusier, que se encontraba en la India inmerso en el proyecto de Chandigarh y en la seleccion de imagenes para
su guion dptico) con los ingenieros de una de las empresas parisinas consultadas. La principal critica de los ingenieros
era la duda de poder llevar a cabo una estructura totalmente autoportante con cascara fina, por otra parte, el estudio
y calculo sobre el modelo serfa muy costoso y llevarfa demasiado tiempo. Ademas, proponfan que para simplificar el
calculo y la ejecucion los conoides debian ser transformados en paraboloides hiperbdlicos, propuesta aceptada por
Xenakis. Lo que no se aceptd fue la propuesta de afiadir una osamenta metalica durante la ejecucion que reprodujese
las cuerdas de piano de la maqueta, cuyas aristas ejercerfan de vigas curvas; ni que los muros se hiciesen con cables
que siguiesen la curvatura de los P.H., y sobre esos cables colocar [dminas cauchutadas o un material similar, a modo
de tienda (descartado porque no aseguraba el aislamiento acUstico exigido). Por Ultimo, consideraban necesario re-

ducir un 25% el volumen del Pabellén.

Estas criticas le hacen ver de forma mas clara la posible solucidn y estudiar matematicamente las superficies y la
composicion.
“Auto critica plastica:

a) No habfa diferencia suficiente entre la altura de la segunda punta (+13m) y de la de

tercera (+11m). En consecuencia, la cavidad (+9m) era demasiado alta.
b) El cono de empalme L era poco generoso; parecia indeciso, casi inexistente

Para estudiar la nueva forma del pabelldny elaborarlos planos que pedfan los ingenieros
tenfa que elegir entre tres métodos: 1.°, algebraico; 2.°, geométrico (geometria descriptiva);
3.°, experimental. Me parecié que lo mejor era combinar los métodos geométrico y experi-

mental.



[...] El pabelldn tenia que ser eminentemente plastico. No estaba determinado por fun-

ciones. Entre una infinidad de curvas habfa que elegir la mejor combinacion.” 34

La variedad de combinaciones es infinita, por ello Xenakis jugd mediante tanteos con todas ellas para elegir una sola

de las superficies, y una vez elegida la curvatura, fijarla mediante el dibujo geométrico

“Entendemos que, para una arquitectura de tres dimensiones, el arquitecto no puede
conformarse con trabajar en el plano: debe servirse de una representacion geométrica de
tres dimensiones, ya que la tercera dimension no es simplemente el resultado de una tras-

lacion paralela.” 3>

De este modo, a través de la geometria descriptiva, el 8 de diciembre de 1.956 se presento el segundo proyecto,

definido a escala 1/200.

En esta segunda propuesta se definen las nuevas alturas para las tres puntas, y sus proyecciones sobre el plano hori-
zontal (primera punta +21m, segunda punta +13m, tercera punta +18m), de modo que también se amplia el cono cen-
tral L. Mediante tanteos sobre las herramientas experimental y geométrica se definen plasticamente los P.H. mas ade-

cuados, y cuyas intersecciones con el plano horizontal mejor se adaptasen con la planta del plano primitivo.

Cuando Le Corbusier regres¢ de la India acepto, al igual que el sefior Kalff, la segunda propuesta. A partir de esos

nuevos planos, se construyo una nueva maqueta, que segufa manteniendo un apoyo central.

En esta nueva maqueta se observa, en comparacion con la primera que:

- Los conoides A, Dy E se transforman en cuatro P.H.: A, B, Ny D

-Se ensancha el cono L

-Aparecen dos nuevos P.H., Cy F, que, adosados a E, forman el volumen del salén de automatizacion vidriado, situado

en la parte baja, los locales auxiliares y los ventiladores.

34 Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 174
35 Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 158-159.
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113. Definicién a través de la geometria des-
criptiva del Pabelldn.

114. Geometria del segundo proyecto. En este
paso aun no se ha tomado la decision de que
todas las superficies sean paraboloides hiper-
bolicos.
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Las empresas de ingenierfa parisinas consultadas hacian peligrar la pureza geométrica del Pabellén con transforma-
ciones y falsificaciones, por ello se pusieron en contacto con varias empresas extranjeras, y solo una aceptd casi la
totalidad de condiciones propuestas por Xenakis, la empresa belga Strabed, ademas de aceptar un precio razonable

para Philips.

Elingeniero de la empresa belga, H. C. Duyster, especialista en hormigdn pretensado propuso construir el pabellon
con una Unica cascara de hormigdn pretensado de 5cm de espesor, una cascara semi-autoportante que contaba con

cuatro apoyos, uno de ellos en el interior del Pabellén.

Una confusion en la interpretacién de los planos por parte de Duyster, que considerd el cono L junto con el P.H. N,
como sifuesen un unico P.H. M, derivé en una mayor pureza geométrica del Pabelldn; ademas, una ligera modificacion
en este nuevo P.H. permiti¢ eliminar todos los apoyos. Finalmente, Xenakis transformé el P.H. C, que pasé de cdncavo
a convexo, estabilizando la tercera punta, que estaba demasiado inclinada; y cerrd las dos aberturas triangulares con

ayuda de nuevos P.H. amoldado a los antiguos.

“[...]la estructura se desnudd y volvié totalmente autoportante, sin muletas. Los P.H.

confirmaron sus sorprendentes propiedades resistentes y su elocuencia plastica” 3¢
[lannis Xenakis]

Duyster realizé todos los calculos preliminares a partir de las cotas que obtuvo de una de las maquetas reducidas',
y descompuso los P.H. en mdédulos de hormigoén pretensado, aproximadamente, de 15m x 15m, que se moldearon
sobre unlecho de arena en el sueloy se colocaron, comprimidas, siguiendo la direccién de las lineas generatrices, entre

los cables de acero anclados o bien en las aristas, o bien en el anillo de cimentacién. 8

136 Ibidem. Pag 178.

137 Estos cdlculos fueron comprobados y verificados por el profesor Vreedenburgh.

38 Los diferentes elementos se ensamblaron y atirantaron mediante una doble red de cables de acero de 8mm de didmetro; hicie-
ron falta 3.000 cables para toda la estructura.



“Sin el apoyo de los ensayos nunca me habrfa lanzado a esta aventura”'?®
[Hoyte Duyster]

La continuidad de las superficies interiores se consiguid gracias a una superficie de amianto; exteriormente la piel de

hormigon fue sellada y con pintura metalizada.

El Pabellén Philips fue pionero en el desarrollo de la construccién y puesta en obra de superficies alabeadas sin enco-
frado; esto fue posible gracias al hormigon, que fue el punto de partida de la evolucién hacia una arquitectura en tres

dimensiones: arquitectura volumétrica

“En el interior del Pabellén no se piensa en su geometrfa, se siente la influencia de sus

curvas “e

Poco antes de la apertura del Pabelldn, Le Corbusier se dio cuenta de que la diferencia entre la entrada y la salida no
era suficientemente clara, por ello pidi¢ a Xenakis que disefiara un objeto matematico que se colocd en la entrada del

Pabellény que servia de “faro” para los visitantes.

115. Foto historica. Acceso del Pabellon Philips.

116. Foto historica. Salida del Pabellén Philips.

39 Xenakis, lannis. MUsica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 178.
140 Ibidem. Pag 179.
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2. MUSICA

La obra musical se divide en dos partes, por un lado, la pieza principal, que se proyecta simultaneamente al espec-

taculo visual; y por otro, el interludio, que acompafa a la entrada y salida del pabellén.

PIEZA PRINCIPAL

Acceso al audio del TITULO: Poéme Electronique™
'Poéme Electronique’
AUTOR: Edgar Varese

ANO:1.957-1.958
DURACION: 8 minutos

126 Conjunto de sonidos organizados que el propio Varese grabd, mezcld y proceso en los Laboratorios Philips en Eind-
hoven; la composicion fue grabada en cinta con tres pistas, una para el sonido real y otras dos para la reverberaciony

los efectos.

Varese combina sonidos de sirenas que van cambiando el tono de forma continua, voces humanas que hablan o
cantan, canto de pajaros, campanas reverberando, percusiones, sonidos industriales, érganos, distorsiones, ecos, y
sonidos electronicos que acaban configurando un ritmo y dando lugar a una suma de experiencias sonoras y auditivas

que pueden parecer desordenadas y aleatorias, pero que estan milimétricamente pensadas por el autor.

La organizacion de los sonidos en tiempo y en el espacio es fundamental para conseguir la espacializacion que
Varese pretendfa, y que los espectadores se vieran envueltos por los sonidos. La organizacion del sonido dentro del
pabellén se consigue gracias a 425 altavoces combinados con 20 amplificadores que permitieron crear trayectorias del

sonido, rutas que hacfan que el sonido llegara de ‘todas partes’.

117. Fragmento de la partitura del Poéme Elec-
tronique de Edgar Varese.

4 http://www.medienkunstnetz.de/works/poeme-electronique/audio/1/


http://www.medienkunstnetz.de/works/poeme-electronique/audio/1/

«

. esto es, que los propios sonidos fueran viajando de un sitio a toro del edificio,
creando en el publico una plena sensacion de inmersion acUstica, un completo entorno de

360° lo que en sumomento debid ser bastante impactante.”'#?

Las obras musical y visual se proyectaban simultaneamente, y aunque no hay relacion directa ambas se componen
de diferentes elementos visuales o sonoros yuxtapuestos que suponen el maximo manifiesto de la tecnologfa de la
empresa Philips, ya que todo habfa sido grabado con equipos de alta tecnologfa de la propia empresa, y se reproducia

mediante sus equipos de sonido, altavoces y proyectores.

127

42 Blog de retroklang, Posted by Ferre in Music. Musica Visual: Poéme électronique (E. Varese). 30 de abril de 2007.
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INTERLUDIO
TITULO: Concret PH™3

AUTOR: lannis Xenakis

ANO: 1.957

Acceso al audio

DURACION: 2 minutos segundos
'Concret PH' y455¢8

Composicion de musica electrénica creada por lannis Xenakis para acompanar al publico mientras entraba y salfa del
pabellén; se disefid en los estudios del Groupe de Rechercher Musicales (GRM) en Parfs. Cundo Xenakis comenzé a
trabajar en su composicion quiso ir a Eindhoven para trabajar en los estudios que le ofrecia Philips, sin embargo, Le

Corbusier le niega esta opcion.

128 “Es imposible ir a Eindhoven a pasar tres semanas ;Ni sofiarlo! Somos un estudio de

arquitectos; no somos una academia cuyos alumnos disponen de su tiempo a voluntad” 4.
[Le Corbusier]

En los mas de dos minutos de duracion de la pieza la fuente de sonido principal es el carbdn en combustion, este
sonido fue fragmentado en periodos de un segundo, manipulado, filtrado y grabado en una cinta magnética, creando
varias capas con diferentes densidades y texturas. La obra se reproducia entre las ejecuciones continuas de la compo-

sicion de Edgar Varese y en ambas se usaba el mismo sistema de altavoces y amplificadores.

Con esta obra Xenakis pretendfa asumir la funcién de restablecer la mente de los oyentes, relajarlos y vaciar su mente

del sonido anterior; crea una representacion del mundo natural, modificado y reutilizado en un ambiente artificial.

118. Diagramas de las 'Rutas de Sonido' elabora- 143 https://subrosalabel.bandcamp.com/track/concret-ph
das por lannis Xenakis. 144 (carta de Le Corbusier a Xenakis del 27 de noviembre de 1.957. Archivos Xenakis, BnF, X[A] 4-1). Citado en Xenakis, lannis. Mdsica
de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 149.


https://subrosalabel.bandcamp.com/track/concret-ph

El titulo de la composicién hace referencia al propio pabellén, por un lado, el material (concret — hormigén); y por

otro, a la solucién constructiva de superficies regladas (PH — Paraboloides Hiperbdlicos).

“Difundido por cientos de altavoces, el sonido que llegaba debia dar a los oyentes la

impresion de que el Pabelldn se agrietaba a su alrededor” ™5

[lannis Xenakis]

129

145 Xenakis, lannis. Musica de la Arquitectura. Ediciones Akal, 2009. Madrid, Espafia. Pag 149.
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3. GUION OPTICO
TITULO: Poéme Electronique™®

AUTOR: Le Corbusier

ANO: 1.957

Acceso al
'Poéme Electronique’.
Audio e imagen

DURACION: 8 minutos

Composicion visual formada por fotografias fijas en blanco y negro, seleccionadas por Le

19. Corbusier, editadas por Jean Petit y montadas y filmadas por el cineasta Philippe Agostini; creada expresamente para

su visualizaciéon en el Pabelldn Philips.

Philippe Agostini fue un cineasta, directory guionista francés que mejoro la potencia visual de lasimagenes expuestas
130 en el pabellén gracias a sus técnicas de montaje rapido, sus métodos innovadores de encuadre y rotacion y el movi-
miento de lasimagenes. Las proyecciones de color se integraron en este gran abanico de técnicas y fueron presentadas
seguin una secuencia aparentemente confusa y cadtica, pero que pretendia enfocar en un estado de animo para cada

imagen o para cada serie de imagenes.

Las secuencias que estructuran visualmente las imagenes son:

- Secuencia 1: Génesis (0” - 60”)

120.

- Secuencia 2: De la Materia y el Espiritu (61” —120”

- Secuencia 3: De las Profundidades al Alba (1217 - 204”)

- Secuencia 4: Los Dioses hechos por los Hombres (205" —240")
- Secuencia 5: Asf florece la Civilizacién (241”7 —=300”)

- Secuencia 6: Armonfa (301" - 360”)

- Secuencia 7: Para Todo el Mundo (361” — 480"
119. Imagen de la Secuencia 3. / € 4807)

120. Imagen de la Secuencia 5.
146 http://talleralecorbu.blogspot.com/2012/06/poema-electronico-le-corbusier.html


http://talleralecorbu.blogspot.com/2012/06/poema-electronico-le-corbusier.html

Alo largo de estas secuencias Le Corbusier narra la evolucion de la existencia humana, desde la génesis del mundo,
hasta el renacer tras las dos Guerras Mundiales, mostrando imagenes de temas cotidianos y trascendentales como la
vida, la muerte, la tradicion y la cultura. Las imagenes fueron elegidas por el arquitecto a lo largo de sus viajes entre la
India, Suiza y Parfs, y en ellas pretende mostrar todos los aspectos de la vida; imagenes organizadas o cadticas, natu-

rales o artificiales, tiernas o salvajes.

Gracias a la proyeccion simultanea de estas imagenes con la composicion electroacustica de Edgar Varese, y a los
juegos de luces en el espacio interior del Pabellén se logra colocar al espectador “en el centro de las emociones y de
las sensaciones visuales [... ] sin que le sea concedido el tiempo de retomar el contacto con el mundo exterior.” 7. Se
crea, con juegos acusticos, de luces, de color y de imagenes, un espectaculo total en el que el espectador esta en el
centro y los propios limites del pabellon se expanden; y aunque las imagenes y la musica no tenfan relacion entre sfy

ningun tipo de sincronizacion, una composicion no esta completa sin la otra.

El efecto visual de difusion interior se consigue gracias a cuatro elementos que, segin Le Corbusier, constituyen el

Poéme Electronique:

1. Ecrans: (pantallas) las grandes areas de superficie interior sobre las que se proyectaban las iméagenes.

2. Ambiances: (atmdsferas o colores ambientales) fragmentos de luz coloreada que Le Corbusier afiade a través
de proyectores para estimular los écrans.

3. Tri-tours: son filtros perforados colocados delante de los proyectores para definir dreas de color, o de ausencia
del mismo, en los €crans y ambiances; asf mismo, proyectan imagenes con un contorno acotado y delimitan
zonas de énfasis (claroscuro).

4. Volumes: (volimenes) son dos sdélidos tridimensionales suspendidos, una forma geométrica o figura matemsa-
tica (masculino); y un maniqui de las Galerfas Lafayette (femenino). Ambos elementos brillan, en tonos verdoso

el masculino y rojizo el femenino, al seriluminados con una luz ultravioleta.

47 Masilla, 2002. Anuario de estudios lecorbusierianos. Fundacion Caja de Arquitectos. Pag 185.
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121. Seccion parcial del pabellén mostrando el
equipo de proyeccién y los altavoces de baja
frecuencia. Elaboracion propia.

122.Fotograffa histérica que muestra
el equipo de altavoces, herramienta principal
para crear los ambiances.
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Esta expansion musico-visual de los Iimites interiores del pabellén elimina las sombras y se acerca al concepto de
espace indicible™® de Le Corbusier, ya que “... no distinguimos nada que pueda detener la mirada, y que sus topografias

artificiales poseen una clara vocacion de infinitud fisica.” 49

132

123.

148 | ’Espace Indicible es un articulo redactado por Le Corbusier en 1.945 y publicado en 1.946 en la revista L’Architecture d’Aujour-

dhui. En él, el arquitecto concibe una nueva nocion del espacio, una sintesis de las artes mediante la armonia, la acustica plasticay
123. Geometria definitiva y ubicacion del ob- las resonancias que dé lugar a una profundidad sin limites. “Entonces surge una profundidad sin limites, que borra los muros, ahu-
jeto matemético. 3 de marzo de 1958. yenta Igs presencias co.ntingentes:' realiza el m'ila.gro del espaciplindeFible”. Pag 10.

149 Masilla, 2002. Anuario de estudios lecorbusierianos. Fundacion Caja de Arquitectos. Pag 171.



REPORTAJE DE FOTOGRAFIAS HISTORICAS. BRUSELAS 1958.
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125.

124. Fase de montaje, al inicio del pre-
tensado y colocacién de las cascaras
de hormigon.

125. Fase de montaje, con todo el pre-
tensado ya realizado.

126. Detalle exterior inferior, del en-
cuentro entre dos paraboloides hiper-
bdlicos.

127. Interior del Pabellén. Dia de la
inauguracion, 22 de abril de 1958.

128 [ 129. El objeto matematico en la
entrada del Pabellon.

127. 128.
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130.

2131.

130 [ 131. Fotograffas histéricas del Pabellon
Philips
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LEYENDA DE USOS
1- Acceso

2- Salida

3- Espacio central de proyeccién
4- Cabina de proyecciones

5- Area Técnica

6- Luces focales

7- Proyecciones (nubes, sol, luna)
8- Proyecciones (ambientes, nubes)
9- Borde de tubos fluorescentes
10- Luces de emergencia

11- Luces de panico

12- Cuerpo suspendido (maniquir)
13- Objeto geométrico suspendido
14- Espejo de agua

15- Objeto matemdtico

135

PLANO DE USOS

E: 1/250
o 1 2 3 4 5
| I o O I S
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PABELLON NORUEGO 137
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UBICACION: Feria Internacional de Bruselas, Bélgica

ANO DE PROYECTO: 1.956-1.958

SUPERFICIE DE TERRENO: 2.400m?

SUPERFICIE CONSTRUIDA: 1.370m> 139
CLIENTE: Noruega (Pais)
ARQUITECTURA: Sverre Fehn
INGENIERO: Arne Neegdrd
INSTALACIONES: Ingenierfa Giert Aasheim

SELECCION DE ELEMENTOS EXPUESTOS: Sverre Fehn
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En 1.956 Noruega recurrié a un concurso'® para la eleccion de su pabellén nacional para la Exposicion Universal de
Bruselas de 1.958, el evento suponia una oportunidad para mostrar al mundo la independencia vy libertad del pais

(1.905), y su recuperacion tras la Segunda Guerra Mundial.

Tras ganar el concurso, Sverre Fehn permanece la mayor parte del tiempo en Bruselas para dirigir la construccion del

pabellén y resolver los problemas que fueron surgiendo hasta su finalizacion.

“Elinvierno del afio que dirigfla construccion del Pabellén de Bruselas fue frio y himedo.

Tuve muy poca ayuda en la direccién de obra[... ] El contratista decfa que yo erajoven]...] e
la estancia en el hotel costé mucho dinero, todo el que habfa ganado [...] La prensa no- 132.
ruega me tomo a broma, y en ocasiones hubo mucha confusion. En general, creo que fue

la peor experiencia que tuve en una obra.”™!

El recinto destinado a albergar el pabellon era una parcela sensiblemente plana y con abundante vegetacion, en la 143
que también se encontraba el Pabelldon de Finlandia, de Reima Pietild™. La fachada principal del Pabellén se abrfa hacia
la Avenida de las Naciones, y al otro lado de la calle se encontraba el Pabellén de Francia; su perfmetro estaba delimi-
tado por un lado por el Pabelldn Finés, y los dos lados restantes se cerraban con dos taludes vegetales con arbolado

de gran porte.

Alo largo del proceso de desarrollo del proyecto y de ejecucion del mismo Fehn tuvo que renunciar a algunas de las

133.
ideas originales de la propuesta para el concurso. El Pabelldn se planted para ser montado en seco, transportando los 33
150 Otros paises como Espafia, Suiza, Finlandia, Yugoslavia o Checoslovaquia utilizaron este mismo sistema para escoger el pabe- 132. Esquema en axonometria para la propuesta
llén que les representarfa en la Exposicion. del concurso, agosto de 1956. Sverre Fehn
51 FJELD, Per Olaf. Sverre Fehn: the Pattern of Thoughts. New York: Monacelli Press, 2009. Pag 285.
152 | espacio destinado a albergar ambos pabellones fue rotulado como Norvege-Finlande, como si de una Unica parcela se tratase. 133. Emplazamiento del Pabellon Noruego.

Finalmente, al norte de esta misma parcela se situd el Pabellén de Argentina.
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134.

134. Perspectiva de la zona expositiva, sep-
tiembre de 1956. Sverre Fehn.

135. Vista hacia el fondo del patio, octubre
de 1956. Sverre Fehn.
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materiales desde Noruega; sin embargo, algunos elementos fueron encofrados y hormigonados in situ. Por otra parte,
la madera laminada necesaria para las vigas de la cubierta fue llevada a cabo en Bélgica, ya que los paises nordicos

carecian de esta técnica.

“tal vez hayamos tenido demasiada madera [en Noruega]. Quiero decir que hacemos
casas de madera sin pensar en la construccién é en el precio de cada pieza ... ] tuve ocasion
de ver como trataban la madera en Italia y Bélgica, sus técnicas se presentaban completa-
mente diferentes a las nuestras. Aprendi mucho alli, porque cada pieza de madera era muy
preciada|...]viniendo de Noruega fue como un pequefio shock para miver que ellos tenfan

por entonces, en 1958, una tecnologfa mas avanzada que la nuestra” ™3
[Sverre Fehn]

Otro de los elementos que sufri¢ cambios a lo largo de todo el proceso fue el material de los soportes interiores. Al
principio se planteaba una solucion innovadora de hormigon translicido, con el que experimentaron sin conclusiones
fiables; finalmente estos pilares se llevaron a cabo con plexiglas'™4, una solucion alterativa de plastico estructural pro-
cedente de Alemania. Los soportes se configuraron mediante dos planos perpendiculares de plexiglas que “desafiaban
la gravedad como apoyo aparentemente fragil de una viga aparentemente muy pesada dado su desarrollo estructu-

ral” s>,

53 RINCON BORREGO, Ivan I. Sverre Fehn. La Forma Natural de Construir. Tesis doctoral. Universidad de Valladollid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, 2010. Pag 374.

154 Seglin ha observado I. Juan Ferruses en los informes y cartas referentes a la construccion del pabellén y la problematica de es-
tos elementos “la Comisién no los vela suficientemente resistentes ni a compresién nia pandeo y el hecho de que uno llegara da-
flado desde su transporte hacfa saltar las alarmas entre la organizacion. Fehn insistié en que fue un defecto de embalaje en el
transporte y que los elementos habian sido probados para desempefar adecuadamente su mision. A pesar de que SECO [Bureau
de Controle pour le Sécurité de la Construction en Belgique] le recomendd sustituirlos por soportes de acero, hormigén o madera,
Fehn insisti¢ en la importancia de estos elementos tanto para él, como para el edificio, incluso para la propia Exposicion que debia
permitir que los pabellones mostraran una construcciéon lo mas avanzada posible”. JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en
el tiempo. El pabelldén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bruselas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politéc-
nica de Valencia, 2016. Pag 534.

55 |bidem.



El proyecto, desde sus inicios, pretendia la manipulacion del espacio a través de los materiales, y la organizacion del
mismo en torno a los objetos expuestos. El Pabellon, de planta cuadrada de 35 m de lado, se apoya sobre un basa-
mento elevado 9o cm por encima de la cota de calle. El espacio es definido por un recinto delimitado por tres muros
perimetrales en forma de ‘U’, y por un frente didfano, el acceso, resuelto mediante un retranqueo con cierre de vidrio.
En el interior no hay un itinerario establecido y “los caminos surgiran espontaneamente dependiendo de la atraccion
que sobre los visitantes ejerzan los objetos”s%; los elementos fijos y moviles establecen varios recintos concéntricos

donde el espacio mas privado lo genera el volumen de servicio que limita la entrada.

El espacio se puede atravesar libremente dentro de los limites marcados por la plataforma, incluyendo dos patios
generados en las esquinas de los muros perimetrales de la ‘U’ gracias a las cubiertas de plastico translicido, que se
intercalan con las cubiertas opacas, y a las cuatro esquinas de vidrio fijas situadas entre el muro perimetral y los paneles

interiores.

El Pabelldn debfa acoger una exposicion en la que el uso del espacio, “sutilmente descompuesto en espacios dife-

renciados, aunque visualmente conectados” ', se organizase en tres zonas: industria, disefio y artes plasticas.

Estos cinco elementos, la insercion en el lugar, el perfmetro, la cubierta, los paneles interiores y los objetos a exhibir
seran los elementos generadores del espacio; y los que, junto con la luz, cuyo uso jerarquizado cualifica y ordena el
espacio, caracterizaran la estrategia general del proyecto. Asf mismo, el arquitecto hace hincapié€, desde la concepcién
del concurso, en la pureza de los elementos y de los materiales que debfan definir el espacio; materiales que enfatiza-

rfan la ausencia de sombras entre los elementos interiores y que resaltarfan las del exterior del Pabellon.

El uso de laluz y de las sombras como caracteristica propia del pafs nérdico fue un criterio fundamental en las deci-

siones de Fehn para intentar transportar a los visitantes del Pabellon a la propia Noruega; la premisa de la luz como

156 SANCHEZ MOYA, M2 Dolores. El Pabellén de los Paises Nordicos en la Bienal de Venecia de Sverre Fehn. Tesis doctoral. Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2012. Pag 305.

57 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 382.
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136. Perspectiva desde el patio hacia el ac-
ceso, atravesando la zona de exposicion.
Septiembre de 1956. Sverre Fehn.

[P0 el

145



137. Planta de cubierta, intensificando las
sombras, enero de 1957. Sverre Fehn.
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elemento principal, y la idea de “manifestar el contraste de sombras en el exteriory la ausencia de ellas en el interior” '

fueron la estrategia del arquitecto para transmitir los valores del pafs.

“Un edificio hecho de distintas cualidades de luz reunidas en una construccion sencilla” 9

[Sverre Fehn]

El pabellén no tuvo reconocimiento por parte del gobierno noruego, que llegd a retirarlo del concurso a mejor edificio
de la exposicion'® debido a su “actitud experimental y consiguientes complicaciones técnicas”™®, sin embargo P. Olaf

Fjeld concreta que

“Los cambios de actitud que el socialismo nordico trajo a Noruega tras la guerra se fil-
traron de manera desigual en el entorno construido [... ] La arquitectura de Fehn tenfa un
importante nivel de abstraccion que no siempre fue entendido. No transformaba las exi-

gencias politicas en una imagen arquitecténica.” 2

Conforme alo establecido en el Reglamento Especial de las Construcciones, cada pafs habifa adquirido el compromiso
de demoler su pabellon y devolver la parcela al estado topogréfico original, en los 6 meses siguientes a la finalizacion
del evento. El gobierno del pafs nérdico decidi¢ renunciar a su pabelldny se lo ofreci¢ al gobierno belga, desentendién-
dose de este modo del pabellén, de sudemolicion y de la restauracion del entorno. En septiembre de 1.958 se confirmo
la donacién del pabelldn y este paso a ser propiedad del Ministerio de Instruccion Publica de Bélgica; finalmente el
pabelldn fue desmontado y trasladado a las afueras de Bruselas donde funciond como guarderfa durante varios afios.

ARos mas tarde fue demolido definitivamente.

158 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 386.

159 Citado en ANCHEZ MOYA, M? Dolores. El Pabellén de los Paises Nérdicos en la Bienal de Venecia de Sverre Fehn. Tesis doctoral.
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2012. Pag31s.

160 | os pabellones de Japon, Suiza, Espafia y Yugoslavia fueron nominados por su geometria y disefio funcional, por el uso de ma-
teriales novedosos y por la interaccion entre interior y exterior; sin embargo, entre los pabellones nominados que mas llamaron la
atencion entre los visitantes estan los que representaban a Rusia, Estados Unidos, la URSS, Francia, la Santa Sede (El Vaticano),
Canada, los Paises Bajos, la Republica Federal Alemana; y el que se llevo la ‘estrella de oro’, el Pabellén Checo.

®1FJELD, Per Olaf. Sverre Fehn: the Pattern of Thoughts. New York: Monacelli Press, 2009. Pag 47.

162 |bidem. Pag 139.
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138. SVERRE FEHN
14 de agosto de 1.924 (Noruega)
23 de febrero de 2.009 (Noruega)

Durante la entrega del Premio Pritzker en
1997, eljurado declard que: "Sverre Fehnre-
presenta lo mejor del modernismo del siglo
XX. La obra de suvida es Unica, de excepcio-
nal riqueza, percepciony calidad"



En 1.956, fecha en la que Noruega saca a concurso'® la propuesta del Pabellén que le representaria en la Exposicion
Universal de Bruselas de 1.958, Sverre Fehn era un joven arquitecto graduado, apenas siete afios antes (1.949), en la

Escuela de Arquitectura de Oslo™®4.

En las bases del concurso se impone la condicion de prefabricacion, velada tras el requisito de poder transportar los
materiales necesarios desde el propio pals nérdico. La experiencia adquirida por el arquitecto durante sus afios en el
estudio de Prouvé™s le permitié plantear un edificio construido con elementos ensamblados en seco, aunque final-

mente esto no fue posible.

El proceso de seleccion de la propuesta estuvo supervisado por un jurado cuyo presidente era Knut Knutsen, quien
influyd positivamente para que la propuesta de Fehn, discreta, de altura controlada y de interiores neutros y silencio-
sos, fuese elegida. El arquitecto pretendfa una construccion donde el protagonismo no fuese para el pabellén como

objeto, sino para el espacio y las obras expuestas en su interior.

La construccion del Pabellén de Bruselas supone una etapa mas en el desarrollo de su lenguaje arquitectonico, in-
fluido por la tradicion nordica, los conocimientos adquiridos en sus diferentes viajes y su contacto con figuras de gran

importancia internacional.

“[...] las primeras visitas al estudio y la obra de Le Corbusier [...] El legado poético del

maestro suizo le acompafia toda su vida. Igualmente [...] la arquitectura anénima de

163 Se presentaron 22 candidatos al concurso, entre ellos el propio S. Fehn; Arne Korsmo, el profesor de la Escuela de Arquitectura
de Oslo; y un grupo formado por Hakon Mjelva y Odd @stbye, ambos compafieros de promocién de Fehn.

1®4Tras la Segunda Guerra Mundial, y tras la ocupacion alemana, Noruega necesitaba nuevas viviendas y nuevos arquitectos que
ayudaran a revolucionar los valores arquitecténicos que reconstruyeran el pafs. Ante esta necesidad se establecid un curso de ar-
quitectura, “Crisis Course”, en la National Arts and Crafts School de Oslo, donde entre el profesorado encontramos a Knut
Knutsen y Arme Korsmo, arquitectos opuestos en cuanto a su manera de entender la identidad propia de la arquitectura del pafs.
Knutsen, por su parte, afirmaba la arquitectura tradicional escandinava y su capacidad de adaptarse a las necesidades; Korsmo,
por el contrario, se enfocaba en el panorama internacional y modernista del momento. Estos dos profesores fueron muy influyen-
tes para alumnos como Sverre Fehn, Christian Norberg-Schulz, Odd @stbye y Geir Grung; quienes afianzaron la identidad propia de
la arquitectura del pafs combinando tradicion e innovacion.

65 El ingeniero francés, en colaboracion con el arquitecto René Sarger, participd en la Exposicion Universal de Bruselas de 1.958
con el pabellén que representaba a Francia. Ver pagina 63 del presente documento.
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Marruecos y Japén, trabajar con la técnica vanguardista de Jean Prouvé, asimilar la univer-
salidad de Palladio, el organicismo de Wright, la refinada contencién de Mies, el vocabulario
material de Sacarpa, la modernidad intemporal de Kahn ¢ las inquietudes compartidas con
amigos y maestros como John Hejduk, Norberg Schulz, Knut Knutsen y, sobre todo, Arne

Korsmo [...]7"¢®

El arquitecto inicia su carrera profesional junto con uno de sus compafieros, Geir Grung, con el que trabaj¢ en la
Oficina de Urbanismo de Oslo, se presentd a varios concursos'®’, y con el que se asocié a Jgrn Utzon para el desarrollo

de un conjunto de viviendas en Oslo.

“En mi amistad con Utzon conoci a un constructor [ ... ] Yo pienso mas en historias, en

contenido. Utzon va directamente a la construccion [... ] 18
[Sverre Fehn]

Durante los primeros afios de los afios 50" Sverre Fehn se unid al recién consolidado PAGON™° (Progressive Archi-
tects Group Oslo Norway), la seccion noruega de los CIAM "' liderada, por iniciativa de Giedion, por Arne Korsmo, pro-

fesor, mentory referente del joven arquitecto.

“Los arquitectos de mi generacion habfan tomado distancia respecto a Le Corbusiery

en particularrespecto a su concepcién del urbanismo. Se rechazaba la monumentalidad se

166 RINCON BORREGO, Ivan I. Sverre Fehn. La Forma Natural de Construir. Tesis doctoral. Universidad de Valladolid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, 2010. Pag 592-593.

167 En esta época ganaron el concurso para el Museo de la Colecciéon Sandvig en Lillehammer.

168 FJELD, Per Olaf. Sverre Fehn: the Pattern of Thoughts. New York: Monacelli Press, 2009. Pag 31.

69 Tras la Segunda Guerra Mundial muchas ciudades europeas fueron reconstruidas bajo los preceptos acordados en La Carta de
Atenas, manifiesto redactado en 1.933 por el CIAM; sin embargo, hubo pafses en los que el conflicto supuso una ruptura ideoldgica
que derivd en el rechazo de la arquitectura y el urbanismo modernos. Este fue el caso de noruega, donde muchos arquitectos cen-
traron sus esfuerzos en definir un estilo nacional.

170 Se unieron algunos estudiantes y compafieros de la AHO como Geir Grung, Hakon Mjelva, Odd @stbye y Christian Norberg-
Schulz.

71 Congreso Internacional de Arte Moderno. Los CIAM comenzaron a celebrarse en 1.928, con Le Corbusier a la cabeza del primer
encuentro y Sigfried Giedion como portavoz y secretario general, los temas principales fueron la vivienda y el urbanismo.



hablaba de caos y de imagen descentralizada. Poreso no me encontraba a gusto en aquel

contexto”'”?
[Sverre Fehn]

Fehn profundizé en los postulados de la arquitectura moderna fusionando la internacionalidad y la tradicion, concep-
tos que se habian personificado en él a través de la experiencia. La tradicion de la arquitectura noérdica ha tenido un
desarrollo constante en torno a tres conceptos: las condiciones climaticas, la importancia del lugar y la conciencia so-
cial”3. La interpretacion del paisaje y la comprometida relacion con la naturaleza, junto con el largo periodo de oscuri-
dady de frio son condicionantes para la vida y la actividad social de estos pafses, y por tanto para su arquitectura. El
desarrollo de estos principios tiene una interpretacion ligeramente distinta entre los diferentes pafses nérdicos, pero
laimagen global de estos paises es muy distante al resto de Europa y del mundo. Sverre Fehn fue consciente de esto

cuando, en 1.951, obtiene una beca de estudios para conocer la arquitectura primitiva de Marruecos.

Durante su viaje Fehn descubrio los patios, los muros, la arena y la luz, pero, sobre todo, la sombra; una dualidad que

su nacion no posee y que en Marruecos era intensa y esencial.

“Puesto que el material es uno solo [la arena], la arquitectura no tiene nada més que

trabajar, sino el cambio eterno de luz y sombra” 74
[Sverre Fehn]

Elviaje a Marruecos le sirvio a Fehn para reflexionar sobre el pensamiento irracional y acerca de lo primitivo; descubrio
que la arquitectura que habfa llevado a cabo hasta ese momento se basaba en la simplicidad y la continuidad definidas

por las necesidades y condiciones de su pafs. A partir de este momento busca evolucionar hacia una arquitectura que

172 LOPEZ COTELO, Borja. Sverre Fehn desde el dibujo. Tesis doctoral. Universidade Da Acorufia, Departamento de Representacion
e Teorfa Arquitectdnica, 2012. Pag 174.

73 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 299.

74 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 315.
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139.

140.

139. Vista del Pabelldn de los Pafses Nordi-
cos en la Bienal de Venecia desde el Pabe-
llon de Venezuela.

140. Vista del Pabellén de los Paises Nordi-
cos en la Bienal de Venecia.
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fuese mas alld de lo pragmatico y se centra en desarrollar su propio lenguaje para encontrar el significado de la arqui-
tectura en relacién entre el hombre y la naturaleza, acercandose de este modo a la arquitectura de Mies van der Rohe

y Frank Lloyd Wright.

“[...]La Casa de Frank Lloyd Wright debe parecer asi en Taliesin, dispersa y con la misma
tosquedad en la estructura de la materia. Y las paredes de Mies van der Rohe deben ser
como esas. El mismo caracterinfinito. Luego esta el poema de Le Corbusier sobre la terraza

y cubierta plana en el plan de la ciudad moderna.

Lo primitivo se muestra claro y Iégico en su construccion, tal como la naturaleza en sf

misma. Estd bienaventuradamente libre de lo especulativo” 7>
[Sverre Fehn]

Tras el viaje a Marruecos regres¢ a Noruega, y en 1.953 recibi¢ otra beca con la que viaj¢ a Francia y trabajo en el
estudio de Jean Prouvé, uningeniero que transmiti¢ al joven arquitecto su interés por la prefabricacion y por los nove-
dosos sistemas tecnoldgicos e industrializados. Esta estancia le puso en contacto con Le Corbusier y con su concepto

de ‘maquina para vivir’ de la arquitectura, lo que suponfa un gran contraste con lo que habfa vivido en Marruecos.

Las experiencias vividas y los conocimientos adquiridos le posicionaron a emprender su carrera en solitario, buscando
una identidad propia y convencido de que la arquitectura ha de ir mas alla de la construccién, a través de la naturaleza.
Bajo estas premisas se present¢ al concurso para el Pabellén de Noruega en la Exposicion Universal de Bruselas de

1.9587%, su primer gran proyecto en solitario y el comienzo de una trayectoria.

75 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 312-315.

176 Para la fecha de finalizacion del Pabellén Noruego, el arquitecto ya se encontraba inmerso en la propuesta de un nuevo pabe-
16N, el que representarfa a los Pafses Nérdicos en la Bienal de Venecia que se celebrarfa en 1.962. La propuesta, muy cercana en el
tiempo al Pabellén de Noruega de Bruselas, nace de un concurso que Sverre Fehn gana (y al que también se presentaron el finlan-
dés Reima Pietild y el sueco Klas Anshelm), con un edificio de “sorprendente simplicidad” y “sin demasiados matices arquitectoni-
cos”, como describio Gotthard Johansson en el Dagbladet de Svenska. El arquitecto noruego propone un espacio resuelto con
una estructura bidireccional de hormigdn con el que pretende transmitir los valores de los paises escandinavos, llevando al ma-
ximo la importancia de la luz, las transparencias y la naturaleza (los drboles participan en el espacio y materializacién del propio
pabellén).
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CUBIERTA

PLANOS VERTICALES
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Como se ha expuesto anteriormente, Sverre Fehn hace uso de cinco componentes para
generar y organizar el espacio del Pabellon Noruego: el lugar, entendido como primer indi-
cio de la accién del hombre en la naturaleza, y transformado mediante la modificacion de la
linea de tierra, la propia insercion del pabellon en el lugary la definicion de los Iimites entre
lo construido y el entorno. El perimetro, como elemento generador del espacio y delimita-
dor del interior y del exterior. La cubierta, como plano horizontal que distribuye el espacio
y la atmdsfera interior a través de Ia luz. Los paneles interiores, como distribuidores del es-
pacio expositivo, dando lugar a un espacio y recorrido flexibles. Y, finalmente, el propio con-
tenido de la exposicion, como cénit de la intencionalidad de trasladar al visitante al pafs es-

candinavo.

A continuacion, se analizara cada uno de estos aspectos por separado, pero teniendo
siempre presente que la identidad del Pabelldn se entiende integrandolos todos y cada uno
de ellos; ya que individualmente pierden magnitud y la consiguiente materializacion y for-

malizacion del Pabelldn.

141. Axonometrfa con el despiece de los cuatro elementos principales



1. LA INSERCION EN EL LUGAR

“No se trata de no intervenir en ella [la parcela] por respeto, sino de entender la capa-
cidad que supone el intervenir en ella y asumir la intervencion con la responsabilidad que
conlleva, midiendo cada pequefia decision segun la intencién pretendida y la situacion ge-

nerada” '’

Las condiciones de la parcela eras muy especificas, sensiblemente plana y cuadrada delimitada por uno de sus lados
por el pabellén de Finlandia, y por otros dos por un talud vegetal preexistente; el cuarto lateral se abrfa hacia la zona

de paso de los visitantes.

La primera decision del arquitecto fue desvincularse de la cota de calle, iniciando la estrategia de alejar a los visitantes
de la Exposicion y adentrarles en su pafs natal. Esta decision se materializa desplazando, sutiimente, la linea de tierra.
El cambio de cota, de un metro, se produce fuera del pabellén; y se lleva a cabo mediante cinco peldafios que, con la
suficiente longitud en planta, consiguen distorsionar la sensacion de desnivel ya que la proporcién entre lo recorrido y

lo ascendido la hacen casiimperceptible.

Tras un primer escaldn, Fehn propone una secuencia de dos peldafios separados cuatro metros de los dos siguientes.
Cada par de peldafios se genera mediante dos piezas distintas, desvinculandolos entre si y reduciendo el gesto de

intervencién en la parcela.

El plano horizontal que se inicia tras los peldafios de acceso establece una leve delimitacion del &mbito del Pabellén,
el espacio propuesto era de 37 x 37 m en planta; esto suponfa una gran luz, por lo que se plantean unos soportes
exentos en la zona expositiva que reducian la luz estructural, a la vez que la calidad del espacio. Dicho plano horizontal

se resuelve con baldosas cuadradas de 50x50cm, de aspecto duro, urbano, frio y pesado™®. La redundante geometria

77 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 344.
78 Ibidem.
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143.

142. Planta de situacién. Elaboracién propia.

143. Fotograffa histérica desde el acceso.
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cuadrada de la plataforma y las baldosas junto con la modulacién del material diluyen la direccionalidad del plano hori-

zontal, lo que ayuda a delegar la libertad del recorrido en los elementos expuesto.

El pavimento presenta algunas alteraciones. En uno de los patios encontramos una lamina de agua que deja exentas

cuatro piezas del pavimento donde se colocara una escultura'?, remarcando el caracter expositivo del patio.

144.

156

144. Fotograffa histdrica del patio con la es-

cultura enlalamina de agua. 79 Salvando las distancias de escala y contexto, este gesto podrfa entenderse como un guifio al Pabellén de Mies Van der Rohe
para la Exposicion Universal de Barcelona de 1.929, y a la escultura de Georg Kolbe que en él se expone.



2. EL PERIMETRO

Tras delimitar los entornos natural y construido es necesario establecer los limites interiores y exteriores; para ello

Fehn se apoyd en la intencidn de la propia parcela, abierta al publico por un Unico lado y delimitada por los otros tres.

$
Bajo esta percepcidn Fehn propuso un perfmetro cerrado en los tres lados opuestos al acceso. j
N
“Al entrar, con él[el muro] alaizquierda, ya reconocemos como al fondo gira y contintia
sin verlo acabar. Avanza a nuevos espacios que todavia desconocemos, sélo intuimos,
hasta acompafarnos a su final y devolvernos al exterior tras la experiencia vivida.” '8
N\,
N
En la propuesta presentada a concurso la morfologfa y geometria de los muros los definfa como elementos lineales, I

de aproximadamente 40cm, cuya mision era guiar la continuidad del espacio en torno al perfimetro del mismo. Esta

concepcion del perfmetro evolucionarfa a lo largo del desarrollo del proyecto para generar un muro que asumiera fun-

ciones estructurales y otorgara mayor riqueza al espacio. La necesidad de dotar al muro de estas funciones estructu-
rales se debd a la decision de eliminar los soportes exentos que se planteaban en la zona expositiva, y que generaban
discontinuidad en el espacio. Esta decision obligaba a que la luz de las vigas de cubierta aumentarse y estas se apoyasen

Unicamente en los muros.

Conla desaparicion de los soportes exentos el muro perimetral se desdobla, rentabilizando su disposicién geométrica
y ganando la inercia necesaria para asumir la carga de las vigas de la cubierta, que ahora abarcan la totalidad de la sala
de exposiciones. Esta evolucion estructural otorga una nueva imagen exterior al Pabellén, que deja de ser un elemento

lineal para convertirse en un componente dentado, formado por varios elementos engarzados entre sf.

“Su construccion modular hace de él un lienzo ritmico que se desliza por detras de ob-

jetos y visitantes rodeandolos”™®’

18 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bru-

selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 350.

181 RINCON BORREGO, Ivan I. Sverre Fehn. La Forma Natural de Construir. Tesis doctoral. Universidad de Valladolid, Escuela Técnica 145. Detalle en esquina del muro dentado.
Superior de Arquitectura, 2010. Pag 365.
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147.

146. Fotografia desde le patio, mostrando el
dentado del muro perimetral y la diferencia
de color.

147. Vista elevada del Pabellon.
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Una vez asumida la nueva geometria del muro, Fehn decide remarcar esta condicion de escalonamiento pintando de

blanco sus caras interiores.

Ademas de la evolucion formal y estructural que sufrié el muro desde la fase de concurso hasta el desarrollo del
proyecto definitivo, el arquitecto también tuvo que hacer frente a una modificaciéon constructiva. Una vez decidida la
nueva geometria y descomposicién del muro, éste se planteé mediante elementos prefabricados'™? independientes;

sin embargo, finalmente fueron hormigonados in situ, aunque mantuvieron su aspecto y geometria modular.

Respecto a la modulacién, existian dos tipos de piezas dependiendo de su posicion en el plano: en el interior del
perfmetro, en esquina, o en el exterior. Una pieza de 54’50cm de longitud y espesor constante de 15¢m™3; y otra de
54’00cm de longitud con un aumento de espesor a 20cm en uno de sus lados cortos, por situarse en esquina o en el

exterior del perfmetro y precisar de mayor estabilidad.

La altura del muro se planteaba continua y estaba condicionada, por unlado, por su caracter de elemento delimitador
de los patios, que debfan contener la mirada de los visitantes sin perder la intencion de libertad. Y, por otro lado, Ia
propia sala expositiva, que debfa tener la altura suficiente para exhibir los elementos en un espacio discreto, pero pu-
blico. Ese margen, entre el limite del patio y la altura libre de la sala de exposiciones, debfa establecer la altura definitiva

del muro.

La decision definitiva se tom¢ con la definicion de la cubierta. Los muros se configuraron con una altura de 3m, ade-

cuada para los patios, que mantenfan la mirada horizontal hacia los elementos expuestos, pero también una mirada

8 Con esta técnica el arquitecto pretendia poner de manifiesto lo aprendido durante su estancia en Francia y en el estudio del
ingeniero Jean Prouvé; sin embargo, esto no fue posible dada la dificultad de ejecucién y lo ajustado de los tiempos, que no permi-
tian la verificacién del comportamiento estructural.

83 El espesor de cada elemento se lleva al minimo contando con que, al enlazar un elemento con otro, se duplica el lado corto — el
de conexion—y se alcanza la dimension necesaria para recibir la carga de las vigas. Este caracter duplicado, ademas de rentar el
dimensionado de los tramos portantes y no portantes, permite la conexion con las vigas también duplicadas. Tras estas modifica-
ciones, aunque el espesor global del muro era de 1m, su espesor material se reducfa a 15cm, sustituyendo la resistencia de la masa
por la resistencia de la geometria. Ver JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre
Fehn en la Exposicion Universal de Bruselas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 392-526.



oblicua hacia el cielo y la vegetacion; resolviendo el aumento de la altura de la sala de exposiciones desde la configura-

cion de la propia cubierta y gracias a sus grandes vigas de canto.

“Por su proceso de disefio y prevision de ejecucion, incluso por el acabado y la ejecucion
final en obra, parece que Fehn no acabd de renunciar a la lectura de los elementos que
configuran el muro como prefabricados, a pesar de que acabaron siendo elementos cons-

truidos in situ.” 84

El cuarto lado del perfmetro queda abierto. Este frente, a modo de alzado o de fachada principal configura el acceso,

que se encuentra “encajado entre las antas de los muros que enclaustran el conjunto”®. El alzado se retranquea 5

metros respecto a los planos horizontales de la plataforma y la cubierta, y se resuelve con un cierre ligero de vidrio y

con unas carpinterfas de gran tamafio que se deslizaban suspendidas desde el espacio vacio entre las dos vigas longi-

tudinales. Estas carpinterfas se aprecian gracias al marco de madera que pretende hacerlas visibles y manejables, al 5
contrario que los planos de vidrio fijo, que no cuentan con carpinterfa, y cuya presencia consigue, practicamente, des- ?

materializarse.
En el alzado frontal la presencia de la cubierta y de sus sombras arrojadas son el principal reclamo hacia el espectador.

“[...]se trata de mostrar la descomposicion del limite propuesta por Fehn en la relacién

entre el edificio y su entorno vinculado al acceso.” 8

84 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 422.

85 RINCON BORREGO, Ivan I. Sverre Fehn. La Forma Natural de Construir. Tesis doctoral. Universidad de Valladolid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, 2010. Pag 350.

186 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicién Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 558.

148. Fotograffa historica desde el acceso.
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3. LA CUBIERTA

Tras definir el plano horizontal del suelo y el muro como elemento vertical del perimetro, sera la cubierta, como plano

__ _horizontal, la que defina el cerramiento definitivo del espacio y dote a éste de un caracter propio y personal.

La cubierta aparecié totalmente definida desde la fase de concurso y practicamente se mantuvo invariable durante

el desarrollo y la ejecucién del proyecto. Fehn tenfa clara la importancia de este elemento, proyectado, mas que como

" una cubierta, como un cielo™®” — el cielo noruego—; cuya mision era la de transmitir el ambiente del pais a través de una

luz constante, difusa y sin sombras.

“En el norte nos desplazamos en la niebla, en un mundo sin sombras, a través de un

camino donde la sombra no define nada. [... ] Nos movemos con una luz diferente que hace

77188

o

— la arquitectura mas misteriosa, mas romantica, mas imprecisa.

[Sverre Fehn]

La intencion Ultima del Pabellon era trasladar a los visitantes a Noruega; para Fehn la mejor herramienta para llevarlo

ESQUEMA DE VIGAS
Enls0 a caboeslaluz, y la cubierta serfa la encargada de conseguir las condiciones ¢ptimas para que la identificacion con el

149. 0 B

149. Distribucion de las vigas principales, se-
cundarias y el tablero de cubierta.

10

pals nordico fuese posible.

La composicion de la cubierta consta de dos ¢rdenes estructurales superpuestos de vigas dobles de madera lami-
nada. En primer lugar, un conjunto de vigas de 37m de largo que salvan una luz méxima entre apoyos'® de 28m; estas
vigas compuestas estaban formadas por dos vigas pareadas de 15cm de espesor y un metro de altura™®, separadas

sm de la siguiente linea estructural. En segundo lugar, el tablero que se apoyaba sobre las vigas. Este tablero estaba

87 Ibidem. Pag 358.

88 |bidem. Pag 358.

89 Volutad del arquitecto de ‘hacer flotar’ la cubierta, alejadndola del perimetro portante

190 E| gran canto de estas vigas es el que permiti¢ establecer la altura de los muros perimetrales en 3m, favoreciendo la concepcion
de los patios, ya que la altura libre de la zona expositiva aumentaba al apoyar las vigas sobre los muros, y sobre éstas el tablero de
cubierta.



formado por unas viguetas de madera de 35cm de canto, separadas entre ellas un metro; el espacio entre las vigas se
completaba, hasta conseguir una superficie plana, con un plastico translicido y rugoso denominado Marolux, en cuyo
interior unas laminas de aluminio envolvian los tubos fluorescentes que “convertian este tablero trasltcido de dfa, en

una gran ldmpara de noche”™".

Los 5 metros restantes del primer orden de vigas, desde el perimetro del pabellén hasta el tablero, se cubri¢ con

otro material semi-transparente, el Co-Coon, una resina proyectada sobre unas telas de nylon tensadas. Este nuevo

material tiene la capacidad de crear armonia entre la difusién de la luz en la que la forma y el material crean una at-

mosfera calida y placentera?; ademas, su proyeccién sobre la tela no es uniforme, porlo que cuando incide el sol 151.

sobre ellas se aprecian imperfecciones en el acabado y alteraciones luminicas’3.

161

152.

150.

91JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bruse- 150. Fotgrafia histérica desde el acceso, en
las de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 359.

192 http://www.cocooning-solutions.com/2011/11/the-cocoon-material/

193 RINCON BORREGO, Ivan |. Sverre Fehn. La Forma Natural de Construir. Tesis doctoral. Universidad de Valladolid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, 2010. Pag 377.

la que se aprecia la distribucion de las vigas.
151. Detalle de la unién de vigas.

) 152. Detalle del apoyo de la viga en el muro.
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153. Planta de cubiertas. Elaboracién propia
154. Detalle del Lucernario.

155. Foto de la maqueta vista desde arriba,
donde se aprecia el lucernario.
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“tras la primera tormenta resultd evidente que el ‘co-coon’ no resistia el agua. La cu-

bierta se encharcé y tuvimos que hacer un agujero para que desaguara.” 94

[Sverre Fehn]

Con el uso de este nuevo material el cerramiento de la cubierta queda definido, y con él los tres ambitos luminicos

que se generan en el ambiente interior: el espacio cubierto por el panel opaco, el espacio cubierto por el plastico semi-

transparente, y el espacio abierto de los patios. Asf mismo, en el exterior se produce un juego de sombras arrojadas

que otorgan a la luz la condicion de ‘material’ fundamental en la concepcidn y definicion del Pabellon.

154.

155.

94 |bidem.



4. LOS PLANOS INTERIORES

Una vez definido el espacio global por sus elementos delimitadores es necesario resolver la configuracion y presencia
de ese espacio en el interior del edificio. Para ello el arquitecto propone una pieza de servicio y dos planos verticales

prefabricados que distribuyen el espacio expositivo.

Un primer plano, perpendicular a la fachada, de color blanco, definia el acceso y rompfa la simetrfa de la fachada
principal. Este plano servia de linea de apoyo a las vigas de primer orden, y su profundidad invitaba a continuar hasta el
final del pabellén, donde se abrfa uno de los patios que dejaba intuir la vegetacion exterior. Sobre este plano se situaba
un lucernario, perforando el tablero de la cubierta y enfatizando la direccion del plano; el elemento tiene la inclinacion
precisa para desaguary la altura necesaria para que no fuese percibido desde el exterior, pero, a la vez, cumpliese con
su funcion de canalizary dirigir la luz de manera vertical y controlada hacia el interior de la exposicidn. Esta entrada de

luz vertical se remarcaba por el revestimiento de listones verticales del propio lucernario

El segundo plano, perpendicular al primero ayudaba a configurar el recorrido de la exposicion. La construccion de
ambos planos se plantea mediante elementos prefabricados de espesor 15cm y longitud variable de 1725m, 2’45m y
4’90, en funcién de su posicidn enla planta del edificio; dentro de su vocacién de elemento continuo, estos, en realidad,

eran discontinuos, interrumpiéndose en el encuentro con las vigas que descansaban en ellos.

La zona de servicio se resuelve con una Unica pieza funcional accesible desde sus cuatro lados. Esta pieza, estratégi-
camente colocada, ademas de ser funcional interiormente, ayuda a acotar el acceso y la salida del pabellén, asi como
a delimitar el espacio expositivo. Esta pieza se lleva a cabo como una construccion ligera en madera, compuesta por
una secuencia de listones verticales que pretende el acercamiento de los usuarios al pafs nordico; la disposicion vertical
de los listones facilita el montaje y colocacion de los mismos. La configuracion del plano de techo de esta zona es
diferente al resto del pabellén, ya que su altura libre es inferior y su montaje se compone de una estructura secundaria
de elementos lineales, también de madera, que se apoyan en los lados largos de la pieza y a los que se fija un plano

inferior que define el acabado visible.

PATRICIA MORAIS PRIETO
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156. Zoom de la zona de servicios.

157. Fotografia histdrica.
Transicion interior-exterior (entre el patio y
la exposicion)
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158.

159. Detalle de los soportes cruciformes de
Plexiglas.
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Tras definir los elementos que resolverfan el espacio interior el arquitecto plantea un nuevo limite que le permitiera
cerrar la exposicion, lo que supuso una nueva oportunidad para llevar a cabo una propuesta innovadora. La transpa-

rencia era el objetivo y el vidrio y el Plexiglas, los materiales para conseguirlo.

“Este nuevo elemento era necesario para su funciéon pero innecesario para su espacio.

Por tanto, debfa ser algo capaz de estar sin estar, cumplir pero de manera ausente” 9>

Este nuevo limite debia separar el espacio expositivo del exterior, tanto del acceso como de los patios. Para ello, se
lleva a cabo un cerramiento movil, unas grandes puertas correderas con carpinterfa de madera colgadas desde el es-
pacio libre entre el par de vigas, que permitiera el acceso; y un cerramiento fijo resuelto, en su totalidad, con vidrio,
consiguiendo la transparencia pretendida. Por otra parte, el pabellén contaba con dos soportes cruciformes de Plexi-
glas, situados en los extremos del plano vertical prefabricado paralelo a la fachada; su mision era la de recoger el apoyo

de las vigas.

“Las primeras obras son claramente experimentos del proyecto sostenido por la mani-
pulacién delaluz, basada en una hipotética desmaterializacion de las estructuras verticales:
en los Pabellones de Bruselas y Venecia hay un intento de hacer invisible — 0 al menos, in-
consistente— los soportes verticales para disefiar las cualidades del espacio de exposicion

exclusivamente con la luz modulada por la cubierta.”%®

[Paolo Giardiello]

195 JUAN FERRUSES, Ignacio: Espacios diluidos en el tiempo. El pabellén de noruega de Sverre Fehn en la Exposicion Universal de Bru-
selas de 1958. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, 2016. Pag 368.

196 SANCHEZ MOYA, M? Dolores. El Pabelldon de los Paises Nérdicos en la Bienal de VVenecia de Sverre Fehn. Tesis doctoral. Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2012. Pag 297-320.

196 |bidem. Pag 314.



Esta transparencia conseguida enlos limites permite una continuidad de los espacios interiores y exteriores, una tran-
sicién que concatena los diferentes espacios remarcados por los elementos verticales y horizontales. El edificio se

puede atravesar, visualmente, desde un patio hasta el otro.

“[...] la expresividad del proceso constructivo del Pabelldn reside en la materialidad
contrapuesta de los limites de la estancia, es decir, en la confluencia entre patio y edifi-

cio.”97

La generacion de los planos, los limites definidos por la cubierta, el muro perimetral, la pieza de servicio y el acceso
cumplian la funcion de continuidad y prolongacion del espacio, difuminando la nocién de inicio y fin, y permitiendo al
usuario atravesar el umbral siendo apenas consciente de ello. Por otra parte, las diferencias de profundidad entre estos
elementos conllevaban que no coincidiesen en un mismo plano, esto se traducia enjuegos de luces y sombras arrojadas

que cada uno de ellos generaba en el siguiente.

il I} I
Plexiglax L
gx_F 5
Cocoon
150.
Marolux
160.

159. Soporte dePlexiglas y vitrina del mismo
material

160. Esquema resumen de la posicion de los

197 RINCON BORREGO, Ivéan I. Sverre Fehn. La Forma Natural de Construir. Tesis doctoral. Universidad de Valladolid, Escuela Técnica materiales plasticos

Superior de Arquitectura, 2010. Pag 363.
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EXPOSICION DE DISENO
EXPOSICION DE INDUSTRIA

ZONA DE SERVICIO

161.

161. Esquema de las zonas de exposicion.
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5. EL CONTENIDO

Para la definicion el sistema de exposicion, Fehn persiguio elegir los objetos que mostraran autenticidad propia y la
identidad del pais. Los objetos debfan ser originales; la coleccion inclufa obras de todo tipo: pintura, escultura, murales,

trabajos de artesania y piezas prehistoricas de arqueologfa.

La propuesta del concurso estaba distribuida en zonas destinadas a diferentes tematicas separadas por cerramientos
correderos de vidrio; sin embargo, en el proyecto de ejecucion estas zonas han desaparecido y los diferentes ambitos
son generados por los filtros de luz y la atmdsfera creada con la combinacidon de materiales. Fehn impone a ubicacion
exacta de cada elemento a exhibir en una superficie homogénea, permitiendo libertad de recorrido y contemplacion

de las obras.

El arquitecto profundizo en su investigacion sobre el Plexiglas y la transparencia; disefia once tipos de soporte distin-
tos que se proyectan como objetos especificos que sirven de soporte a piezas concretas y en un lugar determinado.
Los dispositivos no estan pensados como elementos mdviles, sino como piezas fijas que forman parte inherente del

Pabelldn98,

“Los expositores se proyectan asociados a algun elemento principal del espacio, y for-
man parte indivisible de él. Se trata de un proyecto unitario en el que espacio y exposicion

se conciben vinculados.” 99

Las peanas, vitrinas y mesas exentas se construyen con un pie de hormigén que ‘surge’ del suelo y ajusta su forma'y
dimension al tipo de objeto al que se asocie. Los elementos de cierre de vidrio cuentan con dos cofres alargados,
también de vidrio, encastrados como si perteneciesen el propio paramento, y en los que se exponen objetos de redu-
cido tamafo. Del plano de madera que delimita el volumen de la zona de servicio surgen pequefas repisas, también

de madera, enlas que se colocan maquetas de barcos. Fehn procura a cada pieza a exhibir el soporte adecuado, donde

198 SANCHEZ MOYA, M? Dolores. El Pabellén de los Paises Nérdicos en la Bienal de Venecia de Sverre Fehn. Tesis doctoral. Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2012. Pag 297-320.
199 Ibidem. Pag 297.



el material de cada elemento potencia las cualidades y propiedades del propio objeto. El cerramiento permite los filtros
de luz necesarios para que esta incida en las virinas y proyecte los objetos del interior, las sombras generadas en el

pavimento se convierten en elementos de la exposicidn. “Se exhibe la pieza y su sombra, se duplica su presencia”°°.

“El juego de los materiales potenciaban cada objeto. El fondo para el vidrio era a luz

natural, el Unico agente capaz de atravesarlo.” "’

[Sverre Fehn]

162.

167

163.

162 [163. Muestra de la exposicién y de los
filtros de luz que se consiguen gracias al

200 SANCHEZ MOYA, M? Dolores. El Pabellén de los Paises Nordicos en la Bienal de Venecia de Sverre Fehn. Tesis doctoral. Escuela . ¢
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2012. Pag 298. juego entre laluz y el material.
201 |bidem
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LEYENDA DE USOS

1- Acceso
2- Exposicién de Industria

3- Exposicién de Disefio

4- Exposicién de Artes

Plasticas 5- Patio
6- Salida
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PLANO DE USOS
E: 1/250
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FERIA MUNDIAL DE NUEVA YORK, ESTADOS UNIDOS, 1964
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De acuerdo con el articulo 1° de la Conveccidn relativa a las Exposiciones, una exposicion es una manifestacién que,
independientemente de su denominacidn, tiene como fin principal la ensefanza al publico, haciendo el inventario de
los medios de que dispone el hombre para satisfacer las necesidades de una civilizacion y haciendo destacar, en uno o

mas campos de la actividad humana, los adelantos realizados o las perspectivas futuras.

A pesar de esta descripcion la Oficina Internacional de Exposiciones (BIE) no reconocié algunos eventos de gran
170 envergadura y de caracter internacional, sin embargo, siguen siendo acontecimientos de gran importancia para la ciu-
dad de acogida, y en muchos de ellos se materializan construcciones y pabellones de gran relevancia y que constituyen

paradigmas de la arquitectura.

Anteriormente ya se han mencionado algunos de estos eventos, sus pabellones, y la importancia que estos han te-
nido para el desarrollo de arquitecturas futuras; sin embargo, a continuacién, nos centraremos en uno de ellos: La Feria

Mundial de Nueva York de 1.964%%.

202 https:/fwww.bie-paris.org/site/en/
203 Este evento es Unico, de gran relevancia, desde la formacion de la BIE que se celebro sin su respaldo.


https://www.bie-paris.org/site/en/

NOMBRE OFICIAL: 1964 New York World’s Fair
CATEGORIA: No Reconocida, BIE
LOCALIZACION: Nueva York, Estados Unidos
FECHA: 22.04-18.10 de 1.964

21.04-17.10 de 1.965
TEMA: Peace through Understanding”*4
PROMOTOR: Robert Koopel 71
COMISARIO DE LA FERIA: Robert Moses
EMPLAZAMIENTO: Flushing Meadows-Corona Park
SUPERFICIE: 262 ha
VISITANTES: 51.000.000

ICONO ARQUITECTONICO: Unisphere

204 E| tema principal del evento fue ‘La paz mediante el entendimiento’ pero finalmente se afiadieron dos lemas mas: ‘Man’s Achie-
vement in an Expanding Universe’y ‘A millennium of progress’; ambos lemas sugerfan el potencial ilimitado y tecnoldgico de los
logros humanos y que pretendfan mostrarse en el evento.
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En1.958 seiniciaronlos preparativos para albergar en la ciudad de Nueva York una nueva Exposicion Universal, cuyos
principales intereses empresariales fueronimpulsar la economia de la ciudad®°>. La fecha idénea para celebrar el evento
era1.964 ya que se cumplian 300 afios de la conquista de la ciudad?*® y 25 afios de la anterior Exposicion Universal, que
surgio de la necesidad de olvidar los problemas sociales y recuperarse de los problemas econémicos sufridos tras el

crack de la Bolsa de Nueva York en 1.929.

Robert Moses fue el comisario del evento, elegido dada su experiencia en la Exposicion Universal de 1.939 y en el
crecimiento urbanistico de la ciudad, pues habfa sigo el encargado de la construccion de gran parte de la infraestructura

vial y de la creacion de gran parte del sistema de parques de la ciudad.

“Disefi¢ una ciudad del siglo XXI a principios del XX. Y eso tienes su mérito. A cambio,

destruyd buena parte del tejido tradicional de Nueva York” %7
[Vicent Molins]

Moses establecio que la Feria se ubicarfa en el mismo emplazamiento que su antecesora, en el Parque Flushing Mea-
dows?°%; esto le permitirfa finalizar el desarrollo de los planes para el parque y aprovechar las infraestructuras creadas
para la Exposicion de 1.939. El deseo de terminar de urbanizar el parque requerfa de una gran inversion econdmica;
para maximizar los ingresos se previd una afluencia de 70 millones®*® de personas, por lo que se establecié que el

evento tendrfa dos ediciones, de seis meses cada una, en 1.964 y 1.965.

Como consecuencia de las decisiones tomadas la BIE no aprobo el evento, ya que no respetaba las reglas ya estable-

cidas. Se habfa decretado que no se podfa organizar mas de una Exposicion en el mismo palis en un periodo inferior a

205 E| principal promotor fue Rober Koopel, abogado neoyorquino que ya habfa participado en la Exposicion Universal de 1.939.

206 En 1.664 los britdnicos conquistaron la ciudad a los holandeses bajo la autoridad del Duque de York

207 MOLINS, Vicent. Moses, el demonio que transformé Nueva York. Jot Down. Ver https://www.jotdown.es/2012/10/moses-el-demo-
nio-que-transformo-nueva-york/

208 E| parque se situaba al norte del barrio de Queens, y antes de su transformacion para el evento de 1.939 era conocido como
Corona Dump.

209 Finalmente se contabilizaron 51 millones de personas en las dos ediciones, lo que supuso grandes pérdidas econdmicas.
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10 afios, y en ese momento la Exposicion Universal de Seattle” ya estaba programada y aceptada para 1.962. Aunque
cada edicion tuvo una duracion de seis meses, el periodo maximo establecido porla BIE, el organismo no acepto que
hubiese dos ediciones. Por todo ello, la BIE no aceptd la celebracién del evento e invitd a sus miembros a que no
participasen en él. Paises como Alemania, Australia, Canada, Francia, Italia, Reino Unido y Rusia, entre otros, no tuvie-
ron representacion en el evento; Espafia, por su parte, tardd en dar una respuesta, pero al final llevé a Nueva York un

pabellén de Javier Carbajal.

Para manifestar la intencion futurista y tecnoldgica de la Exposicion se disefid y construyd el Unisphere?”, simbolo que
se colocarfa en el centro del parque, la misma ubicacion que 25 afios antes ocupd el Tryon y Perisphere, simbolo de Ia

Exposicion Universal de 1.939.

La superficie de 262ha destinada al evento se distribuyd en 5 secciones que albergaban mas de 160 pabellones®™.
Unos pabellones optaron por manifestarlos avances tecnoldgicos del momento, haciendo alusion a la carrera espacial,
a través de edificios monumentales y llamativos; otros, buscaron un acercamiento a la sociedad y la cultura a través de

la tradicion.

164. Vista aérea del Trylon & Pe-
risphere. Foto histdrica 1939

165. Foto histdrica Trylon & Pe-
risphere

166. Unisphere

167. Esquema, elaboracién pro-
pia, de situacion de la Feria con
las secciones enlas que se distri-

b ! SECCION INDUSTRIALY

uye. 167. SECCION INTERNACIONAL
SECCION FEDERAL Y ESTATAL
SECCION DE OCIO

210 Exposicion Universal de segunda categoria celebrada bajo el lema ‘Centrury 21°, su simbolo fue el Space Needle. El evento se
celebré como impulso de la creciente era espacial.

2Ver pagina 26 del presente documento.

22 A Pesar de la negacion de la BIE participaron 58 paises, junto con 18 Organizaciones y 32 Empresas privadas.



- LASECCION INDUSTRIAL mostraba la economia del pais a través de 52 pabellones de empresas privadas, vinculados
a la industria americana, que se centraron en el tema de ‘Productos y Servicios Nacionales’. Entre ellos destaca el de la

General Motors Corporation, con la exhibicion Futurama®'3; y el Pabellén IBM.

- LA SECCION INTERNACIONAL albergd 49 pabellones que representaban a diferentes paises de todo el mundo,

dando a conocer su cultura. En esta seccién destacaron los pabellones de Espafia”™ y Dinamarca®>.

“Es increible como triunfa el prestigio de Espafia en la Exposicion Universal. Carvajal es
un excelente arquitecto que ha hecho en Nueva York una arquitectura representativa de

Espafia, con una solucién de trazos de un refinamiento excepcional”2'®

169.

168. Pabellon de Dinamarca.
169. Pabellén de la empresa General Motors.

170. Plano con una axonométrica del Pabellén
de Esnafa

3 Ver la pagina 25 del presente documento

214 Espafia sacd a concurso el Pabelldn que le representarfa en la Feria Mundial, a este concurso se presentaron arquitectos funda-
mentales para |a historia del pafs, como: Javier Carvajal (1° premio), Josep Marfa Martorell, José Antonio Corrales, Ramén Vazquez
Molezun, Miguel Fisac, José Marfa Garcia Paredes, Rafael Moneo, Francisco Javier Sdenz de Ofza y Alejandro de la Sota, entre
otros.

15 Ambos pabellones, junto con el de Nueva Jersey y el IBM recibieron el distintivo de Citations for Excellence in Design por parte
del AIA (American Institute of Architecture) de Nueva York.

216 Revista: Arquitectura, COAM. N°68. Paris, mayo 1.964.
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170.

PABELLON DE ESPARA EN LA PERIA MUNDIAL DE NEW TORE. 1984-05

PABELLON DE ESPANA

Calificado como The Jewel of the Fair por la
Revista LIFE en su edicion del 01de mayo de
1.964.

Pabelldn con gran sobriedad exterior y en
cuyo interior Javier Carvajal vierte toda la
gracia y elegancia de Espafia mediante pa-
tios encalados, azulejos, verjas, fuentes,
macetas coloridas y un pavimento de baldo-
sines de barro cocido con un original disefio.

El edificio, con mas de 1.600 pilares reparti-
dos en 3’6ha, esta recubierto de 350.000
bloques de madera que crean una celosfa
de prismas cubicos entre los que se filtra y
tamiza una luz indirecta, cenital.

El pabellon cuenta con un teatro, un museo,
una sala de exposiciones de arte y varios sa-
lones para las exhibiciones turfsticas, cultu-
rales o histdricas; todo ello decorado en co-
laboracién con varios artistas espafoles del
momento.
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172. PABELLON DE NUEVA JERSEY

Situado, estratégicamente, entre el Unisphere y el Pa-
bellon de Nueva York, consistia en 21 pequefios pabe-
llones a modo de tiendas de campafa, que represen-
taban los 21 condados del Estado.

Los pabellones estaban dispuestos alrededor de un es-
pacio central en el que se realizaban diferentes activi-
dades culturales tipicas de Nueva Jersey.

Cada pabellén estaba formado por plataformas sobre
|dminas de agua, cubiertos con un techo suspendido
de doce barras de 27°40m de alto.

- LA SECCION FEDERAL Y ESTATAL estaba representada
por 23 pabellones, pertenecientes a los Estados del pafs,
como los pabellones de la ciudad de Nueva York, de Estados
Unidos, o de Nueva Jersey. En esta seccidn se ubicd en
Unisphere.

- LA SECCION DE TRANSPORTE contd con 20 pabellones
para mostrar los diferentes medios de transporte, asf como
la historia de estos, haciendo énfasis en el automovil.

- LA SECCION DE OCIO, situada a orillas del rio Meadow,
albergo 22 pabellones de entretenimiento donde se realiza-

ban diversas actividades y espectaculos.

174

171. Pabellon de Estados Unidos.
172. Pabelldn de Nueva Jersey.
173. Pabellén New York City.

174. Pabellébn New York States.
175. Pabelldn de Vigjes y Transportes.

176. Pabelldn de la Empresa Ford.



Entre los participantes internacionales destacé favorablemente el Pabellon de Japon, en el que el arquitecto Kunio
Maekawa innovaba con la arquitectura moderna de su pais al llevar a cabo fachadas de piedra que imitaba una forma-

cion natural.

Una vez finalizada la feria muchas de las construcciones se mantuvieron, como las fuentes, el anfiteatro, el helipuerto,
el Unisphere, que sigue siendo un hito de la ciudad; o el Pabellén de Nueva York””, que actualmente es el Museo de
Arte de Queens. Otros muchos pabellones fueron trasladado a diferentes ubicaciones y reutilizado con otros usos; es
el caso del Pabelldn de Espafia, que se trasladd a Sr. Louis y, a pesar de las modificaciones que ha sufrido con el paso

del tiempo, se mantiene como parte de la fachada del hotel Mariott de St. Louis, Missouri.

A continuacién, se analiza con mas detalle el proceso de pabellén IBM, y Lo que en él se mostraba.

217 Ver pagina 64 del presente documento.
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178. Pabelldn de Japdn.

179. Detalle de la fachada de piedra del pa-
bellon de Japon.
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UBICACION: Feria Mundial de Nueva York. EE. UU

ANO DE PROYECTO: 1.961-1.965

CLIENTE: International Business Machines

ARQUITECTURA: Eero Saarinen, Kevin Roche, Jhon Dinkeloo
COLABORADORES: Charles y Ray Eames

COMPOSITOR: Elmer Bernstein
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La empresa IBM — International Business Machines—participa, al igual que muchas otras empresas, compafias y orga-
nismos nacionales, en la Feria Mundial de Nueva York de 1.964. El encargado de materializar el Pabellén que represen-
tarfa a la Empresa es Eero Saarinen, que, en colaboraciéon con los Eames, lleva a cabo un espacio experimental que
manifiesta el potencial de la ciencia y de la tecnologfa para mejorar la vida humana. Eero Saarinen comenzo a trabajar

con la Oficina de los Eames en 1.961, y en 1.962 ya habian desarrollado propuestas para mostrar sus ideas a IBM.

El objetivo de este Pabellon, organico y futurista, era mostrar al mundo la historia de los novedosos y modernos
dispositivos informaticos de la empresa a través del entretenimiento y la educaciéon. Para lo cual los arquitectos se
centraron en el espectaculo ya que “el espectador debfa recordar la experiencia vivida, no la arquitectura: el pabellon

no debia competir con el resto de pabellones de la exposicion” '8,

En un terreno de media hectarea, situado junto al ‘Pool of Industry’?, Saarinen concibe un volumen ovoide elevado
sobre un bosque de estructuras de acero corten que sostenfan un techo transltcido, bajo el que se desarrollaban dife-
rentes actividades en una exhibicion al aire libre, ya que, al igual que un bosque, la parte inferior carecia de cerramien-

tos.

“Para mi, el IBM Pavilion en la Feria Mundial de Nueva York de 1964-1965 es el mas fas-
cinante de todos los proyectos de Eames Office. Los Eames crearon un entorno total, rico
y en capas, [... ] visual e intelectual y emblemético de su nocién de que "todo es arquitec-
tura". Colaboraron con Eero Saarinen en su disefo, creando un jardin de delicias en el que
se podfa experimentar las Ultimas tecnologfas informaticas, descubrir la historia de las ma-
tematicas o simplemente disfrutar del ambiente carnavalesco del propio Pabellén. El IBM

Pavilion fue un espectaculo de proporciones épicas y, cuando se lo ve como una entidad

218 PUENTE, Moises: 100 afios. Pabellones de Exposiciones. Barcelona: Gustavo Gili, 2000. Pag 163.

219 | a ‘Piscina de la Industria’ era una de las muchas fuentes de agua que se distribufan por el recinto de la feria. Esta, cada noche
ofrecfa una exhibicién de agua sincronizada con un espectaculo de fuegos artificiales, luces y sonido. Ver https://www.worlds-
fairphotos.com/nywfé4/index.htm
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180 [ 181. Vista exterior del Pabelldn, en la
que se aprecia la vegetacion natural, la ve-
getacion artificial y el teatro por encima de
estas.


https://www.worldsfairphotos.com/nywf64/index.htm
https://www.worldsfairphotos.com/nywf64/index.htm

186

182. Exterior del Pabellon con las letras IBM
enrelieve.
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completa, transmite la esencia del trabajo de Eames: desde ideas experimentales sobre co-

municacion visual, aprendizaje, disefio y tecnologfa, hasta desempefio, juego y placer.”**°

Los visitantes accedfan al Pabellon a través de un bosque natural para, una vez dentro, encontrarse con la sombra
de unos grandes arboles de acero. Una vez en este espacio se establecian diferentes exhibiciones y actividades a lo
largo de un laberintico sistema de plataformas y caminos suspendidos sobre una lamina de agua para mostrar las po-

sibilidades de la empresa; en el interior de pequefios teatros se realizaban actuaciones de titeres.

La parte superior del pabellén estaba coronada por el gran teatro de forma elipsoidal ‘Ovoid Theatre®”, elevado 27
metros sobre el recinto ferial, y recubierto con azulejos con las letras IBM repetidas por toda la superficie exterior. Para
acceder a este espacio habia que pasar por el ‘Muro de gente’***; una grada capaz de acoger a 500 personas sentadas
y que, mediante un sistema hidraulico guiado por carriles, elevaba 36 toneladas hacia el teatro para terminar acomo-
déndose en el interior. En el interior se exponfa un espectaculo multimedia de 12 minutos, realizado por la Oficina
Eames, con el que a través de una representacién multipantalla se exponfa como la mente humana (un ordenador en
si misma) resuelve problemas. La pantalla central mostraba el cerebro de una personay como actla este tras interpre-

tar la informacion que recibe de los sentidos (pantallas laterales).

“todas las decisiones se basan en una combinacién de opciones aisladas y acumulativas

entre ‘Si"y ‘No’, ‘Activado’ y ‘Desactivado’." %

220 INCE, Catherine. Everything is architecture. The World of Charles & Ray Eames. Revista Vitra, 07 de octubre de 2015.

221 Al conjunto del teatro elipsoidal y la proyeccion multipantalla se la conocié como ‘The Information Machine’. Este fue, a pesar de
su experiencia, el primer proyecto completamente animado.

222 https://www.eamesoffice.com/

223 DALY, Anna. A Communications Primer and View from the People Wall. Sense of Cinema, ACMII Collections, octubre 2004.


https://www.eamesoffice.com/

En el interior, un presentador descendia con una pequefia plataforma circular suspendida de un poste telescépico
desde elinterior del ovoide®*. Era el encargado de presentar la exhibicion, y de controlary dirigir la atencién del publico
hacia las pantallas donde se proyectaba la informacién. La introduccién de este ‘maestro de ceremonias’ a la exhibicion
fue algo novedoso hasta ahora en las realizaciones multipantalla de los Eames; sin embargo, fue una experiencia posi-

tiva, ya que se personalizé cada espectaculo dirigiéndose directamente al publico.

La representacién, que recibié el nombre de ‘Think’ y estaba acompafada de la musica del compositor Elmer Berns-
tein, pretendfa mostrar como los ordenadores, al igual que las personas, utilizan métodos cotidianos, que usamos en

nuestra vida diaria, para resolver problemas complejos.

“...se presenta la nocidn de abstraccién y como los mas importantes problemas son

elaboraciones de la simple escala humana y de las técnicas que utilizamos en el dia a dfa.” %

En aquel momento la sociedad estaba acostumbrandose a lo nuevo de los ordenadores y otros avances tecnoldgi-
cos, el objetivo de los Eames era convencer al pubico, a través de la educacion, que los ordenadores eran una herra-

mienta totalmente natural, al servicio de lo que las personas les ordenasen hacer.

224 E| sistema con el que el presentador era ‘transportado’ desde el teatro hasta el bosque de acero caus¢ gran interés. Llegaba
por una trampilla desde la parte trasera del teatro y desde ahi, aparentemente de la nada, ascendia hasta el nivel del publico enla
pequefa plataforma.

25 PKMN, 1964/65 IBM Pavillion Ovoid Theatre [Charles y Ray Eames] / La blsqueda del teatro total. Blogspot: Visiones arquitectoni-
cas futuras del pasado. Ver http://arqueologiadelfuturo.blogspot.com/2012/11/196465-ibm-pavillion-ovoid-theatre.html
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183. El presentador en mitad del bosque de
arboles metalicos, subido en la plataforma.

184. El presentador accediendo por el late-
ral del Teatro.
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http://arqueologiadelfuturo.blogspot.com/2012/11/196465-ibm-pavillion-ovoid-theatre.html
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185. EERO SAARINEN 186. RAY EAMES
190 o
7 20 de agosto de 1.910 (Finlandia) 15 de diciembre de 1.912 (EE. UU))
1 de septiembre de 1.961 (EE. UU) 21de agosto de 1.988 (EE. UU)

CHARLES EAMES

17 de junio de 1.907 (EE. UU)
21de agosto de 1.978 (EE. UU)

[Eero Saarinene] “Opino que las fuerzas [Ray Eames] “Lo que funciona bien es me-
que daran forma a la arquitectura en el fu- jor a lo que se ve bien, porque lo que fun-
turo seran cuatro, las mismas que han dado ciona bien permanece en el tiempo”

forma en el pasado y lo siguen haciendo
hoy. Estas son las fuerzas social, econé-
mica, tecnoldgica y estética. La interaccion
entre estasy la interpretacion humana crea
la arquitectura"



La empresa IBM#° es conocida por sus productos tecnoldgicos y por su servicio de consultorfa, sin embargo, desde
mitad del siglo XX han representado un importante papel en arquitectura, llevando a cabo diferentes sedes, edifi-

cios de oficina, laboratorios y pabellones.

Thomas Watson JR. Se convirtio en presidente de la empresa en 1.956, y es €l quien impulso su representacion en el
campo de la arquitectura moderna; junto a él estaba Eliot Noyes, arquitecto y ex director de disefio industrial del MOMA
- Museo de Arte Moderno de Nueva York—, que ayud¢ al desarrollo del disefio arquitectodnico, grafico e industrial de
la empresa corporativa. Para lograr estos objetivos Noyes contratd a algunos de los mejores arquitectos de la época,

como fueron Eero Saarinen, Charles y Ray Eames, Marcel Breuer y Mies van der Rohe.

Reconocido por sus estructuras tecnoldgicamente muy expresivas, Saarinen disefio las instalaciones de IBM en Ro-

chester, Minesota. Un edificio con un gran muro cortina de vidrio azulado.

Este arquitecto y disefiador de mobiliario no se limitd a la geometria estricta y fucionalista, sino que abrazd las formas
curvas, el simbolismo y la sinuosidad; en su corta trayectoria se convirtié en un referente de la arquitectura moderna

con su fuerte compromiso por el disefio intuitivo y humanizado.

“Alo largo de su trayectoria, ejercié una arquitectura [... ] en la que otorgé a cada edifi-

cio un caracterindividual que respondia a las necesidades fisicas y simbdlicas del cliente” 7

En 1.958 la empresa IBM volvié a confiar en Eero Saarinen, en esta ocasion para que llevase a cabo el pabellén que
representarfa a la multinacional en la Feria Mundial de Nueva York. La muerte prematura del arquitecto obligd a que el

proyecto lo terminaran sus asociados Kevin Roche y Jhon Dinkeloo.

Junto a Charles y Ray Eames, Saarinen fue pionero en el disefio de muebles con formas organicas y que se adaptaran
a las formas del cuerpo humano. La pareja estadounidense forma uno de los ddios mas completos e influyentes del

siglo XX en cuanto a disefio y arquitectura se refiere.

26 |nternational Business Machines, Multinacional Estadounidense.
227 https://www.arquitecturaydiseno.es/creadores/eero-saarinen
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187.

188.

187. Exterior del Pabelldn itinerante IBM, de
Renzo Piano. 1982-1986

188. Interior del Pabellén itinerante IBM, de
Renzo Piano. 1982-1986
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“Para los Eames la fotograffa era un medio de experimentacion, meditacion, celebra-
cion, explicacion, grabacion, comunicacion, ensefianza, juego; formaba parte de su pro-

ceso de disefio”?*8

Los Eames, ademas de arquitectura, mobiliario y disefio de interiores, utilizaban la imagen para establecer una cone-
xién con el espectador; para ellos la arquitectura, el arte, el disefio, las imagenes — fotos —y el cine eran un todo. Por

ello fueron pioneros en la representacién multimedia de la informacion.

La oficina de los Eames comenzd a trabajar con la empresa IBM en 1.957 como reclamo de Eliot Noyes para dar un
enfoque mas humano que ayudase a transmitir el valor social de la tecnologfa, mostrandola mas cercana al publico y
presentando el ordenador como una extension natural del hombre. En el desarrollo de este proyecto la pareja conto
con la colaboracion de Paul Rand, dando lugar a su primera pelicula de animacion para IBM, ‘La mdquina de informacion:

El hombre creativo y el procesador de datos’?*.

Eluso de lafotografia y el cine como herramienta visual volvi¢ a utilizarse en la American National Exhibition de Moscu
de 195923, en este caso como elemento tranquilizador para los americanos ante el miedo de que la ideologia comu-

nista terminase con su estilo de vida. En esta ocasion se utilizé la imagen como herramienta ideoldgica, y fue en la

228228228 QUIROCA FERNANDEZ, Sofia. Luz industrial e imagen tecnificada: de Moholy Nagy al CA.U.S. (Center for Advanced Visual
Studies). Tesis doctoral, U.P.M., E.T.S de Arquitectura. Departamento de Proyectos Arquitecténicos, 2015. Pag 354.

229 | 3 pelicula comienza con la frase: “Desde el tiempo en que el hombre comenzd a controlar suambiente ha sido limitado por su
capacidad para especular”; a continuacion, describe como “los hombres creativos eran capaces de especulary predecir lo que iba
a suceder con sumemoria”, por esto la pelicula también fue llamada ‘Bancos de memoria activos’. La pelicula mostraba “el procesa-
miento de datos como la mejor tecnologfa para la resolucion de la mayoria de problemas complejos planteados por la sociedad
contemporanea”. Ver QUIROGA FERNANDEZ, Sofia. Luz industrial e imagen tecnificada: de Moholy Nagy al C.A.U.S. (Center for Advan-
ced Visual Studies). Tesis doctoral, U.P.M., E.T.S de Arquitectura. Departamento de Proyectos Arquitecténicos, 2015. Pag 350-363.
3¢ Fue una exposicion organizada por los Estados Unidos en territorio soviético, en la que se proponia el intercambio académico,
cultural y politico entre las dos grandes potencias mundiales.



clpula creada por Buckmister Fuller?3" en cuyo interior se representd la pelicula creada por C & R Eames, ‘Vislumbres’

mediante 7 pantallas®® de 20 x 20, y que tenfa una duracién de 12 minutos.

ARos mas tarde, y ya inmersos en el proyecto para IBM de 1.964, los Eames participaron en Exposicion Universal de
Seattle de 1.962, donde realizaron una representacion audiovisual para el Pabellén de Estados Unidos. La pelicula, en-

cargada en 1.960, se llam¢ ‘La casa de la ciencia’; y mostraba, en una proyeccion multiple de 7 imagenes en una Unica

superficie, durante 15 minutos, la historia de los logros y avances cientificos durante el siglo XX.

“En realidad, no son peliculas. Son solo intentos de transmitir una idea” >33
[Charles Eames]

El proyecto para IBM fue el mas importante que la Oficiana de los Eames habfa realizado hasta el momento. Se en-
cargaron de las exposiciones, de los graficos, de la sefializacion y de las peliculas, todo ellos dentados en transmitir el
mensaje de los ordenadores de la sociedad contemporanea y la similitud entre la forma en la que hombres y maquinas

procesan, asimilan y actlan ente la captacion de informacion.

A pesar de que los Eames ya habfan experimentado anteriormente con esta técnica de proyeccion en multipantallas,
en esta ocasion, y por primera vez, llevaron a cabo una obra de arte total en la que “el teatro en sf se habia construido

junto con el espectaculo, siendo concebido uno en relacién con el otro” 234,

La pareja continud perfeccionando sus ideas y sus técnicas durante décadas después, creando obras para diferentes
compafifas y organismos que se han mantenido a lo largo del tiempo como un legado. Durante sus afios de produccion
los Eames se mantuvieron a la vanguardia de las vanguardias con ideas pioneras y revolucionarias, donde cada proyecto
evolucionaba hacia el siguiente y ofrecia la oportunidad de mejorar lo, hasta el momento, conseguido, perfeccionando

su obra.

231 En esta ocasion el arquitecto opta por una estructura rigida (Kaiser) como precaucion ante las grandes cargas de nieve que
podria soportar. La cdpula, de diametro de 60m y una altura de 72m, se recubri¢ con paneles de aluminio anodizado de color do-
rado.

232 Diaporama: técnica audiovisual que consiste en la proyeccion simultanea de diapositivas sobre varias patallas.

233 https://www.eamesoffice.com/scholars-walk/the-eames-audience-experience/

234 CASATI, Cesare Maria. Charles Eames’ Ovoid Theatre. Revista Domus N° 424. Marzo de 1.965. Version online https://www.do-
musweb.it/en/from-the-archive/2012/09/15/charles-eames-ovoid-theatre.html
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El proyecto se divide en dos partes claramente diferenciadas: por un lado, el espacio bajo la cubierta transltcida for-
mada por 45 ‘arboles’ de acero corten de 9.8m de alto que generan una transicion desde el arbolado exterior; y, por
otro lado, el ovoide suspendido, que se elevaba hasta los 27m de altura, y que alberga el teatro. Sin embargo, hay que
mencionar un tercer elemento, que completa la percepcién del pabellén: la pelicula proyectada en el interior del

ovoide.



1. PARTE INFERIOR

La arboleda artificial de acero soportaba un techo
translucido de fibra de vidrio de color verde que, simu-
lando las hojas de los arboles, tenfan una forma ondu-
lante. Bajo esta cubierta se desarrollaba el laberintico
sistema de pasillos y pasarelas suspendidos sobre una
lamina de agua y la exhibicion, al aire libre, que se divi-
dia en 5 partes®> en las que se mostraban diferentes

aplicaciones informaticas:

1. Teatros Pentagonales: apoyando al teatro prin-
cipal habfa una serie de espacios donde se recu-
rre a titeres, figuras mecanicas interpretan jue-
gos de 4 minutos, para explicar temas como la
velocidad, la miniaturizacion, la logica informa-

tica o los sistemas de manejo de la informacion.

1. ENTRADA PRINCIPAL

2. CABINA DE INFORMACION

3. MAQUINA DE PROBABILIDAD
4. PEOPLE WALL

5. PASEO DEL ESTUDIANTE

6. PEQUENOS TEATROS

7. EXHIBICION DE LA MAQUINA DE
ESCRIBIR

8. LA COMPUTADORA

9. TRADUCTOR DE IDIOMAS

10. RECONOCIMIENTO DE
CARACTERES

11. ENTRADA LATERAL

12. LAMINA DE AGUA

235 Ver https://www.worldsfairphotos.com/nywf64/index.htm
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189. Fotograffa histérica durante la construc-
cién del arbolado de acero.

190 [ 191/ 192. Diferentes actividades dentro del
pabellén.

190.

192.
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2.

Computer Sourt: se utiliza un procesador de da-
tos de IBM a gran escala para demostrar la capa-
cidad de resolucién de problemas cotidianos,
como el control del trafico, la traduccidon de idio-
mas o la recuperacion de informacion. Por un
lado, la exhibicion mostraba como los datos téc-
nicos que estaban escritos en ruso se podfan tra-
ducir de forma rapida y precisa al inglés. Por otro
lado, cémo un sistema informatico programado
puede reconocer nimeros escritos a mano.
Probability Court: coleccion de dispositivos y gra-
ficos que se reparten por todo el pabellén. El ob-
jetivo sera demostrar conceptos matematicos
como la probabilidad y su relacion con el mundo.
Cada 17 minutos miles de bolas de plastico se de-
jaban caer una a una a través de un laberinto con
21 cajones, al final del experimento cada cajon
contenfa, aproximadamente, el mismo numero

de bolas que la vez anterior.

Scholar’s Walks: coleccion de graficos reunidos
durante la investigacion para el pabelldn que ilus-
tra la historia y el desarrollo de la informatica. El
objetivo serd informar sobre el funcionamiento
de los sistemas modernos en un espacio tran-

quilo y con puestos de lectura.



5. Edificio Administrativos: situado a lo largo de la pared trasera del pabellén, y que albergard personal, suminis-

tros, y elementos de mantenimiento.

6. Eldeseo de cada expositor es captar la atencion del visitante, aunque solo sea un instante. Los espectaculos

de marionetas, pequefas peliculas creadas por ordenador, animaban al visitante a considerar los ordenadores

del momento como elementos amistosos.

El conjunto del pabellon funcionaba como una maquina, donde un elemento hidraulico conectaba las partes superior
e inferior; una vez el graderfo esta en el interior del teatro la escotilla mecanica que permite el acceso se cierra, inva-
diendo el espacio, recubierto de terciopelo negro, de una atmdsfera oscura y silenciosa. Este elemento era la plata-
forma, inclinada a 45°, que se levantaba desde el suelo e introducfa al publico en el espacio del ovoide. Hasta que no
estaban todos los espectadores sentados el muro no ascendfa; para que los usuarios llegasen a su asiento era nece-
sario pasar por un intrincado sistema de rampas y escaleras que conducia a cada nivel. Cada recorrido, uno de subida

y otro de bajada, lleva Unicamente a una de las 12 filas de asientos.

Habfa animadores que actuaban y entretenian mientras la gente esperaba en la fila a lo lago de recorrido, esperando

llegar a su asiento en el muro.
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195. Tras el estudio y analisis de los planos y la documentacién obtenida, se ha elaborado una propuesta sobre el

ascenso (izquierda) y descenso (derecha) a cada fila del graderfo, a través del sistema de rampas y escaleras.
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PLANTA PRIMERA
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2. PARTE SUPEIOR

El ovoide, de 27 metros de altura tiene una dimensién en
planta de 35m en el eje mayory de 27 en el eje menor. Se llevo
a cabo mediante grandes vigas metalicas recubiertas de una
cascara de hormigén proyectado y recubierto de azulejos

blanco con las letras IBM repartidas por toda la superficie

Una vez dentro del ovoide el espectador tiene que acostum-
brarse a un nuevo espacio oscuro y rodeado de 22 pantallas?®
de diferentes formas y tamafios, repartidas por el teatro. Este
innovador modo de acceder al espacio anticipaba, de algin
modo, los cambios conceptuales que se producirian en el inte-

rior.

La suspensién centrada del publico posibilitaba llevar hasta su
punto maximo el desarrollo de la técnica de multipuntillo y la si-
multaneidad de imagenes a diferentes escalas dentro de un
Unico espacio. En estas pantallas se reproducirfa la pelicula
‘Think’, realizada por los Eames. El control sobre el centro de

atencion permitfa tranmitir la informacion a corto o largo plazo.

236 Una de las principales diferencias respecto a la reproduccién simultédnea de la Exposicion de Moscu es que aqui hay mayor nd-
mero de pantallas y cada una tiene un tamafio y forma diferente, en |a pelicula de 1.959 las 7 pantallas tenfan el mismo tamafio.
Por otra parte, la estrategia de comunicacién es la misma en las dos proyecciones, el espectador tenfa que diversificar su atencion,
de modo que la conexidn coherente de las imagenes tenfa que producirla él mismo, ya que no es posible ver el contenido com-
pleto de la proyeccion. Todo ello da lugar a multiples contextos e interpretaciones por parte del espectador.
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3. MULTIPROYECCION

‘Think’ fue la atraccién principal del Pabellén. La pelicula, de 12 minutos de duracién, se proyectaba simultanea-
mente en 22 pantallas, 14 pantallas grandes y otras 8 de tamafio mas reducido, todas ellas de diferentes formas y
tamafios. La proyeccion se acompafaba de efectos especiales de sonido estereofdnico e iluminacion, todo ello coor-

dinado a la perfeccidn entre sf, dando lugar a una experiencia cinematografica inmersiva.

El objetivo de la pelicula era dar la bienvenida al espectador al siglo XX y a la era de la informatica; se intentaba

195. .
establecer una relaciéon entre la vida cotidiana de las personas y el proceso informatico. Para ello se mezclaban ani-
macion, planos fijos, e imagenes reales con diferentes perspectivas de la camara, diferentes escalas y nimero de
imagenes por segundo; se jugaba con la velocidad de la proyeccion.

502 Tras la clausura de la Feria la Oficina de los Eames realizé ‘View from the People Wall*3”’ 1a reduccion en una Unica
pantalla de lo que los espectadores veian en multipantalla dentro del Ovoid Theatre.

196.

Acceso a la pelicula
en una pantalla,
adaptacion de
"Think'

195. Interior del Ovoid Theatre, con el publico observando las mdltiples pantallas.

196. El presentador dentro en una galerfa donde contindia con la narracion del espectaculo, en el interior del

teatro.

197.

197. Vista desde la parte posterior de las pantallas, hacia la gada.

237 https://www.youtube.com/watch?v=M6BA4baRcVo
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- Entre otras, algunas de las exposiciones no reconocidas por la BIE son:
La Feria Mundial de Nueva York de 1.853, inaugurada el 14 de julio y celebrada en el Palacio de Cristal (construccion
inspirada en el Crystal Palace de Londres), situado en Reservoir Square, actualmente Byant Park. El edificio fue devas-
tado por unincendio el 5 de octubre de 1858.
La Exposicion de Arte de los Tesoros de Gran Bretafa, celebrada en Manchester en 1.857.
La Exposicion Internacional de Arte y Manufacturas celebrada en Dublin en 1.865. Este evento se llevd a cabo entre el
9 de mayo y el 10 de noviembre en el Palacio de Exposiciones de Dubliny Los Jardines de invierno; en 6’gha. La expo-
sicion contd con la participacion de 48 integrantes (paises, ciudades y colonias briténicas) y con casi un millén de visi-
tantes.
La Exposicion Intercolonial de Sidney en 1.870 fue una de las primeras exposiciones coloniales del hemisferio sur; se
llevd a cabo entre el 30 de agosto y el 30 de septiembre en el Prince Alfred Park (Nueva Gales del Sur). En un espacio
de 6’1 ha se llegaron a superar el millén de visitantes.
La Exposicion Internacional de Santiago de Chile en 1.875 tuvo lugar en el Parque Quinta Normal entre el 16 de sep-
tiembre de 1.875 y el 16 de enero de 1.876. El evento se dividid en cinco areas con cinco tematicas, en cada una de
ellas se dispuso un pabellén donde cada pais mostro sus productos y avances tecnoldgicos. En el evento participaron
20 paises.
La Exposicion Mariftima Nacional de Cadiz en 1.887 estuvo limitada por el Barrio de San Severiano, a la izquierda; la
estacion del ferrocarril, a la derecha; la via del tren por delante; y el mar de fondo. La exposicién abrid sus puertas el
16 de agosto.
La Exposicion Internacional de Glasgow de 1.901 fue la segunda de cuatro grandes exposiciones celebradas en la ciu-
dad escocesa. La exposicion siguid el ejemplo de la anterior (1.888-Exposicién Internacional de la Ciencia, el Arte y la
Industria) y se desarrollé en el Parque Kelvingrove entre el 2 de mayo y el 4 de noviembre. El edifico principal fue el
Kelvingrove Art Galley Musum, que continda en pie y volvié a abrir sus puertas en 2006 tras una restauracion. (Las

otras dos exposiciones, tampoco reconocidas fueron en 1.911y 1.938)



La Exposicion Hispano-francesa, celebrada en Zaragoza de mayo a diciembre de 1.908 para conmemorar el primer
centenario de los Sitios de Zaragoza (cien afios de la resistencia de la ciudad aragonesa frente a las tropas francesas).
La Wekbund Exposition de 1.914 se celebré en Rheinpark, Colonia, fue abierta al publico por Henry Van de Velde el 15
de mayoy cerrd sus puertas, antes de o previsto, el 8 de agosto como resultado del estallido de la Primera Guerra
Mundial. En esta exposicion destacd el Pabelldn de Cristal de Bruno Taut, con su gran cUpula prismatica y sus colores
(enla actualidad solo se conservan fotos en blanco y negro).

La Exposicion de Artes Decorativas e Industrias Modernas de Parfs de 1.925 tuvo lugar desde el 28 de abril hasta el 30
de noviembre. Este evento marcd el triunfo del estilo Art Déco sobre el Art Nouveau. La exposicion se desarrolld en el
centro de la ciudad, bordeando ambos margenes del rio Sena, desde la Esplanade des Invalides hasta bordear el
Grand Palais, junto al que se encontraba el pabellén L’Espirit Nouveau de Le Corbusier.

La Exposicion del Mundo Portugués tuvo lugar en Lisboa entre el 23 de junio y el 2 de diciembre de 1.940. Este evento
tuvo como objetivo conmemorar el origen de Portugal (1.140) v la Independencia de Portugal (1.640), y atrajo a mas
de 3 millones de visitantes.

La Feria de la Paz y la Confraternidad del Mundo Libre se celebré en el Centro de los Héroes, un sector de la ciudad de
Trujillo (Santo Domingo), de diciembre de 1.955 a diciembre de 1.956. En el evento participaron 42 paises y registrd
mas de 250 mil visitantes. El objetivo de la feria en conmemorar el 25 aniversario del ascenso de Rafael Lednidas Truji-
llo al poder. Muchas de las estructuras fisicas sobrevivieron, aunque fueron donadas al gobierno para otros usos.

La Feria Mundial de Nueva York de 1.964, fue un evento celebrado en Flushing Meadow-Corona Park, el mismo em-
plazamiento que albergd la exposicion universal de 1.939. La feria abri¢ sus puertas el 22 de abril y se clausurd el 18 de
octubre; sin embargo, se celebrd una segunda edicion entre el 21 de abril y el 17 de octubre de 1.965. Participaron un
total de 58 paises, 18 ciudades neoyorkinas y 32 empresas independientes, distribuyendo sus pabellones y exposito-
res en una superficie de 262 hectareas. El tema principal de la feria fue “La Paz mediante el entretenimiento” y su sim-
bolo fue el Unishphere; una escultura que representa al planeta Tierra, rodeada por una fuente y que se mantiene en

la actualidad.
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Esta reflexion final pretende sintetizar los conocimientos adquiridos sobre las Exposiciones Universales, su origen'y

208 evolucion, a la vez que el uso de nuevas técnicas, sistemas constructivos y materiales en sus pabellones.

Se establecen dos cuestiones principales, las Exposiciones en sf mismas y su desarrollo; y los pabellones posterior-

mente analizados.



1- LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES.

Alo largo del recorrido histérico que se ha planteado se han desarrollado los diversos sistemas constructivos y es-
tructurales en los que los diferentes pabellones de las multiples Exposiciones han sobresalido y se han convertido en
paradigmas de la arquitectura posterior. Las Exposiciones, entendidas como laboratorios de nuevas tipologfas y nue-
vos materiales, posibilitaron la construccion de edificios en altura y otros que se ampliaron hasta conseguir grandes
luces. Estos eventos hanido incorporando, cada vez mas, avances tecnoldgicos para el desarrollo de las estructuras y,

en consecuencia, de la arquitectura en general.

Al inicio del documento se establecen tres etapas vinculadas al espacio en el que se llevan a cabo las Exposiciones,
sutamafio y ubicacidn respecto a las ciudades anfitrionas; y sobre la evolucion de un gran pabellén con expositores a

multiples pabellones con exhibiciones propias.

Sin embargo, es facil asociar esta evolucion con el propio desarrollo de las tipologfas estructurales y constructivas, y
con los avances de la sociedad. Siendo el crecimiento de los recintos de emplazamiento una consecuencia de las ne-

cesidades experimentales de los propios pabellones. Por ello, se puede establecer simil en la categorizacion de etapas:

- La primera etapa (Londres, 1.851 — Chicago, 1.893), se caracteriza por el desarrollo de un gran niimero de eventos
vinculados al auge de la arquitectura del hierro, y al protagonismo de estructuras de grandes dimensiones, tanto en

altura como en luz méxima. En cada Exposicion se intentaba superar a la anterior.

- Una segunda etapa (Chicago, 1.893 - Bruselas, 1.958), marcada por las dos Guerras Mundiales, derivé hacia la mues-
tra de objetos de arte decorativa; abandonando la idea de gran pabelldn expositivo y su origen industrial, para dar lugar
a diversos pabellones de pequefio tamanfo. El periodo de entreguerras supone un paréntesis en el desarrollo de las
Exposiciones. Aunque se construy¢ algun pabellén innovador y vanguardista, en general, los eventos estuvieron mar-

cados por la recreacion de estilos de caracter historicista en pabellones de tamafio reducido.

- La tercera etapa (Bruselas, 1.958 - Actualidad), en el contexto de innovacién y vanguardia constructiva puede sub-

dividirse en dos periodos:
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Por un lado, (hasta Sevilla, 1.992), los avances tecnoldgicos vuelven a coger impulso y estos, aplicados a la
arquitectura, dan lugar a diversas tipologfas estructurales y nuevos materiales: se desarrollan las estructuras basadas
en latraccion, como las redes de cables o las membranas pretensadas; surgen las estructuras neumaticas; se desarro-
llan las mallas espaciales; y se retoma el auge de la madera mediante nuevos productos y sistemas derivados de esta.
En este perfodo las Exposiciones se caracterizaron, no por el uso de un Unico material de vanguardia como sucedid en
el S. XIS; sino por la multiplicidad de técnicas y materiales mostrando gran variedad de ejemplos vy tipologfas en un

mismo espacio.

Los eventos mas destacados de este periodo son Bruselas, 1.958; Montreal, 1.967; Osaka, 1.970; y Sevilla, 1.992. Cada
uno de ellos se caracteriza por la experimentacion y desarrollo de diferentes sistemas, aunque exista uno predomi-
nante. En Bruselas destacaron las estructuras en traccion a base de redes de cables atirantadas, y las construcciones
con madera laminada encolada con adhesivos sintéticos, también hubo un pequefio atisbo de las incipientes mallas
espaciales. Montreal estuvo marcado por la presencia de redes de cables y mallas espaciales. En Osaka encontramos
redes de cables y membranas pretensadas; sin embargo, el evento destacd por sus diversos ejemplos de estructuras
neumaticas. Sevilla destaco, especialmente, por el uso de membranas pretensadas y redes de cables, aunque también

se llevaron a cabo construcciones con mallas espaciales y estructuras neumaticas.

En segundo lugar, estarfa un periodo marcado por las Ultimas décadas del S.XX, superponiéndose con Exposi-
ciones ya mencionadas y donde los nuevos principios se intuyen, hasta el culmen en el S.XIX. Este periodo destaca, a
nivel urbanistico, por el desarrollo de grandes espacios didfano, nuevas infraestructuras y la adaptacion de enclaves
que tras el evento seran reutilizados. El méximo exponente es Hannover 2000, donde el marco ideoldgico del uso de
materiales de bajo consumo energético y reciclables, en particular aquellos derivados de la madera, abre el camino

hacia un nuevo concepto de las Exposiciones Universales.



2- LOS PABELLONES

Como se expone a lo largo del documento, la Exposicion Universal de 1.958 fue un gran evento que devolvié a las
Exposiciones su caracter innovador y mostro las nuevas posibilidades plasticas, estableciendo un antes y un después
en la historia de las Exposiciones Universales, y de la arquitectura en general. De este evento se han estudiado dos

ejemplos, el Pabellon de la Empresa Philips de Le Corbusier, y el Pabellén Noruego de Sverre Fehn.

Paralelo al hilo de las Exposiciones se menciona que existen muchos mas eventos de los expuesto que no estan
catalogados por la Oficina de las Exposiciones Universales, este es el caso de la Feria Mundial de Nueva York de 1.964-
1.965 que estaba destinada a ser un gran evento, pero al que faltaron muchos paises y representantes internacionales
dada su exclusion de la BIE por no respetar la normativa existente. De este evento se ha elegido el Pabellén de Ia

Empresa IBM de Eero Saarinen y C&R Eames, como muestra de arquitectura experimental y de vanguardia.

A continuacién, no se establecen aspectos propios e individuales de cada pabellén que ya han sido analizados por sf
solos, sino que se pretende mostrar las diferencias y similitudes de las tres construcciones, llevadas a cabo en diferentes

contextos.

Tras el acercamiento individual a cada pabelldn, y su contexto social y arquitectonico, estas conclusiones pretenden
extraer las principales cuestiones que llevaron a la materializacion de estas obras de arquitectura. Dada la informacion
expuesta de cada construccidn, los principales elementos de analisis seran las obras de Le Corbusier y Sverre Fehn,
comparandolas, siguiendo el criterio del paralelismo de exposicion no catalogada, con la obra de E. Saarinen y C&R

Eames.

Le Corbusier, arquitecto consagrado y con una larga trayectoria, planted una construccion con forma organica que
niega su relacion con el lugar llevando a cabo una construccién de muros ciegos cuya intencion era potenciar la expe-
riencia propuesta en el interior, obviando el exterior y por tanto la arquitectura, que delegd en lannis Xenakis. Sverreh
Fehn, por su parte, era un joven arquitecto con poca carrera profesional que se enfrentd en solitario a la construccién
de este edificio, adaptandose a la geometrfa y a las condiciones de la parcela e integrando la naturaleza existente como

fondo de la construccién. Ambos pabellones supieron ser un reclamo en si mismos, a pesar de compartir pacerla, el
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Pabelldn Philips con el Pabelldn de los Pafses Bajos, y el Pabellén Noruego con el Pabellon de Finlandia. El Pabellén IBM
fue concebido por Eero Saarinen, quien, con una muerte prematura, no llegd a ver materializada la obra, en colabora-

cién con la Oficina Eames.

Los pabellones de la Exposicion de Bruselas parten de una idea que llevaran al limite. Le Corbusier Plantea un ‘Poema
electrénico’, un planteamiento de superficies regladas y cascaras de hormigdn armado cuya intencién dltima es mos-
trar al publico una secuencia de imagenes del mundo tal y como él lo entiende, acompafiadas de una obra musical. El
Pabelldén Noruego, por su parte, parte de la premisa de querer trasladar a los visitantes al propio pais escandinavo, para
ello Sverre Fehn se centra en el control de los Iimites del espacio, de laluz y en el uso de diferentes materiales plasticos,

madera y prefabricados.

Le Corbusier consigui¢ expandir los limites del interior de su pabellén a partir de una materialidad negra y las proyec-
ciones multiples en las superficies curvas de las imagenes seleccionadas, a la vez que el sonido de la composicién mu-
sical llegaba desde todos los angulos. Sverre Feh diluye los limites de los espacios interiores y exteriores a través del
uso de nuevos materiales y transparencias que le permiten atravesar visualmente el espacio; asi mismo, genera libertad

en los recorridos interiores para admirar lo que en el interior del pabelldon se exhibe.

Ambos pabellones pueden considerarse una obra de arte total. Pabelldn Philips en cuanto que combina arquitectura
(lannis Xenakis), musica (Edgar Varese) e imagenes (Le Corbusier) en una construccién de volimenes complejos gene-
rados a través de la partitura de una composicién musical, y materialidad brillante, en cuanto que reflejaba la luz inci-
dente. Sverreh Fehn, por su parte, lleva a cabo una construccion en la que €l mismo se encarga de pensary desarrollar
hasta el dUltimo detalle, incluidos los elementos a exhibir, para llevar a cabo un espacio con gran dominio de la luz, la

sombray las transparencias.

El Pabellén IBM, por su parte, muestra, en la parte inferior, una continuidad arbolada pasando de un exterior natural
a un interior de acero corte; la parte superior se concibe como un teatro ovalado donde 22 pantallas regularizan la
superficie curva pintada de negro. Este pabelldn alcanza la idea de arte total al combinar la arquitectura de Eero Saari-

nen junto con la exhibicion y muestra de innovadores sistemas tecnoldgicos y con las novedosas técnicas de



proyeccion multipantalla de los Eames, donde se mostraban simultaneamente una pelicula acerca de los problemas y

soluciones de la vida cotidiana, a la vez que se escuchaba una obra musical.

Los tres pabellones, por suintenciéon espacial, construccion, materialidad y geometria, todo ello perfectamente com-
binado para generar espacios de interés, los convierte en ejemplos de una arquitectura brillante, que mira al futuro de

su tiempo desde la experimentacion y la vanguardia.
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