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RESUMEN

En el presente escrito se tratard de formalizar una comparativa entre los sentimientos de lo
sublime y el amor, con el objetivo de fundamentar la existencia del amor sublime como
potencia en el hombre. Se comenzaréa con un recorrido histérico-filosofico de la categoria de
lo sublime, para después realizar un estudio acerca de la naturaleza del amor, y finalizar con la
investigacion acerca de sus similitudes. En la primera seccion, tratando lo sublime, se
estudiaran las filosofias de Pseudo-Longino, Edmund Burke, Immanuel Kant y Friedrich
Schiller en ese orden. En consecuencia, tendremos conocimiento acerca de lo sublime como
estilo retorico propio de un alma grande, como capacidad fisioldgica, como modo trascendental
de acceder al reconocimiento de nuestra superioridad moral, y como via a través de la que
alcanzar nuestra libertad. Se cerrara esta seccion con la consideracion de una perspectiva mas
actual de la categoria, apoyada en Jean-Francgois Lyotard, y un breve resumen de lo recogido
hasta entonces. En lo relativo al amor, se propondran, como introduccién, los aspectos mas
basicos de su naturaleza y su relacion con el concepto de tiempo. Mas adelante, se realizara
una lectura de Lord Chandos, con el objetivo de ofrecer una aproximacion al caracter inefable
de una disposicion afectiva hacia la realidad. Y para finalizar la seccién, se considerara el
sentimiento del amor como opuesto a un nihilismo pasivo, desde la filosofia nietzscheana, y en
relacion al contexto existencial de la época actual. Ya en la seccion comparativa, se presentara
un proyecto filoséfico que estudia la reciproca relacion entre ambos sentimientos apoyandose
en el concepto de juego, de doble significacién. Por altimo, se cerrara el estudio con una

elaboracién poética de las conclusiones recogidas.
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SOBRE EL SENTIMIENTO DE LO SUBLIME

INTRODUCCION: LA FILOSOFIA Y LO SUBLIME

En esta primera parte del escrito se desarrollara un analisis de la categoria estética de lo sublime
en los filosofos Longino, Burke, Kant y Schiller en ese orden. El recorrido no sera tanto
historico como filoséfico. Este estudio o analisis tratara los puntos fundamentales de cada uno
de sus casos, evitando una profundizacidn exhaustiva, debido al nimero de autores a tratar y
la longitud exigida para este trabajo. Ya que el mismo trata de fundamentar una comparativa,
es necesario también dedicar un justo espacio al otro extremo del contenido; esto es, el amor.
Tomando en consideracidn estas condiciones, se tendran en rigurosa estima las siguientes obras
de cada fil6sofo: Lo sublime de Longino, De lo sublime y de lo bello de Edmund Burke, Critica
del Juicio de Immanuel Kant, y en ultimo lugar, De lo sublime de Friedrich Schiller. De
Longino se apreciara una perspectiva retérica de lo sublime como estilo, ademas de reconocer
en el autor el origen del concepto, que aln no puede considerarse de manera rigurosa como
categoria. En el apartado de Burke estudiaremos el inicio de la escision de lo bello y lo sublime
como categorias diferentes y hasta opuestas, desde una dptica fisiolégica o empirica. Mas
adelante, al leer a Kant, alcanzaremos una concepcion trascendental de lo sublime que
enriquecera y aumentara el valor considerado en esta ya oficial categoria estética. En ultimo
lugar, el andlisis de Schiller proporcionara una forma final de lo sublime como parte esencial
de la educacion estética del hombre.

En esta sucesion de autores, de principio a fin, veremos como lo sublime ha ido adquiriendo
diferentes formas, desde la estrecha relacion que presentaba con el lenguaje en el caso de los
antiguos, hasta la funcion educativa que ejerce en el siglo XVII1. Sin embargo, no terminé ahi

su trayectoria como categoria estudiada, y es curioso imaginar si algiin dia esa investigacion
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tendré fin, debido a la problemética que presenta en lo relativo a la representacion. Esta
reflexion se tratard como colofon de la seccidn, tras el trabajo de la filosofia de Schiller,
considerando la aportacion mas contemporanea de Jean-Francois Lyotard.

PSEUDO-LONGINO

El origen de lo sublime (“elevacion” traducido del griego hypsos) como concepto se encuentra
en Longino (o Pseudo-Longino) y mas especificamente en su obra Sobre lo sublime (Peri
hypsous). Es complejo determinar la autoria de este pequefio tratado, de estructura tan
compleja, que ha perdido contenido con el paso del tiempo, y del que conservamos
aproximadamente un tercio con respecto a su version original. Aun asi, asumiendo a Longino
como su autor, y una fecha aproximada entre el siglo I y el 111, podemos confirmar que resumio
lo sublime como un estilo, en retorica, que es capaz de llevar al espectador al éxtasis y sacarlo
fuera de si. Su propuesta, tras una serie de criticas o consideraciones al respecto de otros estilos,
es este nuevo que presente una suerte de grandeza expresiva, y se determine como el mas alto
de los registros formales. De hecho, el propio tratado esta escrito segun las reglas de este estilo,
funcionando como presentacion automatica de aquello que trata de presentar. Es importante
mencionar que, en la estética antigua, debido a que todavia no se habia establecido como
disciplina, este nuevo estilo se redujo al &mbito de la retorica (alcanzara su maximo esplendor
en la estética moderna y contemporanea, cuando realmente cobrara el caracter de categoria, en
el siglo XVIII).

Longino, ya en las primeras paginas, define lo sublime como “una elevacion y culmen del
lenguaje, y que los poetas y los mas grandes autores no se valieron de otro modo para
alcanzar su preeminencia y renombre inmortales. Pues las cosas extraordinarias no
convencen al auditorio, sino que lo conducen al éxtasis”!. Esta ubicacion de lo sublime en
el lenguaje, transforméandolo de tal forma en un estilo grandioso que domina al oyente,
encuentra su origen en cinco fuentes diferentes, siendo lo comin a todas ellas la potencia
expresiva. Hay dos fuentes innatas y tres técnicas (o productos de un arte), pero antes de
proceder a determinarlas, es necesario mencionar que no es lo mismo el estilo sublime que el
sentimiento de lo sublime; Sin embargo, y por lo que he considerado relevante a este autor en

el escrito, es por la consideracion que hace al respecto de la mecéanica que desata el estilo

! Longino. De Lo Sublime. Barcelona, Acantilado. 2014. p. 6.
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sublime, que termina provocando ese sentimiento que eleva, que va mas alla del territorio de
la razon, y alcanza el del placer estético. Son fundamentales las consideraciones retoricas,
directamente porque en este contexto seria un anacronismo tratar lo sublime como categoria y
no como estilo; sin embargo, estas disposiciones naturales y su mecéanica tendran mucha mas
relacion con lo que mas adelante estudiaremos acerca de la mecénica del amor, que las tres
ultimas fuentes relativas a la oratoria. Este marco sentimental de la retérica, criticado por

Aristételes, posibilita la comparacion que da lugar a este trabajo.

Longino trata esta serie de disposiciones naturales, ligadas a las pasiones, en aquellos (artistas
u oradores) que tienen como objetivo provocar el afecto sublime en sus espectadores. En base
a esta habilidad, tenemos talentos méas capacitados para provocar la situacion en la que nazca
el sentimiento, como también personas mas capaces de sentirlo. Aun asi, no todo se reduce a
dones naturales, sino que también considera la posibilidad de que lo sublime se ensefie y se
transmita para ser debidamente aprendido (o sentido). El autor del tratado acepta el hecho de
que este arte y su literatura, con su trabajo, produzcan la grandeza del alma. En resumen, en
Longino el sentimiento de lo sublime se provoca gracias a la suma de un conjunto de técnicas
(la palabra) y de una serie de disposiciones naturales. Asi especificamos la previa clasificacion
de las fuentes en innatas y técnicas, que mas concretamente son las fuentes de la physis y las
de la techné. Elementos de ambas clases han de convivir en toda experiencia sublime, aunque

no se den las cinco simultdneamente.

Las dos primeras fuentes son la capacidad para concebir grandes pensamientos y el disponer
de un caracter de pasion entusiasta. Son ambas disposiciones naturales y tratan lo sublime en

lo relativo a las emociones y el intelecto.

La primera hace referencia a la grandeza de espiritu, a los sentimientos que rechazan
particularidades y habitan en lo abstracto y amplio. No solo el darse de esta clase de
pensamientos, sino también un abundante fluir de ellos facilita la elevacion o el éxtasis tan
caracteristicos de lo sublime. Podemos apreciar la originalidad de Longino en esta primera
fuente, cuando define lo sublime como “el eco de un espiritu noble”. Un ejemplo puede ser el
sentimiento de pertenencia a algo mas grande que uno mismo, como una nacion, o
contextuandolo en lo relativo al autor, la polis. La segunda fuente hace referencia al estado de
animo de lo sublime como un efecto de la ebriedad o de una divinidad, provocando en cualquier
caso una cercania a una dimensién sobrenatural. Considera el hecho de que se produzca, bajo

los efectos de un estilo sublime, la transformacion de las palabras en lo divino. Esta Gltima es
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mas cercana a un aprecio de las emociones intensas, lo que justificaria una posterior herencia

de este texto por los romanticos.

Luego, las tres fuentes técnicas restantes son: el uso apropiado de figuras de pensamiento y
diccion; una noble eleccion de las palabras; y conocer bien el arte de la composicion, las reglas
de la retorica y de la poética. Longino considera propio de una grandeza intelectual el uso de
figuras retoricas, asi como la inclusién de la phantasia, que genera en el espectador la
capacidad de ver lo que oye, al ser un estilo de lenguaje tan visual. De esta manera, se relaciona
la fantasia con la imaginacién, el ingenio, el entusiasmo y la pasion. Como iba diciendo, y
siendo esta la primera de las fuentes técnicas, tiene una gran relevancia el modo de uso de las
figuras retoricas. Estas son adecuadas y favorecen la mecénica de lo sublime cuando se da un
determinado grado de tension emotiva. También habran de someterse a las condiciones del
autor de hacerse pasar desapercibidas. El inico modo de que esto pase, es precisamente del
modo sublime. Lo sublime hace que, en el discurso, destaque lo emotivo, y dejen de tener tanto
protagonismo las concreciones técnicas. Esto no solo ocurre con las artes verbales, también en
las pictoricas: el recurso de la luz no sélo oculta, debido a su inmenso reflejo, otros detalles,
sino que también y paradodjicamente, facilita y favorece la vista. No importa que se estén dando
excesivas metaforas, juegos de palabras, o incluso imperfecciones, si se esta dando un justo

nivel de grandeza, propia de un estilo sublime que ilumina a la vez que oculta.

Sin embargo, para que esos momentos de exaltacion maxima puedan mantenerse, es necesario
gue también tengan lugar otros momentos de caida, de vacio, que hagan contraste. Este juego
es lo que Pseudo-Longino tendra en cuenta como giro del lenguaje. El giro del lenguaje aprecia
el momento, siguiendo los ejemplos del propio autor, en el que se contrasta el silencio de Ayax
y la cita del Génesis de hacerse la luz. Poner sobre relieve la coexistencia de dos contrarios (la
muerte y la luz) provoca una imagen que transmite la grandeza propia de lo sublime. En la
segunda parte del escrito, cuando se estudie el amor, esto se conceptualizara en la nocion de
“juego”. Aun dandose de manera simultdnea dos opuestos, la palabra mantiene un cuerpo
homogéneo en su multiplicidad variada. Este giro, esta manera de darse, hace de ella algo mas

complejo, mas rico, como vemos en el poema de Safo que se cita a continuacion:

“Semejante a los dioses me parece
aquel hombre que se sienta frente a ti

y de cerca tu dulce voz
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escucha

y tu risa deliciosa; esto arrebata

mi corazdn dentro del pecho.

Pues, apenas te miro, mi voz

enmudece,

la lengua se hiela y de improviso

un fuego sutil recorre mi piel,

mis 0jos se nublan y zumban

mis oidos,

me cubre un sudor frio, un temblor

me sacude entera, y mas péalida que la hierba
estoy, desfalleciente, sin aliento, casi muerta
[.../ pero debo soportarlo fodo ” [Safo 1, 2 (Diehls)]
(DS X.2, 43; 166). 2

Bajo el criterio de Longino, el que se presenta en este poema es un estilo sublime debido a que
hace de conceptos tan variados y multiples, como lo son en este caso las diferentes partes del
cuerpo, algo conjunto y unitario que es la tempestad de un corazon. Es una armonia final,
similar a la masica, en la que numerosos elementos distintos terminan formando un solo canon
perfecto (esta determinacion es la que se presenta en la quinta fuente como disposicion
estilistica de palabras en una sintesis u organismo superior). A este respecto, Giovanni
Lombardo especifica en su Estética antigua como “Lo sublime parte precisamente de la
recomposicion formal del yo diseminado por la pasion: a través de su reunidén en una sola
pasion (...), Safo consigue crearnos la ilusion de la simultaneidad de sus emociones™3. También
ocurre con Homero, al tratar las tempestades marinas, y sin embargo escribir acerca de ello
como algo nada caotico.

Este juego de contrarios, caracteristico del estilo sublime presentado por Longino, en
conjuncion con la intensidad y la pasion exaltada que presenta el contenido del poema, abrira
un nuevo camino en la consideracién de su relacion con el sentimiento del amor. Es cierto que
la categoria estética de lo sublime, en rasgos generales, reniega de la particularidad, de lo

concreto, del detalle. Sin embargo, en este caso, debido a que s6lo tenemos el poema como

2 \Véase Acosta Lopez, M. D. R. “Desde el umbral de las palabras: sobre lo sublime a partir de Pseudo-Longino”
Revista de estudios sociales. https://journals.openedition.org/revestudsoc/7346 (2020, 30 agosto).
% Lombardo, G. La estética antigua, trad. Francisco Campillo. Madrid: Machado Libros, 2002, pp 233.
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referente del estilo, y el contenido referente a su intensidad, no se plantea como problema el
hecho de que la imagen transmitida sea tan detallada (“tu risa deliciosa”, “un fuego sutil recorre
mi piel”). Mas adelante, Immanuel Kant precisamente reforzara esta critica, en la que se
mantiene que detalles y concreciones del estilo son méas propias de lo bello (como desinterés)
que de lo sublime, ya que este Gltimo no respeta, en sus propios términos, la sensibilidad del

sujeto.

EDMUND BURKE

Siglos después de la obra de Longino, lo sublime renace en Europa reconociendo la herencia
que los antiguos habian dejado a su paso (vease el discurso de Charles Perrault ante la
Academia Francesa de las artes el 27 de enero de 1687: “Somos enanos subidos a hombros de
gigantes”). Hubo una suerte de polémica en la consideracion de esta herencia, pues algunos
pensadores como Dubos defendian el placer perenne de las obras clasicas, mientras que otros
como Boileau-Despréaux propusieron una superacion de estos canones, en pos de un futuro
racional distinguido. Este ultimo, de hecho, fue el traductor y difusor de la obra de Pseudo-
Longino en 1694. Sobre esta traduccion se apoyara Burke. Lo que es un hecho es que Longino

inici6 una ruta de pensamiento de lo sublime que, a partir de entonces, tomé caminos diferentes.

Edmund Burke (1729 - 1797), aun siendo filosofo politico, dedicd una obra originalmente
titulada Indagacion filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo
bello (1757), que mas tarde seria una gran influencia para Kant. El estilo desde el que se abarca
la categoria en esta obra es desde la fisiologia, la anatomia y la psicologia, debido a la influencia
que sobre él ejercieron las filosofias de Descartes y Locke. Debido a esta condicion fisiologica
de la investigacion, no ocupara lugar alguno un debate acerca del gusto. Burke lo define como
“aquella facultad o aquellas facultades de la mente, que se ven influenciadas por, o que forman
un juicio acerca de, las obras de la imaginacion y las artes elegantes™*. Sin embargo, a pesar de
iniciarse en una trayectoria fisiologica, el horizonte final termina por presentar sesgos

metafisicos. Esta herencia metafisica sera recogida por los postkantianos, entre ellos Schiller.

Es un escrito muy visual, pues ejemplifica en numerosas ocasiones los rasgos de las categorias,
tanto en lo bello como en lo sublime. Su gran aportacion, que prevalecera en Kant, es generar

una distancia entre lo bello y lo sublime, pues hasta entonces habian estado generalmente

4 Burke, E. Indagacidn filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo bello.
Traduccion de Balaguer, G. M., & Férez, L. J. A. Madrid Alianza. 2014, p. 46.
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indiferenciadas. Ademas de esta renovacién, Burke aleja a lo sublime del campo
exclusivamente retdrico, en tanto que estilo, y trata de indagar acerca de la naturaleza y el

caracter de este sentimiento.

Como hemos mencionado, siendo Locke una de sus influencias, el empirismo inglés abrio el
paso a la investigacion sobre lo sublime desde la perspectiva de la sensacion. Considera tanto
la mecénica propia y fundamental de lo sublime como impresion recibida por el sujeto, como

las propiedades objetivas que presenta en los objetos.

Desde esta perspectiva, Burke le dara tintes mas terrorificos a lo sublime, y la categoria pasara
a estar mas relacionada con el dolor, el peligro, convirtiéndose entonces en la sensacion mas
intensa que pueda ser sentida. El terror, mas especificamente, se origina en pensar el ser
humano como algo fragil y vulnerable frente a las fuerzas que lo sublime puede representar.
Existe una desproporcion considerable entre el primero y el segundo, y es entonces cuando
surge la preocupacion por conservar la integridad del individuo; esto es, evitar la muerte. Sin
embargo, y como argumentard también Kant mas adelante, para que lo sublime pueda tener
lugar, no puede quedarse en mero terror. Francisco Cruz escribe en el articulo Estética de lo
sublime, que “el deleite que proviene del terror sublime se distingue tanto del puro pavor como
del placer positivo™. Esto es, un equilibrio entre ambos extremos, que termina siendo definido
por Burke como la sensacion de asombro. En la sensacion de asombro, todos los sentimientos
se suspenden, como quedandose en el aire, con horror subyacente. Esta suspension de todo
razonamiento deja espacio libre en la mente para que lo sublime la ocupe por completo. Asi,
el razonamiento no ejerce ningun pensamiento o juicio sobre lo sublime, sino que, al contrario,
lo sublime se anticipa a todo pensamiento e invade la capacidad de razonar. Esta es la definicion
del asombro, que es la maxima expresion de los efectos de lo sublime. Por debajo de ella, con

menor grado de intensidad, se encuentran la admiracion, la reverencia y el respeto.

De esta manera, Burke realiza una division de las pasiones: o bien ligadas a la auto
conservacion (terror, recién explicado), o bien ligadas a la sociedad (goce). Las primeras, como
hemos podido observar, son notablemente mas intensas y poderosas que las segundas, ya que
implican peligro y dolor. El dolor es mas poderoso que el placer, porque el hombre le teme
mas. Es por eso que lo sublime, que enraiza su origen en los términos del dolor, es la emocién

mas fuerte que la mente es capaz de sentir, el ya mencionado asombro. Eso si: cuando el dolor

5 Cruz, F. “Estética de lo sublime”, Universidad de Vifia del Mar. Recuperado de
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2279769.pdf, p. 2.
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es distante, el peligro esté alejado, pues es entonces cuando se equilibran el miedo y el goce, y

la sensacion es auténticamente sublime.

Dejando entonces la perspectiva del sujeto, y el estudio de su impresion interna, pasemos a
estudiar las propiedades que hacen sublimes a los objetos. Entre ellas, se encuentra el tamario.
Para Burke, no estan siempre relacionados con un gran tamafio, como veremos que sucede en
Kant, sino que ha de ser capaz de provocar un sentimiento de amenaza. En lo sublime debe
darse cierto impacto que provoque un amago de retroceso, que realmente nunca llega, por lo
que se permanece en el sitio, inmoévil, invadiéndose de la experiencia estética. Algunas de las
propiedades objetivas que pueden causar esta sensacion de amenaza son la privacion de luz (no
solo la privacion, también una brusca transicién de luz cegadora a oscuridad absoluta), la
infinidad, la vastedad, los espacios de grandes dimensiones, los ruidos fuertes (como los gritos
de los animales o los truenos y las tormentas), el vacio, la soledad y el silencio. Como podemos
observar, hay muchos contrastes. Burke explica que tanto un trueno como el mas absoluto
silencio pueden ser sublimes por igual. Como veiamos en Longino con su giro linguistico, y
como leiamos mas arriba con el equilibrio entre amenaza y seguridad, se trata de un equilibrio

de contrarios, de juego.

También, en lo relativo a las propiedades objetivas de lo sublime en objetos, es relevante el
color. Segun Burke, es importante que no se lleve a cabo la expresion de colores vivos y alegres
cuando se tiene el objetivo de crear, por ejemplo, una obra de arte sublime como podria ser un
cuadro o un edificio. Es necesario que los colores sean apagados y oscuros, como el marrén o
el negro, para aumentar la sensacion de temor, de peligro. También debera de ser un color
homogéneo, pues una mezcla de numerosos colores, muy distintos entre si, podria poner
expresar menos grandeza y un caracter mas diverso. Una caracteristica de lo sublime objetivo,

por lo tanto, es la uniformidad.

Como hemos dicho, también la brusquedad favorece el sentimiento de lo sublime. El principio
y el fin de algo, ya sea un ruido o una imagen, un trueno o un rayo, un grito y el silencio. Ello

provoca una sensacion de alerta.

La dificultad es considerada por Burke como otra fuente de sublimidad. El hecho de que algo
haya requerido un trabajo, un tiempo empleado, un esfuerzo, entonces gana en grandiosidad.
El ejemplo que el autor presenta, Stonehenge, es una buena representacioén de como una obra,
aunque carezca de ornamento y decoraciones bellas o agradables a la vista, es reconocida como

arte sublime al haber requerido tanta implicacion en su creacién.
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También encontramos entre estas propiedades objetivas la de la magnificencia. Es sublime
aquello que es magnifico, esto es, “una gran profusion de cosas, que son espléndidas o validas
en si mismas”®. Es relevante la pluralidad de objetos, el -al menos aparente- desorden entre
ellos, como también lo es la falta de cotidianidad. El desorden es mencionado debido a que su
opuesto genera una sensacion agradable y satisfactoria que seria méas propia de lo bello, y
también porque aporta una sensacion de infinitud, al no tener todo elemento clara e
indistintamente dispuesto. Favorece el desorden, en la literatura, la falta de coherencia causada

por una profusién de iméagenes que abrumen la mente.

Y, por ultimo, la infinidad. Burke considera que provoca un placer determinado el no saber el
limite de algo, ya sea infinito por naturaleza o simplemente lo aparente debido a la limitacion
de nuestros sentidos. Burke dice que ésta es la prueba mas verdadera de lo sublime, su efecto
mas genuino, pues llena la mente por completo, como ocurre cuando tratamos de pensar en la
finitud de nuestro universo. Esa sensacion de asombro es capaz de retenernos en un estado
emocional y mental atemporal, lo que, como veremos en la segunda parte del escrito, es
también una caracteristica propia del enamorado. Al definir de esta manera la infinitud como
productora de lo sublime, también termina siéndolo la sucesion, que seria la version falsa de la
misma, al estar provocada por nuestra mecanica sensible y no porque el objeto sea infinito en

’

SI.

En lo sublime, todo ha de ser grave y simple. Toda fuente de lo sublime es una modificacion
de poder, debido a que el dolor es una expresion de poder. Burke distingue dos clases de
poderes: el relacionado con las instituciones y el relacionado con la naturaleza. Fue politico, y
aviso al lector de las terribles consecuencias que tendria una politica sublime. Propuso mejor
llevar a cabo una politica bella, mas calmada, alegre, o sensata. Traducida la dicotomia bello-
sublime en otros términos, por ayudar a comprenderla de manera inicial (en Kant se estudiara
mas detenidamente), bella seria la moral cristiana, y sublime la teoria de fuerzas nietzscheana.
Una vez se activa lo sublime, ya no hay modo de controlarlo, es puro acto, puras fuerzas
activas. El poder hace residir toda su potencia en el temor a que el propio poder se utilice para

el dafo, es decir, una amenaza.

Otra estrategia de lo sublime en el poder politico es el placer en la disolucion del individuo. Se

trata de eliminar la conciencia privada de los individuos para que la del poderoso sea la pablica.

& Burke, E. Indagacidn filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo bello.
Traduccion de Balaguer, G. M., & Férez, L. J. A. Madrid Alianza. 2014, p. 125.
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Hay més poder en una masa que en uno solo. Temer que esa disolucion tenga lugar provoca el
sentimiento de lo sublime, pues se asocia con el miedo a la muerte, a la desintegracion de la

identidad propia.

KANT

Tras el proceso de categorizacion de empiristas ingleses como Burke de lo sublime, se abre al
frente un proyecto de cambio de objeto consistente en la subjetivacion del pensamiento
estético. De este proyecto se harad cargo Kant, y dejara patente una concepcion trascendental
de lo sublime que condicionara radicalmente los futuros escritos al respecto de esta categoria,

pues haré de la sublimidad algo relativo del espiritu, no perteneciente a la naturaleza.

En esta seccion se estudiara la concepcion que Immanuel Kant tiene de lo sublime y la famosa
distincion que lo separa de lo bello. Para ello, introduciremos la temética con un breve escrito
precritico titulado Observaciones acerca del sentimiento de lo bello y de lo sublime, y
finalizaremos con cdmo se desarrolla o asienta la categorizacion de lo sublime en la Critica del

Juicio.

Immanuel Kant escribid, en 1764, un breve trabajo titulado Observaciones acerca del
sentimiento de lo bello y lo sublime. En este texto precritico, aun no trascendental, el fildsofo
aleman se preocupa por la caracterizacion estética del sentimiento de lo bello y de lo sublime,
y trata de definirlos con humor y detalle. Ya habitaba en la época un espiritu conocedor de la
tenue relacion entre psicologia y estética, como en lo relativo al gusto o al concepto de genio,
que provocd en Kant el interés para crear esta obra. Algunos filésofos ya presentaban trabajos
similares, como Sulzer con su Investigacion sobre el origen de los sentimientos agradables y
desagradables (1753-1754); o el propio Edmund Burke con su Indagacion filosofica sobre el

origen de nuestras ideas de lo sublime y de lo bello (1756).

Al comienzo del escrito, Kant defiende que el placer y el desplacer provocado por la
disposicion de los objetos externos no depende enteramente de ellos, sino de unos sentimientos
determinados de los hombres que se ven afectados por éstos. Es por eso que un mismo exacto

objeto provoca diferentes reacciones en dos personas distintas. Sin embargo, hay una clase de
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sentimiento que Kant denomina mas delicado, al que pueden ser sensibles la gran mayoria de
personas. Este sentimiento tiene dos especies: el sentimiento de lo sublime y el de lo bello.
Ambos son placenteros, pero de maneras distintas: en el primero va ligado al horror, y en el
segundo a la alegria (en términos generales). Existe, dentro de la primera categoria, méas

divisiones, véase:

- Lo sublime puede presentarse como sublime terrible, noble, o magnifico. En el primer caso,
se da lo sublime con un sesgo de horror o melancolia, como el que provoca la mas absoluta
soledad. En el segundo, lo sublime se ve provocado por una admiracion sosegada. En Gltimo
lugar, cuando la belleza se extiende sobre el plano sublime, entonces lo sublime es magnifico.

Ademas de estas particularidades, Kant aprecia en lo sublime grandeza y simplicidad, mientras
que lo bello siempre se mueve en dindmicas contrarias como, en este caso, el ser proclive a
darse en menor tamafio y adornado.

En la segunda seccion del escrito, se procede a una clasificacion de diversos elementos del
hombre en bellos o sublimes. En lo relativo a ese campo, Kant escribe acerca de la sublimidad
del entendimiento, o de la virtud. Siguiendo esta linea de argumentacion, el autor termina por
clasificar los clasicos humores de Hipdcrates y los tipos de caracteres que implican. Como
introducirnos en esta tematica implicaria desviarnos de nuestro objetivo de conocer la

comprension de lo sublime en Kant, pasamos a estudiarla en la Critica del juicio.

La Critica del juicio es la ultima de las tres criticas escritas por Immanuel Kant en el periodo
de 1781 a 1790. En ella, se estudia el juicio como facultad de conocimiento compartida entre
el entendimiento y la razon, y su capacidad de establecer principios a priori en lo relativo al
gusto, el placer, la voluntad y hasta la libertad moral. En este trabajo nos centraremos en su
andlisis de lo sublime, a partir del paragrafo 23, en qué términos se distingue de lo bello, y sus

dos clases: lo sublime matematico y lo sublime dinamico.

En la Critica del Juicio se estudia la belleza, se hace una critica del gusto, y a partir del libro
segundo, se inicia una analitica de lo sublime. Esta Gltima es un tipo de experiencia estética
determinada y, como hemos visto hasta ahora, distinguida de la de lo bello. Ambos aportan
placer al ser sentidos, pero presentan diferencias notables, como por ejemplo la necesaria
limitacion del objeto para que se considere bello, y la ilimitacidn exigida por el mismo cuando

el sentimiento que provoca es sublime. En términos kantianos (teniendo presente su clasica
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distincion entre entendimiento y razén), se defiende que “parece tomarse lo bello como la
exposicion de un concepto indeterminado del entendimiento, y lo sublime como la de un
concepto semejante de la razon™’. De esta manera, el placer de lo bello nace de lo cualitativo,
de la expresion de la vida en términos de alegria y encanto; mientras que el placer de lo sublime
es cuantitativo, entra en relacion con la concepcion de las magnitudes que veremos a
continuacion, y provoca la suspension de las facultades vitales, lo que provoca una sensacién
totalmente opuesta al encanto, pero sin llegar a ser simplemente terror. Kant define esta

mecénica, al comienzo de la analitica, de la siguiente manera:

“(...) y ésta, en cambio (el sentimiento de lo sublime), es un placer que nace s6lo
indirectamente del modo siguiente: produciéndose por medio del sentimiento de una
suspension momentanea de las facultades vitales, seguida de inmediatamente por un

desbordamiento tanto mas fuerte de las mismas”®.

En lo sublime, se violenta nuestra sensibilidad de tal manera que la imaginacion deja de estar
cdémoda, en tanto que se desbordan sus limites. Es por esto por lo que se deja de considerar que
lo sublime aporte placer, ya que es tan distinto del que aporta lo bello, y pasa a considerarse

admiracion, respeto, o placer negativo.

Dejando de lado una definicién de lo sublime en base a lo bello, pasemos a estudiar cémo Kant
define lo sublime por si mismo. Lo determina como lo absolutamente grande®, y distingue dos
clases dentro de esta categoria: lo sublime matematico y lo sublime dinamico. Esta division se
origina en el ejercicio que hace la imaginacion de referir ese movimiento de espiritu o
intranquilidad o a la facultad de conocer 0 a la de desear. De esta manera, tenemos una
disposicion matematica y una disposicion dinamica de la imaginacion hacia el objeto®. Sin
embargo, es necesario especificar cuando algo es grande sin ser comparado con otro objeto.
Para evitar las comparativas, que nos llevarian a un ad infinitum, Kant introduce la nocion de
magnitud: esto es, cuando puede saberse su tamafio sin necesidad de ser comparado. Se

considera magnitud a una totalidad nacida de una pluralidad de elementos homogéneos, de tal

" Kant, I. Critica del juicio. Traduccion de Manuel Garcia Morente. Barcelona: Austral, 2013, p. 176.
8 1bid, p. 176.

® 1bid, p. 180.

19 1hid, pp. 179-180.
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forma que no queden indeterminadas su unidad de medicion. Denominar a algo absolutamente

grande sobre toda comparacion, es hallar lo sublime.

Ya en el paragrafo 23 se determinan dos formas de estimar una magnitud: la matematica (a
través de conceptos numéricos) y la estética (por medio de la intuicion)!!. La mediacion
matematica de las magnitudes es como hemos definido, inacabable, pues siempre depende de
un méetodo numérico de calculo aprendido, que establezca cuan grande es algo a partir de sus
propios términos. Se pueden convertir infinitamente los sistemas métricos de uno a otro,
escogiendo cudl es més afin a cada persona, en base a lo que ésta haya aprendido, pero ello no
dejara de ser simbdlico. Es por ello que es necesaria una definicion ostensiva de la grandeza
del objeto, originada en una experiencia estética del mismo. Kant escribe que:

“(...) para la apreciacion estética de las magnitudes hay, en cambio, un maximo, y de éste digo que
cuando es juzgado como una medida absoluta por encima de la cual no es posible ninguna subjetiva
mayor (para el sujeto que juzga), entonces lleva consigo la idea de lo sublime y determina aquella

emocion que ninguna apreciacion matematica de las magnitudes por medio de nimeros (a no ser que

aquella medida fundamental sea conservada alli viviente en la imaginacion) puede producir®?.

Este tipo de estimacion si que tiene un limite, pues depende de nuestra condicion humana,
nuestros sentidos; cuando estos se ven superados, alcanzamos el violentamiento de la
imaginacion que se mencionaba mas arriba. Esta sensacion podria equipararse a la experiencia
de Aristoteles de verse abrumado ante el mundo, ese ensimismamiento que tir6 a Tales a un

pozo. Sentimiento que se hace responsable del nacimiento de la filosofia.

La razon exige a la imaginacién la definicién del objeto en su totalidad, para poder ser
determinado, pero en los casos sublimes no es capaz de cumplir con esta tarea. Se ve dirigida
al infinito, pues de ser capaz de determinarlo, el objeto pasaria a ser sencillamente grande, y

no absolutamente grande.

Este estudio de las magnitudes es el relativo a lo sublime matematico. La otra clasificacion que
Kant establece dentro de la categoria, es la de lo sublime dindmico, y estudia la fuerza. Esta

fuerza de lo sublime dinamico puede observarse en fendmenos naturales catastréficos, como

11 |bid, p. 183.
12 |bid, p. 184.
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un tsunami o un huracén, pero es preciso determinarlos de una manera concreta. Para que pueda
tener lugar el sentimiento de lo sublime, y no provoque en el espectador mero terror, es
necesario que se dé una determinada distancia para con el fendémeno sublime. Si el individuo
que esta presenciando la catastrofe o la magnitud incalculable que sea, es consciente de que
corre un riesgo, entonces no se detendra a experimentar placer alguno. Para que pueda sentirlo,
es necesario que se encuentre en un sitio seguro. Es por eso por lo que, aun siendo placer, es
un placer negativo; y una vez mas, presenciamos el juego de contrarios que también
mencionaba Longino a su manera. En esta ocasion, en Kant, se trata de un equilibrio entre la
experiencia de algo terrible observado, y la seguridad y tranquilidad de estar a salvo y
distanciado de ello. Es esta una condicion necesaria para que lo sublime sea experimentado, al
igual que es necesario que en la experiencia de lo bello se carezca de ningun tipo de interés o
apetito por el objeto a juzgar.

Aun asi, sigue permaneciendo seguro que el atractivo de lo sublime reside, en la mayoria de
ocasiones, en su caracter terrible. Es, como se ha mencionado, un equilibrio en el juego.
También hemos estudiado, en el texto precritico, cdmo podia tomar otros caracteres, como el
noble o el admirable. La manera de unir estas concepciones es aceptar que lo caracteristico de
lo sublime es que eleva las condiciones de nuestras facultades sensibles por encima de su

término medio corriente. Relevan una suerte de nueva naturaleza en nosotros mismo.

Pero lo que pone de manifiesto lo sublime dindmico no es la ilimitacion de las facultades
calculadoras, sino la resistencia de nuestra voluntad, que nuestras acciones carezcan de
determinacion natural. El placer se halla en nuestra capacidad de independencia en el aspecto
suprasensible, propio de la libertad moral y de la voluntad, que se distingue de los fenGmenos
sensibles naturales en los que reside lo sublime. Sin embargo, también esto es sublime para
Kant, el que la naturaleza no sea capaz de alcanzar aquello que nos hace propiamente humanos.
A partir de aqui, en la Critica del juicio, la analitica de lo sublime enlaza con lo teleologico a
través de este proyecto moral. La experiencia de lo sublime pone de manifiesto nuestra
naturaleza moral, dejando de lado nuestro yo sensible, trascendido por la libertad suprasensible.
Es la manera que Kant tiene de hallar un placer auténtico, y una finalidad, en el sentimiento de

lo sublime.
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SCHILLER

Con inspiracion kantiana, Johann Christoph Friedrich Schiller escribe acerca de lo sublime en
relacion con la libertad del hombre. Asume la estética del mencionado filésofo y la definicion
de lo sublime dindmico presentada en la Critica del Juicio. Aun asi, con el tiempo ganara
distancia y sus inspiraciones le abriran camino a una percepcion de lo sublime mas propiamente
schilleriana. Schiller es poeta, y gran parte de su obra se esfuerza en ligar lo estético con lo

moral, bajo las claves de una teoria idealista de lo sublime.

Segun Pedro Aullon de Haro en el breve texto La teoria idealista de lo Sublime y el
pensamiento de Friedrich Schiller, el filésofo postkantiano “llama sublime al objeto cuya
representacion pone de manifiesto los limites de nuestra condicion sensible y, a la par, la
superioridad de nuestra naturaleza racional, y su independencia de toda constriccion” 3. Es
decir, que lo sublime especifica la naturaleza del ser humano como soberano ético. La libertad
ética articulada a través de la libertad estética. Mas adelante nos adentraremos en esta relacion.

Antes de ello, es preciso presentar la clasificacion de los atributos de lo sublime segln Schiller.

El autor realiza en De lo sublime una sustitucion de la ya mencionada division de lo sublime
en Kant en matematico y dindmico por otra diferente de lo sublime en teorico y practico.
Realmente lo tedrico refiere a lo matematico y lo practico a lo dinamico, pero Schiller considera
que conceptualizandolo de esta manera se adquiere una mayor exactitud terminolégica y una

mejora en el desarrollo de la doctrina. Schiller escribe que:

“(...) mantenemos, mediante nuestra razén, doble independencia con respecto a la naturaleza: primero,
en tanto que (en lo tedrico) escapamos a las condiciones de la naturaleza, al pensar mas de lo que
conocemos; segundo, en tanto que (en lo practico) prescindimos de las condiciones de la naturaleza,
pudiendo contrariar por nuestra voluntad, nuestra concupiscencia. Un objeto, en la percepcién del cual
experimentamos lo primero, es tedricamente grande, un sublime del conocimiento; un objeto que nos

da a sentir la independencia de nuestra voluntad, es practicamente grande, un sublime del caracter”'.

Es una suerte de retorno a Burke, en tanto que se recupera el “impulso de auto conservacion”
del que se hablaba al concebir lo sublime como amenaza. Reconocer nuestra condicién de

vulnerabilidad sensible frente a lo sublime (lo que Kant habria determinado en lo sublime

13 Schiller, F. . Lo sublime, Casimiro, 2017, p. 24.
** Ibid, pp. 34-35.
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matematico), se considera un fracaso que sin embargo aporta fascinacion en lugar de desdicha.

Esto se debe a que alcanzamos los objetos sublimes: lo infinito sensible y lo terrible.

En la misma linea argumentativa que Kant, distinguiendo en el individuo tanto la condicion de
ser racional como la de ser sensible, Schiller defiende la posibilidad de elevarnos moralmente
sobre lo que nos condiciona y amenaza en el &mbito fisico. Existe una amenaza percibida por
lo sublime tedrico frente a la que no podemos imponernos, ya que se imparte desde lo natural,

imagen frente a la que el ser humano es terriblemente vulnerable.

La salida que Schiller aprecia es una actitud idealista propia de lo sublime préactico, en base a
la que el ser humano imponga su voluntad frente al poder de la naturaleza. La violencia es
considerada por Schiller como el més alto poder anti-humano, pues anula la libertad y por lo
tanto la naturaleza mas auténtica del hombre. Frente a la actitud realista, que opone violencia
a la violencia, se presenta la actitud idealista, que sale de la naturaleza y anula su violencia. El
hombre debe ser hombre sin excepcion, asi pues, en ningun caso debe padecer algo en contra
de su voluntad. Para no someternos frente a lo fisico, hemos de entregarnos a ello. En definitiva,
anular conforme a la violencia no quiere decir otra cosa que someterse voluntariamente a ella.
Es entonces en calidad de seres racionales como alcanzamos la libertad, cuando en los limites
de la legislacion racional el espiritu emprende un camino propio. Lo que logramos entrever,
gracias a esta conclusion, es que la estética es anterior a la moral, y el camino necesario para

alcanzarla.

A diferencia del trabajo que es necesario realizar con lo sublime, lo bello es ya una expresion
de la libertad por si mismo, porgue en esta categoria no hay intereses (argumentacion semejante
a Kant). La maquina de conocimiento reconoce lo bello como vacio de contenido, pero
reconoce su forma. Comienza a funcionar y es meramente placentero, al no provocar conflicto
entre sensibilidad y razén. Lo sublime, en cambio, desencaja ambos elementos al interrumpir
de manera radical la existencia sensible del hombre, y es entonces cuando se genera el impulso
violento que fascina, que asombra, y que nos desencadena de cualquier condicionamiento
fisico. Se anula la violencia en tanto que se ve superada por nuestra libertad intelectual. En esa
superacion, somos capaces de gozar por completo de la naturaleza con cierta tranquilidad. Hay
en Schiller una reconciliacién que no observabamos en Kant en el momento de aprecio de lo

sublime

Asi, el principio fundamental de la obra de Schiller, por encima de lo moral (que seria en Kant),

es el de la libertad. El arte es de hecho fruto de esta libertad humana, y a ello también se refiere
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lo sublime. Es por este motivo, por el que Schiller sobrepone el arte a la naturaleza, pues lo
primero es propio de la libertad, mientras que lo segundo la coacciona y trata de limitarla o

condicionarla.

Sin embargo, no toda su obra es paralela a Kant. En Sobre lo sublime es donde finalmente se
presenta una suerte de relacion entre belleza y sublimidad, distincion hasta entonces asumida,
para poder articular el modo de llevar a cabo la libertad del hombre. Este nexo no se realiza
entre la belleza kantiana y lo sublime, ya que Schiller distingue ente belleza ideal y belleza
empirica. Se realiza el puente desde la belleza empirica hacia la belleza ideal por medio de lo
sublime. Este recorrido de la belleza, desde la empirica que pertenece al reino de la naturaleza
y de la necesidad, y gracias a la experiencia de lo sublime como categoria racional, alcanza la
belleza ideal perteneciente al reino de la libertad en lo moral. Este proceso es presentado por
Schiller como una educacion estética del hombre. En esta educacion, lo sublime y la belleza se
unifican para generar la unidad del espiritu en su educacion estética. Lo sublime, como
elemento racional liberador, es capaz de arrancar a la belleza de su originaria prision empirica,
y permite que realice el mencionado recorrido hacia la moralidad. La diferencia con Kant radica
en que esta libertad no deja de tener en cuenta la importancia de la condicion sensible del
hombre. Es decir, que es una libertad empirica, ademas de racional y moral. Esta especie de
revolucion estética de la sensibilidad humana garantiza el reconocimiento de nuestra verdadera

naturaleza y su abrazo, esto es, la realizacion de la libertad.

Tras el estudio de estos cuatro autores como presentacion de la historia de la categoria estética
de lo sublime, podemos determinar qué caracteristicas lo protagonizan. Estas son: la grandeza,
la distancia (el juego de contrarios), el terror o sentimiento de peligro, y su condicionamiento
al entendimiento humano (causa una incapacidad de definicion del mismo al ser sentido, al
rebosar sus limites y violentar la imaginacién). Sin embargo, y como se menciond en la
introduccidén, después de estos pilares fundamentales estudiosos de la categoria, se ha

progresado en la investigacion.

Tal es el caso de Jean-Francois Lyotard, fildsofo francés que en el siglo pasado trato6 lo sublime
en lo relativo a la época y arte contemporaneos. Escribe una obra titulada La condicion
posmoderna, e introduce el conocido término de posmodernidad que a partir de entonces
apreciariamos en numerosos discursos y ensayos. Lo posmoderno es definido como aquello

que refiere a la problematica de la representacion. Rechaza las formas clasicas bellas, y aboga
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por la provocacién de ese algo que huye de la representacion, pero que aun asi se da. En el arte
moderno ocurre precisamente esto: se trata de representar lo que no es representable: la idea.
Esta caracteristica es la que causa que Lyotard considere el arte moderno como sublime,

teniendo su pico en las vanguardias a principios del siglo XX.

El propdsito de las vanguardias estaba motivado por un deseo de alcanzar el porvenir, contando
a su vez con una grave conciencia del propio presente. Para lograr acceder a algo tan incierto,
escogieron el camino de la experimentacion, el de la permision de lo irreal y errado. Lyotard
no observa en este caracter algo criticable, sino que considera que es una via coherente, que
transforma para proceder, al igual que hacen los filésofos al conocer el mundo. Se considera
que “la filosofia no ha de conformarse con ser puramente teorica, ha de arreglarselas para ser
un discurso que tenga la voluntad y la capacidad de intervenir y transformar”*®. Esta forma de
proceder filosdficamente se radica en la estética, pues el arte sera precisamente “la posibilidad
practica de la creacidn incondicional, es decir, al margen de las reglas establecidas para lograr
la novedad™'®. El arte moderno busca, entonces, aquello que puede pensarse, como la idea,
pero no representarse o, mejor dicho, presentarse. Lo sublime es precisamente aquello que
escapa del pensamiento, de la realidad representada, y persigue un objetivo vanguardista. De
esta manera, lo sublime en la modernidad equilibra placer y dolor: placer al dejar libre a la
razon (sacandola de los canones de pensamiento y aprecio clasicos), y dolor al reconocerse
incapaz de percibir en su totalidad el concepto sentido. En lineas similares a las de Kant, se
trata de una disputa entre imaginacion y razon en la que el juicio estético rehtye los mandatos

del intelecto, y en lineas de Burke, de un dolor que no es del todo dolor.

Lo sublime mantiene, entonces, su caracter enigmatico, en tanto que rompe con lo establecido
con respecto al juicio estético y el clasicismo de lo bello, pero en terminologia inabarcable e
indiscernible. Es por este motivo por el que Kant negaba la posibilidad de conocer lo sublime
en la naturaleza, pues el ser conscientes de su inmensidad al completo, al mostrarse de esa
manera no quedaria rastro del velo enigmatico y amenazante. En consecuencia, Unicamente

podemos encontrar lo sublime en las ideas de nuestra razon, que es donde se origina la disputa

15 Espinosa Ramirez, L. O. La posmodernidad, lo sublime y un ojo cortado. Nota a propdsito de la estética de
Jean-Frangois Lyotard. “Fundacion Dialnet”. Universidad de la Rioja. 2020, 10 septiembre.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4784481 p. 5.

18 1bid, p. 5.
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mencionada con anterioridad, y no en el &mbito sensible. La problematica de la categoria reside
en esas dos cuestiones, la de la representatividad y la de la comunicabilidad:

“Lo sublime no es, asi, Unicamente esta paradoja de la representacion (quizas de toda representacion);
es ademas la experiencia que hace que la representacion acuda a sus propios limites para hacer visible
(sensible, aprehensible) la invisibilidad misma de aquello que, en ella, se resiste a ser comunicado. Es
decir (...): en los limites de la comunicabilidad se experimenta que hay algo que se resiste a ser
presentado; pero esta resistencia se hace intuible (es indicada, convocada, sugerida) a través

precisamente de su incomunicabilidad. Y es la experiencia misma de esta incomunicabilidad la que

puede llamarse propiamente sublime”"’.

La forma que tenemos de reconocer ese algo incierto en la experiencia de lo sublime es por
una vaga intuicion, que sobrevive al asombro embaucador del propio instante en el que es

percibida.

“El grito mudo del Laocoonte, la grandeza que es invocada en el sufrimiento, aquello que se descubre
precisamente por su ausencia, en su retirada: he aqui el mayor enigma de lo sublime, que, frente a la

belleza, parece indicarnos con mucha mas precision el caracter siempre paraddjico, siempre

inexplicable e inefable, de nuestras mas profundas experiencias estéticas™®.

Por finalizar, podemos mencionar algunos ejemplos de lo sublime, como lo son la noche, las
montafias, o las catastrofes naturales. En el arte, existen representaciones de lo sublime tales
como El Vesubio en erupcion (1817) de J. M. W. Turner, o The Great Day of His Wrath (1853)
de John Martin. En musica, apreciamos el sentimiento de lo sublime en Nihilum (2015) de
Arkana; en el cine, un ejemplo adecuado de la condicion vulnerable del ser humano frente a la
naturaleza, causando asi el sentimiento de lo sublime, podria ser Interstellar (2014). Una
pelicula, ademas, que relaciona estrechamente este sentimiento con el del amor, que

comenzamos a analizar a continuacion.

17 Acosta Ldpez, M. D. R. (2012, 1 diciembre). “Desde el umbral de las palabras: sobre lo sublime a partir de
Pseudo-Longino”. Revista de estudios sociales. https://journals.openedition.org/revestudsoc/7346. Punto 15.
Consultado el 10 de septiembre de 2020.

18 |bid, punto 16.
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SOBRE LA NATURALEZA DEL AMOR

INTRODUCCION: LA FILOSOFIA Y EL AMOR

Al igual que ocurre con el sentimiento de lo sublime, es dificil definir en qué consiste sentir
amor. Ya no por la duda acerca de si realmente esta teniendo lugar o no en uno mismo, sino
porque incluso cuando no hay la mas minima duda de que se da, cuesta definirlo. Las palabras
rebosan en la boca al mismo tiempo que se reconoce que ninguna expresion es suficiente para
darle a entender al otro el alcance de tu sentir. Es asi, el amor se caracteriza por ser gratamente
intenso. Podriamos decir, para allanar el terreno, que el amor consiste en un aprecio intenso y
puro. Intenso ya que, mientras se siente, la persona afectada se percibe tan elevada que desata
la autopercepcion del yo como fuera de si, como siendo el todo, cuando realmente nunca ha
salido de si mismo. Uno siente que es capaz de abarcar la totalidad de lo existente, consistiendo
en su capacidad mas minima: el ser. De esta manera, se imagina que cualquiera en su lugar
sentiria lo que él siente, se universaliza la pasion, y se extrapolan los limites de esa capacidad

minima, ahora eclipsada.

Y puro en tanto que, siguiendo esta linea extrapolante de explicacion, parece no ser un
sentimiento humano, sino divino. Claramente el amor es humano, sin embargo, es complejo
catalogarlo de en estos términos porque esto siempre se comprende como plagado de faltas y
malestares. La mitica frase lo dice: “todos cometemos errores, Somos humanos”, como si en la
misma definicion de ser humano viniera implicita la imperfeccién o la inexactitud. Cuando
sentimos amor, se da todo lo contrario. Nos cubre un manto que reafirma que todo es como
tiene que ser, que todo, siendo de esta manera, es perfecto. Que no hay nada ni nadie en el
mundo que fuese capaz de convencerle a uno de que lo que esté sintiendo es meramente

humano.

Ademas de estos dos rasgos, al amor le caracteriza su enemistad con el tiempo. ES curioso
cdmo apreciamos los humanos esta enemistad y la vivimos al menos una vez a lo largo de toda

la vida; y sin embargo no somos conscientes de que es eso lo que esta sucediendo. El tiempo
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siempre trata de tener el control sobre el mundo, impartiendo una racionalidad determinada en
el suceder de las cosas basada en el pasado, el presente y el futuro como elementos inamovibles
de nuestro existir. El amor parece que rehlya de esta racionalidad, y causa extrafios casos en
los que uno siente que querra a esa persona hasta después de morir (sobrepasando el futuro), o
que ya la queria antes de conocerla (sobrepasando el pasado). Y a veces, debido a la experiencia
de extrapolarse del yo mismo en el enamorado, ni siquiera reconoce su existencia en el
presente, sino en lo eterno. Se trata de una lucha continua, y al igual que en todas las luchas,
siempre hay un vencedor. Cuando el tiempo gana, es cuando tienen lugar frases de la siguiente
clase: “ya no siento lo mismo”, “no es por ti, es por mi”, “me he dado cuenta de que no eres lo
que buscaba”. Cuando el tiempo pierde y el amor se corona, entonces se escucha: “aunque ya
no estés, te querré siempre”. Si el tiempo se considera un dato irrelevante de la existencia, nada
méas que un fruto de pensamiento abstracto que no tiene ubicacion préactica, si es tal su
irrelevancia que incluso da la impresion de que ya no rige el mundo y se reduce a mera ilusion,
entonces es que reina el amor. Si no hay mas que percepcion y conciencia del tiempo, y de la
persistencia y deterioro de uno mismo y del amado dentro de sus dominios, entonces sera

porque el amor se ha desvanecido.

Ademas de estas observaciones, apoyandonos en El arte de amar de Erich Fromm, amar es un
arte, en tanto que no es cuestion de suerte o azar sino fruto del trabajo, de entregarse y
comprometerse. Realmente es una facultad, una capacidad humana fundamentalmente
necesaria, pero eso no hace que resulte sencilla (mas tarde, cuando estudiemos el juego, se vera
la profundidad al respecto del binomio paraddjico sencillez-complejidad que presenta el

sentimiento de amor).

Como hemos mencionado, el amor es un sentimiento complejo, que anula la capacidad
analitica y esclarecedora de la realidad, que embauca y tifie, y ese procedimiento choca de
manera directa con el pensar filosofico. Ya comenzé el propio Platon expulsando a los poetas
de la polis, al ser embaucadores y enemigos de la verdad, como para que ahora se trate de
investigar un estar en el mundo -aparentemente- tan ajeno a ella. EI amor rechaza el ser
diseminado, no permite un andlisis exhaustivo de su naturaleza. Y, sin embargo, es lo que se
va a intentar en el presente escrito. Tratando lo relativo a este caracter indeterminable e inefable
de su esencia, es pertinente que comencemos con la Carta a Lord Chandos. En ella, el poeta
ficticio Lord Chandos redacta una vivencia estética concreta en la que la imaginacién y la razon

entran en disputa (en términos kantianos), y su aprecio del mundo comienza a verse destefiido
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de toda coherencia, para revelar asi un caracter inefable, que también observabamos en
Lyotard. El estudio de esta carta es el comienzo de la comparativa entre lo sublime y el amor,
como sentimientos inefables pero intensos y abrumadores. Esta clase particular de placer
negativo se sostiene, aun asi, sobre un sentido determinado propio de un caracter fuerte que lo
posibilite y fundamente. La defensa de esta propuesta se encontrara en el segundo apartado de
esta seccion, con el estudio de la imposible compaginacidn entre el amor y un nihilismo pasivo.
Como veremos, esta imposibilidad se debe a que tanto el amor como lo sublime requieren de
un caracter fundamentado en fuerzas activas, que empefie la voluntad al devenir de la existencia
sensible, como ocurria con lo sublime en Schiller. Es un apartado mas dedicado al estudio del
amor y su relacion con el nihilismo, dado que nos encontramos en su seccidn, pero también se
dedicarén unas palabras a lo sublime para poder fundamentar de la manera mas acertada la

estrecha similitud entre ambos sentimientos.

LORD CHANDOS: AMOR Y REALIDAD INEFABLE

El amor no tiene lugar Unicamente entre personas. También se da de seres humanos hacia
animales, hacia obras de arte, hacia casas, hacia puestas de sol. Es un hecho que es un
sentimiento estrechamente relacionado con el aprecio de la belleza. Lo que venimos ahora a
plantear, es la forma en la que ambas se conectan, y que posteriormente nos ayudara a construir
el puente hacia lo sublime, a través de la condicidn de inefabilidad. Ademas, en esta carta, se
podra apreciar en detalle una de las caracteristicas de la naturaleza amorosa, que también se
estudiara en el apartado nietzscheano: la negacion de un sujeto diferenciado de sus elementos

circundantes, a favor de una fusion apreciativa con el mundo.

La Carta de Lord Chandos o sobre la condicion inefable de la realidad por el poeta austriaco
Hugo von Hofmannsthal. Este poeta, personificando a Lord Chandos, escribié acerca de una
experiencia estética causada por la inmersion absoluta en su entorno mas cercano y cotidiano.
En el relato ficticio, Lord Chandos es un poeta retirado que se muda al campo, donde
Unicamente encuentra soledad y vacio, y de donde no le nace inspiracion alguna para mas

creaciones literarias. En un momento dado, en cambio, se decidié a responder a una carta de
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Lord Bacon, y dicho escrito es el que se va a analizar. lerardo lo describe como “un hito esencial

en la historia de la percepcion artistica”®.

Lo que en él reza es, paraddjicamente, la incapacidad para expresar la realidad, haciendo
literalmente eso. Esta falta se debe a la incandescencia que reflejan los elementos de la
existencia, desde el mas vulgar hasta el mas magnifico. Una belleza muy peculiar, pues no se
ve regida por los céanones clésicos de perfeccidn, proporcién o adecuacion; aunque tampoco
cabria una definicién exacta de sus canones, pues resulta inexpresable catalogar bajo su
embrujo. Simplemente, se aprecia una riqueza en los elementos de la existencia, un brillo
singular tan intenso en ellos, que Chandos se vera empujando a tratar de hacerlo manifiesto
sobre un texto tan bello como es esa carta. Rechaza la conceptualizacion de esa particularidad
cuyo verdadero hogar es el mero deleite, no la transformacion de su intensidad en una palabra,
una denominacion, que empobrezca la experiencia de su darse. Realmente es sin la adecuacion
al lenguaje como el elemento es capaz de fluir en el cambio (aun permaneciendo en su aura),
en lugar de, al ser conceptualizado, determinarse de una forma concreta e inamovible. Es
complejo realizar este ejercicio de desaprender lo aprendido para poder aprehenderlo en su
forma autentica, en su pureza particular, pues desde siempre el humano ha nombrado cada
detalle de la realidad y le ha dado una identidad permanente. La experiencia de Chandos
consiste en quitarle ese disfraz, esa mascara impuesta (o0 quitarsela a si mismo), y poder amar

el darse de lo existente respetandolo de esta manera.

Sin embargo, es un respeto complejo, ya que nace de la fantasia, de la extrafieza. Al dejar de
considerar una flor en tanto que flor, en tanto lo que la palabra flor nos sugiere de ese elemento,
y apreciarlo por su simple mostrarse, hace de la flor algo ajeno a lo asumido, extrapola su
belleza a algo mas cercano, mas inmediato y directo, aunque también inexplicable. Ese darse
de la flor es su verdadera realidad, su forma de ser realmente real, por redundante que suene,
pero genera en el hombre, siempre acostumbrado a las categorizaciones, un extraflamiento de
si mismo. El acercarse a lo circundante de esta manera provoca en Chandos la impresion de
gue ya no es capaz de pensar o racionalizar, hablar o denominar coherentemente ninguna cosa.
Al principio s6lo le ocurria con las palabras mas abstractas, que comenzaban a perder cuerpo.

Sin embargo, con el paso del tiempo, ya no era capaz de referirse ni a los temas mas cotidianos

19 Hofmannsthal, H. La Carta de Lord Chandos o sobre la condicién inefable de la realidad, p.1. Visto en:
http://www.ugr.es/~filosofiayterapia/ ACTIVIDADES/Otras/Ateneo/La%20Carta%20de%20Lord%20Chandos.
pdf
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sin sentir una especie de malestar o injusticia provocada por la falta de exactitud y veracidad
en sus palabras (realmente originado en el constate cambio de lo real y su caracter inefable).
Aun asi, ya que se encuentra escribiendo la carta, se propone tratar de expresar de algin modo

aquel “caudal de vida superior”. Entonces escribe:

“Una regadera, un rastrillo abandonado en el campo, un perro tumbado al sol, un cementerio pobre, un
lisiado, una granja pequefa, todo eso puede convertirse en el recipiente de mi revelacion. Cada uno de
esos objetos, y los otros mil similares sobre los que suele vagar un ojo con natural indiferencia, puede
de pronto adoptar para mi en cualquier momento, que de ningiin modo soy capaz de propiciar, una

singularidad sublime y conmovedora; para expresarla todas las palabras me aparecen demasiado

pobres” %,

En términos actuales podriamos denominar esta extrafieza como una deconstruccion afectiva
y/o artistica. Tras esta clase de deconstruccion, es el hombre el que elimina la distancia
generada por el lenguaje para con lo percibido, y hace de si mismo un instante mas de la
existencia. A partir de entonces, de haberse hecho uno con el todo, como mencionabamos que
ocurria con el humano al saberse enamorado, Chandos observa que lo adecuado es callar, ya
que nada de lo jamas dicho podra expresar “la sinfonia profunda de lo viviente” (p. 1). A partir
de entonces, jamas vuelve a escribir, y lo considera una victoria mas deliciosa que cualquier
consideracion de éxito prestigiosa y atemporal. Podemos observar, en esta clase especifica de
deconstruccion y en su efecto sobre el poeta, 0 sobre cualquiera que lo experimente, un
paralelismo con la mecanica de amor. En el siguiente fragmento se observa este paralelismo,
basado en la intensidad y pureza que mencionabamos al esbozar el amor, y su condicion

igualmente inefable:

“Esas criaturas mudas y a veces animadas se alzan hacia mi con tal abundancia, con tal presencia de
amor, que mi mirada dichosa no es capaz de caer sobre ningin lugar muerto alrededor de mi. Todo,
todo lo que existe, todo lo que recuerdo, todo lo que tocan mis pensamientos mas confusos, me parece
ser algo. También mi propia pesadez, el restante embotamiento de mi cerebro, se me aparece como
algo; siento en mi y alrededor de mi una equivalencia maravillosa, absolutamente infinita y entre las
materias que juegan contraponiéndose no hay ninguna en la que yo no pudiese transfundirme. Entonces
es como si mi cuerpo estuviese compuesto de claves que me lo revelasen todo. O como si pudiésemos

establecer una nueva y premonitoria relacion con toda la existencia, si empezasemos a pensar con el

20 |bid, p. 7
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corazon. Pero cuando me abandona ese extrafio embelesamiento, no se decir nada sobre ello; y entonces
no podria describir con palabras razonables en qué habia consistido esa armonia que me invade a mi y

al mundo entero no como se me habia hecho perceptible, del mismo que tampoco podria decir algo

concreto sobre los movimientos internos de mis entrafias o los estancamientos de mi sangre”?.,

Lord Chandos abre un nuevo horizonte en la percepcion artistica en tanto que lo hace de manera
afectiva, auténtica, intensa y pura; aunque tristemente incomunicable. Esta manera de vivir en
la belleza, o de vivir de manera bella, podria equipararse a vivir enamorado o, lo que es méas: a
vivir enamorado del hecho de estarlo. Y también, por supuesto, al caracter revelador de lo
informe que aporta la sublimidad, ese velo enigmatico del que habldbamos en el colofon de su
seccion. En Kant, como mencionabamos, lo bello se caracteriza por seguir unos canones
determinados, entre ellos el de la forma. Segun este autor, el sentimiento de algo bello siempre
va a estar determinado por, entre otras cosas, la formalidad del objeto, su darse sensible en

claridad. Por el contrario, lo sublime es aquello que carece de limitacion, de determinacion.

Ademas, la similitud no radica Gnicamente en la informalidad sensible de los objetos sublimes.
Este darse causa la pelea entre imaginacion y razon que mencionabamos también en el apartado
kantiano, al igual que en el de Schiller. No ser capaz de encajar la sublimidad bajo la
conceptualizacion del entendimiento causa una distancia para con lo sensible, de tal forma que
no se puede reconocer la determinacion del mismo y, por ende, no se puede comunicar. Tan
solo queda la experiencia cruda de lo absolutamente grande. En Lyotard también se menciona
que el arte moderno es sublime precisamente por su caracter inefable, al igual que ocurre con
el silencio del Laocoonte, o el de Ayax. Lo sublime entra en relacion con el amor precisamente
por esta condicion de inefabilidad. En el caso de lo sublime por lo recientemente detallado, y
en el del amor, al ampliar el sentir apreciativo e intenso que este sentimiento supone a, ya no

solo las personas, sino también el mundo y sus elementos.

NIETZSCHE: AMOR Y ACTUALIDAD NIHILISTA

A continuacion, se procedera con el estudio del amor, pero también ya vinculandolo con sus

similitudes con lo sublime. En este caso, trataremos el papel del primero en una sociedad

21 Hofmannsthal, H. La Carta de Lord Chandos o sobre la condicién inefable de la realidad, p. 8, Visto en:
http://www.ugr.es/~filosofiayterapia/ACTIVIDADES/Otras/Ateneo/La%20Carta%20de%20Lord%20Chandos.
pdf
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nihilista como es la del siglo XXI. Esta contextualizacién nos aportarda mas conocimiento
acerca de la naturaleza de este sentimiento, al ser enfocado desde la teoria nietzscheana de las
fuerzas como contrario esencial al nihilismo pasivo (considero relevante apuntar que lo que se
propone es un nihilismo positivo para que el amor tenga lugar, y lo que se critica es el nihilismo
pasivo, aunque no se especifique méas esta determinacidn concreta en lo que resta de escrito).
Para ello, trabajaremos la busqueda de sentido, y sentimientos como la culpa o el resentimiento,
incompatibles con el amor. Ademas, encontraremos la necesidad de presentar un caracter viril
a la hora de tener en consideracion una relacion romantica, o de otra manera, se tratara de un
nihilismo oportunista. Esta consideracion concreta acerca del caracter viril serd la que aporte
en detalle el desarrollo de la necesidad del mismo para la creacion de un sentido, como puede
ser en Kant la moral o en Schiller la libertad. En ambos autores, la sublimidad abre paso a la
consideracion de los respectivos valores. En un caso de nihilismo pasivo, en el que se careciese
de valores fundamentados en un sentido creado por un caracter viril, lo sublime no podria

articularse de esta determinada manera.

En una época en la que todo esta al alcance de la mano, en la que la velocidad vital ha
aumentado considerablemente desde afios atrds debido a la extrema tecnificacion de la
existencia, vemos una reduccion del caracter viril en la persona promedio. Esto se debe a que
todo resulta facil, accesible, no es necesario un gran esfuerzo, al menos en la cotidianidad.
Tenemos reloj, agenda, comunicacion, internet, cAmara, grabadora, lienzo, y muchas mas
necesidades, todo ello reunido en un solo objeto, los smartphones. No hace falta ni salir de casa
ya que tenemos, en un simple click, cualquier producto gracias la infinidad de tiendas online.
Se trata, aunque no de manera tan dréastica, del futuro distopico que veiamos hace afios en
peliculas como Wall-e, en la que lo que resta de la humanidad es una comunidad de individuos-
objeto, de individuos-mueble, que tienen de humanos la simple condicidn bioldgica de existir
en esta clase de cuerpo. Estamos hablando de una debilitacion del caracter, del estar, que hace
de las personas seres fluyentes, que se dejan arrastrar por el contexto del que sean victimas, sin
capacidad de expresion o critica alguna. Es un dejarse llevar, un dejar que la vida me haga, en

lugar de hacer yo algo de ella.

Pues bien, en esta sociedad técnica, en esta sociedad de individuos de caracter débil, el amor
se va a la deriva, en tanto que se reduce a la cotidianidad, se hace liquido y superfluo. EI amor
pensado como fuerza sublime descansa como potencia en todo ser humano, pero se encuentra

sedimentado bajo las capas de una cultura material y utilitarista. Una cultura centrada en el
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progreso, el abastecimiento, y en los bienes materiales, tangibles. El amor, bajo estas
condiciones, pasa a ser un bien més. Un recurso con el que podemos comerciar, que podemos
mercantilizar, ya sea en apps de citas, en webs para conocer el amor de tu vida repletas de
anuncios de otras mil cosas con las que no guarda relacion alguna mas que la establecida por
medio del capitalismo. El amor se puede mercantilizar y, de hecho, se esta haciendo. Y no sélo
se aprecia como un bien, sino también como un objetivo, parte de una etapa méas; no como
potencia vital, como disposicion afectiva hacia el mundo. Como una cosa que pasa, que

acontece, en el sentido mas corriente posible.

Nihilismo y amor son incompatibles porque el amor requiere un esfuerzo, en cierto modo
existencial, en el que llevarse a cabo y sobrevivir. Requiere tener un motivo por el que cuidarlo,
por el que mantenerlo, porque tiene valor, porque se aprecia. El nihilismo es el reino del
sinsentido, donde nada vale nada. Al no encontrar fundamento en nada mas alla de nosotros
mismos, o incluso ni siquiera en uno Mismo, no se encontrard, por supuesto, en el otro. Y a la
hora de amar, es necesaria una entrega, un convencimiento de que lo que es es porque tiene
motivo de ser, y no se da de manera vacua. A este respecto, distinguimos entre caracter debil
y caracter fuerte, para poder justificar el segundo como propio de la naturaleza amorosa (y

sublime).

Del caracter débil es propio no tener como objetivo Ultimo la busqueda de un sentido (y mas
adelante, su conquista), sino la ausencia de esta necesidad, y en su lugar un sometimiento a lo
“ya dado”, a lo “ya impuesto”. Este, segun Nietzsche, es el propio del instinto cristiano, s6lo
que con respecto a la moral. En su contexto, ello equivale a la castracion de la virtud viril. Esta
virtud, por el contrario, muestra una disposicion fuerte que reniega del nihilismo al forjarse un
sentido propio. Para que el amor triunfe, es necesario que su presencia ejerza algun tipo de
influencia en la persona, de tal modo que ésta no se rinda cuando surjan obstaculos que puedan
entorpecer el desarrollo de la relacion afectiva. Si no hay lucha, si no mostramos una fuerza en
el caracter y abandonamos lo amado a la circunstancia, si aceptamos lo “ya dado” como dado
y no cuestionamos el dafio que pueda ejercer sobre aquello que valoramos, entonces estamos
hablando de caracter débil. Y, en consecuencia, de nihilismo. No es necesario siquiera que el
amor sea el sentido, sino tener la disposicion a considerarlo valioso (no en tanto que bueno,
pues Nietzsche aclara que la subjetividad no es productora de valores, sino en tanto que
relevante), tener conciencia de la gravedad del darse del mismo, para poder escapar del hoyo

nihilista. Pues puede que el sentido hallado sea otro, puede que la realidad encuentre sus
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cimientos bajo otras categorias, pero si el caracter fuerte es quien la quiere, entonces estaremos

salvados del Apocalipsis afectivo, bajo la argumentacion del presente escrito.

También en lo sublime, esta necesidad del caréacter fuerte en el sujeto podria enfocarse desde

dos perspectivas:

- Unade ellas, ya mencionada, la necesidad de un caracter viril que anteponga la creacion
de un sentido de tal manera que a la hora de experimentar lo sublime, nuestro yo no
sensible pueda hallar el camino hacia un desencadenamiento de su vulnerabilidad, en

pos del reconocimiento de la importancia de valores determinados.

- Lasegunda perspectiva, en estrecha relacion con la primera, podria ser la necesidad de
una accion de las fuerzas activas, también propias del caracter viril, que causen en el
sujeto una ausencia nivelada de miedo, y generen el equilibrio que es necesario para
que tenga lugar la experiencia sublime. Pues, como hemos visto, de darse Unicamente

terror, no puede darse sublimidad.

Sin embargo, y debido a que nos encontramos en su seccidn, recuperemos su determinacion.
El amor es un sentimiento complejo, dificil de catalogar (inefable). Aun asi, es facil reconocer
estados emocionales bajo los que la persona no puede presenciarlo o experimentarlo, o al
menos no de manera sana. Algunos de estos sentimientos son la culpa o el resentimiento.

Nietzsche estudia ambos.

En lo relativo a la culpa, el autor argumenta, en La voluntad de poder, que ha mancillado la
forma en la que concebimos el sufrimiento y el dolor, siendo éste uno de los crimenes de la
psicologia. Otro de ellos es el considerar todo aquel sentimiento intenso que eleve el espiritu
como sospechoso, relacionado con el pecado, pues son los propios de una virtud viril, y no de
un caracter manso. Cabria, bajo esta categorizacién, el amor como un sentimiento igualmente
viril o fuerte, que también ha sido tachado negativamente a lo largo de la historia (sobre todo
en lo relativo al sexo y la sexualidad). Es un sentimiento elevador, del que conocemos muy
poco, del que somos capaces de hablar a duras penas. Ni el conocimiento ni el lenguaje lo

someten. Nietzsche directamente menciona, entre estos crimenes de la psicologia, que uno de
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ellos (concretamente el quinto??) consiste en esta desnutricion de intensidad del amor, pues
cuando mas se le ha aplaudido ha sido en esos momentos en los que se dejaba fuera al yo. Se
ha vuelto una cuestion de altruismo y no de posesion. Realmente, la naturaleza del amor puede
darse de esa manera, pero éticamente no siempre resulta correcto obedecer a estas leyes. Sin
embargo, como es de esperar, no hablaremos de consideraciones éticas en un trabajo de
parametro nietzscheanos. En general, y resumiendo la cuestion de la culpa, el autor considera
que se le ha dicho no a la vida, no a la felicidad, a la pasion, a todo aquello que hace al ser
humano dichoso por tener un alma pecadora e impia. Un alma de caracter fuerte. Dejar de lado
estas consideraciones abre el campo del terror y del miedo, de la huida, del impedimento. Un
campo donde el amor no pervive, donde es abandonado por estos mismos motivos. Ahora bien,

¢qué ocurre con el resentimiento?

Deleuze escribié una obra acerca de la filosofia de Nietzsche?® . En ella, encontramos un
andalisis sobre el hombre del resentimiento. Una clase de hombre, como veremos a
continuacion, incapaz de amar. Para lograr entender los términos en los que funciona el hombre

del resentimiento, es preciso mencionar la distincion entre fuerzas activas y fuerzas reactivas.

La teoria de las fuerzas nace del origen de la pregunta por el sentido. El sentido de los
fendmenos radica en las fuerzas que se apropian de ellos en cada caso. El sentido cambia
cuando cambian las fuerzas que lo poseen. Aun dentro de una pluralidad incontrolable de
sentidos como es la consecuente de esta teoria, siempre habra uno que presente mas afinidad
con la cosa, dado que éstas no son absolutamente neutras, y ello sera su esencia. Podemos
reconocer el valor de una cosa en funcion de la jerarquia de fuerzas que se muestren en ella.
Ese seré su sentido.

En el cuerpo encontramos una plural jerarquia de fuerzas, unas dominadas o subordinadas
(llamadas reactivas) y otras dominantes (activas). Su jerarquia se establece en funcion de la
cantidad. La ciencia, por ejemplo, siempre ha sido una apasionada de las fuerzas reactivas, las
encargadas Unicamente de tareas organicas, mecanicistas, técnicas. Las fuerzas activas
pertenecen a un campo mas complejo de catalogar, ya que se hallan en lo inconsciente, en la
actividad, en una tendencia innata al poder. Es debido a la accién de las fuerzas activas por lo

que, de manera relacional, podemos percibir las reactivas (en tanto que reaccion a las primeras).

22 Nietzsche, F. La voluntad de poder. Traduccién de Anibal Froufe. Madrid: Biblioteca Edaf, 2000, p 221.
23 Deleuze, G. Nietzsche y la filosofia. Traduccion de Carmen Artal. Barcelona: Anagrama, 1962.
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Ahora bien, el resentimiento, segin Deleuze, surge del juego de varias fuerzas reactivas
ejerciéndose sobre otras activas?*. Se basa en lo reactivo, pero ejercido de esta manera concreta.
El resentimiento como sentimiento se da cuando las fuerzas reactivas se adhieren a la
conciencia e imposibilitan en olvido, de tal forma que se crea una huella bloqueadora de las
fuerzas activas. EI hombre del resentimiento, esto es, el hombre que sufre esta enfermedad
(pues Nietzsche “no se contenta con decir que el resentimiento es una enfermedad, la
enfermedad como tal es una forma de resentimiento”?°), tiene varias caracteristicas. Entre ellas,
es incapaz de sentir excitacion, capacidad que seria propia de fuerzas activas (0, en términos
anteriores, de carécter fuerte). Su Unico instrumento son las huellas, y por no ser capaz de
olvidar, se convierten en una herida que no sana, se enquista todo dolor, toda ofensa, y pasa a
manifestarse a través de la culpa. Culpa, por supuesto, que nunca es suya, sino siempre del
otro. Su Unica motivacion a partir de entonces es el espiritu de venganza. Sin embargo,
realmente nunca llega a vengarse, pues su venganza es espiritual y basada en un odio que le

pertenece y afecta s6lo a él mismo.

En consecuencia, el hombre del resentimiento es incapaz de admirar, de respetar y de amar. O
en caso de hacerlo, no se tratara mas que de una ficcion. Todo aprecio que muestre sera en
realidad el escondite de un odio o venganza no resueltos, putrefactos, ocultos en su ser
intestinal. Se trata de una especie de talento toxico con el que se relaciona con el mundo, y bajo
el que se hace imposible la felicidad, que fundamenta en una pasividad mediocre. Es la viva
imagen del esclavo, aquel que para sentirse bueno ha de llamar malo al otro.

Ademas, el resentimiento funciona como bloqueador del sentimiento de lo sublime. Deleuze
escribe que “sea cual sea la fuerza de la excitacion recibida, sea cual sea la fuerza total del
propio sujeto, el hombre del resentimiento solo utiliza la segunda para investir la huella de la
primera, de manera que es incapaz de actuar e incluso de reaccionar frente a la excitacion”?®.
No solo no permite la capacidad de sentir la emocion mas fuerte que la mente es capaz de
sentir, como definia Burke; o de verse abrumado por el éxtasis que provoca el brillo incesante

del fluir de los elementos del mundo, como mencionaba Chandos. Lo grave es que el hombre

24 Deleuze, G. (1962). Nietzsche y la filosofia. Traduccién de Carmen Artal. Barcelona: Anagrama, p. 63.
2 |bid, p. 64.
26 |bid, p. 65.
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del resentimiento “es en si mismo un ser doloroso™?’, y por lo tanto carece de un equilibrio con

el placer, no es ni placer negativo, ya solo hay dolor, venganza y culpa.

A mayores, podemos encontrar similitudes entre el amor y lo sublime en lo relativo a la
filosofia nietzscheana en el estudio de El nacimiento de la tragedia en 1872, donde Nietzsche
hace patente la dualidad que encuentra en la tragedia clésica entre Apolo y Dionisio, dos
fuerzas muy diferentes que dividen la experiencia creativa y vivencia del arte. El primero es el
dios de la claridad, de lo arménico, de la forma, lo relacionado con los limites y el control
(quizés equiparable a lo bello en Kant). El segundo, encarna el éxtasis, la masica, la afirmacion
de la vida, una busqueda de superacion del propio sujeto, de la embriaguez (mas propio de lo
sublime). De esta manera, se consideraban artes apolineas la escultura o la arquitectura, y artes
dionisiacas la musica o la danza. Como ya se ha determinado, lo sublime presenta un caracter
informe, ilimitado e incontrolado, y le caracterizan tanto el éxtasis de una emocion intensa
como la embriaguez embaucadora de la suspension del intelecto. También hemos hablado de
un vitalismo en lo sublime en pos del rechazo de un nihilismo pasivo, bajo el que esta fuerza
se desestabilizaria. Curiosamente, la pasion amorosa sigue el mismo camino. De manera
equiparable a lo sublime, también se presenta en el enamorado en forma de éxtasis embaucador.
La Unica problematica que podriamos encontrar, llegados a este punto, es la cuestion relativa a
la superacion del propio yo que se ejerce en la experiencia dionisiaca. Desde una perspectiva,
podemos valorar que se dé tanto en el amor como en lo sublime en el momento en el que, en
el caso del amor, salimos de nosotros mismos y nos hacemos uno con el todo (al amar la
existencia con Lord Chandos); y en el caso de lo sublime, cuando no somos capaces de
reconocernos sintiendo, al estar enajenados por la disputa subjetiva entre imaginacion y razon.
En ambos casos, tenemos la impresién de que cualquiera que estuviera bajo esa situacion
concreta, bajo la vivencia de una experiencia estética de amor o sublimidad, sentiria lo mismo
gue nosotros. Sin embargo, también se podria considerar una via diferente, en la que el amor
tome el camino opuesto y por cuestiones éticas, se vuelva necesario reconocer la otreidad. En
los términos de filosofia nietzscheana de la teoria de fuerzas, es complejo realizar una defensa
de este deber.

Manuel Cruz, en Amo, luego existo, escribe acerca de Nietzsche que “pieza clave de esta

estrategia es la idea de yo o de sujeto, que nuestro filésofo considera un artificio creado para

27 |bid, p. 65.
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proyectar unidad, sentido y armonia donde realmente solo hay desordenado flujo de pasiones,
pensamientos, instintos y otras fuerzas”?. Dejando de lado al hombre del resentimiento en
concreto, estas fuerzas ejercen su actividad en todos nosotros, y condicionan nuestro estar en
el mundo; y, en consecuencia, nuestro amar. No se trata de un yo, de un sujeto fijo. Lo que es

cada persona es el juego de fuerzas.

Cruz se pregunta, bajo los pardmetros de este esquema, donde puede encontrar un lugar el
amor, cudl ha de ser el camino a tomar. La problematica radica en preguntarnos si es posible
el amor en un marco en el que no s6lo renegamos de la subjetividad como tal, sino también de
la intersubjetividad, elemento clave en este sentimiento. ¢(No se convierte entonces, el amante,
en un mero paciente atravesado por la pasion amorosa, y no en su ejecutor? Pues es un hecho
que, para que pueda haber un “nosotros”, ha de haber un reconocimiento previo de cada una
de las partes como un “otro”, y a la vez de uno mismo; no mera diferencia debilitada. Al final,
dicho principio de individuacion, propio de la perspectiva apolinea, reclama su hueco cuando
tratamos el tema del amor. Cruz cita tanto a Ortega como a Gabriel Marcel, el segundo influido
por el primero, en relacion a ese principio. Ortega afirma que “amar una cosa es estar empefiado
en que exista; no admitir, en lo que depende de uno, la posibilidad de un universo donde aquel
objeto esté ausente”?°. Por su parte, Gabriel Marcel escribe que “amar a alguien es decirle: t(
no moriras nunca”®’. Y a continuacion, y a favor de lo que se viene argumentando en este
escrito acerca de larelacion entre caracter fuerte, fuerzas activas y amor, el mismo autor escribe

que “amar es la vivificacion perenne, creacion y conservacion intencional de lo amado’!.

Afirmamos que no es que sea complejo amar bajo el nihilismo, es que directamente es
imposible (al igual que se vuelve problematico, en esos téerminos, la experiencia de lo sublime).
Se puede crear una ficcion emotiva en la que, con total convencimiento, nos creamos amando,
cuando realmente sélo rebotamos la afectividad recibida al estilo de un espejo. Si no hay
motivo por el que creer en la existencia, entonces tampoco habra motivo para amar (o para
amarla, o para amarse). Y esta ficcion, aunque suene terrible, puede durar afios, y puede durar
siempre. Ello no justifica que se desenvuelva en la pureza, en la gravedad, o en la intensidad

que caracterizan a este sentimiento. Ademas, para que tenga lugar, hemos de reconocernos

28 Cruz, M. Amo, luego existo. Los fildsofos y el amor, Barcelona: Espasa Libros, S. L. U., 2012, p 108.
29 |bid, p 117.

%0 Ibid, p 117.

31 Ibid, pp 117-118.
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individualmente, reconocer el otro, y reconocer lo mutuo. Es dificil que nazca de los individuos
esforzarse por algo, y més alin algo mutuo o compartido, cuando han nacido y crecido en un
sistema y en una época que no lo exige radicalmente en ningn otro momento. Para que se dé,
ha de ser por una disposicion de caracter, por un rechazo al miedo, a la nada, y por un trabajo

con la culpa y el resentimiento, que nos liberen de la ficcion de un nihilismo romantico.

En conclusion, las caracteristicas que hemos logrado deducir de la mecanica del amor son:
intensidad y pureza, de condicion inexpresable o incomunicable y de caracter fuerte propio del
ejercicio de fuerzas activas, en tanto que supone un trabajo y un sentido existencial. Andréi
Tarkovski, director de cine y poeta ruso del siglo pasado, al ser preguntado qué es el arte,

respondio lo siguiente:

“Creo que para formalizar un concepto de arte primero se ha de enfrentar otra pregunta mas importante:
ipor qué existe el hombre? Debemos usar nuestro tiempo en la Tierra para enriquecernos

espiritualmente. El arte debe servir para este propésito. Si yo hubiese escogido otro punto de partida

para mi vida, el arte habria significado otra cosa, y habria hecho otras peliculas” .

Para que pueda tener lugar una conceptualizacion del arte, primero se ha de tener una respuesta
a la pregunta existencial sobre la vida del hombre, fruto del enriquecimiento espiritual. El arte,
entonces estara al servicio o bajo el mandato de esa respuesta, de esa disposicidn hacia la vida,
y seguira su curso. Desde la linea de argumentacion que hemos abarcado en esta seccion
nietzscheana, con el amor y lo sublime ocurre algo similar. La expresion del amor se basa en
la disposicidn que se tiene hacia la vida. Si la vida se rechaza, entonces no queda fundamento
alguno que sustente o posibilite el amor. En términos de fuerzas activas pueden tener lugar

tanto el amor como lo sublime, y que en tal caso se alcance el amor como fuerza sublime.

COMPARATIVA FINAL ENTRE LO SUBLIME Y EL
AMOR

32 \/éase video de YouTube: https://youtu.be/7Me--xHG-mQ
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EL JUEGO Y SUS DOS SIGNIFICACIONES

Como se ha visto hasta ahora, tanto lo sublime como el amor son sentimientos o formas de
percibir la realidad magnificos y elevadores. En Longino, lo sublime se nos presentaba como
un eco de un corazén grande. Tanto para Burke como para Kant, va mas alla del mero agrado
(no en sentido peyorativo, ni mucho menos) que pudiera revelar lo bello y alcanza recovecos
mas profundos como los del terror o la nobleza. Por su parte, Schiller observa como, frente a
lo sublime, el hombre es capaz de reconocer su propia finitud, y ser libre. Quizas el amor se
nos aparezca como MAas comun, menos misterioso que un sentimiento como lo sublime y
mucho méas humano. A lo que me refiero cuando catalogo al amor como mas humano que lo
sublime es que pertenece a una esfera de sensacion que no nos es tan difusa debido a que es
algo tremendamente cotidiano. Al estar tan inmerso en nuestra vida, se ha normalizado, es un
sentimiento mas, y en consecuencia su contenido ha perdido gravedad. Ya se deba a un
protagonismo eterno en nuestra existencia, a una vida rebosante de él en el aspecto mas
cotidiano posible, a estar acostumbrados a su compafia y presencia; lo innegable es que el
amor ha perdido la fuerza pasional que lo caracterizaba anteriormente. Y precisamente el
objetivo de este escrito es tratar de devolverle la categoria elevada a la que realmente pertenece,

categoria en la que habita junto a lo sublime.

Cada término en su &mbito y cada autor desde su perspectiva han logrado transmitir un perfil
bastante similar de ambos conceptos, aun sin ser conscientes de ello. Existen varias
posibilidades acerca de la relacion que puede darse entre amor y sublimidad en lo relativo a
diferencias ontologicas. Con el propdsito de ser lo mas objetivos o abarcadores posibles, vamos
a considerar ambas, aunque sea brevemente.

La primera de ellas, podria ser considerar ambos sentimientos como caras de la misma moneda.
En lo sublime siempre se ha hablado de elevacién, de grandeza; al igual que a la hora de
estudiar el amor resultd innegable en él un caracter arrollador y pasional, que lo hacia
incompatible con el tiempo e inexpresable por Lord Chandos. Sin embargo, y aunque estas
caracteristicas resulten similares (pues, de hecho, lo son), su categoria no se encuentra en el
mismo nivel. No se trata de una jerarquia (en todo caso seria una jerarquia temporal, no

valorativa), sino de un diferente esquema, que entraria dentro de la consideracién de una
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segunda propuesta ontoldgica acerca del amor y de lo sublime, como diferentes (ya no caras
de una misma moneda), pero relacionados. Antes de proceder a explicar esta relacion y con el
objetivo de aclarar las ideas a las que pretendo aproximarme, lo resumiré en la siguiente frase:
Puede darse una manera de amar sublime, si consideramos equiparables ambos

sentimientos en lo respectivo a su naturaleza.

En este trabajo, con el objetivo de articular este segundo modo de apreciar la relacion entre
ambos sentimientos, hemos concebido el amor como no solo algo romantico o existente entre
dos personas, sino también como un sentimiento mas abarcador. A lo largo del anélisis, hemos
concretado alguna de sus caracteristicas para ser lo mas concretos posible en lo que a su
naturaleza respecta, al igual que hemos hecho con el sentimiento de lo sublime, para poder
determinar despues de todo el desarrollo, que amar es una manera sublime de estar en el mundo.
No solo se ama de manera sublime romanticamente, a una persona, sino que también puede
darse de esa manera en el aprecio de la belleza circundante. Anteriormente a la sublimidad, la

belleza y el amor contintan intrinsecamente unidos.

Concebir el amor como fuerza sublime, propuesta de este escrito sustentada en las constantes
similitudes que encontrabamos entre ambos sentimientos en el proceso del andlisis, hace del
enamoramiento algo equiparable al asombro que Edmund Burke estudiaba: todos los sentidos,
los pensamientos y las emociones se suspenden en el aire, se detienen, para dejarse invadir por
este sentimiento, el amor sublime, que alcanza hasta el ultimo rincén del cuerpo. Se vuelve
sublime la pasion amorosa al ser provista de los elementos analizados en el escrito, y se pierde
esa caracterizacion de la misma cuando se inmersa en una cultura de intereses, de bienes
materiales, cuando pierde el valor o el sentido en un combate con el nihilismo, o cuando lo
conceptualizamos, reduciéndolo a las leyes del lenguaje. Entonces el amor y lo sublime
generan una distancia, en la que el amor se vuelve mas humano o terrenal que nunca, y deja a
lo sublime las consideraciones metafisicas o teleoldgicas. Lo que se propone en este estudio es
una suerte de relacion reciproca existente en potencia entre ambos sentimientos, al ser tan

similares, y fundamentarse su mecanica de manera pareja en el juego.

Al estar totalmente fuera de uno mismo, en un ambito en el que el control se halla lejano, en el
que lo que abunda es la intensidad del sentir de ese preciso instante: es entonces donde
convergen la experiencia del amor con la de lo sublime. El aprecio por lo sublime surge cuando

el amor se encuentra en su maxima potencia, cuando el afecto es Gltimo, cuando hemos
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alcanzado una categoria de sentir divina frente a la que no nos resta nada que hacer méas que

permanecer eternamente en silencio.

Uno de los hilos que el amor comparte con lo sublime, dentro del gran cable conductor que
seria esta relacion que tratamos, es el concepto de juego. El concepto de juego es aqui entendido
de dos formas: en tanto que riesgo, y en tanto que juego de contrarios.

El juego que arriesga es la manera de proceder que tienen ambos sentimientos en el alma o
corazén humanos, lo que Burke denominaria mente. Al contrario que sentimientos indtiles
como la ira, cuya Unica funcionalidad es la destruccion de lo ya existente, el amor es productor
y arriesga, pone a prueba, apuesta. En pocas palabras: el amor juega. Esta concepcion del amor
como jugador esta estrechamente relacionada con la concepcion del amor como un arte, que
mencionabamos con anterioridad, para Erich Fromm; y por supuesto, también con la creacion
de un sentido y el rechazo del nihilismo pasivo. En el terreno del aprecio intenso y puro, lo
altimo que se encuentra es pasividad pasmosa, lentitud insoportable, pesadumbre o carga
emocional. Cuando el amor es puro, esto es, cuando el amor carece de imposiciones toxicas
que hagan de él una figura deformada e irdbnicamente humana (plagada de errores), entonces
lo que tiene es juego. No conoce limites, apuesta al maximo y ain en caso de perder esta

totalmente seguro de que volveria a hacerlo. Esto es jugar, y se ama jugando.

Cuando hablamos de juego hablamos de un tipo de valentia muy determinado, que no es
atrevida por el mero hecho de arriesgarse, sino porque le llama un fin concreto. Es un querer
centrado y es un querer loco, pues tiene claro el objetivo, pero esta dispuesto a alcanzarlo por
cualquier via. El juego habita la vida, es su esquema estructural, su esqueleto, cuando esa vida

se fundamenta en el querer. Hace del amor una voluntad irrefrenable.

Lo curioso es, llegados a este punto, el hecho de que, como ya hemos visto, en lo sublime
funcione de manera exacta. En la experiencia de lo sublime también se juega: al quedarse a
observar la tormenta, que acecha y puede acercarse en cualquier momento, por el placer que
otorga. Es una propuesta por la vulnerabilidad en ambos sentimientos, un abrazo de ésta e
incluso una defensa. En Kant, esta vulnerabilidad (en términos de ser sensible que diria
Schiller) es precisamente la que posibilita acceder a un reconocimiento de la moral como
aquello que nos libra del peligro, de una vida atemorizada e inauténtica. Es necesario que

equilibremos el terror con la valentia, con el abrazo a la vulnerabilidad, para poder ser
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participes de lo sublime; y también para sentir el amor en su méxima potencia, pues supone

parte de ese trabajo o arte.

La segunda significacion que el concepto de juego nos aporta es la del juego de contrarios.
Tanto el amor como lo sublime, al situarse bajo esa condicién vulnerable pero decidida que
supone la primera definicion de término, establecen constantes equilibrios entre opuestos. La
mas gratificante calma pero compaginada con un ardor incontenible. La plenitud y seguridad
plenas pero dadas de la mano del descontrol y el riesgo. Una atraccion que provoca un
ensimismamiento profundo que yace justo al lado del panico callado (de la obligacion que se
oculta dentro de si mismo a estarlo). El amor es terriblemente complejo y sin embargo también
realmente sencillo: pues es sencillo sentirlo, pero complejo efectuarlo (jugarlo). Es sencillo
enamorarse, de hecho, es incontrolable e inesperado como un rayo, pero es complejo, a partir
de ahi, tratar de efectuarlo de tal manera que pueda hacerle justicia a un modo sublime de amar
(pues es necesario considerar los elementos que hemos ido analizando hasta ahora: la creacion
de un sentido, la posesion de un caracter fuerte, etcétera). Se considera que tanto el amor como
lo sublime mantienen el concepto de juego en su esencia como juego de contrarios debido a
que presentan constantemente opuestos en equilibrio. Jugar, en este sentido, en la pasion
amorosa sublime, da lugar a enfrentamientos como por ejemplo entre la permanencia y la
huida. En lo sublime, al contemplar una tormenta marina, tenemos la experiencia de lo sublime
porque estamos a una cierta distancia, de tal manera que seguramente no nos alcance. De estar
en un barco, siguiendo la argumentacion de Burke, entonces ya no sentiriamos lo sublime, sino
solo terror. Se permanece, para que pueda darse lo sublime, aunque esté dandose un amago de
huida en nuestro cuerpo debido al terror parcial que también se experimenta. En el amor sucede
también esta lucha (analizada mas s6lidamente en la Gltima seccién), pues observamos en el
amar a otra persona un peligro, un riesgo, somos vulnerables al entregarle a esa otra persona
nuestro corazon, y dejar que dependa de ella su suerte. Aun asi, aunque exista ese miedo a ser
dafados, y por lo tanto lata la idea de huir y no correr el riesgo, en el caso del amor sublime se
permanece. Precisamente porque se da ese equilibrio entre opuestos, ese juego en segunda
significacion, el amor sublime tiene lugar. También se dan mas de estos equilibrios, como el
existente entre la insatisfaccion y lo saciado (el querer siempre mas de lo observado/amado, y
a la vez saber que el que te invada ese sentimiento es ya la forma de estar mas completo que se
pudiese alcanzar). A esto juegan tanto el amor como lo sublime. Otro ejemplo, podria ser el

caso de la calma, que podria referirse en ambos sentimientos a la perplejidad que causa el estar
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maravillado por ello; pero al mezclarse con el ardor deja de ser una calma serena y se agita.

Como resultado tenemos el juego en su segunda significacion: una serenidad intensa.

En la Carta de Lord Chandos se hace justicia a esta segunda formulacion del concepto. Este
escrito muestra como lo bello no existe en tanto que concrecion, sino que se da como un devenir
bello de la existencia en el momento en el que la disposicion afectiva con la que nos dirigimos
a ella es la del amor. Este devenir bello de lo dado constituye parte del concepto de juego de
contrarios en el que se desenvuelven tanto el amor como lo sublime, y en el que se hermanan.
En el texto relacionamos esta forma de apreciar la belleza circundante con la caracteristica
propia de lo sublime de sacar al espectador fuera de si, de hacerle ajeno a su propia existencia,

de evacuarlo momentaneamente de su propia identidad.

Tratar de comprender lo sublime Ginicamente como sufrimiento o terror no tiene sentido alguno,
al igual que tampoco lo tiene tratar de abarcarlo desde una llana admiracion gustosa. Se halla
la esencia del sentimiento de lo sublime en el juego de ambos contrarios, como ocurria en
Longino de manera sutil al apreciar lo sublime en el contraste entre el éxtasis y la exaltacion,
y el silencio y la muerte. El amor sublime habita en la fina linea que separa los opuestos y que
al mismo tiempo que los une. Ninguno de los dos sentimientos, ni el de lo sublime ni el del
amor, son sentimientos homogeneos ni unidireccionales. Se componen de una mecanica
compleja que es curiosamente similar en tanto que es juego. Convierten lo opuesto en
magnifico al armonizarlo y acompasarlo. Perfeccionan lo fragmentado, pero en tanto que
fragmentado, respetando la rotura, haciéndola latir. Nacen en lo dividido y lucen como si fueran
hijos del escultor mas quisquilloso. Es precisamente por esto por lo que fascinan y por lo que

habitan en lo mas hondo del corazén del hombre.

En estas significaciones de juego es donde se encuentran similitudes entre el amor y lo sublime,
y otro motivo en base al que puede defenderse el darse de la pasion amorosa. Sin embargo,
podriamos ahondar mas en el paralelismo. Entonces, podria recurrirse a una literatura mas
poética y menos analitica y filoséfica, una vez esos fundamentos han sido establecidos. Este
nuevo camino, para finalizar el escrito de la manera mas bella posible, lo tomaremos en la

proxima y Gltima seccion.
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LAS TORMENTAS

Hablamos de la autenticidad intensa que fue mencionada al introducir la naturaleza del amor.
Lo sublime comparte esa pureza vital. En la forma més béasica del sentir humano, y a la vez la
mas poderosa. El sentir que los conjuga podria asemejarse a lo que aqueja el corazon al oir una
tormenta lejana, en un dia tranquilo pero que alberga ecos tronantes, y el ser consciente de que
cabe la posibilidad de que ese desastre nos alcance, y sin embargo esperarlo con el corazén
alterado, excitado. Cuando por fin llega, y se arroja la lluvia sobre la tierra, toca percibir como
todo cede ante el aplastamiento del agua, sometiéndose a su peso, respetandolo. Pero es un
peso que nutre la naturaleza y su espiritu; esto es: el nuestro. Tanto la espera como la
contemplacion de su culminacion son semejantes al aviso y aterrizaje del sentirse amado y del
amar; y ambas son sublimes al darse como la mayor disposicion afectiva natural del humano
efectuandose en su maxima expresion posible. El amor alcanza su limite ultimo de revelacion
sobre la Tierra cuando es sublime, pero es justo entonces cuando mas incomunicable resulta;
en el reconocimiento de nuestro sentir Gltimo. Lo sublime y el amor transmiten la certeza de
que no existe fuerza mayor que pudiese pararles los pies, la inexistencia de poder divino alguno
sobre ellos; en el caso del amor, incluso se encarna en el Dios cristiano demostrando que no
hay figura mas alta que pudiese superarlo o en la que pudiese no verse representado; en el caso
de lo sublime, en forma de las obras de dioses griegos mitologicos, duefios de las mayores
tormentas y desastres naturales. Por lo tanto, podemos sentenciar que el Unico rugir equiparable

al de un corazdn que ama, serd el que se escuche en el aprecio de la tormenta mas sublime.
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