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El palacio “imperial” de Francisco de los Cobos en Valladolid

Maria José Redondo Cantera

Francisco de los Cobos' palace was conceived in the same manner as the accommodations of Charles V in Valladolid,
however its design was independent from how the great aristocratic families had been characterized until then. From
the beginning it was suitable to the functional and representative needs of the imperial dignity. As well, the palace ben-
efited from having a favorable urban location. All these qualities culminated in the collocation of the higher hierarchy
functions after the later transformation de iure in the Royal Palace, which led to profound changes in the palace.

Luis de Vega directed the work of the main central part of the palace between 1524 and 1528. At this time his
design represented a novelty in Spanish residential architecture because of the size, composition and brightness.
These were considered to be necessary requirements for the "health and entertainment” of the inhabitants.

In the courtyard sculptural decorations were applied to evoke antiquity and to exalt the empire by means of ex-
empla selected from the History and the Antiquity myth. From Italy Cobos called upon Guilio Aquili and Alexandro
Mayner to create the murals to reinforce this sense of “gentility and antiquity”.

Quando fra il 1522 ¢ il 1524 Francisco de los Cobos
(1477-1547 ca.}, Segretario di Carlo V (1500-1558), deci-
se di costruire il suo palazzo di Valladolid, egli non faceva
altro che seguire una tendenza abituale tra gli ufficiali
dell'amministrazione della casa reale castigliana, messa
in pratica negli ultimi decenni ' per imitare gli usi re-
sidenziali dell'aristocrazia. Il progetto di Cobos pero era
ancora pili ambizioso, non essendo stato concepito per
la costruzione della propria abitazione, ma proprio per
I'alloggio del sovrano che, nel frattempo, era tornato con
una nuova dignita imperiale dopo essere stato coronato
re dei Romani ad Aquisgrana nel 1520, e desiderava percio
rinforzare la propria autoritd, messa peraltro in discus-
sione durante la cosiddetta “ribellione delle Comunita”
(1520-1522). L'impresa avrebbe beneficiato degli interes-
si del Segretario che, con una tale prova di disponibilita
verso il sovrano, sperava di poter consolidare il rapporto
di fiducia che esisteva con lui 2 e il proprio elevamento, in
continua ascesa dal 1516, da quando decise di prestare
servizio presso il giovane don Carlo ?, oltre ad assicurarsi
una prossimitd - addirittura fisica - all'lmperatore che
avrebbe agevolato le mansioni governative.

Diversi aspetti contribuirono al successo del progetto
grazie ai quali I'edificio sarebbe diventato, agli inizi del
1601, pienamente de jure un palazzo reale. Il primo di
questi fu la sua localizzazione e la preminenza sullo spa-

Cuando entre 1522 y 1524 Francisco de los Cobos
(ca. 1477-1547), Secretario de Carlos V (1500-1558),
decidié edificarse su mansion en Valladolid, estaba si-
guiendo una tendencia practicada por ciertos oficiales
de la administracion de la Casa Real castellana durante
las ultimas décadas ', con la que se imitaban los usos
residenciales de la aristocracia. Pero su proyecto era
aln mas ambicioso, ya que Cobos no lo concebia tanto
como su propia morada, sino como el alojamiento apro-
piado de su soberano, que habia vuelto revestido de una
nueva dignidad imperial, tras ser coronado como Rey
de Romanos en Aquisgran en 1520, y que necesitaba
refrendar una autoridad que habia sido cuestionada en
la revueita de las Comunidades (1520-1522). La em-
presa era beneficiosa también para el Secretario, pues
con esta prueba de disponibilidad hacia su soberano es-
peraria consolidar su privanza ? y encumbramiento, en
constante ascenso desde 1516, cuando entrd al servicio
del joven don Carlos * ademas de asegurarse una proxi-
midad - incluso fisica - con el Emperador que facilitarfa
las tareas de gobierno.

Varios aspectos concurrieron en el éxito obtenido,
como lo demuestra que el edificio se convirtiera plena-
mente de jure en Palacio Real a principios en 1601. El
primero fue su situacion y la preeminencia que consi-
guid sobre su entorno urbano. El segundo, su configu-
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zio urbano circostante. Il secondo, la sua configurazione
con tratti diversi da quelli dell'architettura di palazzo
precedente in quanto a morfologia e abitabilita. Il terzo,
la decorazione e i messaggi che voleva tramandare.

Il contesto dei palazzi vallisoletani

Anche se durante buona parte del XVl secolo il ter-
mine "palazzo" continud a designare non tanto uno
spazio concreto, ma piuttosto uno spazio per la di-
mora del re, per le riunioni del consiglio di governo
e per festeggiare le solennita della corte che variava
in virtu del carattere itinerante della casa reale, nel-
le prime decadi del secolo, il settore settentrionale di
Valladolid (fig. 1) era la zona palatina per eccellenza.
Sin dal basso Medioevo, la villa era stata frequente
sede della corte grazie ai vantaggi offerti dalla situa-
zione geografica e dal contesto socio-economico, e,
per questi motivi, Carlo V continud a sceglierla con
una certa assiduita * Tuttavia, la corona di Castiglia
non possedeva, ormai da tempo, recinti fortificati né
palazzi ® per cui, il monarca doveva alloggiare, come i
suoi predecessori, nelle case di membri dell'aristocra-
zia i quali, attratti dalla presenza della corte, avevano
fatto costruire o stavano costruendo nella citta grandi
dimore 8.

Lo spazio adiacente il convento di San Paolo riuniva
una serie di requisiti idonei in relazione alla capacita, al
tracciato stradale e all'ubicazione, adatti per it soggiorno
reale. Li si trovavano diversi palazzi nobiliari di cui al-
cuni potevano essere comunicanti 7, permettendo cosi
una tranquilla distribuzione ai sovrani e ai loro servito-
ri. Inoltre, il convento fu la sede delle solennita religiose
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racion, con rasgos diferentes a los de la arquitectura
palaciega anterior, en lo que respecta a su morfologia
y a su habitabilidad. Y el tercero, su decoracion y los
mensajes que transmitio.

El contexto palaciego vallisoletano

Aunque durante buena parte del siglo XVI el término
“palacio” continud designando no un espacio concreto,
sino aquél donde se alojaba el rey, se reunian los Consejos
de gobierno y se celebraban las solemnidades de la Corte,
y que era constantemente variable, debido a la itineran-
cia del monarca y su Casa Real, en las primeras décadas
de esta centuria el sector septentrional de Valladolid (fig.
1), habia quedado definido como una zona palaciega por
excelencia. Desde la Baja Edad Media la villa habia sido
frecuente sede de la Corte, gracias a las ventajas que le
proporcionaban su situacion geografica y su contexto
socio-economico, y Carlos V continud escogiéndola para
elfo con cierta asiduidad % Como la Corona castellana
ya no disponia alli de los varios recintos fortificados y
palacios que habia poseido tiempo atras ®, el monarca se
alojé, al igual que sus antecesores, en las casas de ciertos
miembros de la aristocracia quienes, atraidos por la pre-
sencia de la Corte, habian levantado o levantaban gran-
des mansiones en la ciudad ©.

El entorno del convento de San Pablo reunia una
serie de requisitos idoneos en cuanto a su capacidad,
trazado viario y situacion para el aposentamiento real.
Alli se encontraban varios palacios nobiliarios, con la po-
sibilidad de comunicar algunos entre si 7, [o que permitia
distribuir con cierto desahogo a los soberanos y a sus
servidores mas proximos. El mismo convento acogio las

1. Ventura Seco, Piantina di Valladolid, 1738. Particolare: del settore settentrionale della citta, con la situazione dell'antico palazzo di

Francisco de los Cobos (n. 98)

1. Ventura Seco, Plano de Valladolid, 1738. Detalle con el sector septentrional de la ciudad, con la situacion del antiguo palacio de

Francisco de los Cobos (n. 98)
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della corona e della riunione delle corti castigliane. Da-
vanti alla magnifica facciata si apriva una piazza di rara
ampiezza dove, a sua volta, confluivano due strade che
portavano ciascuna alle porte strategiche delle mura &
Draltra parte, il centro commerciale e cittadino della villa
rimaneva convenientemente distanziato e il percorso di
comunicazione risultava piuttosto arduo °. In definitiva,
de facto e alla maniera castigliana, tale ubicazione ri-
spondeva ai principi definiti dall'Alberti per stabilire la
residenza di chi detiene il potere politico ™.

Agli inizi del Cinquecento, il lato orientale della
piazza era definito da un edificio che girava attorno
alla cosiddetta "Corredera de San Pablo” Nonostante
I'apparente semplicita dell'edificio che oggi vediamo,
in esso dimorarono i re cattolici, Giovanna la Pazza e
Filippo il Bello ™ e Carlo V, e Il nacque, nel 1527, il fu-
turo erede della corona, Filippo II. Poco tempo dopo,
in coincidenza con il finanziamento delle opere di co-
struzione dell‘abitazione di Cobos, questo palazzo, che
apparteneva a Bernardino Pimentel, passo ad essere di
proprieta dei suoceri dal segretario, Juan Hurtado de
Mendoza e Maria Sarmiento, Conti di Ribadavia ', il che
senza dubbio ¢ relazionato.

Committente e architetto nella progettazione del palazzo
di Francisco de los Cobos

Esperto funzionario della burocrazia carolina, Cobos
sapeva molto bene quali tipi di spazi erano necessari nel
palazzo. Grazie alla sua costante vicinanza al sovrano,
it segretario conosceva |'apparato cerimoniale del quale
doveva circondarsi e il tipo di espressione del potere che
doveva provenire dall'aggiornamento della sua residen-
za. Ad eccezione di quelle che appartenevano al Con-
te di Benavente, suo nemico ¥, nessuna casa nobiliare
in cittd poteva competere con le necessita funzionali
e rappresentative proprie del sovrano piu potente del
suo tempo. E possibile che durante un breve soggiorno
{10-11 di giugno di 1522) di Carlo V ¢ il suo seguito a
Hampton Court ™ al ritorno dalle Fiandre, nel magnifi-
co palazzo che Woolsey aveva messo gia a disposizione
di Enrico VIII, Cobos maturasse I'idea di offrire la sua
residenza al nuovo Cesare.

Arrivato I'lmperatore e la sua corte a Valladolid, alla
fine del mese di agosto del 1522, non erano passati ne-
anche due mesi da quando, pochi giorni prima di procla-
marsi il "Perdono Generale” ai Comuneros, la cui reda-

zione si attribuisce a Cobos, egli riusci a formalizzare il

suo matrimonio con la figlia dei Conti di Ribadavia, Maria
di Mendoza (1508-1587) '. L'elevata dote accordata fu
infine abbassata ad una quarta parte in cambio della
cessione al segretario della meta delle case che i futuri
suoceri possedevano di fronte al convento di San Paolo.
La grande occupazione del suolo sul quale si alzo poste-

solemnidades religiosas de la Corona vy la reunién de las
Cortes castellanas. Por delante de su magnifica facha-
da se abria una plaza de inusual amplitud donde, a su
vez, confluian sendas calles que llevaban directamente a
dos estratégicas puertas de la muralla & Por otro lado, el
centro comercial y ciudadano de la villa quedaba conve-
nientemente distanciado y el recorrido para comunicarse
con ¢l resultaba algo mas intrincado °. En suma, de facto
y al modo castellano, tal ubicacion cumplia con ciertos
principios establecidos por Alberti para la ubicacion de la
residencia de quien detentara el poder politico .

Al comenzar el Quinientos, el lado oriental de la pla-
7a estaba definido por un edificio que hacia vuelta a la
"Corredera de San Pablo” Pese a lo que hoy en dia parece
un modesto palacio, en él se alojaron los Reyes Catdli-
cos, Juana la Loca vy Felipe el Hermoso ", y Carlos V. En
1527 alli nacid el heredero de la Corona, el futuro Felipe
1. Poco tiempo después, coincidiendo con la finalizacion
de las obras de construccion del palacio de Cobos, este
edificio, que pertenecia a Bernardino Pimentel, paso a

- propiedad de los suegros del Secretario, Juan Hurtado de

Mendoza y Maria Sarmiento, Condes de Ribadavia ", lo
que sin duda esta relacionado.

Comitente y arquitecto en la gestacion del palacio de
Francisco de los Cobos

Experto funcionario de la burocracia carolina, Co-
bos sabia muy bien qué tipo de espacios eran necesa-
rios en palacio. Por su acompafiamiento constante det
soberano, el Secretario conocia el aparato ceremonial
del que debia rodearse y la expresion del poder que
debia proyectarse en su marco residencial. A excepcion
del que pertenecia al Conde de Benavente, su enemi-
go , ninguna casa nobiliaria en la ciudad cumplia con
las necesidades funcionales y representativas propias
del soberano mas poderoso de su tiempo. Es posible
que la breve estancia (10-11 de junio de 1522) que
efectuaron Carlos V y su séquito en Hampton Court ™,
el magnifico palacio que Woolsey ponia a disposicion
de Enrique VI, cuando regresaban desde Fandes,
sugiriera a Cobos la idea de ofrecer su residencia al
nuevo César.

Llegados el Emperador y su Corte a Valladolid a fi-
nales de agosto de 1522, no habian pasado ni dos meses
cuando, pocos dias antes de proclamarse el Perddn Gene-
ral a los Comuneros, cuya redaccion se atribuye a Cobos,
éste consiguio formalizar su casamiento con la hija de los
Condes de Ribadavia, Maria de Mendoza (1508-1587) ™.
La elevada dote acordada fue finalmente rebajada en una
cuarta parte a cambia de la cesion al Secretario de la pro-
piedad de la mitad de las casas que sus futuros suegros
posefan frente al convento de San Pablo. La gran ocupa-
cion del suelo sobre el que se levantd posteriormente el
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riormente il palazzo, l'inusuale larghezza della facciata e
I'assenza della menzione dei Conti come proprietari delle
successive annessioni all'edificio, permettono di ipotizza-
re che, di li a poco, i suoceri avessero ceduto I'altra meta
delle loro proprieta.

In realtd, al segretario non interessavano tanto i beni
immobili esistenti, ma piuttosto I'eccezionale ubicazione,
nel cuore dell'area palatina, equidistante ad altre due resi-
denze nobiliari appartenenti ai potenti Almirante di Castilla
e Conte di Benavente, e che erano gia state dimora reale in
diverse occasioni. La facciata corrispondeva alla linea che
delimitava, verso sud, la piazza di San Paolo, convertita nel
«cortile di palazzo» ' durante la permanenza del monarca
nel Palazzo Pimentel. Col tempo, il nuovo palazzo € i suoi
annessi arrivarono ad occupare tutto il fronte.

Nell'inverno di 1524-1525, durante il soggiorno della
corte a Madrid e i dintorni, Cobos entro in contatto con
Luis de Vega (1496-1562) 7 che incarico del progetto e
della direzione dei lavori per la sua residenza, la prima
grande impresa conosciuta dell'architetto e a partire dal-
la quale ebbe inizio una brillante carriera al servizio del re
e dei suoi servitori '8 Vega aveva cominciato la sua pro-
fessione pochi anni prima ¥ impiegando il mattone come
elemento basico delle strutture murali e il legno per la re-
alizzazione delle coperture, materiali questi di tradizione
mudéjar pienamente integrati negli usi costruttivi casti-
gliani, soprattutto nell'architettura domestica, in grado
di offrire, anche nel caso di un grande edificio, la solidita
necessaria e che avevano, d'altronde, il vantaggio di di-
minuire i tempi di edificazione con un costo non troppo
oneroso, aspetti quest'ultimi che interessavano partico-
larmente Cobos che voleva sicuramente poter disporre
del palazzo il prima possibile.

Sul bagaglio culturale di Vega, inoltre, pesava il fatto
che egli apparteneva a una generazione di architetti spa-
gnoli pionieri nell'uso di un linguaggio romanizzante.

La facciata vitruviana del palazzo di Francisco de los
Cobos

Il primo documento noto in relazione al palazzo val-
lisoletano di Cobos € una lettera scritta dall'architetto e
indirizzata al committente 2°, la cui datazione al 1526 &
stata generalmente accettata. Nella lettera, l'architetto
affermava che aveva lavorato all'edificio ormai da due
anni e che stava allora rivestendo il fianco davanti, ovve-
ro quello corrispondente alla facciata principale, che era
solito edificare per primo in una casa. Prevedeva Vega la
prossima fine dei lavori per permettere al suo padrone
di abitarlo quando la corte fosse arrivata a Valladolid, a
gennaio dell'anno seguente.

I fatto piu significativo del testo € I'eccellenza at-
tribuita da Vega alla composizione della facciata. Fino a
quel momento i palazzi vallisoletani si caratterizzavano
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palacio, la inusual anchura de la fachada y la ausencia de
mencion de los Condes como propietarios de las sucesi-
vas anexiones que se incorporaron al edificio, permiten
aventurar que, no tardando mucho, los suegros de Cobos
te cedieron la otra mitad.

Al Secretario no le interesaban los inmuebles exis-
tentes, sino su inmejorable situacién, en el corazén de
la zona palaciega, equidistante de otras dos grandes re-
sidencias nobiliarias, pertenecientes a fos poderosos Al-
mirante de Castilla y Conde de Benavente, que sirvieron
de alojamiento real en otras circunstancias. El solar se
encontraba en la linea que delimitaba al sur la Plaza de
San Pablo, convertida en "paseadero de palacio” ' cuan-
do el monarca se alojaba en el Palacio Pimentel. Con el
tiempo, el nuevo palacio y sus anejos llegaron a ocupar
todo el frente.

En el invierno de 1524-1525, durante la estancia
de la Corte en Madrid y sus alrededores, Cobos debio de
entrar en contacto con Luis de Vega (1496-1562) ", al
que encomendd el proyecto v la direccion de las obras de
su casa. El arquitecto se hacia cargo de la primera gran
empresa que se le conoce, con la que comenzaria una
brillante trayectoria al servicio real y su entorno '. Vega
habia iniciado su carrera pocos afios atras '°, empleando
el ladrillo como elemento basico de las estructuras mura-
les y la madera para las cubiertas, materiales de tradicion
mudéjar plenamente incorporados a los usos constructi-
vos castellanos, sobre todo en la arquitectura doméstica,
que no dejaban de proporcionar fa solidez que necesitaba
un gran edificio y que tenian la gran ventaja de facilitar
un avance rapido y no demasiado costoso de la construc-
cion, aspectos que interesaban especialmente a Cobos,
pues querria disponer del palacio lo antes posible.

En el haber de Vega hay que incluir, ademas, que
perteneciera a las primeras generaciones de arquitectos
espafioles que utilizaron un lenguaje "al romano”

La fachada vitrubiana del palacio de Francisco de los
Cobos

El primer documento que conocemos sobre el palacio
vallisoletano de Cobos es una carta escrita por el arqui-
tecto a su comitente ?° cuya datacion en 1526 ha sido
generalmente aceptada. En ella el arquitecto afirmaba
que llevaba trabajando dos afios y que por entonces es-
taba cubriendo el “cuarto delantero”, es decir, el ala co-
rrespondiente a la fachada principal, lo primero que se
solia edificar en una casa. Preveia dejarlo terminado en
poco tiempo, de modo que pudiera ser habitado por su
duefio cuando la Corte llegara a Valladolid, lo que tuvo
lugar en enero del afio siguiente.

Lo mas significativo del texto es la excelencia atri-
buida por Vega a la composicién de la fachada. Hasta
entonces los grandes palacios vallisoletanos destacaban
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piuttosto per la grande superficie che occupavano e per
gli imponenti volumi che per la ricchezza della decora-
zione esterna o l'introduzione di un linguaggio "al roma-
no", sebbene esso fosse stato gia stato introdotto in citta
nel Collegio di Santa Croce.

Sfortunatamente, le profonde trasformazioni del pa-
lazzo di Cobos nei secoli, hanno reso assai arduo il rico-
noscimento esatto di come esso fosse in origine, tanto in
esterno che nelia sua distribuzione interna. Le immagini
pit antiche dell'edificio che sono arrivate fino a noi mo-
strano in realta le cospicue trasformazioni realizzate sulla
facciata agli inizi del XVIi secolo.

Le dimensioni del fronte della facciata, anche te-
nendo conto soltanto della parte limitata tra le torri,
sono di per sé eloquenti circa I'ambizione del progetto
originale. Nell'architettura civile vallisoletana dell'epo-
ca, una tale larghezza poteva trovarsi unicamente nelle
residenze di pochi grandi signori. L'altezza era anch'essa
considerevole, poiché si awvicinava a quella che allora
aveva il fronte della chiesa conventuale di San Paolo,
che ancora non era stato alzato, come poi succederd
sotto il patronato del Duca di Lerma ?'. Le torri ango-
lari, residuo delle fortezze urbane medievali, dovevano
essere pill elevate all'origine se osserviamo il disegno di
Ventura Pérez e contribuivano a rafforzare la presenza
dell'edificio nello spazio adiacente. £ probabile che al-
meno una di queste torri, soprattutto quella orientale
chiamata "Torre del Sol" o "Torre Dorada”, occupasse
il luogo di un antico cubo del muro che proteggeva
la cosiddetta «puerta di Cabezén» 2, poiché la nuova
fabbrica - o le costruzioni che sostituiva - occupava
parte della muraglia ed utilizzava parte dei suoi mate-
riali, abitudine attestata nella costruzione di altre case
signorili situate sulla stessa linea difensiva 2.

Nella sua lettera, Luis de Vega vantava il fatto che
la facciata fosse stata realizzata ne «la mexor manera
gque nunca se ha visto en delantera de casa. Se prendia-
mo come punto di riferimento l'apertura dei vani che
oggi si vedono nel corpo centrale della facciata (fig. 2),
anche se alterati nelle loro dimensioni e nelle cornici
almeno in due occasioni 2, la novita risulta dalla rego-
laritd della distribuzione. Certi dati delle riforme della
facciata, eseguite nel 1602, confermano l'esistenza di
tredici finestre, ripartite in due piani, e di setti assi, dei
quali quello centrale corrispondeva alla porta e fungeva
da asse di simmetria, come si vede ancora oggi %. Sopra
di essa e sotto il cornicione, correva una galleria 2. Tale
organizzazione presentava una grande similitudine con
quella applicata in altre facciate costruite successiva-
mente: quella del Cortile defle Armi nell'antico Palazzo
Arcivescovile di Alcald de Henares #; quella principale
dell'Alcazar di Toledo (disegnato da Alonso de Covar-
rubias nel 1545 %) e quella dei palazzi ubetensi del de-

mas por la gran superficie que ocupaban y por sus impo-
nentes volumenes, que por la riqueza de su decoracion
exterior o ta incorporacion de un lenguaje “al romano”, si
bien éste ya habia sido introducido en la ciudad gracias a
la portada del Colegic de Santa Cruz.

Lamentablemente, las profundas transformaciones
sufridas por el palacio de Cobos a lo largo de los siglos
dificultan el conocimiento exacto de como fue en origen,
tanto en su exterior como en su distribucién interna. Las
imagenes mas antiguas del edificio que han llegado has-
ta nosotros incorporan ya las numerosas reformas reali-
zadas en su fachada a principios del sigio XVIL

En cualquier caso, las mismas dimensiones del frente
de la fachada, aun teniendo en cuenta sélo la parte limi-
tada por las torres, resultan de por si elocuentes sobre la
ambicién del proyecto. En la arquitectura civil del mo-
mento en Valladolid tal anchura sélo se podia encontrar
en las mansiones de algunos grandes sefores. Su altura
también era considerable, pues se aproximaba a la que
por entonces tenia el frente de la iglesia conventual de
San Pablo, que alin no habia recibido la elevacion afia-
dida tras la adquisicion de su patronato por el Duque de
Lerma ?'. Las torres angulares, pervivencia de las fortale-
zas urbanas medievales, mas elevadas en origen segun
trasmite el dibujo de Ventura Pérez, contribuian a refor-
zar la presencia del edificio en su entorno. Es probable
que al menos una de estas torres, sobre todo la oriental,
llamada "Torre del Sol* o “Torre Dorada", ocupara el lugar
de un antiguo cubo de la cerca que protegeria la llamada
«puerta de Cabezén 2, ya que la nueva fabrica - o las
construcciones a las que sustituia — aprovecharia parte
de su lienzo y sus materiales, al igual que esta testimo-
niado en otras casas sefioriales situadas en la misma li-
nea defensiva %.

Luis de Vega se jactaba ante su cliente de que la
fachada sequia «la mexor manera que nunca se ha vis-
to en delantera de casa». Si tomamos como referencia
la apertura de los huecos, que han permanecido en el
cuerpo central de la fachada (fig. 2) aunque alterados
en sus dimensiones y molduras al menos en dos oca-
siones 2%, |a novedad consistiria en la regularidad de su
distribucion. Ciertos datos de las reformas realizadas
en 1602 en la fachada confirman que en ella se abrian
13 ventanas, distribuidas en dos alturas y siete ejes, de
los que el central correspondia a la puerta, gue actuaba
como eje de simetria, como se mantiene en Ia actuali-
dad 2. Por encima corria una galeria bajo la cornisa .
Tal organizacion presenta una gran proximidad con la
que se aplico en otras fachadas posteriores: |a del Patio
de Armas, en el antiguo Palacio Arzobispal de Alcala de
Henares 7; la principal del Alcazar de Toledo (trazada
por Alonso de Covarrubias en 1545 %) y |3 de los ube-
tenses palacios del dean Fernando Ortega 2 y de Juan
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2.a) Ventura Pérez, Palazzo Reale di Valladolid, 1725 ca.; b) alzato
della facciata principale dell'antico Palazzo Reale (anteriormente
palazzo di Francisco de los Cobos) allo stato attuale (disegno di
Helena Garcia-Merino)

2. a) Ventura Pérez, Polacio Real de Valladolid, hacia 1725;
b) alzado de la fachada principal del antiguo Palacio Real
(anteriormente palacio de Francisco de los Cobos) en su estado
actual (dibujo por Helena Garcia-Merino)

cano Fernando Ortega 2 e di Juan Vazquez de Molina
(Andrés de Vandelvira, 1550 ca.), nipote di Cobos e buon
conoscitore della sua casa, avendo abitato li ininterrot-
tamente tra 1536 e 1538 quando fu nominato segreta-
rio di Isabel di Portogallo. E stato gia accertato che per
la realizzazione di quest'ultima facciata * servi come
modello la rappresentazione dell'edificio civile (fig. 3)
secondo la Ortographia o immagine frontale, proposto
come ideale di dispositio nella edizione del trattato di
Vitruvio stampata da Fra Giocondo {Venezia, 1511) **. Se
ammettiamo il fatto che la facciata di Valladolid costitui
Iinizio della serie, dovremmo considerare Luis de Vega
uno dei precursori vitruviani nell'architettura spagnola
del Rinascimento. Trascorsi piti di dieci anni dall'edizio-
ne veneta, & da supporre la circolazione di esemplari nei
circoli d'élite frequentati dall'architetto *.

Un altro indizio dell'ispirazione al modello di Gio-
condo risiede nell'ortogonalith mostrata dai vani, come
doveva essere anche I'ampiezza degli ingressi se questa
era simile a quella che Vega avrebbe tracciato in seguito
per il palazzo del medico Beltran, a Medina del Cam-
po ¥, e come si era d'altra parte mantenuta, con una
maggiore apertura, nel XVIl secolo. Tale forma architra-
vata dell'entrata avrebbe significato un'ulteriore novita
nell'architettura palatina di Valladolid, dove il prototipo
vigente allora era costituito da un ampio arco, general-
mente a tutto sesto con grande chiave di volta.
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Vazquez de Molina (Andrés de Vandelvira, ca. 1550), so-
brino de Cobos y buen conocedor de su casa por haber
sido Secretario de Isabel de Portugal, quien habito alli
ininterrumpidamente entre 1536 y 1538. Como ya se
ha senalado en el caso de este ultimo %, el modelo fue
el ejemplo de representacion, segun la Ortographia o
imagen frontal, del edificio civil (fig. 3) propuesto como
ideal de dispositio en la edicion del tratado de Vitrubio
que hizo Fra Giocondo (Venecia, 1511) . Si admitimos
que la fachada vallisoletana constituiria el inicio de esa
serie, nos encontrariamos con gue Luis de Vega seria
uno de los mas tempranos vitrubianos de la Arquitec-
tura espafiola del Renacimiento. Transcurridos mas de
diez afios de la edicion veneciana de Vitrubio, debian de
circular ejemplares por algunos selectos circulos en los
que se movia el arquitecto %

0Otro indicio del seguimiento del modelo de Giocon-
do reside en la ortogonalidad de los huecos, del que
participaria también la portada si era como la que Vega
traz6 a continuacion para el palacio del doctor Beltran,
en Medina del Campo %, y como se mantuvo, con una
mayor apertura, en el siglo XVII. Tal forma adintelada
para la entrada habria significado otra novedad en la
arquitectura palaciega vallisoletana, ya que el prototipo
de portada vigente entonces estaba constituido por un
amplio arco, generalmente de medio puntoy de gran-
des dovelas. ’
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3. Fra Giocondo, M. Vitruvius per locundum solito castigatior factus sum figuris et tabula ut iam legi et intelligi possit, Venezia, 1511,
libro 1, fol. 4
3. Fra Giocondo, M. Vitruvius per locundum solito castigatior factus sum figuris et tabula ut iam legi et intelligi possit, Venecia, 1511,
libro |1, fol. 4

Nuovi valori nella residenza palatina

Ad eccezione del cortile e dei lati che lo circondano
e definiscono, la regolarita planimetrica non poté rea-
lizzarsi nell'insieme del palazzo, poiché gia prima che
fosse finito e anche successivamente, furono incorpora-
ti diversi terreni adiacenti sempre nello stesso blocco *.
Lampliamento del 1526 fu probabilmente la causa della
mancanza di corrispondenza fra la facciata, particolar-
mente per quanto riguarda le torri, e il nucleo principale
attorno al cortile. Nonostante cio, la maggiore disponibi-
lita di spazio favori l'arrivo di nuove aspirazioni nei modi
residenziali dell'é/ite che si erano gia istaurate nell'ar-
chitettura dei palazzi italiani dal secolo prima, come la
luminosita *, 'ampiezza ¢ I'apertura spaziale associata
alla salubrita *. Ancora il progetto veniva incontro ad un
valore pit moderno, quello della "recreacion”, che Carlo V
aveva avuto I'opportunita di godere durante il touritalia-
no quando dimord in magnifici palazzi e vilie, favorevole
a coltivare i diversi otia e il piacere. _

[l diletto e la festa ebbero dunque il loro spazio riel
palazzo di Cobos: all'interno, grazie alla costruzione di un
grande cortile verso ovest aggiunto insieme ad altre di-
pendenze nel 1534 ¥ diventate, piu tardi, il Giardino della
Galleria dei Savoia e, all'esterno, grazie al dominio sulla
piazza di San Paolo, nel quale venivano allestiti brillanti
spettacoli cortigiani. Affacciati alle toro finestre, a mo' di

Nuevos valores en la residencia palaciega

Con excepcion del patio y de los cuartos o alas que
lo rodean vy definen, la reqularidad planimétrica no pudo
llevarse a cabo en el conjunto del palacio, ya que antesy
después de terminarse se fueron sumando agregaciones
de suelos colindantes o proximos, siempre dentro de la
misma manzana *. La ampliacion de 1526 fue probable-
mente la causante de la falta de correspondencia entre la
fachada, especialmente en lo que a las torres se refiere,
y el ntcleo principal en torno al patio. Sin embargo la
mayor disponibilidad de espacio propicid que se incor-
poraran nuevas aspiraciones en los modos residenciales
de la élite que ya se habian instalado en la arquitectura
palaciega italiana desde el siglo anterior, como eran la lu-
minosidad *, la amplitud y la apertura espacial asociadas
a la salubridad 3¢. Y un valor alin mas moderno, el de la
"recreacion”, que Carlos V habia tenido la oportunidad de
gozar en magnificos los palacios y villas donde se habia
alojado en su paso por ltalia, propicios al cultivo de los
diversos otia y al placer.

El deleite y lo festivo no dejaron de tener su momen-
toy lugar en el palacio de Cobos. En el interior, mediante
la posterior preparacion de un gran patio hacia el oeste,
propiciada por las anexiones de 1534 ¥, que terminaria
siendo el Jardin de la Galeria de Saboya. Hacia el exte-
rior, gracias a su dominio sobre la plaza de San Pablo, en
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esclusivo palcoscenico di un grande teatro all'aperto, gli
occupanti del palazzo godevano di una vista privilegiata
di quanto li accadeva *. _

D'altra parte, le torri che avevano perso la funzione
difensiva, ma forse non totalmente quella di controllare
i dintorni, potevano essere usate come belvedere, al pari
della galleria che le metteva in comunicazione.

Il cortile “imperiale”

Nel momento di progettare il cortile porticato di
due piani attorno al quale si distribuiva il nucleo resi-
denziale e rappresentativo del palazzo, Luis de Vega fu
costretto a rispondere al desiderio di sfruttare al massi-
mo il terreno che aveva a disposizione. |l risultato finale
fu uno spazio vuoto, di pianta rettangolare, corrispon-
dente a quello delia Ichnographia di Giocondo, ma piu
simile di quest'ultimo ad un quadrato, poiché nel palaz-
zo vallisoletano mancava un intercolumnio nel lato piu
lungo per potersi accordare alle proporzioni del modelto
e per realizzare un numero di vani dispari. Lingresso
del palazzo, che allora era pit grande di quello attuale,
divideva il cortile dall'entrata principale. Appena supe-
rato questo, si compiva un percorso tra successive so-
vrapposizioni di elementi ispanici, anche se non ¢i sono
elementi per ubicare con esattezza il punto di accesso al
cortile, allora diversa da quello che oggi vediamo *.

la que se celebraban brillantes espectaculos cortesanos.
Asomados a sus ventanas, a modo de exclusivo palco de
un gran teatro abierto, los ocupantes de palacio tenian
una vista privilegiada de lo que alli se desarrollaba *.

Por su parte las torres, que habian perdido su finali-
dad defensiva, pero quizd no totalmente la de vigilancia
del entorno, permitian su disfrute como belvedere, al
igual que 1a galerfa que las comunicaba.

El patio “imperial”

Al proyectar el patio porticado de dos alturas que or-
ganiza el nucleo residencial y representativo del palacio,
Luis de Vega tuvo que ajustar el deseo de conseguir las
mayores dimensiones al suelo disponible. El resultado fue
un vacio de planta rectangular, como el de la Ichnogra-
phia de Giocondo, pero mas proximo que éste al cuadra-
do, pues al vallisoletano le falta un intercolumnio en su
lado mas largo para ajustarse a las proporciones del mo-
delo y para componer un nimero impar de huecos. Un
zaguan, que seria mayor que el actual, separaba al patio
de la entrada principal. Tras franquear ésta, se efectuaria
un hispanico recorrido en acodo, pero carecemos de ele-
mentos para ubicar con exactitud el punto de acceso al
patio, que serfa diferente al actual *.

El patio (fig. 4) estaria terminado de construir en
1529 - lo que no quiere decir que finalizado en su de-

et
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4. Luis de Vega, Cortile dell'antico palazzo di Francisco de los Cobos, loggiato orientale e meridionale
4, Luis de Vega, Patio del antiguo palacio de Francisco de los Cobos, crujias oriental y meridional
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La costruzione del cortile (ma non cosi la sua decora-
zione) fu terminata nel 1529 (fig. 4), quando la famiglia
di Cobos era gia istallata nel palazzo e si vantava {'am-
piezza dei corridoi ©, L'uso di archi ellittici, con pochissima
freccia al piano terra, e archi ribassati rettilinei al piano
superiore, forni una grande ampiezza agli intercolunni,
d'accordo con la dilatata larghezza delle campate, ade-
guate tutte e due alla ricerca di luminosita e spazialita .
Nel piano superiore venne introdotto un dado, come se
si trattasse di un frammento di architrave, fra il capitello
e l'inizio dell'arco, forse non tanto per evitare I'appoggio
diretto della colonna, ma per conferire una maggiore al-
tezza all'intercolunnio; in qualsiasi caso, l'introduzione di
tale elemento costitui una soluzione innovativa nell'ar-
chitettura spagnola del momento. | capitelli erano fonda-
mentalmente dello stesso tipo in tutti e due i piani, com-
posti da un semplice corpo cilindrico, di diametro simile al
fusto, decorato con elementi vegetali stilizzati, e quattro
progettazioni diagonali dove, per facilitare I'assestamen-
to dell'abaco, furono scolpite teste e figure di mostri e

di fanciulli ¢, pi raramente, volute. Nel piano superiore, -

la decorazione dei capitelli consisteva in un variegato re-
pertorio "al romano” costituito da trofei, maschere, putti
danzanti, alcuni di essi su altari, cartelle a forma di tabulo,
ecc. Ovviamente il modello di partenza fu il capitello “ita-
lico" di Sagredo *2, ma rispetto ad esso, i capitelli vallisole-
tani disegnati da Luis de Vega li superavano in fantasia e
nella plasticita dei motivi a grottesche.

Il qualificativo di “imperiale” usato da Cristobal de
Villalén per riferirsi al palazzo di Cobos *, vide la sua mi-
gliore espressione figurativa nei medaglioni scolpiti del
cortile che, collocati tra le arcate, passavano ad occupare
un luogo fino a quel momentao riservato alle armi del pro-
prietario. Il gruppo vallisoletano costitui una delie prime
manifestazioni di questo tipo di decorazione seriale, che
ebbe un incredibile successo nell'architettura ispanica a
partire dagli anni Trenta del XVI secolo, sia nella decora-
zione dej cortili dei conventi che in quelli delle residenze
nobiliari. La scelta di questo motivo nel palazzo di Cobos
poté essere influenzata dal ricordo della visita a Hampton
Court, dove nelle mura erano disposti otto magnifici cli-
pei in argilla raffiguranti busti di imperatori romani, per i
quali Wolsey aveva incaricato pochi anni prima Giovanni
da Maiano *. Nel cortile vallisoletano, invece, il modello
per le teste nei medaglioni, visibili soltanto di profilo, fu
quello delle medaglie e delle monete. Il gusto collezioni-
stico per questi pezzi, antichi e moderni, & attesto nella
corte castigliana dalla fine del XV secolo *. Per quanto
riguarda lo stesso Carlo V, abbiamo una preziosa testi-
monianza di prima mano sulla curiosita che sentiva per
questo tema e che servi da intrattenimento durante gli
intervalli delle febbri che lo colpirono, a Valladolid, du-
rante alcuni mesi dell'anno 1524:

coracion - pues la familia de Cobos ya estaba instalada
en el palacio y se alababa la amplitud de los corredo-
res *. El uso de arcos carpaneles, con muy escasa flecha
en la planta baja, y de arcos deprimidos rectilineos en el
piso superior, proporciond una gran amplitud a los in-
tercolumnios, acorde con la desahogada anchura de sus
crujias, adecuadas ambas a las mencionadas busquedas
de luminosidad y espacialidad *'. En la planta superior
se introdujo un dado, a modo de fragmento de entabla-
mento, entre el capitel y el arranque del arco, quiza no
tanto por evitar el apoyo de éste sobre la columna, sino
para proporcionar una mavyor altura al intercolumnio; en
cualquier caso, era una solucion muy novedosa en la ar-
quitectura espafola del momento. Los capiteles siguen
basicamente el mismo tipo en ambas alturas, compuesto
por un sencillo cuerpo cilindrico, de didmetro muy similar
al del fuste y decorado con estilizados follajes, al que se
afaden cuatro proyecciones diagonales donde, para fa-
cilitar el asiento del abaco, se esculpen cabezas y figuras
monstruosas o infantiles y, mas raramente, volutas. En
el piso superior se afadio a los capiteles un variado re-
pertorio “al romano” con trofeos, mascarones, putti dan-
zantes, algunos sobre aras, cartelas en forma de tabula,
etc. Partiendo sin duda del modelo de capitel "itdlico” de
Sagredo *, los vallisoletanos, que habrian sido disefiados
por Luis de Vega, le superan en fantasia y en la plastici-
dad de los motivos agrutescados.

El calificativo de "imperial" que adjudico Cristobal de
Villalén al palacio de Cobos * tiene su mejor expresion
figurativa en los medallones esculpidos del patio que,
colocados en las albanegas de las arquerias, ocupan un
fugar que hasta entonces estaba reservado para las ar-
mas del propietario. El conjunto vallisoletano constituyo
una de las primeras manifestaciones de este tipo de de-
coracion seriada, que conocid una verdadera eclosion en
fa arquitectura hispanica a partir de los afios 30 del siglo
XVI, tanto en claustros conventuales como en patios de
residencias nobiliarias. Para la eleccion de este motivo en
el palacio de Cobos pudo pesar de nuevo el recuerdo de
la visita a Hampton Court, en cuyos muros se colocaron
ocho magnificos clipeos con bustos de emperadores ro-
manos, realizados en barro cocido, que Wolsey habia en-
cargado pocos afios antes a Giovanni da Maiano *. En el
patio vallisoletano, sin embargo, el modelo para las cabe-
zas incluidas en los medallones, visibles tan solo de perfil.
fue el de las medallas y monedas. El gusto coleccionista
por estas piezas, antiguas y modernas, estd atestiguado
en la Corte castellana desde fines del siglo XV *. Para el
mismo Carlos V poseemos un precioso testimonio de pri-
mera mano sobre la curiosidad que sintio por este tema
como entretenimiento en los intervalos de unas fiebres
paludicas que padecio en Valladolid durante varios meses
en 1524: ‘
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«[...] en dexandole... la calentura de la cuartana, hacia
poner delante de si una mesa pequefia llena toda de
medallas, asi de oro como de plata, y de cobre, y de hie-
rro... se holgaba de ver los rostros de aquellas medallas,
y en leer las letras que tenian, y en examinar las de-
visas que traian: las cuales cosas todas no facilmente
se podian leer y mucho menos entender. Habia entre
aquellas medallas unas que eran griegas, otras latinas,
otras caldeas, otras drabes, otras goticas y aun otras
germanicas» *.

La pubblicazione di repertori di immagini di per-
sonaggi dell'antichita romana, composte a mo’ di me-
daglie, dei quali le Mustrium imagines (Roma, 1517)
di Andrea Fulvio e I'ilmperatorum Romanorum Libelus
(Strasburgo, 1525) di Johann Huttich furono tra i primi,
contribui alla diffusione di questo gusto antiquario. Nel
cortile del palazzo di Cobos non si trova, invece, nessuna
trasposizione letterale delle incisioni di questi repertori,
come neanche delle monete o medaglie. Nel processo
si utilizzd, come modello, il prototipo numismatico di
rappresentazione, cosi come era conosciuto all'epoca
attraverso i pezzi, oppure a partire dalle rappresenta-
zioni incise o disegnate, liberamente interpretate da-
gli scultori analogamente a come fece Daniel Hopfer
(ca. 1470-1536) nei suoi medaglioni con teste maschili,
messi in relazione da Urrea recentemente con quelli del
palazzo di Valladolid *.

In realta sono pochi i personaggi chiaramente iden-
tificabili fra quelli raffigurati nei ventotto medaglioni
completi del cortile vallisoletano *% Senza dubbio &
possibile riconoscere i tratti della figura di Carlo V (fig.
5a), il suo naso aquilino, il mento saliente e la bocca
aperta *, aspetto quest'ultimo che condividono quasi
tutte le sue raffigurazioni e che gli conferisce un aspet-
to animato. Il monarca presenta i capelli leggermente
lunghi, alla moda fiammingo-germanica. Diverse fonti
confermano che egli si sarebbe tagliato i capelli all'ini-
zio del suo viaggio in Italia, nel 1529 , acquisendo un
nuovo aspetto come Imperator. Dopo l'incoronazione
da parte del Papa nel 1530, i ritratti dipinti a Bologna
con la sua nuova immagine, soprattutto quello di Tizia-
no, iniziarono ad arrivare in Spagna, per cui la datazio-
ne di questo rilievo non puo essere ritardata di molto
rispetto a questa data. L'iscrizione "ave", che si legge nel
bordo della sua armatura e che appare anche in altri
busti, vuole confermare il carattere romano della figura,
ma il cappello piatto che porta era in uso durante le pri-
me decade del XVI secolo e la cuffia di rete che appare
al di sotto di esso risponde ad una moda spagnola del
momento ®'.

Ad eccezione di altri quattro personaggi, il resto del-
le figure dei medaglioni del piano basso, inclusi due che
presentano un aspetto ambiguo ed altri quattro del pia-
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«[..] en dexandole... la calentura de la cuartana, hacia
poner delante de si una mesa pequefia llena toda de
medallas, asi de oro como de plata, y de cobre, y de hie-
rro... se holgaba de ver los rostros de aquellas medallas,
y en leer las letras que tenian, y en examinar las de-
visas que trafan: las cuales cosas todas no facilmente
se podian leer y mucho menos entender. Habia entre
aquellas medallas unas que eran griegas, otras latinas,
otras caldeas, otras arabes, otras goticas y aun otras
germanicasy .

La publicacion de repertorios de imagenes de perso-
najes de la Antigliedad romana, compuestas a modo de
medallas, de los que las /llustrium imagines (Roma, 1517)
de Andrea Fulvio y el Imperatorum Romanorum Libelus
(Estrasburgo, 1525) de Johann Huttich se encuentran en-
tre los mas tempranos, contribuyo a la difusion de este
gusto anticuario. En el patio del palacio de Cobos no se
encuentra, sin embargo, ninguna trasposicion literal de
los grabados de estas publicaciones, como tampoco de
las monedas o medallas auténticas. En el proceso se par-
ti6, pues, del prototipo numismatico de representacion,
tal como era conocido en el momento a través de las
mismas piezas, o bien de su representacion en grabados o
dibujos, pero recibio una libre interpretacion por parte de
sus autores, de modo similar a como hizo Daniel Hopfer
(ca. 1470-1536) en sus medallones con cabezas mascu-
linas, relacionadas recientemente por Urrea con las del
palacio vallisoletano .

En realidad son muy pocos los personajes claramen-
te reconocibles entre los representados en los veintiocho
medallones completos del patio vallisoletano . Entre los
que no ofrecen ninguna duda se encuentra el de Carlos V
(fig. 5a), con su nariz aguileiia, su mandibula saliente y
su boca abierta *, rasgo éste Ultimo que comparten casi
todas las figuras y que les presta un aspecto muy animado.
El monarca aun presenta el cabello ligeramente targo, a
la moda flamenco-germana. Diversas fuentes confirman
que se lo cortd al comienzo de su viaje a Italia en 1529 %,
lo que le confirid un nuevo aspecto de /mperator. Tras su
coronacion por el Papa en 1530, los retratos pintados en
Bolonia con su nueva imagen, sobre todo el de Tiziano, co-
menzaron a llegar a Espafia, por lo que la datacion de este
relieve no puede retrasarse mucho con respecto a esa fe-
cha. La inscripeion "ave", que se lee en el borde de su coraza
y que aparece también en otros bustos, pretende dotar de
un caracter romano a la figura, pero la gorra plana con la
que se toca estuvo en uso durante las primeras décadas
del siglo XV y la cofia de red que asoma por debajo de ella
remite mas concretamente a una moda espafiola ®'.

Con excepcion de otros cuatro personajes, el resto de
los figurados en los medallones del piso bajo, incluidos dos
que presentan un aspecto ambiguo y otros cuatro de la
planta superior, llevan en sus cabezas unos cascos de va-
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5. a) Carlos V; b) Imperatore romano, Marco Aurelio?; ¢} David; d) Allegoria della Fortuna
5. a) Carlos V; b) Emperador romano ;Marco Aurelio?; ¢) David; d) Alegoria de la Fortuna

no superiore, portano caschi di forme variegate e strava-
ganti. L'ipotesi che questo gruppo di guerrieri possa raf-
figurare Giasone e gli argonauti - e Medea, se vediamo la
figura di una donna di gesto grave, che porta un casco e
nella parte posteriore un maschercne che sputa fiamme
o cappelli dalla bocca -, sarebbe giustificato dal rapporto
stabilito tra questo mito e I'Ordine del Toison d'Oro, di cui
Carlo V era il Gran Maestro ®2 L'altra figura di incerta ca-
ratterizzazione potrebbe essere il giovane e bello Achille,
mascherato da donna nelfla Corte di Licomede. Larmatu-
ra di un altro guerriero € decorata con Un centauro e una
figura ormai erosa, di difficile identificazione; se it primo
fosse Neso e il secondo Ercole, aviemmo un vincolo tra
I'eroe greco e Carlo V e la monarchia spagnola.

Tutte queste identificazioni non sono altro che ipo-
tesi che non possono essere, con gli strumenti dispo-

riadas y caprichosas formas. La propuesta acerca de que
este grupo de guerreros pudiera a representar a Jason y os
Argonautas - y a Medea, si fuera una mujer la figura de
grave gesto, portadora de un casco en cuya parte posterior
un mascaron arroja por su boca llamas o cabellos - estaria
justificada por la vinculacion que se establecio entre este
mito y la Orden del Toison de Oro, de la que Carlos Vera su
Gran Maestre ®2 La otra figura de equivoca caracterizacion
podria ser el joven y hermoso Aquiles disfrazado de mu-
jer en la Corte de Licomedes. La coraza de un guerrero se
decora con un centauro y una figura dificil de identificar
por el desgaste de la piedra; si el primero fuera Neso y la
Gltima, Hércules, tendriamaos al héroe griego tan vinculado
a Carlos V y la monarquia hispana.

Debe reconocerse que todas estas identificaciones son
mas conjeturas que hipdtesis verificables, al menos con los
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nibili al momento, verificate. Nel piano basso ci sono
inoltre altri due personaggi con certi tratti imperiali:
uno di essi porta una corona di alloro sulla testa, ma né
le vesti né i lunghi baffi si confanno a quelli di un antico
romano; 'altro invece si adegua di piu, poiché veste un
paludamentum, non ha la barba e ha la testa circondata
da un nastro. | due busti restanti di questo piano, uno
maschile con cuffia di rete e un altro femminile, di una
certa eta, sembrano vestire con i modi dell'epoca.

Nel piano superiore ¢ possibile identificare, senza
problemi, due personaggi del mondo antico, uno ebreo
e un altro pagano. Il primo & Davide coronato (fig.
5¢), modello di re e scelto dalla divinita, che mostra la
sua arpa. |l secondo ¢ la romana Lucrezia, paradigma
dell'eroina femminile, che alza il pugnale inflittosi nel
petto - qui coperto in maniera pudica - per riparare
I'affronto ricevuto nei confronti del suo onore e del-
la sua famiglia. Di altri due medaglioni & chiaramente
leggibite |a tipologia dei personaggi. Il primo di essi raf-
figura un ecclesiastico con vesti papali, che risponde al
tipo di immagine pontificia senza la tiara diffusa nelle
medaglie nei secoli XV e XVI %, come per esempio nelle
monete realizzate in onore dell'ormai deceduto Adriano
VI (1522-1523), cosi legato a Carlo V da essere stato il
suo precettore, anche se pill che raffigurare un Papa
in particolare, si tratterebbe di una rappresentazione
in astratto della massima gerarchia ecclesiastica che
sanciva l'autorita imperiale. L'altro personaggio appare
nudo e porta una corona radiata, attributo degli impe-
ratori romani nelle monete a partire dal lll secolo d.C,
anche Fulvio rappresento cosi Ottavio (fol. XXII vo). Per
il nostro squardo - e forse anche per lo sguardo di uno
spettatore della prima decade del XVi secolo - I'energia
della sua espressione e i capelli, leggermente cresciuti,
evocano l'immagine di un'indigena.

Seduta all'angolo nord-ovest, una giovane figura
femminile reca I'iscrizione "opvs pavuda” (sic), interpretata
come la firma dell'autore *. Vista la mancanza di notizie
circa questo scultore italiano o italianizzato, di nome Pa-
olo, e la mancanza di altri dati sugli artisti che lavoraro-
no a questi medaglioni, possiamo oggi fare, unicamente,
degli apprezzamenti di tipo stilistico. Com'¢ stato gid in-
dicato, nei capiteli si possono distinguere due fasi nella
realizzazione dei busti. Quelli del piano inferiore sono pil
piatti e presentano la testa di rigoroso profilo sul fon-
do. Nel piano superiore le figure sono state trattate con
maggiore plasticita, di modo che qualcuno costituisce un
altorilievo, e sono pit movimentati, con una leggera ro-
tazione della figura di tre quarti, fino ad arrivare all'ecce-
zionale rappresentazione frontale della figura femminile
situata affianco a Davide.

| personaggi di questo piano alto sono anch’essi
pil variegati, sia per la loro stessa natura o condizione
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instrumentos disponibles en este momento. En la planta
baja también hay dos personajes con ciertos rasgos impe-
riales: uno de ellos lleva una corona de laurel en la cabeza,
pero ni su indumentaria ni sus largos mostachos se ade-
clian a los de un antiguo romano; el otro se ajusta mas a
ello, pues viste paludamentum, carece de barba y se cifie la
cabeza con una cinta. Los dos bustos restantes de este ni-
vel, masculino y femenino, y de cierta edad, parecen vestir
al modo de la época, con un casquete de red el primero.

En el piso superior se reconocen sin problemas a dos
personajes del mundo antiguo, uno judio y otro pagano.
El primero es David coronado (fig. 5¢), modelo de reyes y
elegido por la divinidad, que muestra su arpa. La romana
Lucrecia, paradigma de heroina femenina, levanta el pufal
gue se clavara en su pecho - aqui pudicamente cubierto -
para reparar la afrenta sufrida en su honory el de su familia.
De otros dos medallones es claramente legible la categoria
del personaje. Uno es un eclesiastico vestido de pontifical, lo
que responde al tipo de imagen pontificia sin la tiara que se
difundio en las medallas de los siglos XV 'y XVI %, como por
ejemplo en las acufiadas en honor del ya fallecido Adriano
VI (1522-1523), tan ligado a Carlos V por haber sido su pre-
ceptor, aungue mas que figurar a un Papa en concreto, se
trataria de una representacion en abstracto de la maxima
jerarquia eclesidstica que sancionaba la autoridad imperial.
El otro estd desnudo y lleva una corona radiata, atributo de
los emperadores romanos en las monedas a partir del siglo
Il d. C,, aunque Fulvio también representd asi a Octavio (fol.
XXII vo). Para nuestra mirada - y quiza también para la de
un espectador de las primeras décadas del siglo XVi - la
energia de su expresion y su cabellera ligeramente crecida
evocan la imagen de un indigena.

Situada junto al dngulo noroccidental, una joven fi-
gura femenina contiene la inscipcion “opvs paviido” (sic),
gue ha sido interpretada como la firma de su autor **
Ante el desconocimiento de este escultor italiano o italia-
nizado, de nombre Pablo, y la carencia de datos sobre los
artistas que intervinieron en estos medallones, tan solo
cabe proponer aqui algunas apreciaciones estilisticas.
Como se ha sefalado en fos capiteles, también se pueden
distinguir dos fases en la realizacion de los bustos. En el
piso inferior son mds planos y presentan la cabeza de ri-
guroso perfil sobre el fondo. En el superior las figuras han
sido tratadas con una mayor plasticidad, de modo que
alguno constituye un altorrelieve, y ganan en movimien-
to, con un ligero giro hacia los tres cuartos, hasta llegar a
la excepcional presentacion frontal de la figura femenina
situada junto a David. Los personajes de esta planta alta
son también mas variados, bien por su propia naturaleza
o condicidn, bien por su tratamiento escultorico. Asi se
puede apreciar en los cinco personajes masculinos bar-
bados, que visten toga o paludamentum clasicos. Todos
ellos poseen unos rasgos fuertemente expresivos, pero
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che per il loro trattamento scultoreo, come ¢ possibi-
le apprezzare nei cinque personaggi maschili barbuti,
che vestono toga o paludamentum classici. Tutti loro
possiedono tratti fortemente espressivi, ma non sono
frutto della stessa mano. Quello che occupa I'angolo
nord-ovest & chiaramente ispirato al modello del bu-
sto dell'imperatore romano stabilito a partire di Adriano
(fig. 5b). Altri due personaggi possiedono lunghe e agi-
tate barbe: in uno di loro - quelio che occupa il centro
della volta orientale del piano inferiore - e nel re Da-
vide si riconoscono tipi e posture utilizzate da Alonso
Berruguete, che oltre a lasciare qualche altra opera di
sua mano, probabilmente collabord nella decorazione di
questo palazzo apportando idee e disegni.

Se il francese Esteban Jamete (1516-1565), unico
scultore noto da un punto di vista documentario per
aver partecipato alla decorazione della villa vallisoletana
di Cobos *, & effettivamente intervenuto nella decora-
zione del cortile, to fece in maniera molto limitata e negli
uttimi momenti della sua realizzazione. Secondo quanto
egli stesso dichiara, lavoro nell'edificio soltanto un mese
e mezzo nel 1535, anno in cui i favori erano ormai a buon
punto, poiché dalla meta dell'anno prima vi alloggiavano
Carlo Ve la sua famiglia. L'artista aveva lavorato in prece-
denza nel palazzo di Diego Beltran a Medina del Campo,
nel cortile decorato con medaglioni scolpiti da piu artisti,
alcuni dei quali, piti espressivi, ricordano alcuni esemplari
del palazzo di Cobos.

A differenza del cortile medinense, dove si esplicita
in maniera inequivocabile un programma iconografico
storico relativo alla dinastia reale castigliano-leonese,
I'insieme vallisoletano si oppone ad una esegesi unica
in cui far rientrare in maniera coerente tutti i suoi com-
ponenti .

La lunga assenza di Cobos, che non sarebbe tornato
a Valladolid fino al 1534, forse ha favorito una certa
dispersione semantica, piu evidente nel piano superiore.
L'idea iniziale sicuramente appartiene ad un progettista
che avrebbe illustrato I'espressione del potere imperiale
nella ripetizione della immagine militare e con I'exem-
plum della virty eroica fornita dal mito e dalla storia
dell'antichitd classica. Pit tardi saranno introdotte al-
cune variazioni al tema centrale, con l'inserimento della
gerarchia ecclesiastica e I'inclusione della Fortuna (fig.
5d) (nell’angolo sudoccidentale) nelle gesta imperiali e
la compagnia di altre figure contemporanee, a giudi-
care dalle vesti, forse appartenenti al circolo familiare
di Cobos.

La decorazione pittorica

Durante il suo viaggio in Italia al seguito dell'im-
peratore, Cobos si senti affascinato dallo splendore dei
modi residenziali che poté ammirare. Finita la costru-

no son fruto de la misma mano. £l que ocupa el dngulo
nordoccidental esta claramente inspirado en el modelo
de busto de emperador romano establecido a partir de
Adriano (fig. 5b). En otros dos, que poseen largas y agita-
das barbas, en el que ocupa el centro de la crujia oriental
del piso inferior y en el rey David se reconocen tipos y
posturas utilizados por Alonso Berruguete, quien ademas
de dejar alguna obra de su mano, debio de colaborar en la
decoracion de este palacio con ideas y disefios.

Si el francés Esteban Jamete (1516-1565), el Unico es-
cultor relacionado documentalmente con la escultura de
fa mansion vallisoletana de Cobos ° llego a intervenir en
este conjunto del patio, lo haria de modo muy limitado y
en los Ultimos momentos de su realizacion. Segun su pro-
pia declaracion, tan sélo trabajo durante un mes y medio
de 1535 en el edificio, que ya estaria bastante terminado
por entonces, pues habia alojado a Carlos V' y su familia
a mediados del afio anterior. El artista habia intervenido
previamente en el palacio de Diego Beltrdn en Medina del
Campo, cuyo patio se decora con medallones salidos de
mas cinceles que de los de francés. No obstante, los mas
expresivos recuerdan a algunos del palacio de Cobos,

A diferencia del patio medinense donde se explici-
ta inequivocamente un programa iconografico historico
relativo a la dinastia real castellano-leonesa, el conjunto
de Valladolid se resiste a una exégesis univoca en la que
tengan cabida coherente todos sus componentes *. La
larga ausencia de Cobos, quien no volveria a Valladolid
hasta 1534, quiza favorecio esa cierta dispersion seman-
tica, mas acusada en el piso superiot. En el arranque de su
concepcion, sin embargo, debid de haber un mentor que
baso la expresion del poder imperial en la repeticion de
la imagen militar y que lo justifico con el exemplum de
la virtud heroica que proporcionaban el mito y fa Historia
de la Antigiiedad cldsica. Mas tarde se introducirian cier-
tas variaciones sobre el discurso central, con el refrendo
de la jerarquia eclesidstica, la inclusion de la Fortuna (fig.
5d) (en el d4ngulo suroccidental) en las gestas imperiales
y la compania de otras figuras contemporaneas, a juzgar
por la moda que visten, y ¢pertenecientes a la realidad
inmediata de la familia de Cobos?

La decoracion pictorica

Durante su viaje a Italia en el séquito del Emperador,
Cobos se sentirfa fascinado por el esplendor de los modos
residenciales que alli pudo ver. Terminada la construccion
de su palacio o proxima a su fin, quiso aplicarle una de-
coracion al fresco segun los modelos italianos. A princi-
pios de 1530, durante la estancia de Carlos V en Bolonia
(de noviembre de 1529 a marzo de 1530), el Secretario
obtuvo la intermediacion del Rector del Colegio de San
Clemente o de los Esparfioles para contratar lo que plau-
siblemente se puede suponer que fuera la decoracion
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6. Giulio Aquili, Dipinti della Torre del Peinador de la Reina,
1539-1544, Alhambra di Granada, particolare

6. Julio Aquiles, Pinturas de la Torre del Peinador de la Reina,
1539-1544, Alhambra de Granada, detalle

zione del suo palazzo o prossima al suo termine, decise
di far realizzare una decorazione ad affresco secondo il
modello italiano. Agli inizi del 1530, durante la perma-
nenza di Carlo V a Bologna (tra il novembre del 1529 e il
marzo del 1530), il segretario ottenne la mediazione del
rettore del Collegio di San Clemente o degli Spagnoli
per contrattare quella che probabilmente doveva essere
fa decorazione pittorica del suo palazzo valiisoletano ¥,
con Bartolomeo Ramenghi, il "Bagnacavallo” (1484-
1542), che aveva partecipato alle decorazioni effimere
per l'ingresso dell'imperatore * e che era il pittore pil
in voga a Bologna nel suo tempo, secondo il Vasari %, e
con Biagio Pupini “delle Lame" (ca. 1511-1575), autore
di varie decorazioni pittoriche nel Collegio di San Cle-
mente di Bologna . Tutti e due erano inoltre gli autori
degli affreschi del refettorio della chiesa del Salvatore
di Bologna, che Carlo V e la sua corte avevano visita-
to . Forse le condizioni di rigida esclusivita imposte dal
committente non convinsero i due artisti e il compro-
messo rimase senza effetto, poiché non abbiamo prove
di un loro arrivo in Spagna.

Quando Cobos tornd nuovamente in ltalia, tre anni
pit tardi, e prima di fare ritorno in Spagna, riusci a
convincere altri due pittori affinché decorassero il suo
palazzo vallisoletano. Quello piu importante era I'ita-
liano Giulio Aquili (?-1556 %), nipote di Antoniazzo
Aquili detto Antoniazzo Romano che Dacos suppone
collaboratore di Giovanni da Udine dal 1520 a Roma e
di Perino del Vaga nel 1533 a Genova %, dove sarebbe
entrato in contatto con il segretario imperiale durante
il passaggio della comitiva carolina nei mesi tra marzo
e aprile dello stesso anno. Il secondo artista era Ales-
sandro Mayner (?-1545), a cui si attribuisce un'origine
fiamminga. Nel luglio del 1533 abbiamo la certezza che
Aquili, in Spagna chiamato Julio Aquiles, si trovava a
Valladolid %, dove era proposto da Alonso Berruguete
per valutare il lavoro sul retablo di San Benito . Lo
scultore pensava che la sua opera sarebbe stata me-
glio compresa da un artista itafiano, proveniente dai
circoli che lui stesso aveva conosciuto anni prima. Le
decorazioni a grottesche e le storie del mito classico -
«al gentil y antigliedad» nella descrizione di Villalon
- realizzate dai due artisti rappresentarono una novita
assoluta nella pittura spagnola del momento e susci-
tarono grande ammirazione . La prova del successo
ottenuto ¢ data dal fatto che, quando terminarono il
lavoro a Valladolid, cominciarono la decorazione della
Casa Reale Vecchia dell'’Alhambra di Granada, dove si
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pictorica de su. palacio vallisoletano ¥. Lo hizo con Barto-
lomeo Ramenighi, llamado "Bagnacavallo” (1484-1542),
quien habia participado en las decoraciones efimeras
preparadas para la entrada del Emperador * v que era el
pintor mas destacado en la Bolonia de su tiempo, segin
transmite Vasari *, y con Biagio Pupini, apodado "delle
Lame" (1511-1575 ca.), autor de varias decoraciones pic-
toricas en el Colegio de San Clemente de los Espafioles de
Bolonia ®, Ambos eran también los autores de los frescos
del refectorio de la iglesia del Salvador en esa ciudad,
que visitaron Carlos V'y su séquito ®'. Quiza las condicio-
nes de rigida exclusividad impuestas por el comitente no
convencieron a los artistas y el compromiso quedo sin
efecto, pues no consta que vinieran a Espafa.

Cuando Cobos past de nuevo por ltalia, tres afios mas
tarde, de vuelta a Espafia, ya si consiguio que otra pareja
de pintores fueran a decorar su palacio vallisoletano. El de
mayor relieve fue el italiano Giulio de'Aquili ((-1556 ),
nieto de Antoniazzo de’Aquili "Romano” Dacos lo supone
colaborador de Giovanni da Udine desde 1520 en Roma y
de Perin del Vaga en 1533 en Génova ¥, donde entraria en
contacto con el Secretario imperial durante el paso de la
comitiva carolina en marzo-abril de ese afio. El otro artista
era Alejandro Mayner (¢-1545), a quien se supone un origen
flamenco. En julio de 1533 consta que de'Aquili, llamado
Julio Aquiles en Espafia, ya se encontraba en Valladolid &,
donde era propuesto por Alonso Berruguete para tasar su
trabajo en el retablo de San Benito ®. El escultor pensaria
que su obra serfa mejor comprendida por un artista italia-
no procedente de unos circulos que él habia conocido afios
atras. Las decoraciones de grutescos y de historias del mito
clasico - «al gentil y antigliedad» segtin las describié Villa-
16n % - realizadas por ambos artistas significaron una abso-
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trovavano nel 1537. Li portarono a termine le pitture
della Sala delle Frutte, quelle det corridoio nuovo verso
il Cuarto de Comares e quelle della Torre del Peinador
de lo Reina ®. Quello che li fecero (fig. 6) fornisce la
base, sia tecnica che figurativa, per conoscere le de-
corazioni che purtroppo non sono note del palazzo
di Cobos a Valladolid. Dal momento che le pitture di
Granada furono eseguite ad affresco, dobbiamo sup-
porre che anche nella citta castigliana lavorarono in
quel modo, lungo i corridoi del cortile e sulle pareti
delle stanze. Per quanto riguarda i motivi rappresenta-
ti, oltre a quelli conservati nella Estufa dell’Alhambra,
potrebbero fornirci indicazioni i disegni di modelli che
fanno parte di un taccuino, che sono accompagnati da
alcune annotazioni in spagnolo, fra le quali & possibile
leggere le parole «Julio» e «flamencon. Linteresse nel
precisare i colori dei fondi sui quali si stagliavano le
figure, le descrizioni di esse e le indicazioni degli spazi
che occupavano sembrano essere destinate non tanto
a copiare un modello per operare a partire da esso, ma

piuttosto ad offrire una idea del progetto o della rea-

lizzazione a chi era assente ®. Senza voler stabilire qui
nessuna conclusione in merito, basta soltanto ricordare
che in quegli anni Cobos non poté abitare molto tempo
nel suo palazzo e che risulta logico, dunque, pensare
che volesse essere informato di quanto li si faceva e
lui pagava.

D'altra parte, non dobbiamo dimenticare il significa-
to aggiunto a questo tipo di decorazioni, scoperte pochi
decenni prima nella Domus Aurea e utilizzate in diversi
programmi decorativi realizzati da Raffaello e dai suoi
collaboratori per il Papato . Né Carlo V né tanto meno
il suo segretario avevano visitato ancora Roma, ma a
Valladolid non mancava chi invece c'era stato e ben po-
teva giudicare la novita 7. Con il patrocinio di Cobos, la
Roma imperiale rivisitata dagli artisti italiani diventava
la cornice rappresentativa e residenziale del cesare, du-
rante i soggiorni nella citta castigliana.

luta novedad en la pintura espaficla del momento y causa-
ron gran admiracion ¥. Prueba del éxito que obtuvieron fue
que, cuando terminaron su trabajo en Valladolid, pasaron
a la Casa Real Vieja de la Alhambra de Granada, donde vya
estaban en 1537. Alli llevaron a cabo las pinturas las Salas de
las Frutas, las del corredor nuevo hacia el Cuarto de Comares
y las de la Torre del Peinador de la Reina ®. Lo que hicieron
en este Ultimo lugar (fig. 6) proporciona la pauta, tanto téc-
nica como figurativa, para conocer lo que actualmente no
poseemos en el palacio vallisoletano de Cobos. Dado que
las pinturas granadinas fueron ejecutadas al fresco, s de
suponer que en Valladolid también trabajaran de este modo
y que decoraran los corredores del patio y los muros de
otras estancias. En cuanto a los motivos que se representa-
ron, ademas de los conservados en la Estufa de la Alhambra,
también pueden servir de pauta los dibujos de grutescos,
que formarian parte de un taccuinoy gue se acompafian de
algunas anotaciones en espaiiol, entre las que se lee dJulion
y «flamencon. El interés por precisar los colores de los fondos
sobre los que iban las figuras, las descripciones de éstasy las
indicaciones de los lugares que ocupaban parecen destina-
das no tanto a copiar un modelo para operar a partir de €l,
sino a proporcionar una idea de lo proyectado o realizado
a quien estuviera ausente . Sin pretender establecer aqui
ninguna conclusion en este sentido, tan sélo cabe recordar
que por esos afos Cobos no pudo residir mucho tiempo en
su palacio de Valladolid y que es 16gico pensar que quisiera
estar informado de lo que alli se hacia y €l pagaba.

Por otro lado, no debe olvidarse el significado afa-
dido de este tipo de decoracién, descubierto pocas
décadas atras en la Domus Aurea y utilizado en varios
programas decorativos realizados para los Papas por
Rafael y sus colaboradores °. Ni Carlos V ni su Secreta-
rio habian pasado atn por Roma, pero en Valladolid no
faltaba quien lo habia hecho y podia juzgar bien su no-
vedad 7. Con el patrocinio de Cobos, la Roma imperial
revisitada por los artistas italianos se ponia al servicio
del marco representativo y residencial del César durante
sus estancias en la ciudad castellana.
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' Un memoriale indirizzato a Carlo V raccoglie-
va |'apprezzamento di Cisneros su certi servitori
che «avian venido a la Casa Real con muy poca
hazienda i que puestos en ofigios desde a quatro
o cinco afios labravan grandes casasy, C. pe CepiLLo,
El Cardenal Cisneros. Gobernador del reino, Ma-
drid, 1928, vol. I, p. 657, raccolto da H. Kenistow,
Francisco de los Cobos. Secretario de Carlos V,
Madrid, 1980, p. 12.

2 | g stesso Cesare espresse la fiducia che Cobos
meritava nelle Instrucciones publicas e Instruc-
ciones secretas che egli Jascio al futuro Felipe Il
nel 1543, conosciute tramite diverse pubblicazio-
ni dal XIX secolo, tra le quali scegliamo qui quelia
di M. TerninoEz Awvarez, Corpus documental de
Carlos V. t. 11: (1539-1548), Salamanca, 1975, pp.
96, 102, 110 e 13.

3 Kewiston, Francisco ... cit., p. 23.

¢ Secondo Sandoval, Carlo V «mds asento en
ella que en otro lugar de Espafiar, P. be Sanpo-
VAL, Historia de la vida y hechos del emperador
Carlos V, Madrid, 1847, vol. V, p. 50. Sugli aspetti
artistici refativi alla permanenza dell'lmperatore
nella citta, A. Bustamante Garcia, Valladolid y la
Corte imperial, in Carlos V y las Artes. Promo-
cién artistica y familia Imperial, a cura di M.J.
Reponpo Cantera-MA. Zatava Rooricuez, Valladolid,
2000, pp. 129-164. Recentemente, soprattutto
per quanto riguarda le feste e cerimonie, J.F. Pa-
scual Mouna, Fiesta y poder. La Corte en Valladolid
{1502-1559), Valladolid, 2013.

5 R. Domincuez Casas, El espacio residencial de la
monarquia en Valladolid: origen y expansion en
el trazado urbano, in Valladolid. Historia de una
ciudad, t. 1: Edad Media. Arte, Valladolid, 1999,
pp. 45-46.

§ .. de continuo viven en Valladolid muchos
nobles y sefiores que tienen buenas casas», A. Na-
vaGeRro, Viaje por Esparia, in J. Garcia Mercapal, Via-
Jjes de extranjeros por Espafia y Portugal. Desde
los tiempos mds remotos hasta comienzos del
siglo XX, Junta de Castilla y Ledn, 1999, t. Il, p. 39.
Inoltre, «..esta noble villa de Valladolid es muy
apacible y de muy buena vivienda. Tiene muchas
y muy buenas casas de sefiores del reino», P. pe
Mepina, Libro de grandezas y cosas memorables
de Espaita, Sevilla, 1548, a cura di A. GonzAtez Pa-
Lencia, Madrid, 1944, p. 134. Il primo studio d'in-
sieme sui palazzi vallisoletanos del XVl secolo fu
di J.J. Martin GonzAtez, La arquitectura doméstica
del Renacimiento en Valladolid, Valladolid, 1948.
Piti recentemente e con uno sguardo a tutti i pe-
riodi vedi M.A. FernAnpez Dec Hovo, Valladolid, in
Casas y palacios de Costifla y Leon, a cura di J.
Urrea, Junta de Castilla y Ledn, 2002, pp. 291-
335. Con particolare attenzione ai proprietari, J.
Urrea, Arquitectura y nobleza. Casas y palacios
de Valladolid, Valladolid, 1996.

7 Allo stesso modo che si fece almeno dal 1517
attraverso un passaggio aereo, L. Vita, Relacion
del primer vigje de Carlos V a Espafia, in Garcia
Mercapat, Vigjes ... cit., pp. 671-672.
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8 A ovest, protetta dal palazzo del potente
Conte di Benavente, quella che conduceva fino
al fiume Pisuerga e I'unico ponte che lo sorpas-
sava. A nord, costituendo l'uscita verso due citta
significative come Palencia e Burgos, «la mas im-
portante de todasy, A. Domineuez RobgiGuez, Aspec-
tos del urbanismo vallisoletano en torno ol afio
1500: Puertas, arrabales y puentes, Madrid, 19786,
p. 20.

¢ A questo contribuiva la divisione naturale che
imponeva il fiume Esqueva.

0| B. Awerr, De re gedificatoria, libro V, cap. |-
11t

" Dowmincutz Casas, £l espacio ... cit,, pp. 46-47.

2 Nel 1530 costituivano un maggiorasco che
includeva questa casa, J.J. Martin Gonzalez, Mo-
numentos civiles de la ciudad de Valladolid (vol.
XNl det Catdlogo monumental de la Provincia de
Valladolid), 22 ed., Valladolid, 1983, p. 74

13 Keniston, Francisco ... cit., pp. 75-76.

14 M. pe Foronoa Y AculLera, Estancias y viajes del
emperador Carlos V, desde el dia de su nacimien-
to hasta el de su muerte, s. 1., 1914, p. 203.

5 Keniston, francisco ... cit., pp. 73-75.

6 Rijunito il Consiglio di Valladolid il 7 genna-
io di 1527 in previsione che «su majestad ha de
posar en las casas de don bernardino pimentel...
acordaron que se limpie a costa de |a villa hasta
las casas de don pedro de bacan porque es pasea-
dero de palacion, ¢ cio¢ tutta la piazza e l'inizio
dell'attuale strada di San Quirce, Archivo Munici-
pal de Valladolid, Libros de Actas, 5, 1527-1531,
fol. 7. La localizzazione delle case di Bazan in Ur-
REA, Arquitectura ... cit,, pp. 325-326.

7 La datazione della decisione di costruire un
palazzo da parte di Cobos, alla fine del 1524, ap-
pare anche in Keniston, Francisco ... cit., p. 94.

8 Una prima biografia in £l arquitecto Luis de
Vega (h. 1495-1562), in A introdugao da Arte da
Renascenca na Peninsula [bérica, Atti del conve-
gno internazionale (Coimbra, 26-30 marzo 1980),
Coimbra, 1981, pp. 147-168. Una revisione del-
le sue opere e attuazioni in F. Marias, Pedro de
Gumiel, Francisco de Carabofia, lo Universidad
de Alcala y el mito del «estilo Cisneros, in «Bo-
letin del Museo e Instituto "Camon Aznar"s, LViI
(1994), pp. 55-57, nota 19.

£ documentato in diverse opere di archi-
tettura civite in Alcala de Henares a partire dal
1518 e nel 1523. J. Garcia Oro, FI Cardenal Ci-
sneros. Vida y empresas, Madrid, 1993, vol. ll, p.
288; F. Magias, El arquitecto de la Universidad de
Alcald de Henares, in La Universidad Complu-
tense y las Artes. Vil Centenario de la Univer-
sidad Complutense, Madrid, 1995, pp. 129-130.
Una sintesi aggiornata della relazione con Alcala
de Henares, in J.E. De 1a Pexia v Montes DE Oca,
Maestros mayores de obras y maestros de obras
reales en fa tierra de Alcald de Henares en los
siglos XVI 'y XVIi, in «Anales Complutensess, XXIV
(2012), pp. 42-43.

2 |3 notizia delta lettera € in Keniston, Francisco
.. Cit, p. 94. Il testo fu pubblicato da J. Usrea Fer-
nAnDEZ, El Palacio Real de Valladolid, in «Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia,
XL-XLI (1975), pp. 245-246, nota 17.

2 Archivo Historico Nacional, Codices y Cartu-
larios, libro 1261, ff. 29 e ss.

22| Acapo Y Reviwa, Las calles de Valladolid,
Valladolid, 1937, p. 240.

3 ). Ureea, FI palacio vallisoletano de fos Mar-
queses de Tavara, in «Boletin de la Real Academia
de Bellas Artes de la Purisima Concepcions, 40
(2005), p. 66.

% Datisulle aggiunte del 1602 in J. Perez GiL, £/ Po-
facio Real de Valladolid. Sede de la Corte de felipe
Il (1607-1606), Valladolid, 2006, p. 273. L'aspetto
attuale fu definito nel 1891, J. Awtés BusteLo-J. Rivera
Buanco- J. Pérez G, Plan Director del Palacio Real
de Volladolid, Valladolid, 2002, p. 109.

%5 Non condividiamo la proposta di trasferimen-
to della portata principale ipotizzata da Ptrez GiL,
£l Palacio ... cit., pp. 275-282. L'intervento con-
sisteva essenzialmente in un ampliamento del
vano.

% AGS, Casa y Sitios Reales, Casa Real de Valla-
dolid, leg. 1-1, 1602, data 32 relativa alla «facha-
da principal de la delantera de palacio» e 49.

7 Secondo quanto si vede nello scudo della co-
pertura, almeno la parte inferiore della facciata &
stata finanziata da Alonso Ill de Fonseca, arcive-
scovo di Toledo fra 1524 e 1534, per il quale Luis
de Vega aveva disegnato la scala del Collegio di
Salamanca nel 1527, M. Senpin Catasuig, Ef Colegio
Mayor del Arzobispo Fonseca en Salamanca, Sa-
lamanca, 1977, pp. 192, 264.

% F Marias, La Arquitectura del Renacimiento en
Toledo (1541-1631), Toledo, 1986, t. IV, p. 52.

2 Nel 1550 Vega aveva stabilito le condizioni
per i lavori in legno nel palazzo, L. Gia Mepina-
V.M. Ruiz Fuentes, Andrés de Vandelvira. Aproxi-
macién a su vida y obra, in Lo Arquitectura del
Renacimiento en Andalucia. Andrés de Vandelvi-
ra y su época, Sevilla, 1992, pp. 90, 93.

0 F Magias, Ef largo siglo XVI. Los usos artisticos
del Renacimiento espafiol, Madrid, 1989, p. 415.

3 M. Vitruvius per locundum solito castigatior
factus sum figuris et tabula ut iam legi et intelligi
possit, libro |, . 4.

2 Una testimonianza di questi contatti librari
con Venezia € quello dell'invio a questa citta del
Maestro Polo, canonico di Cuenca, cappellano e
predicatore reale, per intervenire nella stampa
delle opere di Alonso de Madrigal, "el Tostado",
AGS, CC, Cédulas, libro 68, ff. 41 vo-43.

B E Garcia Crico, E palocio de los Duefias de
Medina del Campo, in «Boletin del Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologian, XVI (1950}, pp.
87-110.

% Almeno dal 1526. Ad esse si riferiva Vega nella
sua lettera [ved. nota 20). Furono autorizzate da
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Carlo V mediante un obbligo, scritto a Granada
(31 di agosto e 6 di ottobre 15286), AGS, CC, C,
libro 73, ff. 346 e 373.

% Luis de Vega riferiva come uno dei vantag-
gi dell'ampliamento del 1526 fosse «poder tener
ventanas los tres cuartos de la casa y son a la
parte del sol» ed aprire due finestre nella scala.

% «f..] es tan sana y tan alegre que ha dado la
vida a los nifios, que alli corriendo por aquellos
corredores se fe quitd a don Diego la quartenan,
Keniston, francisco ... cit,, p. 121. Lo stesso Carlo V
sosteneva la salute per giustificare I'ampliamento
del palazzo nel 1534 (si veda nota seguente).

3 Urrea Fernannez, £/ Palacio Real ... cit, p. 247,
nota 19.

% Come esempio, il 19 aprile 1537 Isabel di Por-
togallo e i suoi figli assisterono al torneo da una
finestra del Palazzo, mentre altre erano occupa-
te dalle dame della Regina: P. Giron, Crénica del
Emperador Carlos V, a cura di J. Sancrez Montes,
Madrid, 1964, p. 102.

¥ Ringrazio fa Signora Maria Cabezudo, della
"Oficina de Comunicacién de la Cuarta SUIGE", la
sua amabilita e agevolazione cosi come lo scam-
bio di idee durante le visite al Palazzo e la realiz-
zazione delle fotografie delle figure 4 e 5 da parte
del Prof. Ramén Pérez de Castro.

0 Keniston, Francisco... cit., p. 121. Lo storico fo
aveva identificato con Juan de Sémano.

# La novita con rispetto all'esistente nel conte-
sto di Valladolid ¢ stata segnalata da Bustamante
Garcia, Valladolid ... cit., p. 146.

2D, oe Sacreno, Medidas del Romano, Toledo,
1526, pill-pilll.

#C. pe Viawon, Ingeniosa comparacion entre
lo antiguo y lo presente, Valladolid, 1539, ed. M.
SerraNG Y Sanz, Madrid, 1898, p. 173.

* Nel 1521 lo scultore richiamava il pagamento
al Cardinale, H. Ews, Original Letters illustrative
of English History, Londres, 1846, vol. |, p. 249.

* l'esempio pill importante fu quelio del Car-
dinale Mendoza (1428-1495), che possedeva
circa quattromila pezzi, J.M. pe AzcArate Ristorl, £/
Cardenal Mendoza y la introduccidn del Renaci-
miento, in «Santa Cruz», 22 (1961), pp. 7-16 € Me-
cenazgo y coleccionismo: £l Cardenal Mendoza,
in La introduccion del Renacimiento en Espafia.
El Colegio de Santa Cruz (1491-1991), a cura di
S. Anpres Oroax-J. Rivera, Valladolid, 1992, pp. 71-
75.

4 A pe Guevara, Libro primero de las Epistolas
familiares, carta 3, «Razonamiento hecho al em-
perador nuestro sefor sobre unas medallas an-
tiquisimas que mando al auctor leer y declarar.
Tocanse en él muchas antigliedades», disponibile
in  http://www.biblioteca-antologica.orgfed. La
malattia dell'imperatore in J. de Vanpenesse, Diario
de los vigjes de Carlos V, in Garcia Mercabat, Viajes
... cit, p. 87.

7). Uneea Fernanpez, Ef arquitecto Luis de Vega,

in Jornadas Internacionales de Investigacion "Ar-
quitectos y arquitectura en Espafna e ltalia en
la Edad Moderna” (Universidad Complutense de
Madrid, 18 settembre 2013), senza pubblicazione.
Ringrazio il Prof. Urrea per la precisione dell'in-
formazione. La stampa ¢ publicata in The /llu-
strated Bartsch, t. 17: Early German Master, New
York, 1981, p. 155. Daniel Hopfer lavord per gli
Asburgo e fece stampe in forma di medaglia con
le immagini di Maximiliano e di Carlo V, e anche
di ritratti di altri personaggi di questa dinastia.

“  Si dovrebbero aggiungere altri quattro inclusi
in semicerchi nei due angoli della volta di entrata
al piano basso.

* A, pE Santa Cruz, Crénica del Emperador Carlos
YV, Madrid, 1920, vol. Il, cap. VI, p. 37.

5 Tagliato a Barcellona, prima di imbarcarsi, se-
condo la tradizione riportata da Sanpoval, Historia
... Cit, p. 343; 0 a Genova, secondo una testimo-
nianza italiana riportata da D.H. Booarr, Algunos
casos de anacronismos en los retratos de Car-
Jos V, in «Boletin del Museo del Prado», XVIII, 36
(2000), p. 9.

1 Si vedano, ad esempio, gli autoritratti dello
scultore Damian Forment nei retablos della Ba-
silica del Pilar (1509-1518), a Saragozza, e della
Cattedrale di Huesca (1520-1534): anche C. Ber-
nis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos
V, Madrid, 1962, p. 84 e figg. 27 e 34.

%2 Un'altra proposta diversa, che vincola queste
figure con il ciclo troiano in P. ANDREs Gonzalez,
Significacidn ideoldgica en el patio del “Palacio
Real" de Valladolid, in Volladolid ... cit., pp. 60-61.

% Si vedano alcuni esempi nel catalogo
dell'esposizione Reyes y Mecenas. Los Reyes Ca-
télicos - Maximiliano y los inicios de la Casa de
Austria en Espafio, Madrid, 1992, pp. 315, 331.

% Non ha avuto fortuna storiografica I'identifi-
cazione con il fiammingo Paulo de Alverabech o
Elberenberg proposta da A. Turcar, Etienne Jamet
alias Esteban Jamete, sculpteur francais de lo
Renaissance en Espagne condamné par I'lnqui-
sition, Paris, 1994, p. 115.

% ). Domincuez Boroona, Proceso inquisitorial
contra Esteban Jamete, Madrid, 1943, p. 24.

% Una proposta di contestualizzazione umani-
sta in Perez G, £f Polacio Real ... cit,, pp. 89-124.

57 Pubblicato in Coleccion de documentos inédi-
tos para la Historia de Espadia, Madrid, 1870, t.
LV, pp. 335-338.

% Keniston, Francisco ... cit, p. 125, citando a
G. Gioroani, Defla venuta e dimora in Bologna di
Clemente VIl per la coronazione di Carlo V, impe-
ratore, Bologna, 1842, p. 18.

% G. Vasarl, Las vidas de los mds excelentes or-
quitectos, pintores y escultores itolianos desde
Cimabue o nuestros tiempos (trad. spagnola della
edizione di L. Betosi-A. Ross)), Madrid, 2002, pp.

657-658. Su questo pittore C. Bernaroing, Bartolo-
meo Ramenghi, pittore (14842-15427). Catalogo
generale, Rimini, 1990.

8 |, GonzALez-Varas IsARez, Dietro il muro del Col-
legio di Spagna, Bologna, 1998, p. 92.

& Keniston, Francisco ... cit,, p. 381, citando Gior-
panl, Della venuta ... cit,, p. 92.

82 V. Ruiz Fuentes, £/ pintor Julio de Aquiles. Apor-
tes documentales en su vida y obra, in «Cuader-
nos de Arte de fa Universidad de Granada», XXIII
(1992), pp. 84, 95-96.

& Avrebbe fatto parte della bottega dell'Udine
nella decorazione della Vifla Madama e della Stu-
fetta di Clemente VIl nel Castello di Sant'Angelo,
a Roma; posteriormente, avrebbe lavorato sotto
gli ordini di Vaga nel Palazzo Doria di Genova,
secondo N. Dacos, Julio y Alejandro. Grutescos
italianos y cartografia flamenca en el Peinador
de la Reina, in «Cuadernos de La Alhambran, 42
(2007), pp. 93-101.

8% BustamanTe Garcia, Valladolid ... cit., p. 150 pro-
pone l'arrivo in Spagna formando parte della spe-
dizione di ritorno dell'Imperatore; in questo caso,
mentre il committente rimaneva nella Corona di
Aragona, loro si dirigevano direttamente a Valla-
dolid.

55 ). Marti Y Monso, Estudios histérico-artisticos,
Valladolid, 1901, pp. 139, 141.

8 Viaon, Ingeniosa ... cit., p. 170.

& [...] nunca el arte subid a tanta perfeccions
affermava Villalon, ibidem.

8 M. Gomez-Moreno, Los pintores Julio y Alejan-
dro y sus obras en la Casa Real de Ja Alhambra,
in «Boletin de la Sociedad Espafola de Excursio-
nes», XXVII (1919), pp. 20-35; R. Lopez Torruos,
Los grutescos de Rafael y Udine en la pinturo
espaiola. La estufa y la loggia de Carlos V, in
«Storia dell'Arten, 60 (1987), pp. 171-177 e Las
pinturas de la Torre de la Estufa o del Peinador,
in Carlos V'y la Alhambra, a cura di P. GALERA An-
pRrey, Granada, 2000, pp. 109-129; e Dacos, Julio
... cit,, pp. 106-133.

% In questo senso, Fernando Marias propone
I'attribuzione a un "veedor": Carlos V. Las armas
y las letras, a cura di F. Marias-F. Perepa, Madrid,
2000, pp. 425-431, con fa bibliografia pubblicata
fino ad allora.

70 N. Dacos, La découverte de la Domus Aurea
et la formation des grotesques & lo Renaissan-
ce, Londres, 1969; Le Logge di Raffaello, Roma,
2009.

' Come Alonso Berruguete, o don Juan Manuel,
ambasciatore imperiale nella Santa Sede fra 1520
e 1522, che abitava vicino al palazzo di Cobos, R.
Dowminguez Casas, Le mécénat de don Juan Manuel,
chevalier de la Toison d'Or, in «Revue Belge d'Ar-
chéologie et d'Histoire de I'Arts, LXII {2003}, pp.
15-18.
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' Un memorial dirigido a Carlos V recogia la
apreciacion de Cisneros sobre ciertos servidores
que «avian venido a la Casa Real con muy poca
hazienda i que puestos en oficios desde a quatro o
cinco afos labravan grandes casasy, C. be Cepiwo, £/
Cardenal Cisneros. Gobernador del reino, Madrid,
1928, vol. Il, p. 657, recogido por H. Keniston, Fran-
cisco de los Cobos. Secretario de Carlos V, Madrid,
1980, p. 12.

2 El mismo César expresd la confianza que le me-
recia Cobos en las Instrucciones publicas e Instruc-
ciones secretas que dejé al futuro Felipe Il en 1543,
conocidas por varias publicaciones desde el siglo
XIX, de la gue aqui se elige la de M. FernAnDEZ Awvarez,
Corpus documentol de Carlos V, t. |I: (1539-1548),
Salamanca, 1975, pp. 96, 102, 110y 113.

3 Keniston, Francisco ... cit., p. 23.

* Segun Sandoval, Carlos V «mas asenté en ella
que en otro lugar de Espafian, P. b Sanpoval, His-
toria de lo vida y hechos del emperador Carlos
YV, Madrid, 1847, vol. V, p. 50. Sobre los aspectos
artisticos relativos a la estancia del Emperador
en la ciudad, A. Bustamante Garcia, Vallodolid y la
Corte imperial, en Carlos V'y las Artes. Promocion
artistica y familia Imperial, M.). Rebonpo Canrera-
M.A. Zaama Rooricuez (coords.), Valladolid, 2000,
pp. 129-164. Recientemente, sobre todo en lo re-
ferente a fastos y ceremonias, J.F. Pascual Motina,
Fiesta y poder. La Corte en Vallodolid (1502-1559),
Valladolid, 2013.

5 R. Dominguez Casas, El espacio residencial de la
monarquia en Volladolid: origen y expansion en
el trazado urbano, en Valladolid. Historia de una
ciudad, t. |: Edad Media. Arte, Valladolid, 1999, pp.
45-46.

6 «...] de continuo viven en Valladolid muchos
nobles y sefores que tienen buenas casasy, A. Na-
vaGEro, Viaje por Espafia, en J. Garcia Mercaoa, Via-
Jes de extranjeros por Espafia y Portugal. Desde los
tiempos mds remotos hasta comienzos del siglo
XX Junta de Castilla y Ledn, 1999, t. H, p. 39. Del
mismo modo, «[...] esta noble villa de Valladolid es
muy apacible y de muy buena vivienda. Tiene mu-
chas y muy buenas casas de sefiores del reinon, P.
b Mepina, Libro de grandezas y cosas memorables
de Esparia, Sevilla, 1548, ed. a cargo de A. GonzAez
Patencia, Madrid, 1944, p. 134. El primer estudio de
conjunto de los palacios vallisoletanos del siglo XVi
fue el de JJ. Martin GonzAlez, Lo arquitectura do-
méstica del Renacimiento en Valladolid, Valiadolid,
1948. Mas recientemente y con inclusion de los de
todas las épocas, M.A. Fernanpez Del Hovo, Vallado-
lid, en Casas y palacios de Castilla y Leon, coordi-
nadore J. Urrea, Junta de Castilla y Ledn, 2002, pp.
291-335. Con especial atencion a sus propietarios,
1. Urrea, Arquitectura y nobleza. Casas y palacios
de Volladolid, Valladolid, 1996.

7 Como se hizo al menos en 1517 por medio de
un pasadizo aéreo, L. VitaL, Relacion del primer via-
Jje de Carlos V o Espafia, en Garcia Mercabay, Viaje
s... Cit, pp. 671-672.
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8 Al oeste, protegida por el palacio del pode-
roso Conde de Benavente, la que conducia al rio
Pisuerga y al unico puente que lo atravesaba. Al
norte, constituyendo la salida hacia dos ciudades
tan significadas en el momento como Palencia y
Burgos, «la mas importante de todas», A. DominGuez
Ropriguez, Aspectos.del urbanismo vallisoletano en
torno al afio 1500: Puertas, arrabales y puentes,
Madrid, 1976, p. 20.

9 Alo que contribuia la separacion natural que im-
ponia uno de los antiguos cauces del rio Esgueva.

10 |.B. Awserm, De re aedificatoria, libro V, caps. I-111.
" Dowminguez Casas, £/ espacio ... cit., pp. 46-47.

2 £n 1530 constituian un mayorazgo en el que
incluian esta casa, J.J. Martin Gonzitez, Monumen-
tos civiles de la ciudad de Valladolid (vol. XIII del
Catdlogo monumental de la Provincia de Vallado-
lid), 22 ed., Valladolid, 1983, p. 74.

¥ Keniston, Francisco ... cit., pp. 75-76.

" M. pe Foronpa Y AGUILEra, Estancias y vigjes del
emperador Carlos V, desde el dia de su nacimiento
hasta el de su muerte, s. 1., 1914, p. 203.

5 Keniston, francisco ... cit,, pp. 73-75.

6 Reunido el Concejo de Valladolid el 7 enero
de 1527 en prevision de que «su majestad ha de
posar en las casas de don bernardino pimentel...
acordaron que se limpie a costa de la villa hasta las
casas de don pedro de bagan porque es paseadero
de palacion, es decir toda la plaza y el comienzo
de la actual calle de San Quirce, Archivo Municipal
de Valladolid, Libros de Actas, 5, 1527-1531, fol.
7. La localizacion de las. casas de Bazan en Urrea,
Arquitectura ... cit,, pp. 325-326.

7 Ladatacion de la toma de decision de construir
un palacio por parte de Cobos a finales de 1524,
también en Keniston, Francisco ... cit,, p. 94.

18 Una primera biografia en J. Urrea, £/ arquitecto
Luis de Vega (h. 1495-1562), en A introdugao da
Arte da Renascenca na Peninsula Ibérica, Actas
do simpdsio internacional (Coimbra, 26-30 marzo
1980), Coimbra, 1981, pp. 147-168. Una revision
de sus obras y actuaciones en F. Marias, Pedro de
Gumiel, Francisco de Carabaria, la Universidad de
Alcald y el mito del «estilo Cisnerosy, in «Boletin del
Museo e Instituto “Camaén Aznar™, LV (1994), pp.
55-57, nota 19.

9 Estd documentado en diversas obras de arqui-
tectura civil en Alcald de Henares a partir de 1518
y 1523. J. Garcia Oro, £/ Cardenal Cisneros. Vida y
empresas, Madrid, 1993, vol. I}, p. 288; F. Marias, £/
arquitecto de la Universidad de Alcald de Hena-
res, en La Universidad Complutense y las Artes. VIl
Centenario de la Universidad Complutense, Ma-
drid, 1995, pp. 129-130. Una sintesis actualizada
de su relacion con Alcala de Henares, en J.E. DE 1A
Pefia v Montes De Oca, Maestros mayores de obras y
maestros de obras reales en la tierra de Alcald de
Henares en los siglos XVI y XVII, in «Anales Com-~
plutensess, XXIV (2012), pp. 42-43.

2 |a noticia de la carta fue dada por Keniston,
Francisco ... cit,, p. 94. El texto fue publicado por
J. Urrea FernANDEZ, Ef Palacio Real de Violladolid, in
«Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Ar-
queologian, XL-XLI (1975), pp. 245-246, nota 17.

2 Archivo Historico Nacional, Codices y Cartula-
rios, libro 1261, fols. 29 y ss.

22 ] Agapmo Y Reviua, Las calles de Valladolid, Va-
lladolid, 1937, p. 240.

] Urrea, £l palacio vallisoletano de los Marque-
ses de Tavara, in «Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes de la Purisima Concepcions, 40 (2005),
p. 66.

24 Datos sobre las anadidas en 1602 en J. Pérez
G, £l Palacio Real de Valladolid. Sede de la Cor-
te de Felipe Il (1601-1606), Valladolid, 2008, p.
273. El aspecto actual se definio en 1891, J. Autés
Busteto-J. Rivera Buanco-J. Perez GiL, Plan Director
del Palacio Real de Valladolid, Valladolid, 2002,
p. 109.

2 No compartimos la propuesta de traslado de la
portada principal expuesta por Perez G, £/ Pala-
cio ... cit,, pp. 275-282. La intervencion consistiria
esencialmente en una ampliacién del hueco.

% AGS, Casa vy Sitios Reales, Casa Real de Valla-
dolid, leg. 1-1, 1602, data 32 relativa a la «fachada
principal de la delantera de palacion y 49.

2 Segun denota el escudo de la portada, al me-
nos la parte inferior de la fachada fue costeada por
Alonso Ill de Fonseca, arzobispo de Toledo entre
1524 y 1534, para cuyo colegio salmantino Luis de
Vega trazd la armadura de la escalera en 1527, M.
Senpin Catasuig, Ef Colegio Mayor del Arzobispo Fon-
seca en Salamanca, Salamanca, 1977, pp. 192, 264.

®F Marias, Lo Arquitectura del Renacimiento en
Toledo (1541-1631), Toledo, 1986, t. IV, p. 52.

2 En 1550 Vega habia dado las condiciones para
la obra de carpinteria de este palacio, L. Gia Mepi-
NA-V.M. Ruiz Fuentes, Andrés de Vandelvira. Aproxi-
macién a su vida y obra, en La Arquitectura del
Renacimiento en Andalucia. Andrés de Vandelvira
y su época, Sevilla, 1992, pp. 90y 93.

30 F Marias, £l largo siglo XVI. Los usos artisticos
del Renacimiento espafiol, Madrid, 1989, p. 415.

M. Vitruvius per locundum solito castigatior
factus sum figuris et tabula ut iom legi et intelligi
possit, libro |, fol. 4.

32 Un testimonio de estos contactos librescos con
Venecia es el del envio a esa ciudad del Maestro
Polo, canodnigo de Cuenca, capellan y predicador
real,-para “entender” en la impresion de las obras
de Alonso de Madrigal, "el Tostado", AGS, CC, Cé-
dulas, libro 68, fols. 41 vo-43.

3 E Garcia Chico, £/ palacio de los Duefias de
Medina del Campo, in «Boletin def Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia», XVI (1950}, pp.
87-110.

3 Al menos desde 1526. A ellas se referia Vega
en su carta, véase nota 20. Fueron autorizadas por
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Carlos V mediante cédulas fechadas en Granada
(31 de agosto y 6 de octubre de 1526), AGS, CC, C,
libro 73, fols. 346 y 373.

% uis de Vega referia como una de las ventajas
de la ampliacion de 1526 era «poder tener ven-
tanas los tres cuartos de la casa y son a la parte
del sol y abrir dos ventanas en las mesetas de la
escalera.

3% «[..] es tan sana y tan alegre que ha dado la
vida a los nifos, que alli corriendo por aquellos
corredores se le quité a don Diego la quartenas,
Keniston, Francisco ... cit.,, p. 121. El mismo Carlos V
argumentaba la salud para justificar la ampliacion
del palacio en 1534, véase la nota siguiente.

3 Urrea FernANDEZ, I Polacio Real ... cit., p. 247,
nota 19.

¥ A modo de ejemplo, el 19 de abril de 1537 Isa-
bel de Portugal y sus hijos presenciaron el torneo
desde una ventana del Palacio, mientras que otras
ventanas estaban ocupadas por las damas de la
Emperatriz, P. Giran, Cronica del Emperador Carlos
V, ed. por J. Sinchez Montes, Madrid, 1964, p. 102

3 Agradezco a dofia Maria Cabezudo, de la Ofici-
na de Comunicacion de la Cuarta SUIGE, su ama-
bilidad, las facilidades concedidas y el intercambio
de ideas durante las visitas al Palacio, asi como la
realizacion de las fotografias de las figuras 3y 4 al
Prof. Ramén Pérez de Castro.

0 Keniston, Francisco ... cit., p. 121. El historiador
lo identifico con Juan de Samano.

# Su novedad con respecto a lo existente en el
contexto vallisoletano ha sido apuntada por Busta-
MANTE GARcia, Valladolid ... cit., p. 146.

42 D. pe Sacreoo, Medidas del Romano, Toledo,
1526, Dili-pit.

# - C. pe Vinalon, Ingeniosa comparacion entre lo
antiguo y lo presente, Valladolid, 1539, ed. por M.
Serrano Y Sanz, Madrid, 1898, p. 173.

*En 1521 el escultor reclamaba su pago al Car-
denal, H. Ews, Original Letters illustrative of £n-
glish History, Londres, 1846, vol. |, p. 249.

% El ejemplo mas sobresaliente fue el del Car-
denal Mendoza (1428-1495), quien poseyd cer-
ca de cuatro mil piezas, J.M. e AzcAgate Ristori, £/
Cardenal Mendoza y lo introduccion del Rena-
cimiento, in «Santa Cruzy, 22 (1961), pp. 7-16, y
Mecenazgo y coleccionismo: El Cardenal Men-
doza, en La introduccion del Renacimiento en
Espafio. £l Colegio de Santa Cruz {1491-1991),
S. Anprés Orpax-J. Rwera (coords.), Valladofid,
1992, pp. 71-75.

A, pe Guevara, Libro primero de las Epistolas
familiares, carta 3, «Razonamiento hecho al em-
perador nuestro sefior sobre unas medallas an-
tiquisimas que mando al auctor leer y declarar.
Tocanse en él muchas antigtiedadess, disponible
en http:f/www.biblioteca-antologica.orgled. La
enfermedad del Emperador en J. DE VANDENESSE,
Diario de los viajes de Carlos V, en Garcia Merca-
DAL, Vigjes ... cit., p. 87.

47 ). Urrea FernANDEZ, £ arquitecto Luis de Vega,
en Jornadas Internacionales de Investigacion
"Arquitectos y arquitectura en Espafia e [talia
en la Edad Moderna” (Universidad Complu-
tense de Madrid, 18 septiembre 2013), inédi-
to. Agradezco al Prof. Urrea la precision de la
informacion. El grabado estd publicado en The
Hlustrated Bartsch, t. 17: Early German Master,
Nueva York, 1981, p. 155. Daniel Hopfer trabajo
para los Habsburgo e hizo grabados en forma de
medalldn con las imagenes de Maximiliano y de
Carlos V, ademas de otros retratos de miembros
de esta dinastia.

4 Habria que afadir otros cuatro incluidos en se-
micirculos en dos angulos de la crujia de la entrada
en la planta baja.

* A ok Santa Cruz, Cronica del Emperador Carlos
V, Madrid, 1920, vol. Il, cap. VII, p. 37.

% Cortado en Barcelona, antes de embarcarse,
segun la tradicién recogida por Sanboval, Historia
... cit, p. 343; 0 en Génova, seguin testimonio ita-
liano, recogido por D.H. Booart, Algunos casos de
anacronismos en los retratos de Carlos V, in «Bole-
tin del Museo del Prado», XVIII, 36 (2000), p. 9.

5\ Veéanse, por ejemplo, los autorretratos del es-
cultor Damian Forment en los retablos de la Ba-
silica del Pilar {1509-1518), en Zaragoza, y de la
Catedral de Huesca (1520-1534); también C. Ber-
nis, Indumentaria espariola en tiempos de Carlos V,
Madrid, 1962, p. 84 y figs. 27 y 34.

52 Qtra propuesta diferente, que vincula estas fi-
guras con el ciclo troyano, en P. Anbrés Gonzatez,
Significacion ideoldgica en el patio del "Palacio
Real” de Valladolid, en Valladolid ... cit., pp. 60-
61.

8 Veanse algunos ejemplos en el catalogo de la
exposicion Reyes y Mecenas. Los Reyes Catdlicos -
Maximiliano v los inicios de la Casa de Austria en
Espania, Madrid, 1992, pp. 315y 331.

% No ha tenido fortuna historiografica la iden-
tificacién con el flamenco Paulo de Alverabech o
Elberenberg propuesta por A. Turcar, Ftienne Jamet
alias Esteban Jamete, sculpteur frangais de la Re-
naissance en Espagne condamné par I'lnquisition,
Paris, 1994, p. 115.

55 J. DomingUez Beroona, Proceso inquisitorial con-
tra Esteban Jamete, Madrid, 1943, p. 24.

% Una propuesta de contextualizacion humanis-
ta en Perez Gu, £l Palacio Real ... cit, pp. 89-124.

5 Publicado en Coleccion de documentos inédi-
tos para la Historia de Esparia, Madrid, 1870, t. LV,
pp. 335-338.

88 Keniston, Francisco ... ¢it., p. 125, citando a G.
Gioroant, Della venuta e dimora in Bologna di Cle-
mente VIl per la coronazione di Carlo V, imperato-
re, Bolonia, 1842, p. 18.

8 G, Vasarl, Las vidas de los mds excelentes ar-
quitectos, pintores y escultores italianos desde
Cimabue a nuestros tiempos {trad. espafiola de
la edicion de L. Bewosi-A. Rosst), Madrid, 2002, pp.

657-658. Sobre este pintor C. Bernaroini, Bartolo-
meo Ramenghi, pittore (14847-15427). Catalogo
generale, Rimini, 1990.

8 | GonzALez-VARas IBAREz, Dietro if muro del Colle-
gio di Spagna, Bolonia, 1998, p. 92.

8t Keniston, Francisco ... cit., p. 381, citando a Gior-
panl, Della venuta ... cit, p. 92.

8 /. Ruiz Fuentes, £/ pintor Julio de Aquiles. Apor-
tes documentales en su vida y obra, in «Cuadernos
de Arte de la Universidad de Granadan, XXH {1992),
pp. 84y 95-96.

8 Habria formado parte del taller de Udine en
la decoracién de Villa Madama y de la Stufetta
de Clemente VIl en el Castillo de Sant'Angelo, en
Roma; posteriormente, habria trabajado a las o6r-
denes de Vaga en el Palacio Doria de Génova, se-
guin N. Dacos, Julio y Alejandro. Grutescos italia-
nos y cartografio flamenca en el Peinador de lo
Reina, in «Cuadernos de La Alhambran, 42 (2007),
pp. 93-101.

6 Bustamante Garcia, Valladolid ... cit., p. 150 pro-
pone gue llegaran a Espafa formando parte de la
expedicion de regreso del Emperador; en ese caso,
mientras su comitente se quedaba en la Corona de
Aragon, ellos se dirigirian directamente a Vallado-
lid.

85§ Marti Y Monso, Estudios histérico-artisticos,
Valladolid, 1901, pp. 139y 141.

8 Miuawow, Ingeniosa ... cit, p. 170.

& ¢[..] nunca el arte subio a tanta perfeccion»
afirmd Villalon, ibidem.

% M. Gomez-Moreno, Los pintores Julio y Alejan-
dro y sus obras en la Casa Real de la Alhambra,
in «Baletin de la Sociedad Espafiola de Excursio-
nesy, XXVII (1919), pp. 20-35; R. Lorez Torruos, Los
grutescos de Rafael y Udine en la pintura espa-
fola. La estufa y la loggia de Carlos V, in «Storia
dellArtes, 60 {1987), pp. 171-177, y Las pinturas
de la Torre de la Estufa o del Peinador, en P. Ga-
Lera Angeu (dir), Carlos V'y la Alhambra, Ganada,
2000, pp. 109-129; y Dacos, Julio ... cit,, pp. 106-
133.

8 En este sentido, Fernando Marias propone su
autoria a un “veedor” en F. Magias-F. Perepa (coms.),
Carlos V. Las armas y las letras, Madrid, 2000, pp.
425-431, con el estado de la cuestion y la biblio-
grafia publicada hasta la fecha.

0 N. Dacos, La découverte de fa Domus Aurea
et la formation des grotesques @ la Renaissance,
Londres, 1969; mas recientemente, Le Logge di
Raffaello, Roma, 2009.

7' Como Alonso Berruguete, o don Juan Manuel,
embajador imperial ante la Santa Sede entre 1520
y 1522, quien vivia muy cerca del palacio de Cobos
R. Domincuez Casas, Le mécénat de don Juan Ma-
nuel, chevalier de la Toison d'Or, in «Revue Belge
d'Archéologie et d'Histoire de I'Arty, LXI1 (2003}, pp.
15-18.
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