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RETABLO DE HEREDIA

Cronologia:
Dedicacion:
Procedencia:

Localizacion actual:

Elementos conservados
o conocidos:

ca. 1480

San Cristobal

Heredia (Alava), ermita de San Bartolomé (con anterioridad,
iglesia de San Cristébal)

Vitoria, Elizbarrutiko Arte Sakratuaren Museoa - Museo
Diocesano de Arte Sacro (nUms. inv. 423, 424, 425y 426)

- panel intermedio izquierdo (incompleto y fragmentado),
136 x 22 cm (NUm. inv. 425) y 46,5 x 22 cm (nUm. inv. 423)
- panel interior derecho (incompleto y fragmentado),
136 x 22 cm (NUM. inv. 426) y 45,5 x 22 cm (nUm. inv. 424)

Decoracion del anverso:

Decoracion del reverso:

pintura; escenas de la leyenda de San Cristébal

- panel intermedio izquierdo: dngel con filacteria (inscripciéon
en la filacteria del dngel: "aude xpofore. que contra
temptaciones forte fuys.”); rey cristiano asistido por dos
cortesanos, parte de la escena de Réprobo al servicio de un
rey cristiano (inscripcion en la banda de delimitaciéon por la
parte superior: “...0 QVI CRIMI..."); el diablo a caballo, parte
de la escena de Réprobo al servicio del diablo (inscripcidon en
la banda de delimitacion por la parte superior: “...VICVMQVE
TVETVR"); Réprobo / San Cristébal dialogando, parte de la
escena de laInstruccion de Réprobo (inscripcidén en la banda
de delimitacion por la parte superior: “DEFENDET AV EO QVI";
inscripciéon en la filacteria de Réprobo / San Cristébal: “Ex vi
mei corporis paratus ad omnia que misus fuero ygitur me latet
oratio Sive allia sequentia ad peniten.)

- panel interior derecho: dngel con filacteria (inscripcidén en
la filacteria del dngel: “[Sa]lnctus S[anc]tus domynus deus
ssabaot pleni sun cely e tere”); San Cristébal predicando,
parte de la escena de la Predicacion de San Cristébal en
Licia (inscripcidn en la banda de delimitacion por la parte
superior: “SOLVS DE SANCTIS FO..."); soldado custodiando
una prision, parte de la escena de San Cristobal en prision
(inscripcidn en la banda de delimitaciéon por la parte superior:
“QVICORPVS XPL."; inscripcidon en el escudo del soldado: “[...]
EL AMARGO DOLOR [...]"); el rey Dano asistido por un letrado
y herido por una flecha en su ojo izquierdo, parte de la
escena de la Pasion de San Cristébal (inscripcidon en la banda
de delimitacion por la parte superior: “XPOFORE. SANT...")

pintura; rojo granate liso
- panel intermedio izquierdo: rojo granate liso
- panel interior derecho: rojo granate liso
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COMENTARIOS:

Los elementos conservados de este retablo-taberndculo
se encontraban reaprovechados y a la vista en el retablo
mayor de la ermita de San Bartolomé de lalocalidad alavesa
de Heredia. Sin embargo, nadie habia reparado en ellos
hasta que, en 1996, se acometid la restauracion de dicho
retablo, momento en que fueron extraidos del mismo para
ser restaurados y preservados de forma independiente.
En el retablo en el que se hallaron, modesta obra barroca
compuesta, por banco, por cuerpo principal y por dtico,
los fragmentos del retablo-taberndculo, correspondientes
a dos de los paneles de sus alas abatibles, se encontraban
conformando las paredes y el techo de su hueco principal,
situado en el centro de su cuerpo principal, donde se aloja
la imagen titular de la ermita. El panel intermedio izquierdo,
fragmentado en dos partes muy desiguales, sirvid para
fabricar la pared izquierda y la correspondiente parte del
techo y el panel interior derecho, fragmentado, asimismo,
en dos partes muy desiguales, sirvid para fabricar la pared
derecha y la correspondiente parte del techo. Lo curioso
es que, pudiendo haber sido reaprovechados dejando a
la vista sus reversos, pintfados de color rojo granate liso, se
reaprovecharon dejando a la vista sus anversos, en los que
se veian figuras aisladas que formaban parte de escenas
incompletasy que, ademds, no guardaban relacién alguna
con San Bartolomé. Pensamos que si se reaprovecharon de
estamanerafue, simplemente, por considerar que las figuras
podian tener un valor decorativo que podia enriquecer el
aspecto visual del retablo.

Los fragmentos de los paneles reaprovechados Identificacién de los fragmentos
en el retablo mayor de la ermita de los paneles en 1996.
de San Bartolomé de Heredia. Foto: Sdenz Pascual (1997), il. 35

Foto: catdlogo monumental de la di6cesis de Vitoria
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Panel intermedio izquierdo.
Deposito de la parroquia

de San Cristobal de Heredia.

Foto: Elizbarrutiko Arte Sakratuaren
Museoa — Museo Diocesano de Arte Sacro

Los fragmentos recuperados del retablo-taberndculo fueron
restaurados en 1996 por la empresa Tratteggio bajo la
supervision del Servicio de Restauracion de la Diputacion Foral
de Alavay, concluida surestauracion, fueron deposﬁodos enla
catedral nueva de Vitoria, hasta que, con la creacion en 1999
del Museo Diocesano de Arte Sacro de Vitoria, se integraron
en sus fondos en calidad de depdsito de la parroquia de
Heredia. Sinembargo, fue solo en 2012 cuando, tras una nueva
infervencién puntual por parte del Servicio de Restauracion de
la Diputacion Foral de Alava, se incorporaron a su coleccion
permanente. Los fragmentos, con las limitaciones que suponia
el verlos aunin situ, llegaron a ser estudiados por Raguel SGenz
Pascual en su Tesis Doctoral La pintura gdética en Alava: una
contribucion a su estudio defendida en la Universidad del
Pais Vasco en 1997. Sdenz Pascual, que advirtié enseguida el
cardcter cerradero de la estructura a la que pertenecieron (si
bien no pudo determinar sus caracteristicas), se ha ocupado
de ellos en sucesivos trabajos. No obstante, el avance decisivo
en el conocimiento del retablo de Heredia se produjo con
ocasion de su musealizacion en 20212, cuando, en el seno del
propio museo, Aintzane Erkizia e Itziar Aguinagalde pudieron
determinar que los cuatro fragmentos recuperados en 1996
correspondian, en realidad, a solo dos paneles de un retablo-
taberndculo dedicado a San Cristobal. Recientemente
Kroesen y Tdngeberg han destacado la excepcionalidad
de un retablo-taberndculo dedicado a este santo, pues solo
han encontrado ofro ejemplo: el retablo sueco de Falsterbo,
de ca. 1360-70 (2021, pp. 23, 208, n. 36, y 308). Identificada
su advocacion, Aintzane FErkizia e Itziar Aguinagalde
propusieron, plausiblemente, que, aunque los fragmentos se
encontraran en la ermita de San Bartolomé de Heredia, el
retablo-taberndculo del que formaron parte fue fabricado, en
realidad, con destino a la iglesia parroquial de la localidad,
dedicada a San Cristébal, donde, en nuestra opinidn, habria
servido como retablo mayor. Esta iglesia fue renovada por
completo alo largo del siglo XVI, conservandose, Unicamente,
de su fdbrica medieval su portada meridional, que data del
siglo XIll. En el nuevo edificio, el retablo-taberndculo medieval
estaria totalmente fuera de escala (para él se fabricd, a partir
de finales del siglo XVI, un retablo mayor monumental, acorde
con las caracteristicas del templo), lo que, unido a cambios
de gusto y a ciertos aspectos problemdticos de su discurso
epigrdfico que senalaremos mds adelante, propiciaria que
se desechase alld por los siglos XVI-XVII, reaprovechdndose
dos de sus paneles en el retablo mayor de la ermita de San
Bartolomé, quizds no tanto por economia, como ha ocurrido
a menudo con los retablos-taberndculo medievales, como
por su valor puramente ornamental, segun apuntdbamos con
anterioridad. La musealizacion del retablo en 2012 evoca su
estructura original, inspirdndose, acertadamente, para ello
en el retablo-taberndculo de Santa Clara procedente del
convento de clarisas de Nuestra Senora de la Consolacion
de Calabazanos (Palencia), conservado en el Museu Frederic
Mares de Barcelona (nUms. inv. 1070-1071), y restituye
correctamente sus dos paneles conservados a su posicion
original. Sin embargo, nuestra propuesta de reconstruccion
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Panel interior derecho.

Deposito de la parroquia

de San Cristobal de Heredia.

Foto: Elizbarrutiko Arte Sakratuaren
Museoa — Museo Diocesano de Arte Sacro

matiza ciertos aspectos de esta propuesta museogrdfica
(especialmente, en lo que se refiere a la anchura del dorsal y
a la anchura de los paneles exteriores).

Para el andlisis estructural del retablo de Heredia, la inscripcion
pintfadaencaracterescapitalesquediscurre porlasbandasque
separan los distintos registros de los dos paneles conservados
es tan importante como la propia materialidad de los mismos.
La materialidad permite determinar, gracias a la conservacion
de sendas escarpias en la parte superior de los dos paneles
gue definen cudl era su costado fuerte o sustentante (y, por
eliminacion, cudl era su costado débil o sustentado), qué
panel formaba parte del ala izquierda y qué panel formaba
parte del ala derecha (lo cual también seria deducible a
partir de la inscripcidon), permitiendo, asimismo, determinar,
gracias a sus proporciones (paneles estrechos y de gran
altura: aunque se conserven incompletos, es evidente que les
falta, Unicamente, el remate de la cumbrera y una pequena
porcion de su parte inferior), que el retablo contaba con alas
abatibles compuestas, cada una de ellas, por fres paneles (lo
cual también seria deducible a partir de la inscripcion), por
lo que pertenece al que ha sido denominado recientemente
por Kroesen y por Tdngeberg “tipo Vadstena St John” (2021,
p. 196). Pero solo la inscripcion permite determinar la posicion
exacta de cada panel en su ala correspondiente y la anchura
de aquellos paneles de los que no tenemos ningun testimonio
(es decir, de los paneles exteriores), permitiendo, ademds,
desentranar su programa iconogrdfico (y no precisamente
porque describa sus sucesivas escenas), que, de ofra maneraq,
seria dificilmente accesible, pues cada registro alberga figuras
aisladas, ininteligibles como tales, que formaban parte de
escenas que se desarrollaban alo largo de los tres paneles del
ala correspondiente. En efecto, la inscripcion permite saber
que el retablo estaba dedicado a San Cristébal, por lo que,
conocida su hagiografia, se pueden identificar sus sucesivas
escenas.

El tipo Vadstena St John, cuya vigencia Kroesen y Tdngeberg
siftUan entre 1350 y 1530, es un tipo avanzado de retablo
taberndculo que se caracteriza por responder, en principio, al
tipo de retablo-taberndculo mds convencional, presentando,
sin embargo, como uUnica e importante diferencia la de
que su base, en vez de ser cuadrangular, es pentagonal
o hexagonal, estando dotado, en este Ultimo caso (que es
el del retablo de Heredia), de alas abatibles compuestas,
cada una de ellas, por tres paneles. El retablo finlandés de
Janakkala (Helsinki, Kansallismuseo), de finales del siglo XIV,
es un ejemplo temprano la variante hexagonal. El retablo
de Heredia es el Unico retablo-taberndculo castellano del
tipo Vadstena St John (pues no asumimos la adscripcion al
mismo del retablo de Jocano planteada por Kroesen y por
Tangeberg, 2021, p. 208, il. 7.21). No obstante, la presencia
del tipo Vadstena St John en la Corona de Castilla estd bien
documentada por obras importadas, como el anteriormente
mencionado retablo-taberndculo de Calabazanos, de ca.
1500 y base hexagonal, o como el retablo-taberndculo de
San Juan Evangelista procedente del convento de agustinas
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de San Miguel de los Angeles de Villadiego (Burgos), exhibido
en el Museu Nacional d’Art de Catalunya de Barcelona (num.
inv. 200683-CJT; depdsito de la Generalitat de Catalunya), de
ca. 1480-90 y base pentagonal, de manufactura neerlandesa
en ambos casos.

Cada uno de los dos paneles conservados del retablo de
Heredia estd constituido por un Unico tablén de disposicion
vertical, pintado, segunse haindicado, de colorrojo granateliso
por el reverso (donde se encontrd tela en una zona localizada
de uno ellos, que, segun el informe de la restauracion de 1996,
podriaserparte dela preparacion delsoporte, aunque parece,
mas bien, un refuerzo de una superficie debilitada o, incluso,
quebrada) y tallado por el anverso para definir la articulacion
de su superficie en tres registros mds cumbrera, de manera
que cada uno de sus cuafro encasamentos, destinados a
alojar el programa iconogrdafico del retablo, queda excavado,
enmarcado por un generoso marco moldurado, situdndose
por debajo de cada uno de ellos una banda que sirve de
soporte alaepigrafia principal delretablo (no conservadaen el
caso del encasamento inferior), pintada. La técnica pictdrica
empleada es el temple. Como hemos adelantado, les falta
el remate de sus cumbreras, cuyo arranque, no obstante, se
conserva, lo que sirvio de base al Museo de Arte Sacro de
Vitoria para proponer, plausiblemente, un remate inspirado
en el de los paneles del retablo-taberndculo de Calabazanos,
gue asumimos, y una pequena porcion de sus partes inferiores,
justo por debajo de sus encasamentos inferiores, donde, como
hemos senalado, proponemos una banda similar a la que se
sitUa por debajo de los restantes encasamentos que pudo
estar pintada, o bien con motivos decorativos, o bien con una
inscripcion con un discurso diferente al de la inscripcion de
las bandas que se conservan, pues esta se leia de izquierda a
derecha y de arriba abajo en las tres bandas del ala izquierda
y pasaba, a continuacion, al ala derecha (lo cual marca,
asimismo, el orden de lectura del programa iconogrdfico),
donde se leia de igual manera. Este hipotético discurso
diferente podria hacer referencia al encargo del retablo,
como ocurre en el caso del retablo de Zuazo de Cuartango.
En ese caso, la posible inscripcion alusiva al patronazgo seria
complementaria de la presencia de herdldica (notable por
poco frecuente en los retablos-taberndculo castellanos),
que suponemos que fiene la misma finalidad. En efecto, se
encuentra un escudo en el centro de la banda por debajo
de la cumbrera del panel intfermedio izquierdo (suponemos
que existiia ofro similar o complementario en el centro de
la banda por debajo de la cumbrera del panel intermedio
derecho, perdido), el cual es, de gules, castillo de oro. Liama la
atencién que este escudo haya sido rayado en lo que parece
un acto deliberado de damnatio memoriae. SGenz Pascual
ha prestado especial atencidon a este escudo y a su aparente
damnatio memoriae (1997, pp. 343-345), intentando vincular
el escudo allinagje de Heredia (cuyas armas conocidas son, no
obstante, de gules, cinco torres de oro), quizds situado a finales
de la Edad Media bajo la érbita del linaje de Guevara, senores,
después condes, de Onate, que eran quienes tenian entonces
el patronado de la parroquia de Heredia. En su opinién, la
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damnatio memoriae podria explicarse, probablemente, a
partir de los enfrentamientos entre los Guevara y los Ayala,
senores de Salvatierra. Sus hipodtesis estdn bien argumentadas
(aunque debemos recordar que, en herdldica, castillo y torre
son muebles distintos, pero, al parecer, entre las variantes de
las armas de los Heredia se encuentra el empleo de castillos
en vez de ftorres, pudiendo presentarse, ocasionalmente,
aislados) y, desde luego, no tenemos ofra mejor: cabria pensar
que el escudo conservado corresponde a una representacion
disociada de las armas reales con sentido de homenaje (que
se encuentran en ofros retablos-tabendculo castellanos), en
la que Castilla se dispondria en el panel intermedio izquierdo
y Ledn se dispondria en el perdido panel intermedio derecho,
pero esta opcidon nos resulta extrana para la cronologia
del retablo y, desde luego, no dejaria un margen para la
explicacion de la damnatio memoriae.

La inscripcion principal del retablo a la que tantas veces nos
hemos referido y a la que tanta importancia hemos atribuido
para comprender la estructura del retablo, asi como su
programa iconogrdafico, recoge el texto bien conocido de la
llomada oracion de San Cristébal, que se documenta desde
el siglo Xlll y que, desde entonces, se encuentra a menudo
en manuscritos liturgicos y devocionales vy, sobre todo, en
representaciones monumentales del santo, especialmente en
pinturas murales, con variantes en su extension, en el orden de
sus versos y en el uso defectuoso del latin. La que mds encaja
con la del retablo de Heredia es la que se encontfraba en el
gran mural de San Cristébal de la primitiva catedral de Sevilla
(la aljama cristianizada), que conocemos por una anotacion
de Diego Alejandro de Gdlvez, historiador y responsable de
la Biblioteca Colombina de Sevilla en el siglo XVIIl. Copiamos
a continuacion el texto sevillano tal y como lo ha publicado
Juan José Antequera Luengo en 2008 (Memorias sepulcrales
de la catedral de Sevilla. Los manuscritos de Loaysa y Gonzdlez
de Ledn. Sevilla, FacEdiciones, p. 133), sustituyendo en él
los fragmentos conservados de la inscripcion del retablo de
Heredia por la transcripcion de los mismos (los cuales, para
diferenciarlos, se presentan en rojo y, como corresponde,
en mayusculas): “Xristofori collo, sedeO QVI CRIMIna tollo, /
Xpofori sancti speciem qVICVMQVE TVETVR, / lllo nempe die,
nullo languore tenetur, / Set DEFENDET AV EO QVI cuncta
tuetur: / SOLVS DE SANCTIS FOrmam tenet iste gigantis, /
QVI CORPVS XPI. dignus portare fuisti, / Qui deferis humeris
Xpum xpofore latis, / Corpora Xpofore fac nostra carere
dolore. Vigio Xpofori magna est inimica doloris”. El texto de
Sevilla erq, sin duda, algo mds largo que el del retablo de
Heredia, dentro de la variabilidad propia de la oracién de
San Cristobal, y en él no encuentra facil acomodo el Ultimo
fragmento epigrafico del retablo de Heredia, “/XPOFORE.
SANT”, quizds una variante sobre “xpofore latis”. Lo importante
de esta inscripcion es que, ademds de proporcionar, segun
se ha indicado, la identificacion del santo titular del retablo,
qgue de otra manera no seria sencilla, permite determinar la
posicion de los paneles conservados y el orden de lectura de
su programa iconogrdafico, indicdndonos, ademds, sin ningun
género de duda, que sus paneles exteriores, de los que no
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qgueda ningun testimonio, tenian la misma anchura que sus
paneles intfermedios e interiores, pues de ofra manera, no
cabria el inicio de la oracion (que suponemos "/ XPOFORI.
COLLO SEDE", con diecisiete caracteres, nUmero andlogo
al de los fragmentos donde no se interpone un escudo) ni
cabria los intervalos entre los fragmentos primero y segundo y
segundo y tercero o, ya en el ala derecha, el intervalo entre los
fragmentos cuarto y quinto. La oraciéon se inicia con un verso
en el que el propio Cristo toma la palabra (Christophori collo
sedeo, qui crimina tollo) para, a continuacion, exponer las
virtudes apotropaicas del santo. En el contexto reformista del
siglo XVI, esta oracion fue considerada supersticiosa, porlo que
se incluyo varias veces en los indice de libros prohibidos a partir
del de 1559 (Londono Renddn, Marcela [2015]: “La imagen de
una oracion prohibida. El culto supersticioso en torno a San
Cristébal”, Studia Aurea, 9, pp. 361-390). Esta circunstancia,
en conjuncion con ofras ya apuntadas (reconstrucciéon de la
iglesia, cambios de gusto...), podria haber contribuido a que
se marginara y desmantelara el retablo-taberndculo.

En conclusion (y refomando el andlisis estructural de la obral),
los paneles exteriores del retablo de Heredia tendrian la misma
anchura que los paneles intermedio e interiores y no la mitad,
como en el retablo-taberndculo importado de Calabazanos
(por otra parte, una anchura de 11 cm, como propone la
evocacion museogrdfica del retablo, teniendo en cuenta
los marcos moldurados de sus compartimentos, dejaria una
anchura para la representacion de figuras de apenas 5 cm,
absolutamente inviable para cualquier representacion). Esta
constatacion obliga a replantear la forma de la base del
retablo-taberndculo, hexagonal, sin duda, pero en ningun
caso un hexdagono prdacticamente regular, como en el retablo-
taberndculo importado de Calabazanos (que, con paneles de
la anchura de los del retablo de Heredia, proporcionaria una
superficie para alojar la imagen titular de apenas 0,1257 m?).
Una opcion seria un hexdgono con los lados correspondientes
al dorsal y al frente de tamano doble que los lados en
dangulo de los costados (en este caso, la superficie pasa a
0,2095 m?), como el que enconframos en el anteriormente
mencionado retablo de Janakkala. Otfra opcidn, por la que
nos inclinamos, seria un hexdgono con un dorsal ancho,
paneles interiores dispuestos en dngulo recto con respecto
al dorsal, paneles exteriores dispuestos en paralelo al dorsal
y paneles intermedios dispuestos en diagonal para vincular
los paneles interiores y los paneles exteriores (en este caso,
la superficie pasa a 0,2583 m?). Esta opcidn se encuentra en
piezas devocionales de marfil configuradas segun el modelo
de los retablos-taberndculo (asi, por ejemplo, una que se
exhibe en el Museo delle Arti Decorative del Castello Sforzesco
de Mildn, num. inv. A 114, obra de la primera mitad del siglo
XV a la que se atribuye un origen neerlandés; en este mismo
museo ofra pieza, nuUm. inv. A 31, a la que se asignan idéntica
cronologia y origen, sigue el mismo modelo, pero con paneles
exteriores de la mitad de anchura que los paneles intermedios
e interiores), pero también en genuinos retablos-taberndculo,
como el fabricado ca. 1515 para una imagen anterior en la
iglesia de Santa Maria de Gdansk (Kroesen / Tdngeberg, 2021,
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de los paneles conservados.
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pp. 202-203, il. 7.9). Si apostamos por esta opcidn es porque
es la que mds espacio ofrece, tanto en términos de superficie
de la base como en términos de anchura del dorsal, para una
imagen siempre compleja desde el punto de vista volumétrico
como un San Cristébal, pero, por supuesto, se trata de una
hipotesis (lo mismo que el dosel que proponemos, claramente
inspirado en el del retablo-taberndculo de Villadiego, porque
pensamos que por cronologia y por calidad de la carpinteria
la obra debié de tener un dosel tardogdtico de tracerias y
pindculos de un cierto grado de elaboracion).

Las cumbreras del retablo alojan dngeles con filacterias con
inscripciones legibles en escritura goética minUscula caligrafica.
La del angel del panel intermedio izquierdo contiene una
invocacion a San Cristobal (“aude xpofore. que contra

temptaciones forte fuys.”). La del dngel del panel interior
derecho contiene el texto del Sanctus (“[Sa]nctus S[anc]tus
domynus deus ssabaot pleni sun cely e tere”). Por debajo de
las cumbreras, tres registros alojan escenas de la leyenda de
San Cristébal: en cada registro y ala se alojaria una Unica
escena, repartida entre los tres paneles correspondientes, en
la que los marcos moldurados impondrian una fuerte soluciéon
de contfinuidad. Para la presentacion de su leyenda, nos
apoyaremos no solo enla edicidn aluso de La leyenda dorada,
sino tfambién en un Flos sanctorum castellano producido entre
los siglos XIV y XV (Banos Vallejo, Fernando / Uria Maqua, Isabel
[2000]: La Leyenda de los santos (Flos sanctorum del ms. 8 de
la Biblioteca de Menéndez Pelayo). Santander, Asociacion
Cultural Ano Jubilar Lebaniego y Sociedad Menéndez Pelayo,
pp. 225-232). De acuerdo con su leyenda, San Cristébal,
llamado Réprobo antes de su conversion al cristianismo, era
un gigante cananeo de aspecto y costumbres espantosos
qgue aspiraba a encontrar, para servirlo, “el mayor principe
que en el mundo fuese”. La escena primera (registro superior
del ala izquierda) muestra a Réprobo al servicio de un rey
cristiano. En efecto, Réprobo llegd hasta la corte de un rey
cristiano del que le habian dicho que era el mds grande y se
PUSO a su servicio, hasta que, al advertir, en una ocasidon en
que “un juglar cantava un cantar ante el rey en que nonbrava
al diablo muchas vezes”, que el rey temia al diablo, llegd a la
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conclusion de que el diablo era mds grande que ese rey, por
lo que decidid ir a buscarlo para ponerse a su servicio. En esta
ala izquierda se conserva solo el sector central de las escenas,
que, en este caso, muestra alrey cristiano entronizado, asistido
por dos cortesanos (uno de los cuales sostiene su espada),
bendiciendo con su mano derecha para conjurar el nombre
del diablo. Cabe conjeturar que los paneles que flanqueaban
el conservado se representaria a Réprobo (quizds en el panel
exterior izquierdo) y al juglar (quizds en el panel interior
izquierdo). La escena segunda (registro infermedio del ala
izquierda) muestra a Réprobo al servicio del diablo. Tras haber
abandonado alrey cristiano, Réprobo, “yendo él por un grand
desierto, vio grand conpana de cavalleros, de los quales vino
uno a él muy cruel e muy espantable” que se identificd como
el diablo. Réprobo se puso a su servicio, hasta que, en una
ocasioén, el diablo vio una cruz y sintid miedo. Cuando Réprobo
le pidid explicaciones, el diablo le explicd quién era Cristo y
Réprobo llegd a la conclusidon de que Cristo era mds grande
que el diablo, por lo que decidid ir a buscarlo para ponerse a
su servicio. El sector central conservado de la escena muestra
al diablo, de fantdstico aspecto, sobre una montura no menos
maligna que él. En origen lo flanquearian Réprobo (quizds en
el panel exterior izquierdo) y la cruz (quizas en el panel interior
izquierdo). La escena tercera (registro inferior del ala izquierda)
muestra la Instruccion de Réprobo. Tras haber abandonado al
diablo, Réprobo, buscando a Cristo, se encontrd con un
ermitano “que predicava mucho el fecho de Jhesu Christo, e
demanddl, e aquél mostrdl muy bien la fe”. Pero, cuando el
ermitano le dijo que tendria que ayunar, que tendria que
rezar...Réprobo dijo que se sentiaincapaz de hacersemejantes
cosas. El sector central conservado de la escena muestra, por
primera vez en los fragmentos conservados, a Réprobo / San
Cristébal. Lo muestra nimbado (no salbemos si estaria asi en las
escenas precedentes) y, aparentemente, rezando, pues lo
muestra de rodillas y con las manos juntas. Pero, si atendemos
a su leyenda, en la que, cuando el ermitano le insta a rezar,
Réprobo / San Cristébal le dice "Aun non sé qué es eso, nin tal
servicio commo éste non podria fazer”, y, sobre todo, al texto
de su filacteria (“Ex vi mei corporis paratus ad omnia que misus
fuero ygitur me latet oratio Siue allia sequentia ad peniten.)”,
vemos que no se trata tanto de San Cristébal en oraciéon como
de San Cristébal dialogando con el ermitano, que se
encontraria representado en el panel exterior izquierdo (en el
panelinteriorizquierdo se mostraria quizdsla celda del ermitano
con su atrezzo cristiano). En efecto, lo que San Cristébal estd
expresando mediante su filacteria es que él estd dispuesto a
todo lo que dependa de su fuerza corporal, pero que le
resultan ajenas la oracion u ofras cosas de ese tipo. Por lo
tanto, el ermitano le insta a servir a Cristo ayudando a las
gentes a vadearun peligrosorio, de lo que se sigue el conocido
episodio en que San Cristobal casi sucumbe en el rio portando
aunnino que se identifico, finalmente, como Cristo: “Christoval,
non te maravilles, ca non tan solamente toviste todo el mundo
sobre ti, mas aquél que crié todo el mundo, aquél troxiste
sobre tus onbros, ca yo sé Jhesu Christo, el tu rey, a quien tU
sirves en este fecho”. En el retablo de Heredia, este episodio
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estaria representado por la imagen titular del mismo, que, de
estamanera, fendria no solo una funciénlitUrgicay devocional,
sino fambién una funcidn narrativa. El relato continla en el ala
derecha. La escena cuarta (registro superior del ala derecha)
muestra la Predicacion de San Cristébal en Licia. Consumada
su conversion, San Cristobal se dirigidé a la region de Licia, a
una ciudad llamada “Samo” por el Flos sanctorum castellano
que estamos utilizando, para confortar a los cristianos que alli
eran objeto de persecucion y para predicar la palabra de Dios.
El sector izquierdo conservado de la escena muestra a San
Cistébal, de pie, apoyado sobre un atril, dirigiéndose a un
publico que estaria representado en los perdidos paneles
intermedio y exterior derechos. La leyenda del santo relata

este episodio con numerosas incidencias que no podemos
saber en qué medida fueron recogidas en la escena. La
actuacion del santo suscita el recelo del soberano de la
ciudad, llamado Dano, quien, tras un primer encuentro con
San Cristobal, manda encerrarlo en prision. La escena
quinta (registro infermedio del ala derecha) muestra a San
Cristobal en prision. El sector izquierdo conservado de la
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escena muestra la prision y el soldado que la custodia, que,
equipado con armadura, se adormila mientras cumple con
su tediosa labor, apoyado sobre un gran escudo (que
presenta un ledn rampante como emblema) y sobre una
alabarda. El pintor no se olvida del detalle anecddtico de
representar las llaves de la prision pendiendo del codo
derecho del soldado. La inscripcidn que recorre el cerco a
modo de bordura del escudo (de la que solo somos capaces
de leer con seguridad *“[...] EL AMARGO DOLOR [...]")
confiere, en conjuncidén con el gesto del soldado, un toque
melancdlico a la escena. En el panel intermedio derecho
se encontraria San Cristébal y quién sabe si en el panel
exterior derecho se encontrarian las “dos ninas muy
fermosas, e a la una dizién Nicea, e a la otra Aquilina”
enviadas por el rey Dano para “sil pudiesen adozir a [San
Cristébal] que pecase con ellas”. Por supuesto, la empresa
no solo fracasd, sino que el santo convirtid a las muchachas
al cristianismo, motivo por el cual fueron martirizadas
inmediatamente. La escena sexta y Ultima (registro inferior
del ala derecha) muestra la Pasion de San Cristobal. Tras el
episodio de las dos hermanas, el rey Dano manda someter
a San Cristébal a una sucesion de formentos que culminardn
en su decapitacion. El sector izquierdo conservado de la
escena muestra al rey Dano entronizado asistido por un
letrado, que, aparentemente, estd leyendo en un largo
rollo desenrollado las imputaciones que se le hacen al santo
(lo que confiere ala escena un intenso sabor judicial). El rey
Dano presenta una flecha clavada en su ojo izquierdo, y es
que, cuando enlasucesion de tormentos de que fue objeto,
San Cristébal fue asaeteado (infructuosamente, pues las
flechas quedaron suspendidas en el aire, sin penetrar la
carne del santo), “asmando el rey que era todo asaeteado
ya, e porfazando dél, a desora vino una saeta del aire e
firid al rey en el ojo, e man a mano fue [lue]go ciego”. Es
probable que en los perdidos paneles intermedio y exterior
derechos se representase, respectivamente, a los arqueros
qgue cumplian las érdenes del rey Dano y a San Cristébal.
Para lo que ya no habria lugar en el discurso iconogrdafico
del retablo de Heredia es para la conversion del rey Dano,
quien, tras poner sobre sus ojos sangre de San Cristébal e
invocar a Cristo, recupero la vista y se hizo cristiano.

El reverso de los paneles estd pintado de color rojo granate
liso. Puesto que, como sabemos, no se ha conservado
ningun fragmento de los paneles exteriores, no podemos
sabersiestos, que constituian el frente delretablo cuando se
enconfraba cerrado, presentaban, como es relativamente
frecuente en los retablos-taberndculo castellanos, algun
tipo figuracion. No obstante, la cronologia del retablo v,
sobre todo, las proporciones de sus paneles invitan a pensar
que carecieron de figuracion.

Lospanelesdelretablo de Heredia fueron pintfados porun artista
de calidad media que se centra en las figuras, a las que dota
de volumen mediante pliegues enlosropajes, pero, sobre todo,
sirviendose de un sombreado hecho a punta de pincel que
tambiénemplea enlarepresentacion de los cabellos. Fuera del
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