Pequefia historia de un claustro

«en medio de la nada»
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ara toda pequefia historia hay un principio, y

la que nos unié como investigadores a este

claustro comenzé con una imagen, o mas

bien varias... Ocurrié hace unos afios, en la
fototeca del Instituto de Patrimonio Cultural de Es-
pafa, revisando las fotografias del archivo Moreno.
Todo ello en el contexto de una investigacién sobre
ciertos agentes que propiciaron la salida de Espafia
de nutridos conjuntos de obras de arte con destino
al mercado estadounidense durante las primeras
décadas del siglo XX. En el curso de aquel trabajo,
descubrimos las imagenes de un desconocido claus-
tro erigido en un solar, «xen medio de la nada», que
nos suscité en principio extrafieza, y al mismo tiempo
gran curiosidad. En una de las instantdneas apare-
cia un personaje apostado orgullosamente ante “su
obra”. Interpretamos entonces que se trataria de Ig-
nacio Martinez, el anticuario entre cuyo fondo docu-
mental aparecieron dichas imagenes. Le seguiamos
la pista por ser un activo agente del comercio inter-
nacional de antigiiedades espafiolas, principalmente
a comienzos de los afios treinta. Actividad desarrolla-
da no pocas veces como testaferro de Arthur Byne,
quien en su época era reconocido como un gran
hispanista, autor de numerosos estudios dedicados
al arte espafiol, y a la postre reconoceriamos como
uno de los grandes depredadores del patrimonio del
pais. Tras cotejar la informacién que hasta entonces
habiamos recabado sobre Martinez, con la observa-
cién detallada del repertorio fotogréfico, resolvimos
incluir el citado claustro en el libro que estabamos
preparando: La destruccidn del patrimonio artistico
espafiol. W. R. Hearst: El gran acaparador’. Cuando
dicho estudio estaba en prensa, nos sorprendimos
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nuevamente, esta vez con una portada del diario El
Pals, donde se aludia al descubrimiento de un claus-
tro romanico en una propiedad particular, por par-
te del profesor de la Universitat de Girona Gerardo
Boto? Fue entonces cuando nos reencontramos con
aquel desconocido. Se trataba, sin duda, del mismo
conjunto arquitecténico que habiamos hallado unos
afios antes entre fotografias de comienzos de los
afios treinta cuando se hallaba erigido en Ciudad Li-
neal (Madrid) —alli habiamos documentado al citado
agente—. Fue asi como, gracias al profesor Boto, nos
reencontrarnos con aquella desconcertante obra, re-
conocimos el aspecto que ofrecia llegada a nuestros
dias, y sobre todo, pudimos conocer cuél habia sido
su Ultimo destino: la finca Mas del Vent en Girona.

Esa pequefia historia que hasta el momento ha-
bia seguido los pasos habituales de una investigacion
histérico-artistica, entre archivos y bibliotecas, dio un
pequefio giro tras aquella noticia editada en la pren-
sa nacional. Quienes pudieron seguir la informacién
vertida en diversos medios de comunicacién durante
el mes de junio de 2012, recordaran la campafia me-
didtica que a partir de ese momento se suscitd, con
articulos y crénicas a través de diversos medios, en
busca del origen de tan singular construccién. Aque-
lla portada del citado diario, y el articulo que acom-
pafiaba a la misma comenzaba con unas palabras
sugerentes: «.Quedan todavia en Espafa joyas ar-
tisticas desconocidas, aunque sean del siglo XII? Pa-
rece que si..». Se asumié entonces la circunstancia
de que se trataba de un claustro roménico vy, a partir
de ese momento, la busqueda se dirigié a hallar el
emplazamiento originario del mismo. Quedé definido
que el contexto del cual habria salido seria Castilla 'y
Ledn; la semejanza de sus capiteles con los de Silos,
fue la pauta y guia que acompafié a los periodistas
en busca del lugar de procedencia de tan mediatico
conjunto. Por nuestra parte, asistimos un tanto des-
concertados a semejante debate publico; entretanto,
aguardabamos a que nuestro estudio viera la luz para
mostrar, desde un cauce académico, cuél era nuestra
opinién al respecto, que se resumia, basicamente, en
que la obra se trataba de una moderna construccién

2 MONTANES, J. A, «Un claustro roménico en la pisci-
na», El Pals, 5 de junio de 2012, portada y péginas centrales.
3 Ibidem.
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de comienzos del siglo XX, eso si, tratando de
imitar, con no gran fortuna, la arquitectura y
plastica medieval.

Fue, a buen seguro, la intensidad de aquel
debate publico y la necesidad de establecer
ciertos margenes al mismo, lo que nos llevé a
ofrecer nuestros argumentos. Entonces re-
dactamos un articulo que fue editado por El
Norte de Castilla*. En él ddbamos a conocer
las instantaneas del controvertido claustro en
Ciudad Lineal (Madrid), sefialdbamos quién era
Ignacio Martinez, el agente que lo hizo levantar
alli, llaméabamos la atencién sobre el origen de
la piedra: Villamayor (Salamanca) y ofreciamos
diversos razonamientos que ponian en duda la
originalidad de la obra, de acuerdo a su légica
constructiva y en virtud a la talla de sus capite-
les. El informe encargado a peticién de la Ge-
neralitat de Catalunya y emitido poco tiempo
después, reafirmé aquellos argumentos, si bien,
el debate sobre el claustro prosiguié. Nuevas
investigaciones del profesor Boto le llevaron a
presentar una hipdtesis sobre la procedencia
del citado claustro: la catedral de Salamanca, lo
cual vino a avivar nuevamente la discusién pu-
blica en torno a la obra.

Llegados a este punto, y dada la necesidad
de establecer el grado de proteccion que aque-
lla requeria, el Departament de Cultura de la
Generalitat resolvié encargar un nuevo informe que
permitiera despejar las dudas existentes y aclarar
definitivamente la naturaleza del claustro. El respon-
sable de llevarlo a efecto seria el catedratico emé-
rito de la Universitat de Girona, Eduard Carbonell,
quien durante un afio ha investigado sobre la expre-
sada construccion, recabando para ello la colabora-
cion de diversos especialistas: arquitectos avalados
por su experiencia en el campo de la restauracién
arquitecténica medieval, historiadores del arte espe-
cializados en iconografia y escultura romanica, en el
estudio del coleccionismo y mercado de arte en la
primera mitad del siglo XX, quimicos, periodistas, ar-
chiveros.. En total cerca de cincuenta profesionales
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Ignacio Martinez ante su claustro, en Ciudad Lineal, Madrid.
IPCE, Fototeca, Archivo Moreno.

de diversas disciplinas que contribuyeron en el ex-
presado estudio con su investigacién y experiencia,
de modo independiente, sin cotejar la opinién con el
resto de colegas, hasta ver el resultado final del tra-
bajo articulado por el Dr. Carbonell. El citado infor-
me fue hecho publico el pasado mes de noviembre,
como predmbulo a unas jornadas en las que pudie-
ron exponerse los argumentos que permitian susten-
tar las conclusiones del mismo®. Estas eran claras: el
«claustro de Palamds» no es medieval, no hay rastro
alguno que permita sospechar tal origen, sino que
se trata de una moderna construccién del siglo XX,
neorromanica en todo caso, por cuanto pretende co-
piar o emular construcciones romanicas. El resultado
de los informes procedentes de diversas disciplinas
y elaborados por distintos profesionales conducian
en la misma direccién: No se hallan restos de labra
medieval, ni de la utilizacién de instrumentos propios
del tallado de la piedra y de los sillares en el medievo,
y si de instrumental propio de la época moderna. Los
analisis quimicos revelaban la presencia de péatinas
que contaban con componentes quimicos recientes,
existentes a partir de los siglos XIX y XX, asi como
el tratamiento deliberado de la piedra a fin de pare-

Consultors, y quienes suscriben.

6 Jornades entorn al claustre de Palamds. 19-20 de no-
viembre de 2014, Generalitat de Catalunya. Departament de
Cultura, Palau Moja, Barcelona.
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Vista general del claustro de Ignacio Martinez en Ciudad Lineal, Madrid
IPCE, Fototeca, Archivo Moreno

cer mas antigua; la iconografia revelaba el propdsito
de copiar los capiteles del monasterio de Silos, pero
con gran torpeza y sin tener en cuenta la presencia
en aquél de distintos talleres y diversos periodos de
realizacion (Silos |, primera mitad del siglo XII y Si-
los II, segunda mitad del siglo Xll), que aqui parecian
reunirse, o mas bien copiarse, de modo arbitrario, e
incluso depurando los temas que podian resultar un
tanto obscenos de acuerdo a la moral de principios
del siglo XX, pero en modo alguno de acuerdo a las
pretensiones figurativas de la plastica del siglo XII.
La investigacién en el archivo de Salamanca revela-
ba la ausencia de referencia alguna que permitiera
acreditar la conservacion de un volumen semejante
de piedra procedente del antiguo claustro de la cate-
dral, algo que por otro lado quedaba reafirmado por
el estudio metrologico que daba por cierta la impo-
sibilidad de que una obra semejante hubiera estado
dispuesta en momento alguno en el espacio que en
su dia ocupd el antiguo claustro de dicha catedral’.

Sin embargo, los origenes del conjunto permane-
cen en una oscura nebulosa, como si hubiera existido
un deliberado interés por ocultar todo lo relativo a
su génesis. Nada sabemos de las piedras con ante-
rioridad a su llegada al solar de la Ciudad Lineal, en
Madrid, donde comenzaron a ensamblarse a partir
de 1931, poniendo Martinez al frente de los trabajos a
Julidn Ortiz Fernandez, con un equipo de operarios

7 CARBONELL ESTELLER, E., Informe sobre el Claus-
tro de Palamds, 16 de octubre de 2014.

que, en ocasiones,
llegd a alcanzar la
treintena®.

Las labores se
prolongaron  hasta
el inicio de la Gue-
rra Civil, momento
en el cual quedaron
interrumpidas. Res-
taba por completar
el montaje de todo
lo que habia ido lle-
gando, la mayor par-
te ya labrado, pero
también piedra en
bruto. Durante la
contienda Martinez
marché a Barcelona,
dejando a la familia
Ortiz al cuidado del
claustro; ésta se alo-
jo en una pequefia
casa aneja al mismo.
Luego de la guerra,
todavia se llevaron
a cabo algunos tra-
bajos, pero la construccién quedd incompleta, sin
terminarse de montar una de las galerias, como se
puede apreciar en fotografias de la época. En todo
caso, Martinez puso en venta el claustro, al parecer
en la cantidad de cinco millones de pesetas, rebaja-
da progresivamente hasta el millén en que finalmen-
te fue vendido en Palamés, el veintitrés de julio de
1958. Fue adquirido entonces por Hans Engelhorn,
tio del actual propietario, figurando como vendedor
el conocido anticuario madrilefio Eutiquiano Garcia
Calles. En el documento de venta, de caracter priva-
do, se calificaba la pieza como «claustro roménico, si
bien el vendedor hacia constar que el claustro habia
sido restaurado «hace unos treinta afios y por esta
causa no puede responder de la antigiedad de la to-
talidad de las piedras que lo componens. Igualmente
garantizaba que no habria ningin impedimento por
parte de las autoridades para el traslado de dicho
claustro a cualquier punto de Espafia, quedando
convenido que, de existir dicho impedimento, el con-
trato quedaria resuelto e inexistente’. El desmontaje
y clasificacién de las piezas fue llevado a cabo por la
empresa constructora Sancho y Lépez, S. A. bajo la
direccién facultativa del aparejador Salvador Mufioz
Mezquita, en unos trabajos que se prolongaron hasta
febrero de 1959. El remontado se llevé a cabo en un

8 El solar ocupaba las parcelas nimeros 11 a 17 de la calle
Angel Mufioz y era propiedad de dofia A'gueda de Martorell y
Fivaller, marquesa de Capilla y de Monasterio.

9 Documento de compraventa, propiedad del Sr. Engel-
horn.
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altozano de la finca Mas del
Vent, en Palaméds, propie-
dad del Sr. Engelhorn; el 7
de septiembre de aquel afio
se comenzd la excavaciéon de
los cimientos y a partir de fe-
brero del afo siguiente el re-
montado de la arqueria, bajo
la direccién facultativa del (L I
aparejador y constructor de
obras Juan Reig, de Palamés,
quedando finalizados los tra- 175
bajos de reconstruccién en
noviembre de 1959.
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En 1966 los nuevos pro-
pietarios, muy posiblemente
dudando de la autenticidad
del claustro, a través de
amigos comunes pidieron
opinién sobre el particular a
Carmen Gémez-Moreno, hija
del eminente historiador Ma-
nuel Gémez-Moreno, y a la
sazén Assistant Curator del Departamento de Arte
Medieval del Metropolitan Museum of Art de Nueva
York; la respuesta, tras consultar con su padre y con
James Rorimer, Director del citado museo, quienes
habian conocido el claustro en su instalacién en Ma-
drid, no pudo ser mas clara y contundente: aquello se
trataba de una falsificacion.

Volviendo a fechas recientes, en la primavera del
presente afio tuvimos ocasion de reconocer directa-
mente el claustro y comprobar que nuestra anterior
valoracién establecida sobre documentacién foto-
grafica no andaba desencaminada. Las arquerias son
una réplica formal de las del claustro de San Juan
de la Pefia, bien que desarrollada a una escala mu-
cho mayor; el claustro aragonés es rectangular de
seis por diez arcos, en tanto que el de Palamés es
cuadrado de diez arcos por galeria, con tetrapilono
central en cada panda, tema posiblemente inspirado
en el claustro de Silos, y arcos de mayor tamafio que
los del claustro aragonés. Un rasgo caracteristico son
las columnillas que aparecen en las enjutas de los ar-
cos y que sirven de apeo a las impostas exteriores
de estos, con taqueado jaqués, también tomado del
claustro aragonés, al igual que las basas, que habian
sido repuestas por el arquitecto Ricardo Magdalena
en aquél, a finales del siglo XIX.

Algo sorprendente es la estereotomia de la fa-
brica, totalmente rigida y homogénea, sin mostrar el
minimo error: todas las piezas son perfectas, de la
misma dimensidn, como realizadas mecanicamente.
Asi, la silleria presenta una rara uniformidad sobre la
base de bloques de 48 centimetros de altura y una
longitud variable, hasta de 110 metros; las variaciones
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Estudio de las medidas del claustro de Palamds en metros.
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en las dimensiones son minimas, mas producto de la
manipulacién y acoplamientos, que de una labra rea-
lizada por diferentes cuadrillas sobre bloques de dis-
par extraccion. Parece claro que todas las piezas se
cortaron sobre bloques de cantera estandarizados,
de acuerdo con una manipulacién mecanica; bien le-
jos, por tanto, de los modos de trabajo propios del
medievo.

El banco de asiento de la arqueria es minimo en
su altura, més bien parece un zécalo, sin interrupcién
para el acceso al prado; en él alternan piezas de 0.85
metros con otras de 115, constituyendo una unidad
con las basas, algo excepcional y extrafiisimo desde
el punto de vista constructivo. Como extrafia es, asi-
mismo, la solucién adoptada para la disposicion de
las basas y capiteles extremos, simplemente adosa-
dos a los machones cantonales cuando lo correcto
es su encastramiento con los mismos para la adecua-
da trabazén de la fabrica; a su vez los machones se
organizan como un conjunto de piezas prismaticas
adosadas, sin adarajas ni elementos pasantes de ata-
do. Todo ello proporciona a la obra un inquietante
aspecto.

Pero al margen de errores técnicos y compositi-
vos que permiten sospechar la falsedad del conjunto,

comprobamos un dato incontrovertible en este sen-
|

«En definitiva, el claustro se ofrece como

una recreacion a partir de modelos medie-
vales, disefiado por un arquitecto que tenia
conocimientos basicos de aquella arquitectu-
ra, pero que incurrié en errores metrolégicos,
compositivos y constructivos».
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Vista general del claustro de Ignacio Martinez en Mas del Vent, Palamés (Girona)

tido: el claustro estd modulado y valorado segin el
Sistema Métrico Decimal y con notable precision; la
valoracién de la fabrica segin el mismo, denota fe-
hacientemente su modernidad. Tras este pormenor,
cualquier intento de buscar su procedencia en la ca-
tedral de Salamanca carece de sentido, sin entrar en
otras valoraciones de tipo metroldgico.

En definitiva, el claustro se ofrece como una re-
creacién a partir de modelos medievales, disefiado
por un arquitecto que tenia conocimientos basicos
de aquella arquitectura, pero que incurrié en errores
metroldgicos, compositivos y constructivos. Errores
que se reconocen de igual modo en la plastica, pues
sus escultores desconocian aspectos relevantes del
lenguaje iconografico medieval. Desde luego quedan
auln preguntas a las cuales nos gustaria dar cumplidas
respuestas: ¢Para quién y para qué se llevd a cabo
la imitaciéon? ¢Quién disefd el claustro?... Tan sélo el
tiempo, el trabajo y la pequefia dosis de azar que re-
quiere cualquier investigacidn histérica, ayudaran a
ir facilitando las piezas que permitan completar un
puzle semejante. Claras pistas existen, en cuanto al
quién, pensemos que en Salamanca se mantenia aln
a comienzos del siglo XX una importante tradicién
canteril, que trabajé eficazmente en la restauracién
del templo viejo de la catedral; al frente de cuyas
obras estaba el arquitecto Ricardo Garcia Guereta,
buen arquitecto experto en lo medieval, que vivia
en Madrid, en Ciudad Lineal, en la vecindad del an-
ticuario Ignacio Martinez. Sobre el porqué, no pode-
mos olvidar que el citado agente de antigliedades
destacd por negociar la salida del pais de importan-
tes conjuntos artisticos. Claro que la década de los
afios treinta empezdé a ser un periodo mas compli-

cado para tales menesteres. Con la llegada en 1930
al Ministerio de Instruccién Publica de Elias Tormo
y de Manuel Gémez-Moreno a la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes, se inicid una politica mucho mas
restrictiva al movimiento y salida de tesoros artisti-
cos del pais -al punto de que grandes marchantes
de antigliedades incrementaron la comercializacién
de reproducciones y falsificaciones de obras histé-
ricas-. Aquella nueva tendencia en politica cultural,
se reafirmaria con el advenimiento de la Il Republica
espafiola, y el programa de proteccion del patrimo-
nio pergefiado por Ricardo de Orueta al frente de
la Direccién General de Bellas Artes, que culminaria
con la promulgacién de la Ley de Tesoro Artistico de
1933. Pensemos que en el tiempo en el que se esta-
ba erigiendo este claustro en un solar de Madrid, un
experto en escultura, empefado en evitar la venta y
exportacién de tesoros artisticos, estaba renovando
la politica de gestion cultural en Espafia. Muy osado
habria de ser el marchante empefiado en reedificar
un claustro medieval en la capital en ese momento.
Por otro lado, siempre cabe dudar de obras sorpren-
dentes, desconocidas, que de repente irrumpen sin
que nadie sepa muy bien de dénde proceden... La
duda es la base de toda ciencia, la incertidumbre es
la que nos invita a volver a los viejos maestros, a los
historiadores que nos han precedido. Todos ellos no
pudieron ignorar algo semejante; la duda, asimismo,
nos lleva a escuchar a cuantos profesionales, desde
sus respectivas disciplinas (Arquitectura, Historia del
Arte, Quimica, Archivistica...) pueden ayudar a cons-
truir argumentos mas sélidos, o a permitir pasar de
una pequefa y desconocida historia a una historia
que merezca la pena ser narrada.
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