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INTRODUCCION

La ciudad como objeto y como fuente de la arquitectura.

En su tarea disciplinar la arquitectura ha visto en la ciudad algo més
que un punto de referencia. Si en el origen de la arquitectura moderna
estaba el deseo de satisfacer las nuevas necesidades y formas de vida que
la industrializacion trafa consigo, estaba también, y sobre todo, la convic-
cién de que las miserables condiciones de vida en las grandes ciudades
exigian una revisién completa del entorno urbano. Pero esa misma exigen-
cia de revisién ha caracterizado la més profunda critica a la ciudad que el
Movimiento Moderno propusoy en concreto a cierto fracaso de la ciudad
contemporénea. La necesidad de reconfigurar el ambiente a través de una
arquitectura significativa, satisfactoria para sus propios habitantes, per-
manece viva. El Movimiento Moderno habia ligado ciudad y arquitectura,
sin embargo, en el proceso de trivializacién y generalizacién de sus
propuestas, la arquitectura se separd en la préctica de los instrumentos
que configuraban la ciudad. La universalizacién del esquema funcional
que proponia la Carta de Atenas y los CLIAM, a través de su incorporacién
a la técnica urbanistica, contribuyé a esa ruptura entre Arquitectura y
Ciudad, centrdndose aquélla sobre todo en el disefio del objeto, sin
posibilidad de frenar la inevitable vulgarizacion del medio urbano. La
crisis de la ciudad moderna no estaba ya centrada en la dificultad técnica
para la resolucién de determinados problemas funcionales, sino en algo
mucho maés especifico de la arquitectura, algo entonces denominado
como «la pérdida del espacio urbano» en nuestras ciudades. Asi, mientras
el progreso tecnolégico no se detenia y siempre era posible confiar en un
grado mayor de eficacia, apenas era posible proponer una forma urbana
adecuada para lavida y aspiraciones de aquellos que la habitaban. A pesar
de numerosas experiencias aisladas, siempre permanecia la obsesién por
el funcionamiento de los mecanismos juridicos capaces de generar suelo
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y edificios. Frente a la continua mejora de infraestructuras y servicios, la
especulacion era el gran artifice de lo urbanoy, entre todo ello, aparecia
un sentimiento de nostalgia por las viejas partes de la ciudad, un senti-
miento que no se concretaria tan sélo en la recuperacién de las mismas,
sino también en la exigencia de una cualidad distinta para el conjunto de
la forma urbana contemporénea. La necesidad de unidad entre Arquitec-
tura y Urbanismo, presente en los movimientos arquitecténicos que
precedieron al Movimiento Moderno, y también en €l mismo aunque de
modo diverso -comprometida por la realidad de la prictica urbanistica
desarrollista-, alcanzé un protagonismo especifico en el mundo de la
arquitectura. Hoy a través de numerosos ensayos y documentos es posible
conocer el contexto y las realizaciones que precedieron a la arquitectura
de la vanguardia en el Movimiento Moderno, y conocer, sobre todo, la
variedad y la completa interrelacién de muchas propuestas. En el momen-
to presente la arquitectura recupera la ciudad con la tarea especifica de
configurar con calidad su forma fisica, pero a lavez, y ensingular relacién
con la historia, la ciudad se convierte en fuente de la arquitectura,
elemento en torno al cual articula su fundamentacién disciplinar.

La detencién del crecimiento de las ciudades a partir de la crisis
econdmica de los afios setenta, acentuada por una profunda recesién
demogrifica, obligé a pensar de otra manera una ciudad siempre conside-
rada desde el apremio de su necesidad creciente de expansion. La ciudad
europea, profundamente transformada desde la revolucién industrial,
siempre volcada en su proceso de transformacién, Habia conseguido
disponer de unos instrumentos técnicos que poco a poco la iban librando
de los problemas de congesti6n, salubridad, falta de viviendas o de los
conflictos funcionales e infraestructurales, instrumentos que configura-
ban un marco de referencia frente a la propia dindmica urbana. Sin
embargo al detenerse ese crecimiento, al entrar en crisis algunos de los
mecanismos sobre los que se fundaba lo urbano y al verse obligada la
ciudad a mirarse a si misma, descubri6é un centro histérico deteriorado,
una conflictiva yuxtaposicion y ruptura entre sus partes y, sobre todo, una
inmensa periferia. La ciudad detenida en su propia transformacién descu-
bri6 que casila inica clave de la misma era la del crecimiento. La periferia
era el paradigma de la ciudad sin forma, y la ciudad, en toda su compleji-
dad, se planteaba la tarea de recomponer su imagen deteriorada.

Hacia una refundamentacion de la disciplina.

El Movimiento Moderno, y en general el racionalismo tecnoldgico,
se propuso abordar el problema funcional a través de modelos tedricos
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cada vez més perfeccionados, a partir de los cuales y en relacién con la
compleja casuistica podria resolverse la forma urbana. El paradigma de la
intervencién era el plano de zonificacién, como una concreccién del
modelo sobre la especificidad del caso particular. La crisis del funcionalis-
mo puso en entredicho desde diversas perspectivas los métodos utilizados.
En la préctica se seguia, sin embargo, operando con una serie de instru-
mentos aparentemente configurados definitivamente. Las primeras voces
de critica -critica a la ciudad moderna que no habia cesado desde el origen
mismo de la industrializacién- partian de &mbitos culturales e intelectua-
les: el cine, la literatura, la sociologia o la psicologia. Pero el primer
elemento que caracterizé la critica en arquitectura del funcionalismo
estuvovinculado ala historia, historia que en la ciudad se revelaba a través
de su propia arquitectura.

La ilusién del movimiento moderno de cambiar la sociedad actuan-
dosobre la arquitectura ysobre la planificacién parecia haber degenerado
en una compleja articulacién de la especulacion en la transformacién de
las ciudades. Los que al principio reclamaron una forma urbana adecuada
centraron su atencién en la recuperacién de los valores de la ciudad
preindustrial, recuperacién que maés alla de la nostalgia propondria una
singular relacién con lo histérico. Si aquello que permanece llama mucho
menos la atencién que lo que cambia, la actitud de algunos que se habian
situado a la retaguardia, como propuesta alternativa y a la vez no enfren-
tada a la vanguardia, les permitiria actuar como puente con la experiencia
acumulada en la tradicién urbana, sobre todo aquélla que tuvo lugar como
primera proposicion para la ciudad industrial, vinculada a lugares y reali-
zaciones concretas y temporalmente anterior a la utopia urbana de la
vanguardia.

Las raices de la crisis cultural que parecia absorber el horizonte
europeo en los afios setenta, asf como la més reciente polémica en torno
a la postmodernidad, parece situarse hoy en un complejo contexto de
razones contrapuestas cuyo momento original estaria en el periodo entre-
guerras, contexto que recupera tanto la sutil relacién de lo moderno con
la tradicién como la permanencia de los factores que determinaron lo
moderno, de tal forma que frente a la superficialidad revivalista de lo
postmoderno habria una actitud més profunda de reescritura de la moder-
nidad, en palabras de Lyotard, reescritura que llevaria mucho tiempo
activa en el seno de la modernidad desde su mismo origen.

Desde la disoluci6n de los CIAM y la réplica de los entonces jévenes
arquitectos, recogida en el Team X, no ha existido una propuesta global
para la forma urbana de la ciudad contemporédnea aceptada méis o menos
generalizadamente. Incluso cabe decirse que se ha generalizado una
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postura que parte de la renuncia a la posibilidad de una forma tal para lo
urbano, renuncia que se concretaria en la proposicién del fragmento. El
trabajo de aquellos arquitectos vinculados al Team X no renunciaba al
racionalismo totalizante canalizado a través de la idea de estructuray en
su confianza en el desarrollo tecnolégico futuro, asi el trabajo de Alison y
Peter Smithson, Bakema y Van der Broeck, Candilis o de Carlo. Otros
ejemplos de propuesta més localizados serfa el igualmente megaestructu-
ral de los Metabolistas japoneses, o la versién pop tecnolégico-futurista
de Archigram. Sin embargo, la nueva visién de la historia de la arquitectu-
ra, recuperadora de la tradicién urbanistica de la ciudad europea -y
norteamericana-, a partir de finales de los afios sesenta se aglutinaria en
torno al esfuerzo académico por fundamentar la arquitectura. Quizas sea
aqui donde una nueva concepcién del anélisis urbano actuaria de cataliza-
dor, un catalizador que podemos desarrollar en torno a la idea de morfo-

logia urbana.
La relacién entre andlisis urbano y proyecto arquitecténico.

La aparicién en 1966 de «La Arquitectura de la ciudad» de Aldo
Rossi supuso la primera respuesta suficientemente articulada a lo que la
arquitectura planteaba en su relacién con lo urbano. Paralelamente los
métodos de investigacién histérica de la forma urbana se desarrollaron a
partir de un numeroso grupo de estudios concretos. El libro de Rossi
inmerso en la cultura urbano-arquitecténica italiana no era un hecho
aislado sino una respuesta personal a algo que estando presente parecia
querer consolidarse.

Es comiin la observacién que considera este libro de Rossi con el de
Robert Venturi «Complejidad y contradiccién en Arquitectura», casi
contemporaneos, como los que de una manera determinante han contri-
buido a configurar la actual visién de la arquitectura. Y es significativo que
siendo muy distintos coincidan en destacar la complejidad de la realidad,
en principio como rechazo del esquematismo racionalista, pero también
como un propésito especifico de la tarea disciplinar de conocimiento,
tarea que no puede escapar del enmarafiado mundo de relaciones, impli-
caciones y propésitos contradictorios que generan la forma en arquitectu-
ra. Esa complejidad enmarcaré el discurso en su punto de partida. Rossi
diria que el problema que emergia de la lectura de su libro es el de la
relacién entre el andlisis urbano y el proyectar, y all4, su propio pensa-
miento sobre la exigencia de una tendencia para resolverla.

Precisamente en torno a estarelacién aparecen unaserie de concep-
tos absolutamente presentes en el momento actual: el sentido del plano,
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la relacién con la historia, el contexto, la idea de lugar, los materiales del
proyecto, el problema del significado en arquitectura, los elementos del
lenguaje arquitecténico. Todo ello estd vinculado a problemas que la
arquitectura y el urbanismo tienen hoy planteados: la reconfiguraci6n de
los centros histéricos, la transformacién de los grandes vacios urbanos
internos, la forma de las periferias, el disefio de los espacios abiertos o la
morfologia a gran escala, entre otros. Problemas que a su vezse asocian a
ideas complejas, como la capacidad de la arquitectura de dar respuesta
espacial a nuevos temas y campos de actividad social y productiva, las
relaciones diversas entre lo piiblico y lo privado, los nuevos significados de
nociones como las de orden, prevision, programa, duracién..., la relacién
entre plan y proyecto, las ideas de modificacién o transformacién, la
posibilidad de articular nociones como las de tipo en el ambito de la
construccion.

La idea de lugar.

La relacién entre el andlisis urbano y el proyecto es el contexto o
marco general de este trabajo centrado en la idea del lugar urbano. El
concepto «Arquitectura de la ciudad» acogia con especial sinceridad unas
ideas cuya verdadera ambicién estaba en la refundamentacién global de la
arquitectura, tarea harto dificil, atin més cuando el proyecto contempora-
neo tiene -a pesar de la proliferacién de informacién y recursos- en
muchos casos sintomas de agotamiento. Sin embargo es posible analizar
las ideas en las que dicho proyecto encuentra una referencia permanente.
La idea del lugar concreto parece reunir una peculiar relacién con la
historia a través de su forma construida, considerada como objeto de
conocimiento, y a la vez una referencia al proyecto como sitio o contexto.
Si el lugar concreto es el objetivo del analisis urbano, es también el punto
de partida -unido a la especificidad del proyecto como programa- de toda
intervencién, partida como lo preexistente, y por lo tanto material inelu-
dible del proyecto. No cabe duda que en el centro de esa reunién existe un
problema epistemoldgico, problema centrado tanto en la posibilidad del
conocimiento como en la utilidad practica del mismo.

En la unidad Urbanismo-Arquitectura la reflexién en torno al lugar
no se desarrolla aislada, sino estrechamente vinculada a otras nociones
tanto del andlisis como de la teorfa del proyecto. No parece posible
resolver univocamente la relacién entre analisis urbano y proyecto arqui-
tectdnico, pareceria pretencioso plantear algo asi como una serie de
«recetas» para esa relacién. Tampoco se sitda este trabajo en el seno de
discusiones metodoldgicas. Pretende la descripcién de c6mo la idea del

15




lugar ha sido recientemente interpretada, con Ia' conciencia d_e que en
muchos casos ha sido s6lo planteada, y de su relacién con otras ideas con
las cuales, y en su mutua implicacion, es pombl_c qonsnprender su caracter.
El debate es continuo y no existe un cuerpo disciplinar coherentemente
formado. Hay muchas investigaciones sobre casos urbanos concretos, asi
como realizaciones a partir de conceptos tedricos mﬁs o menos conforma-
dos. El objeto de este trabajo se comprende al situarse en el proble'léna
mismo que la idea del lugar, considerada como origen delainterpretacion
del contexto urbano, lleva consigo. . -

A partir de la recuperacién de la idea de lugar, cs_l?omble des.cubnr
una singular concepcion de la arquitectura en su relac!on con la ciudad.
Dicha concepcién pasaria por ideas como las de genius loci, collage y
fragmento, modificacion..., entre otras.

Elementos del estudio.

El énfasis que el anlisis urbano ha tcnid.o en el seno mismo de? la
disciplina arquitecténica ha generado un gran mter'és por l? descppmén
de hechos urbanos concretos y en muchos casos hasidoel origen incluso
la pauta metodolégica de muchas realizaciones. Eneste 4mbitoel lugar ha
aparecido como un singular contenido del conommlentg’arqmtectémco,
contenido especialmente ligado al proceso de refqnd.amo.n del proyecto.
La propia idea de lugar, como fuente y como objetivo, incorpora en si
misma esa referencia al proyecto. _

¢Cémo ha aparecido la idea del lugar en el dcsa.rrollo reciente de la
disciplina urbano-arquitecténica? {Qué significado tiene la reconsidera-
ci6n de esa idea? _ ) .

La principal tarea del presente trabajo estaria en la resolucién de
estas cuestiones. El marco general de referencia es tanto el desan:o]lo
disciplinar reciente como la problematica en torno a_ll papel dela arquitec-
tura en la compleja Ciudad Europea. Sefialo especialmente a ésta por su
caréacter histérico, relativamente homogéneo, en cuanto reﬁer_e lasecuen-
cia de sus transformaciones que en el tiempo han ido configurando el
dificil contexto para la arquitectura de hoy en dia. ‘

La hipétesis fundamental que esta tesis dc?sarrolla es: la‘ idea del
lugar es, en el &mbito urbano-arquitecténico reciente, un catalizador de
aquellas nociones que articulan la relacién entre analisis urbanoy proyec-
to arquitecténico. El problema del lugar desvela, en el proceso conforma-
dor de la nueva arquitectura, una singular conccpgén del proyecto como
resultado de un conocimiento practico. El que la intervencién busque un

asidero en su relacién con el contexto, con el lugar, no es la simple
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bisqueda de una arquitectura bien implantada. Sin despreciar este obje-
tivo, parece que el origen del interés por laidea del lugar estd en el proceso
de comprensién de los fen6menos urbanos sin renunciar asu complejidad,
origen que se concreta en un primer momento analitico, pero que se
relaciona con la bisqueda de significado que el proyecto moderno viene
desarrollando. La ciudad no es un simple problema pragmaético que debe
ser resuelto, sino también la fuente que revela alguna de las claves del
sentido mismo de la intervencién. Laidea del lugar aparecera ligada a una
historicidad concebida como la tradicion formal de su constitucién, como
la explicacién de aquel modo de ser que asi ha llegado a ser, en las
caracteristicas formales que le pertenecen. En su bisqueda auténoma la
arquitectura de la ciudad encuentra en el «genius loci» algo més que una
referencia al contexto, encuentra el requerimiento de una comprensién
construida a partir de la experiencia. Esa comprensi6n, ligada a los
elementos propios de la arquitectura, seré a la vez una descripcion de la
estructura formal y del modo de ser fisico del lugar considerado y una
interpretacién dispuesta para cualquier intervencién.

Como problema de conocimiento laidea del lugar se orienta hacia la
necesidad de significado en arquitectura. Significado que se relaciona con
la configuracién o el orden de la realidad como objetivo de la arquitectura.
La referencia al lugar no parece imponer la imitacién formalista de lo
aprehendido del contexto, pues no tiene nada que ver con algo asi como
un regionalismo trivial. Tampoco contradice la relacién que la arquitectu-
ra establece con la necesidad a través del programa, relacién que también
podria conducir a un determinismo funcionalista frente a aquél aparente
determinismo contextual. La relacién con el lugar s6lo puede moverse en
el ambito de la libertad, de lo que puede ser de varias maneras, de lo
posible. Y aqui es donde una poética del lugar tiene la virtualidad de
generar una accién que sin renunciar a la autonomifa de su propio proceso
esté dotada de significado.

Pero la complejidad del entorno parece crecer siempre con mayor
rapidez que cualquier propuesta de organizacién posible. La idea de
discontinuidad en que desemboca la experiencia miltiple de un contexto
heterogéneo conduce a la hipétesis del fragmento delimitado, fundadoen
la diferencia, la ruptura o €l corte, donde sélo parece posible una arquitec-
tura aislada en su autonomia material, incapazde articular su referencia a
un mundo excesivamente complejo y ajeno a su propia especificidad. Pero
también alli aparece la necesidad actual de trabajar en la bisqueda de la

solucién para cada caso especifico, la necesidad de un ajuste méaximo a la
realidad. La idea del lugar puede aparecer destacada, alejada del pragma-
tismo esquematico, como una de las bases de ese esfuerzo. La poética del
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lugar seria, en su afn por redescubrir las leyes de construccién del lugar,
uno de los materiales en los que deducir el avance disciplinar.

En torno a la idea de ciudad aparecen hoy muchas ideas contrapues-
tas aparentemente con su posibilidad: fragmento, utopia, collage, obra
abierta, discontinuidad, etc. Ideas que conviven con la pretensién de
volver a la ciudad dieciochesca, al momento feliz previo a la revolucién
industrial, pero que incorporan la conciencia de la complejidad del entor-
no contemporaneo sin claudicar definitivamente ante ella.

Este trabajo quiere desarrollar tanto la aparicion de la ideadel lugar
en el debate que la arquitectura realiza en torno a la ciudad y a sf misma,
como la posibilidad de su articulacién, a pesar de la aparente contradic-
cién, con otras ideas paralelas. Tanto el estado de la cuestién como una
hipétesis de reconfiguracion, en la que el sitio urbano quede encuadrado
en su dimensién e implicaciones.

Las Fuentes del presente estudio son aquellas en las que el tema del
lugar aparece desarrollado de un modo especifico, desde la particular
disposicién de la Arquitectura. Elsentido dellugar, la experiencia humana
del espacio y del lugar, han sido temas que han interesado a la geografia
humana, a la antropologia y a la psicologia de la percepci6n. Sin embargo
su punto de vista es casi siempre ajeno a la problemética especifica que la
arquitectura plantea en su tarea de construir ese espacio. Por ello el
trabajo se centra en lo que el problema del lugar plantea en el seno mismo
de la disciplina urbano-arquitecténica. Sus fuentes estén precisamente en
las investigaciones y ensayos que desarrollan la disciplina, su cuerpo
tedrico o su aparato critico, y en los cuales aparece el problema planteado
o bien ideas que se relacionen con €l mismo. Podemos afirmar que no
existe un conjunto homogéneo que pueda identificarse con esas fuentes;
casi todo el desarrollo del trabajo se funda en la bisqueda aquiy alli de lo
que parece tener interés para su objetivo. La investigacién limita su
discurso a las condiciones que imponen los conceptos que con ella apare-
cen. No se dirige pues al problema del lugar aisladamente considerado,
sino al problema del lugar tal y como se presenta en el debate disciplinar
reciente.

18

CAPITULO L.
EL CONCEPTO DE LUGAR

«Construir, habitar, pensar», de Martin Heidegger.

En las dltimas péginas de su «Historia critica de Ia arquitectura
moderna» Kenneth Frampton escribfa:

«..tras la publicaci6n de ’construir, habitar, pensar’ de Martin Heidegger,
en 1954, era natural que la categoria de la ilustracién del ’spatium in
extensio’ o espacio limitado, se viera cuestionada en el pensamiento
arquitectural por la noci6n més arcaica de Raum o lugar»!,

Asi explica que el objeto auténtico de la construccién no son ya las
proyecciones idealizadas de la ilustraci6n, sino més bien la construccién
fisica de los atributos necesarios de lugar y la sublimacién de una cultura
fatalmente predicada en el principio taylorista de la divisién del trabajo.
Frampton propone frente a la trfada clésica «espacio, tiempo y arquitec-
tura», que Giedion propusiera para la nueva arquitectura, la triada «lugar,
proFiuccit‘?n y arquitectura». Otro critico habia propuesto con su libro
«existencia, espacio y arquitectura» (C.N. Schulz), otra alternativa, y, con
el posterior desarrollo de su obra, la idea de lugar, vinculada a las de
existencia y espacio.

¢Por qué esa idea de lugar?

El citado articulo de Martin Heidegger? quiere responder a dos
preguntas fundamentales, {qué es habitar? y éc6mo el construir pertene-
ce al habitar? Para ello analiza las raices etimol6gicas en alemén yeninglés

1 FRAMPON, Kenneth, Historia critica de la arquitectura moderna, Gustavo Gili, Barcelona, 1981
(1980, p. 299.
54 HEIDEGGER, Martin, Building Dwelling, Thinking, 1954, recogido por Lotus international, n°
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antiguo de palabras como «Bauen» en alemén o el «<wuon» del viejosajon.
Construir es en s habitar; lo descubre a través del lenguaje que permanece
como el patrén de lo humano, a pesar de que el hombre actiia como si €l
fuera el rbitro y el maestro del lenguaje. «Buan significa habitar. Esto
significa: permanecer, estar en un lugar... El modo en el que ti eres y yo
soy. La manera en la que los humanos son enla tierra, es Buan, habitando.
Ser humano significa estar en la tierra como un mortal, esto significa
habitar».

«El fundamental caracter del habitar es disponer y preservar». Las
viejas palabras bauen, alemana, y wunian, sajona, quieren decir estar en un
lugar experimentado como un estar en paz libremente. Heidegger recupe-
ra el sentido clasico del mundo como hogar del hombre, y dice cémo un
habitar en el mundo significa estar «en la tierra» y «bajo el cielo», «como
mortales» y «ante las divinidades». Disponer y preservar significa tomar el
mundo bajo su cuidado, ordenarlo. Pero habitar es también un estar con
las cosas. Habitar, como preservar, es cuidar el mundo con el que los
mortales estan: las cosas. Habitando preserva el mundo haciéndolo pre-
sente en las cosas.

Pero écémo pertenece el construir al habitar?

Heidegger lo explicara a través de la figura del «puente». El puente
reune la tierra como paisaje en torno al rio: rio, orillas y tierra son puestas
juntas. A través de la idea del puente, como algo, una cosa, que reune un
mundo. El puente no viene a ser una localizacién (situacion) por estar en
ella, mas bien una localizacion (situacién) viene a existir en virtud del
puente, éste provee de un sitio al mundo. Por este sitio estan determina-
dos los lugares y caminos de los que un espacio estd provisto. Raum -
espacio en alemén- significa un lugar clarificado o liberado para ser

asentamiento o alojamiento. Los espacios reciben su ser de los lugares y
no del espacio. Las cosas que, como lugares, permiten un sitio, podemos
llamarlas anticipadamente edificios. También son llamadas edificios por
ser resultado de un proceso de construccién. Estas «cosas» son lugares
que permiten un sitio para el mundo, un sitio que en en cada caso
proporciona un espacio. {Cuél es la relacién entre lugary espacio?, écudl
es la relacion entre hombre y espacio? Heidegger dird «El puente es un
lugar». Espacio hace referencia sobre todo a dimensién, a algo relaciona-
do con la nocién de extensién y la posibilidad de medida. Pero los espacios

3 HEIDEGGER, Martin, op. cit. El genuino habitar comprende €l construir como cultura, como
cultivar, y el construir como edificar, esto es, como levantar edificios; allf el construir como habitar
se despliega en el construir que cultiva las cosas que crecen y el construir que levanta edificios.
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a través de los cuales vamos diariamente estdn proporcionados por los
lugares. Estar en el mundo es para Heidegger estar entre cosas. «Decir
que los mortales son, es decir que, habitando, persisten a través de los
espacios en virtud de su estar entre cosas y lugares. Siempre estamos en
espacios de tal forma que tenemos experiencia de estar constantemente
en lugares y con cosas cercanas y lejanas. El edificio propone lugares que
producen espacio y un sitio para el mundo. Esta produccién est préxima
ala «techne» griega: como hacer aparecer algo, darle presencia como esto
0 como aquello, de ésta o de otra manera. La techne para Heidegger es
s6lo hacer-presente. La naturaleza del edificio est4 en hacer habitar.
«S6lo si somos capaces de habitar, entonces podemos construir». Si
habitar es el modo de ser en el mundo, las construcciones dotan de
presencia a ese modo de ser y se corresponde con éL.

Ch. Norberg-Schulz en su articulo sobre el pensamiento de Heideg-
ger sobre el arte* destaca que la obra de arte no representa, sobre todo
presenta, determina una presencia. En la teorfa de Heidegger mundo y
cosas son conceptos interdependientes. El mundo de lo cotidiano es algo
hecho de cosas concretas, diverso de las abstracciones cientificas. El arte
y la arquitectura estén en este 4mbito. Su idea de cosa como reunién es
fundamental. En Heidegger el lugar de acceso al mundo y lo ordena. El
lugar es el mundo construido.

Pese a la criticada oscuridad del texto de Heidegger al que hago
referencia, no cabe duda sobre el interés de la concepcién del construir
como «poiesis». Las cosas se hacen presentes en el mundo que reunen, y
alli radica su significado. Mundo que se reconoce en sus limites. La
concepcion del espacio como limite, caracteristica de Arist6teles -y del
todo moderna como afirma Muntafiola- en Heidegger aparece como
elemento constitutivo del lugar: el umbral y los limites son los elementos
constitutivos del lugar, en cuanto que forman parte de la imagen que
revela una espacialidad concreta. Los limites no son donde una cosa
acaba, sino aquellos donde una cosa comienza su propia presencia. Limi-
tes y umbral expresan una diferencia, y por ello permiten caracterizar el
lggar concreto. El umbral, segiin Heidegger, representa la unidad y la
diferencia de mundo y cosa. El lugar es un espacio concreto, revestido de
forma a partir del proceso creativo que es el construir. Y todo ello dentro
del horizonte de sentido del habitar Heideggeriano.

¢ NORBERG-SCHULZ, C., «Il pensiero de Heidegger sullarchi mondo dellarchitet
j% tettura» en JJ Y
tura, p. 39y ss., Electa, Milan, 1986, e
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La nocién de lugar en O.F. Bollnow.

Existen pocos estudios que analicen la idea de lugar, entorno o
ambiente, como problema filoséfico especifico. Ademés del citado Hei-
degger, destacan los andlisis de Merleau-Ponty en «Fenomenologia de la
percepcién» y de Gaston Bachelard en «Poétique de 'espace»’,

En «Hombrey Espacio» Otto Friedrich Bollnow, destacado discipu-
lo de Heidegger, realiza un estudio a partir de las ideas de éste, de
Bachelard, Merledau-Ponty y otros. Bollnow presenta el concepto de
espacio en la Grecia clasica al preguntarse por la estructura elemental del
espacio. Citando la fisica de Aristételes descubre como para éste el
espacio tiene una estructura natural:

«...arriba no es una direccién cualquiera, sino aquella donde son lievados
la llama y lo ligero, igualmente, abajo no es algo arbitrario, sino el lugar
donde se encuentra la tierra y lo pesado. Asi pues las direcciones no se
distinguen s6lo por la situacién, sino también por su efecto»®,

Pensamiento que enlaza con la explicacién fenomenolégica y simb6-
lica buscada por Bollnow. El topos griego en su determinado contenido
espacial se entiende como lo que «envuelve a su objeto», «el limite del
cuerpo envolvente» o «la envoltura del medio envolvente». El espacio
griego no es un sistema de relaciones entre las cosas, sino la delimitacion,
realizada desde el exterior, del volumen ocupado por un objeto. Pero la
traduccién de topos puede ser tanto espacio como lugar; por eso es
importante la nocién de limite, y la consecuente apreciacion de Bollnow:
la primera pregunta que se hacen los griegos es éa donde pertenece esto?,
lo cual significa, dird, que preguntan por la estructura real del espacio, en
la que todo tiene su lugar propio y adecuado.

El siguiente paso es buscar el origen etimolégico de la palabra
alemana «Raum», espacio. Raum con articulo es una habitacién, y sin
articulo es un espacio disponible; carece de sentido hablar de espacio en
tanto no pueda ser llenado por una necesidad vital concreta. «El espacio
nunca llega més alla del alcance de la vida, que debe ser llenado de modo
concreto»’. Como conclusiones de su andlisis lingiiistico de la palabra

5 BOLLNOW, O.F., Hombre y Espacio, Ed. Labor, Barcelona, 1969. Merece la pena referir el
trabajo que Bachelard desarrolla y que aparece en la obra de BOLLNOW.
gBache[ard. Gaston, La poetique de lespace , Presses Universitaires de France, Paris, 1970 (1957)).

BOLLNOW, op. cit., p. 34.
7 BOLLNOW, op. cit., p. 39. Cita la frase de R.M. Rilke: «Fue como si las cosas se reunieran para

hacer espacio».
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Raumen labisqueda de la «estructura elemental del €5pacio» recogemos
de Bollnow lo siguiente®:

«1. Espacio es lo envolvente, en que todo tiene su sitio, su lugar o su puesto
2. Espacio es el ‘margen de juego’ que el hombre necesita para pOdelz
moverse libremente.

3. Espacio es, en su significacién etimol6gica primaria, el claro creado en el
bosqu.e por la roza como lugar para una colonia humana, Asi, pues, el
espacio es, en su origen, un espacio hueco.

4. Espacio es, ademds, el espacio no oprimente, pero fundamentalmente
cerrado; no es infinito por naturaleza.

5_. Incluso en el caso del*espacio libre’ no se trata de una infinitud abstracta
sino de la posibilidad de un avance sin impedimentos. Asf, por ejemplo’
como la filondra en el aire, como la amplitud de la llanura que se extiendei
6. Espacio se convierte, pues, en el espacio de despliegue de lavida humana,
que es medido segfin los conceptos subjetivos-relativos de estrechez y
amplitud.

7. En cuanto al ’quitar espacio’ y ’dar espacio’, se trata de la rivalidad en
el afdn humano de despliegue. En sus necesidades de espacio los hombres
chocan y tienen que repartirselo.

8. !El espacio como ’holgura’ o ‘margen de juego’ también existe entre los
ob;ct('Js.- Pero espacio es aquf a la vez holgura para el movimiento, es
espacio intermedio entre las cosas. Sélo es espacio en cuanto est4 vacit; es
decir, que sélo llega a la superficie de las cosas pero no penetra en clfas.
9. Por lo tanto ’colocar’ (einrdumen) y ‘poner en orden’ (aufrdumen) son
formas de organizacién de la esfera vital humana, en que se crea espacio
para una actividad dtil»,

A pesar de lo extenso de la cita nos parece imprescindible pues
supone un verdadero resumen de una espacialidad considerada desde la
existencia del hombre en el mundo.

. B-ollnow distinguiré lugares y sitios en el espacio. El «lugar» (ort)
tiene cierto caracter puntual, como esa calidad de ser destacado con el
E:Iedo, como tal lugar, como localidad. El «sitio» (stelle) afiade al lugar la
1de.a _de colocar, erigir, de desempeiiar allf una determinada tarea, ode ser
elsitio correcto, y «Plaza» (Plazt) como un espacio libre y ljmitadc; creado
por el hombre y dispuesto para sus fines. ’

La estructura elemental del espacio est4 constituida por el sistema
natural de ejes como consecuencia del arriba y abajo, delante y detrss,

 BOLLNOW, op. cit., pp. 42y 43,




izquierda y derecha; la idea de verticalidad y la presencia del plano
horizontal (el suelo), y la idea del hombre como «viator», caminante.

Bollnow destaca:

«..El hecho de que la situacion espiritual de la existencia humana s6lo
puede ser comprendida a partir de un esquema espacial’.

Tender a lo alto tiene un carécter del todo diferente del penetrar en lo
ancho, y el precipitarse desde lo alto es bien distinto de derrumbarse de

cansancio en el camino»®,

Con todo ello Bollnow liga la explicacion del espacio a su pertenen-
cia al mundo de lo cotidiano recogido en el lenguaje. Seguiré a través de
la explicacién del hombre viajero en el vasto mundoy la importanciade los
caminos que a la vez abren el espacio y homogeinizan el paisaje. Siempre
en sus percepciones intenta desvelar el significado de la espacialidad en la
doble relacién entre hombre y espacio: el espacio tiene su propia entidad,
y el hombre al moverse en el espacio aparentemente lo lleva ylo modifica.

De modo especial me interesa la importancia que da al arraigo, a la
vinculacién a un lugar, vinculacién que incluye el amparo de la casa. Para
el hombre mitico el centro del mundo tiene una raigambre objetiva por la
existencia, para él efectiva, de un centro fijo del espacio. Para €l, el habitar
nosupone un problema. Cuando desaparece ese centro nace el peligro del
desarraigo. El hombre se hace apétrida sobre la tierra porque no estéa
ligado a lugar alguno, eterno fugitivo en su mundo amenazador™. De ahi
surge la necesidad de establecer un lugar, un centro, algo, que ya no viene
dado, pero que el hombre ha de crear y defender de lo que pueda
destruirlo. Asf aparece la idea Heideggeriana del aprender a habitar, que
recoge el original concepto germano de estancia (wohnen) como el
encontrarse a gusto o estar satisfecho.

«...s6lo en el enraizamiento en un lugar determinado puede el hombre
adquirir la firmeza que le permitird prevalecer contra el asalto del
"desierto’, que simboliza al tiempo que lo destruye todo»'.

El hogar permite la ensofiacién, garantiza un orden posible, quiebra

? BOLLNOW, op. cit., p. 54.

10 BOLLNOW, op. cit.,, p. 57. Recoge la aportacién de Cassirer en su Filosofia de las formas
simbdlicas.

11 BOLLNOW, op. cit., p. 118,

12 BOLLNOW, op. cit., p. 121.
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la continua desconfianza en el futuro. Donde encontramos el trasfondo
dltimo de Bachelard: «sin una extrema confianza en el ser y en la vida no
es posible existencia humana alguna, y mucho menos el construir y el
habitar»®. Algo de lo que parece consciente la cultura arquitéctonia en su
primer distanciamiento del racionalismo en los afios 70.

Cuando Bollnow quiere profundizar en la estructura interna del
espacio, frente a la idea genérica de distancia propone la idea de espacio
abierto por los caminos, los cuales configuran un sistema por el que
pueden alcanzarse los distintos puntos en el espacio. Los caminos estén
referidos a lugares que se han hecho significativos por la presencia de
otros hombres. El espacio como sistema de caminos y lugares. Y en su
modo de ser en el mundo, en ese espacio de actuacién, el hombre se
relaciona con «lo que estd a mano», con las cosas u objetos. Pero para que
algo esté a mano tiene que estar en el sitio justo, el sitio al que pertenece
y en el que lo encuentre sin buscar demasiado. Ese «estar a mano» o
disponible es independiente de la estructura objetivamente igual del
espacio, y deriva del orden con el que en €l se disponen los objetos.
Ordenar est4d muy ligado a la comprensién del espacio concreto. La idea
de orden desde la comprensién del espacio la explica Bollnow en unas
frases de Dilthey, uno de los primeros pensadores interesados por la
explicacién de lo concreto:

«...Cada plaza plantada de 4rboles, cada aposento en que los asientos estan
ordenados, los comprendemos ya desde la infancia porque el hombre, al
fijar una finalidad, al ordenar, al determinar valores, todo de consuno, le
ha designado a cada objeto de la habitacién su sitio»... «<El hombre
comprende todo lo que le rodea en forma de vida y de espfritu que se han
objetivado en ello. El banco delante de su casa, el 4rbol umbroso, la casa
y el jardin obtienen su esencia y su significado de esta objetivacién».
Dilthey también habla aqui de que la actividad humana designa un «sitio»
a cada objeto. El hombre ha ligado los objetos en una relacién espacial
mutua, segin el plan de un orden interno comprensible. Y a causa de este
«sitio» son comprensibles todas y cada una de las cosas, los asientos
ordenados del aposento y el 4rbol umbroso delante de la puerta. A partir
de €], el hombre comprende cémo tiene que tomar las cosas y cémo
emplearlas del modo apropiado. La presencia espacial en ese sitio deter-
minado adquiere asf su significado més profundo™.

13 BOLLNOW, op. cit., p. 130.

14 BOLLNOW, op. cit., p. 190.




Comprender era para Heidegger el modo de ser del hombre' en el
mundo. Toda su relacién con lo que le rodea estd vinculada a la actividad
bésica del comprender. Un comprender no explicitadc? ,ncccsariamentc,
que complementa lo dicho por Dilthey en su concepcion del' estado del
4nimo como esa manera de estar el hombre inmerso en el ambiente que le
rodea.

Pero, {c6mo se muestra la espacialidad enla vida humana.? Bollncm:
dir4 que el modo cémo se encuenira el hombre en el espacio no esté
definido por el espacio césmico que lo cerca, sino por un espacio intencio-
nal referido a &l como sujeto. Este espacio intencional est4 referido a su
lugar de estancia como centro, y al espacio como mcfi?o-qn-el-quc desa-
rrolla su accién. Pero el hombre no estd en algin sitio siempre de una
misma manera, puede encontrarse alli en diversas situaciones,. de tal
forma que cabe afirmarse que el hombre siempre s€ encuentra «mmulté:
neamente» de algiin modo en el espacio. El espacio como qum cobra asi
materialidad, es posible describirlo como un sistema de relaciones, lo cual
no contradice la idea de espacio intencional. Se intenta abordar asi la
doble concepcién del espacio, una objetiva que aproxima al lugar, y otra
introspectiva que describe el modo de ser en el lugar. _

Heidegger en «Construir, habitar, pensar» habia dicho que ser
hombresignifica habitar. El habitar es siempre un modo de encontrarseen
el mundo. Habitar en una primera aproximacién significa para Bollnow
«estar enraizado... ser de un lugar determinado», y en segundo «tener un
4mbito o espacio propio, donde el hombre pueda recogerse, cobi]:arse».
Pero es algo més. Merleau-Ponty habia convertido la palabra hfabxtar en
clave para interpretar la relacién con el mundo y la vida: el habitar como
una relacién indisoluble entre algo animico encarnado en algo corporeo.

Para acertar a clarificar esta idea Bollnow indica que el hombre
necesita tener espacio, en el sentido de la disposicién de un espacio
propio. Dicho espacio surge de su propia corporalidad, d}e su cuerpo que
como forma espacial no es ni puro objeto ni puro sujeto, con cierto
carécter inespacial, un cuerpo que es encarnado por el propio yo.

La relacién originaria del hombre respecto al espacio es la del
habitar, no la de intencionalidad. Ello no va en contra del espacio de

accién intencionalmente estructurado, pero Bollnow destaca cOmo esta
estructura del espacio permanece referida a aquella relacién. Y de ella
deriva la exigencia de construir el lugar, el espacio concreto, ordenado
como espacio habitable. -

Bollnow indica la tarea de superar la radicacién tenaz en un recinto
fijoy de recuperar un diltimo amparo enun espacio que ya no es el espacio
fundado por el hombre (la casa), sino el vasto mundo. Apertura que hade
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enfrentarse con el riesgo del espacio hostil, baldio o extrafio. Es connatu-
ral al hombre la necesidad de arraigo, es decir, de ser de un lugar
determinado. Pero esa necesidad ha de articularse con la apertura hacia el
espacio exterior, hacia lo otro, lo diferente, algo caracterfstico del mundo
moderno.

Arquitectura y lugar complejo.

La aparente generalidad de las ideas hasta aqui expresadas sobre €l
lugar, desde una visién existencialista o fenomenolégica, puede parecer
ajena a los objetivos de una investigacion en la disciplina arquitect6nica.
Sin embargo no puede dejar de considerarse la importancia que la idea de
espacio ha tenido en la historiografia y teoria de la moderna arquitectura,
idea que no hasido desarrollada suficientemente, quizés por contemplarla
como evidente.

En Heidegger cobra relieve la idea de habitar como permanecer en
un lugar, y a la vez el habitar es el modo de ser del hombre en €]l mundo.
Un habitar que no se distingue del hablar o del pensar. Suyo es el sentido
originario de los lugares como cosas que dan un sitio al mundo. Ellugar da
acceso al mundo, lo ordena. Pero las cosas para Heidegger estén vincula-
das a laidea de reunion: el significado de una cosa es el mundo que reune.
Las cosas mismas son también los lugares y no simplemente pertenecen a
un lugar.

Bollnow recupera la pregunta fundamental de los griegos «éa dénde
pertenece esto?», y asi el espacio como delimitacién, como lugar, relacio-
nado con las cosas. Ahora bien el espacio es algo dispuesto y disponible,
el claro en el bosque. El sentido de colocar o poner en orden manifiestan
la necesidad de espacio. Dirige a través de Heidegger y Merleau-Ponty la
espacialidad hacia el habitar, pero intenta clarificar la estructura natural
del espacio: los caminos, los centros o lugares, el horizonte, el vasto
mundo. Y precisamente al referirse a los lugares aparece el proceso de
ordenar, estrechamente ligado a la comprensién del espacio.

Del habitar surge la necesidad de arraigo. Bollnow también distin-
gue el lugar como espacio concreto y el sitio como ese lugar vinculado a
una situacion, a una determinada intencién.

Esa relacién entre cosas y lugar a través de las ideas de orden y
pertenencia, relacion de significado, la especificidad del lugar tanto desde
la necesidad de arraigo como desde su diferencia cualitativa, y la posibili-
dad de la descripcién del espacio concreto a partir de la comprensién de
su estructura natural, son aportaciones definitivas de los autores citados.
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Existe una fuerte coincidencia entre esas ideas y las que han prota-
gonizado el debate arquitectSnico reciente en torno al proyecto urbano.
La comprensién de la cosa como reunién en Heidegger intrqduce una
peculiar relacién entre comprensién y creacién a través del propio lengua-
je- Apunta C.N. Schulz:

«Las obras de arquitectura son cosas, y su significado consiste en lo que
reunen, o sea, en sumundo. El reunir en general es posible por la existencia
de la arquitectura, es decir, de un "Lenguaje’ de estructuras arquitect6ni-
cas esenciales»®.

En su «Espacio, tiempo y arquitectura» Giedion coment6 c6mo
habian perdido contacto los artistas y su ptblico. Lo cual es contrad%ctorio
porque en el seno mismo de las ideas que crepitaban entre los arquitectos
del Movimiento Moderno existia la voluntad de realismo, de dar forma al
mundo también en el sentido del mundo cotidiano. Pero como Collin
Rowe!¢ destaca, no preocupaban en absoluto los problemas epistemol6gi-
cos y por lo tanto habfa una apariencia de 6gica impecable. Todo el
pensamiento de Heidegger o de Bollnow se funda precisamente en la
profunda voluntad de redescubrir el mundo «retornando a las cosas»,
porque el mundo es cognoscible a través de ellas. El retorno a l.as cosas
requiere un enfoque que puede llegar a través de la descripcién minuciosa
alli donde la ciencia positiva parece no decir nada.

Retomando la idea del lugar, Cornelis Van de Ven en su trabajo
sobre «El espacio en arquitectura» destaca:

«Toda obra de arquitectura se crea sobre tres aspectos del espacio fisico:
el espacio como lugar, el espacio como concepto absoluto tridimensional
y el concepto relativo de espacio-tiempo»".

15 NORBERG-SCHULZ, Ch., en Louis I. Kahn, idea e imagen, Xarait ed., Madrid, 1981, p. 15.
Es necesario destacar que en Heidegger la inteligibilidad del ser-en-el-mundo se expresa como
discurso, expresado en el lenguaje. El lenguaje estd en el umbral entre las cosasy el mundo. Através
del lenguaje se desvela la verdad como «aletheia», manifestacién de la verdad hecha presente por el
lenguaje. Ese hacer presente es el sentido originario de la po€tica, ligada a una techne como recta
razén para hacer. )

16 ROWE, Collin en Después de qué arquitectura moderna, Arquitecturas bis, n° 48.

17 y AN DE VEN, Cornelis, El espacio en arquitectura, Ed. Ctedra, Madrid, 1981 (1977), p. 316. Allf
indica c6mo en 1893 August Schmarsow dijo por primera vez en el discurso inaugural en Leipzig: «€l
arte de la arquitectura es la creadora de espacios», donde también decfa de este arte que era «la
representacion de un état ddme, que se manifiesta como una disputa espacial entre el hombrey su
mundo», p. 123.
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En el siglo XX la idea de espacio ha jugado un papel determinante
en la concepcién de la arquitectura, una idea que al comienzo era un
concepto tanto estético como funcional -la categoria espacio-masa desde
Schmarsow a Giedion-, se convirti6 en un principio eminentemente
funcional en la primera mitad de nuestro siglo. El espacio era considerado
como materia prima de la arquitectura, como espacio-tiempo en De Stijl,
los aspectos plésticos cuatridimensionales temporales y espaciales segiin
Van Doesburg?®. Sin embargo los problemas relacionados con la produc-
cién industrial, y el caracter de los objetos que generarian un nuevo estilo
hizo relegar a un segundo plano el problema del espacio.

Con el Movimiento Moderno no se perdi6 la tradicién que fundaba
el contenido de la composicién en la geometria. Pero se centrd sobre todo
en la geometria del objeto més que en la geometria del espacio, y sobre
todo se mantuvo alejada de la consideracién de la estructura geométrica
natural del espacio que podria deducirse, més adelante, de estudios como
los de Bollnow o de otros vinculados a la psicologia de la percepcién.

Essignificativa laimportancia que, segiin Van de Ven, Einstein daba
al lugar con un nombre, diferente de la idea de campo dindmico o espacio
de la fisica, como el vinculado a la cotidianeidad de la vida humana,
cotidianeidad rehabilitada por los existencialistas. El lugar limitado cl4si-
co, un dénde, un lugar de pertenencia, el emplazamiento adecuado,
aparece al final de todo el recorrido.

Sin embargo el lugar que experimenta la conciencia moderna no es
en absoluto un lugar apacible o felizmente definido. Ese lugar es en
muchos casos un lugar distorsionado, roto, a la vez querido y odiado, es un
lugar urbano, donde todo ocurre entre ruido, de diversas maneras, en
multiples mundos que se mezclan, yuxtaponen o enfrentan. Esa idea del
espacio urbano moderno esté perfectamente captado en sus origenes en
novelas como el «Ulyses» de J. Joyce, «Manhattan transfer» de John Dos
Passos o «Berlin Alexander Plazt» de Alfred Déblin, y también en el cine
de entreguerras, incluido el documental. Espacio vinculado al tiempo
sobre todo a través de la visién maquinista, un espacio complejo percibido
a través de la visién en movimiento. Un espacio que requiere una especial
sensibilidad si queremos descubrir su belleza, mientras todos suefian con
la huida a un lugar més sereno donde todo ocurra més despacio y sea
posible el descanso -dindmica de la ciudad por excelencia-. Una comple-
jidad del lugar, que no se contradice con la idea de lugar hasta aqui
expresada, para no perder de vista esa materializacion del espacio que

18 VAN DE VEN, op. cit., p. 258.
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tendencias como el cubismo o el constructivismo desarrollaron més alld de
la retdrica propagandistica de las vanguardias. Baste mencionar la rela-
cién entre espacio y materiales que El lissitzky buscaba en sus «proun» o
la biisqueda del cubismo hasta el collage.

La conjuncién de esta biisqueda creativa, en la que se intenta
alcanzar esa representacién de la simultaneidad de la experiencia del
espacio complejo y de los objetos, con las ideas que desarrollaron los
existencialistas en torno a la idea del habitar, es necesaria.

La descripcion emprendida por Heidegger y Bollnow parece tratar
con singular cuidado la complejidad de la realidad experimentada. El
modelo de lo cldsico aparece como arquetipico, y recuperan algunas
nociones que sin duda siguen siendo ttiles para la comprensién de lo
cotidiano. Destaca en este sentido el trabajo de Christian Norberg-Schulz
y su planteamiento fenomenoldgico en la descripcién de la arquitectura,
recogido en sus diversos trabajos publicados. A partir de la idea heidegge-
riana de lugar como cosa reuniente dotada de presencia concreta, el
proceso de reunién lo describe a través del anélisis del lenguaje de la
Arquitectura que serfa quien lo hace posible. Reunir implica el desplaza-
miento de un significado en un lugar a otro. El lenguaje a través del
discurso expresaria la poética del reunir, es decir, del hacerse como dotado
de significado.

Pero donde la idea de lugar cobra un singular relieve es en la
concepcién del «genius loci», que corresponde a lo que el lugar es o
«quiere ser». El mundo de objetos reunidos por un lugar constituirdn su
Genius, y ese reunir corre a cargo del lenguaje de la arquitectura.

Sila idea de lugar aparece en torno a una nueva teoria del proyecto
de arquitectura, quizas las ideas aqui desarrolladas sean las que concep-
tualmente se ajusten més a la realidad de una relacién profunda entre el
lugar y la accién humana en la arquitectura. Destaca en todas ellas la
importancia dada al problema del conocimiento, tema que adquiere
protagonismo pues esté en el eje de la relacién entre analisis y proyecto.
Ellugar fragmentado que percibe la sensibilidad moderna en su experien-
cia miltiple y compleja de la realidad aparece como un contenido funda-
mental de este conocimiento.

Adecuacién al paisaje y arquitectura.

La consideracién del marco geogréfico y entorno construido donde
un edificio o un conjunto de edificios se van a situar es un paso clésico en
el proceso del proyecto urbano y arquitecténico. Asi esa obligada referen-
cia al lugar del emplazamiento se recoge en la tradicién de la teoria
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arquitecténica bajo la consideracién delsitio. Ese principio de que «a cada
sitio una arquitectura» es cominmente aceptado y define un objetivo
claro: la adecuacién al sitio. Un tratado como el de André Lugart recoge:

«Por sitio entendemos no solamente el entorno mismo donde puede ser
construido un edificio, sino también el lugar geogréfico donde est4 situado,
el medio geoldgico que lo rodea»”.

La armonia que se pretende con el sitio no es un simple acuerdo de
formas y escala, como el propio Lugcart indica, el estudio del marco de un
objeto ha de llevar a los limites estrictos de los horizontes que constituyen
el entorno de ese objeto. Cada realizacién mostraria la huella de las
particulares condiciones del sitio. Pero existe una constante en que esa
referencia al sitio se comprende desde el paisaje, desde las condiciones
morfolégicas y geograficas del terreno, como adecuacién con el marco
natural. Disponemos asi de la referencia al Vitruvio en la eleccién delsitio
para los templos a los diversos dioses. El lugar que aparece adecuado para
un edificio, como un lugar de determinadas cualidades que se busca, yala
vez el lugar impuesto que condicionaria el desarrollo del programa en el
proyecto.

Esa bisqueda, a lo largo de la historia de la arquitectura, de un
acuerdo entre arquitectura y su marco natural estd también viva en el
Movimiento Moderno -acuerdo que se consideraria no como una coinci-
dencia fortuita o una imposicién de la necesidad-. Asi Le Corbusier afirma
en sus «Principios del Urbanismo» en 1925:

«...una arquitectura bien implantada en su medio hacia tadier alegremen-
te la alegria de laarmonia y me conmovia profundamente. Enfrentadoa los
hechos y lejos de todos los manuales senti la presencia de un factor
esencial: urbanismo, una expresién entonces desconocida para mi»¥,

Relacién con el sitio que es sobre todo relacién con el marco natural.
Existe ademas la posible pregunta sobre cdmo la arquitectura ha venido a
configurarse de un modo determinado y con tal cardcter arménico en cada
lugar. Determinados paisajes deben su imagen caracteristica a determina-
da arquitectura, algunas arquitecturas estdn totalmente incorporadas al
paisaje.

9 LUGART, André, Formes, composition etlois darmonie , p. 495, L. TV, Vincent, Fréal & Cfa, Parfs,
1953.

% CONRADS, Ulrich en Programasy Manifiestos de la Arquitectura del siglo XX, Lumen, Barcelona,
1973 (1964).
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La idea de lugar en el contexto urbano-arquitecténico reciente.

Paralelamente a estas consideraciones, cabe preguntarse écérn.o la
ideade lugar es considerada en el reciente debate urbano—arquitectémgo?
Se trataria de determinar no su contenido més o menos intemporal, sino
su papel conceptual en el desarrollo de la disciplina como tal.

En «Arquitectura de la ciudad». A. Rossi habia hablado del «locus»
como aquella relacién singular y sin embargo universal que existiria entre
cierta situacion local y las construcciones que estdn en aquél lugar. Una
idea que sirve a Rossi, entre otras, para aclarar la complejidad de los
hechos urbanos. Dicha nocién tiene cierto parentesco con la idea de
«presencia construida» de G. Samona, algo que forma parte del &spa(_:i(? en
el que el hombre esta inmerso, cuya configuracién formal es percibible
como una unidad de relaciones entre las partes que lo componen y lo
vinculan con el espacio de alrededor. Ese espacio tiene una estratificacion
histérica. En este contexto, la precursora de ambas ideas seria la de
«preexistencias ambientales» de E.N. Rogers, idea descrita de su «expe-
riencia de la arquitectura», el «ambiente» es el lugar donde confluyen esas
preexistencias, las cuales no son simplemente de caracter natural-paisajis-
tico, sino cultural. Quizés sea Rogers quien en primer lugar tiene en
cuenta la importancia cultural del concepto de lugar:

«Incluso F.LL. Wrighty Le Corbusier més sensibles alas sugestiones
del ambiente natural no tuvieron durante mucho tiempo ni ocasién, ni
deseo, ni por lo tanto conciencia de las conexiones posibles con un
‘ambiente cultural'.., el problema de la continuidad histérica (o sea de la
consciente historizacién de los fenémenos modernos con respecto a los
del pasado cuya influencia subsiste en nuestra vida) es una adquisicién
bastante reciente del pensamiento arquitecténico»®.

Rogers citara dos proyectos de esos arquitectos, la casa Masieri de
Wright en Venecia y el conjunto del Punjab de Le Corbusier, ambos
proyectos de especial significacion cultural y urbana. En Rogers las
preexistencias ambientales estén ligadas a la tarea de proyectar, una tarea
que recupera la forma moderna de la tradicién, préxima a la de historici-
dad, no se trata de una imitaci6n estilistica sino una incorporacién de la
experiencia cultural concreta. En el lugar se mezclan asi aspectos analiti-

2 ROGERS, E.N., Experiencia de la arquitectura, p. 133, Nueva visién, Buenos Aires, 1965 (1958).
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cos y proyectuales, y se establece una singular relacién con la historia a
través de la experiencia que la idea de tradicién expresa.

Enla préctica del disefio urbano, y en concreto en torno al problema
sobre el proyecto de los espacios abiertos podemos descubrir una linea
que en torno a la recuperacién de la nocién de plaza y calle se relaciona
profundamente con la idea de lugar. Asfen un planteamiento cuyo origen
es perceptivo, casi s6lo-visual, como el de Gordon Cullen aparece el lugar
como uno de los elementos claves, expresado a través del estar fuera o
dentro, del aquiy el allf, con laidea de enclave siempre presente, como un
lugar que es necesario conocer atentamente, experimentarlo. Y en esta
experiencia funda la estética urbana como un especial arte de relacién.
Aunque esté desprovisto el planteamiento de Cullen de un contenido
intelectual, desu visualidad aparecen experienciay accién increiblemente
ligadas. El arte del paisaje, paisaje como lugar, es un «arte de la relacién,
cuyo origen posible est4 en la experiencia que ofrece un contenido a esa
relacién.

La gran aportacién de K. Lynch, es decir, la definicién de los
elementos que estructuran laimagen de la ciudad, tienen esa misma virtud
de estar en el 4mbito de la definicién del lugar, al describir los elementos
que lo caracterizan. Visién que augnue tiene origen en lo visual, adquiere
por su voluntad estructural la capacidad de articular un contenido proyec-
tual. Una visién que se origina en la nocién de identidad:

«La forma més simple del sentido es la identidad, en el significado
restringido del término usual: *un sentido del lugar’. La identidad es el
grado en que una persona puede reconocer o recordar un sitio como algo
diferente a otros lugares, en cuanto tiene cardcter propio vivido, 0 excep-
cional, o al menos particular»?.

¢Cudl eslaidentidad de los hechos urbanos?, se preguntaba también
Rossi, épor qué un lugar es tal lugar?, écémo est4 fisicamente configura-
do? El origen analitico de estas preguntas es indudable.

Planteamientos como los de Lynch o Cullen recuerdan el momento
perceptivo en cualquier idea del lugar, una percepcién considerada como
saber inmediato, o como dirfa Merleau-Ponty, «una modalidad original de
la conciencia» que Bailly recoge en la «Percepcién del espacio urbano»?,
ligada a la experiencia y a la memorizacién, a través de unos criterios

2 LYNCH, Kevin, La buena forma de la ciudad, p. 101, Gustavo Gili, Barcelona, 1985. g
B BAILLY,AS., La percepcion espacio urbano, 1.LE.A.L., Nueva Urbanismo, n® 29, Madrid, 1979.

33




perceptivos, definidores de los detalles a partir de los que se estructuraré
el paisaje. El hombre percibe el entorno de modo subjetivo, memoriza
s6lo parcialmente, pero en la descripcién de su visualizacion del paisaje
aparece la posibilidad de definir cuél es el orden de su configuracién.
Con un planteamiento similar y necesariamente practico Edmund
N. Bacon parte del conocimiento del espacio como experiencia e introdu-
ce la idea de «involvement», de dificil traduccién, ya que no es tan s6lo
envolver sino también comprometer, implicar o suponer, palabra que
hace referencia a algo complejo en el configurar o articular el espacio. El
arquitecto es un participador, ha de asumir el carécter de la situacion, e
inmerso en ella, en su riqueza y variedad, articular la forma. Bacon
describe en «Desing of cities» los elementos del «involvement», cuyo
origen esté en el relacionar. Le interesa la forma a través de las im4genes,
pero también su historia, su cultura, lo que la caracteriza.
Laarquitecturase centraen el problema de la definicién del ambien-
te, como afirma Gregotti en «El territorio de la arquitectura», el proyecto
tiende a restablecer figurativamente el modelo de cultura que podemos
definir como ambiente total. Gregotti ha desarrollado en los afios ochen-
ta, a través de revista Casabella, la propuesta de una lectura contextual,
que se concretaria en el proyecto como el intento de encontrar una
relacion, o una regla de relaciones, algo que él denomina «principio del
asentamiento», que conecte una serie de elementos distribuidos en el
espacio y en el tiempo. Tiempo como historicidad sincrénica y espacio
concebido como una jerarquia de lugares. Kevin Lynch escribia:

«Entender un lugar requiere tiempo y esfuerzo. El planificador sufre
propiamente una especie de ansiedad crénica por este ’espiritu del

lugar»*.

En sintonia con esa afirmacién C.N. Schulz concluye precisamente
en su libro «Genius loci», dedicado al espiritu del lugar, que sélo enten-
diendo nuestro lugar, podemos participar creativamente y contribuir a su
historia. Una participacién que estd vinculada a esa capacidad de relacio-

nar.
Cuando K. Frampton propuso su polémico regionalismo critico
anuncia como tnico principio claro el compromiso con el lugar:

«Un Regionalismo critico parece ser la tinica posibilidad de resistir a esa

2 LYNCH, Kevin, La planificacién del sitio, p. 4, Gustavo Gili, Barcelona, 1980.
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tendencia depredadora, y su més sefialado precepto cultural es 1a creacién
del’lugar’. Elmodelo general para el desarrollo futuro ha de ser el enclave

F,sto es, el fragmento delimitado que puede, por ahora, contener le:
nundacién del consumismo alienado, del consumismo sin lugar»®,

Arquitectura y Urbanismo habfan abandonado este interés cultural
porel llu gar, concentrados en la produccidn, en la eficacia o en el problema
de estilo.

El lugar como contexto.

El I_ugar aparece como objetivo de conocimiento ante la necesidad
de de_:scnbrrlo y de establecer una relacién singular con él. El lugar es
tan}blén objetivo del proyecto frente ala trivializacién o el desarraigo. Ese
seria el contenido de lo que Gregotti denomina restablecer figurativa-
mente el modelo de cultura como ambiente total, algo exclusivo de la
arquitectura. Alli el lugar re-considerado parece ofrecer la posibilidad de
un conocimiento tal que facilite las pautas de su propia configuracién a
través del proyecto.

. }E:xiste una diferencia inicial entre los conceptos de lugar y de sitio.
El diccionario Académico de la lengua define «Sitio» como «espacio que
es ocupzaslo 0 puede serlo por algo, Paraje o terreno determinado que es
a proposito para alguna cosa», entre otras acepciones; y «Lugar» como
«espacio ogupado 0 que puede ser ocupado por un cuerpo cualquiera
SIt10 O paraje, ciudad, villa o aldea...», pero también hay acepciones de esta,
palab{a que hacen referencia al tiempo, como ocasién u oportunidad
ademés de unsinfin de sentidos figurados. No es casual queenla reﬂexién,
spbr_e_el espacio como lugar, Bollnow, y antes otros filésofos, partieran del
significado complejo de la expresién «Tener lugar». Pero podemos dedu-
cir que lugar es mas amplio que sitio, en cuanto que éste afiade a aquél el
concepto claro de «que es a propésito para alguna cosa». Como ese
d'c.recho de las cosas a susitio apropiado. El concepto de lugar afiade al de
Sitio -como emplazamiento en el cual sucede algo- la referencia a un
contexto mds amplio, que encuadra ese tener lugar.

Heidegger relacionaba el habitar que ocurre en los lugares, con el
hacer en cuanto la produccién de las cosas que hacen esos lugare,s Algo
que encaja en su reflexién sobre el construir, yque K. Frampton recr;ge en

% FRAMPTON, Kenneth El regionalismo critico: : o
y V, n° 3, Madrid, 1985, 0: Arquitectura modema ¢ identidad cultural, en A

35




su «Produccién, lugar, arquitectura» en continuidad con la impo.rtancm
que la Arquitectura Moderna da al hacer €OmO proceso. El lugar incluye
cierta idea de orden, esa estructura formal -inicial y final a la vez- que es
materia del hacer del hombre en la arquitectura-. _ _

Aqui la idea de lugar Aristotélica, ya Fcfenda, adquiere rf':levancm:
el «topos» aristotélico que no es un espacio abstracto, traducible tanto
como lugar que como sitio o emplazamiento. Lugar, en cuanto que tiene
determinada extensién espacial, «envuelve a su objeto», es el limite del

_cuerpo envolvente, o la envoltura del medio envolvc-nte. El lugflr gue.l}o
es un simple sistema de relaciones entre las cosas, sino esa dc}mnfamon
concreta, un lugar de pertenencia, vinculado a esas cosas que alliestdn. En
el mismo sentido estd el analisis del Raum alemén, espacio como lugar,
disponible, espacio de la libre accién. «El claro en el bosque» que supon-
dria el espacio liberado para la primera colonia. El lugar origianrio en
cualquier establecimiento humano. -

Si Kahn afirma «la proyectacién no parte de lo que se quiere hacer
sino de lo que se intuye acerca del orden de las cosas», una explicacién del
lugar como contexto, en el que el lugar es tal lugar, se alinea en esa
voluntad de desvelar el orden de las cosas. N

La idea de lugar que aparecia como objetivo del anélisis, en cuanto
servia tanto para aclarar la complejidad de los hechos u_rbgnos como su
individualidad especifica, sobre todo a través de la dcscFlpcuSn del modo
de ser de su forma fisica, es también un objetivo creativo. El enclave o
fragmento delimitado como lugar creado por la arquitectura se er}t:rcnta
en la practica con la relacién formal con un contexto. La concepcidn del
proyecto como modificacion facilita esa interrelacion entre <lal lugar como
sitio, considerado como contexto, y el lugar recreado por la intervencion,
una concepcidn que se origina en una lectura contextual. .

Como ya ha explicado Ch. Norberg Schulz en uno de sus antiguos
ensayos®, la vida humana no puede desarroilameﬂ en cualquier parte;
presupone un espacio que sea en realidad un pequefio cosmos, un sistema
de lugares significativos, y es misién del arquitecto dar forma a esos
lugares, para lo cual es necesario que capte su «genius.

El mismo Kevin Lynch afirmaba:

«Debido a la complejidad de las partes que corresponden al sitio, se
deduce que cada uno es en cierta manera (nico. Las palabras sitio y lugar

% NORBERG-SCHULZ, Ch., «La significacién en arquitectura» en La significacién del entorno,
C O.A.C,, Barcelona, 1972 (1969).
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deben encerrar el mismo sentido que encierra la palabra persona: una
complejidad tan bien entramada como paratener un caracter determinan-
te, merecedora de interés, preocupacién y a veces de afectividad»?’,

Es de experiencia comin el interés por la personalidad de los
lugares, que la sensibilidad literaria ha plasmado en libros de viajes y
relatos. Pero el reciente énfasis que en el lugar se pone dentro del 4mbito
arquitectSnico trasciende el aspecto puramente descriptivo. Es necesario
conocer el lugar, y dicho objetivo de conocimiento supone voluntad de
arraigo, necesidad de sentido, devolver al hecho material de laarquitectu-
ra o del proyecto urbano una referencia del significado, un contenido que
los vincule a la realidad. El retorno a esa idea del lugar va paralelo a la
recuperacion del protagonismo de la historia, una historia viva que se
presentaatravés de lo que la tradicién y la memoria revelan. Pero también
discurre cercano a una poéticade la arquitectura en la quelarazéna través
de la analogfa quiere establecer un nuevo discurso con la realidad que
conforma. Ademés de conocer el lugar es necesario proponerlo, el lugar
es un material caracteristico del proyecto, un lugar interpretado.

El concepto de lugar.

A partir de su concepcién clasica, la nocién de lugar adquiere un
contenido singular: el lugar «da acceso» al mundo y lo ordena. La idea de
reunién es la que en Heidegger articula el significado del construir y del
lugar. Construir es hacer presente una cosa que reune un mundo, y, en
virtud de la cual, una situacién tiene lugar. El significado de algo es el
mundo que redne. Asi Heidegger deriva la reflexién sobre la relacion
entre el hombre y el mundo hacia una perspectiva hermenéutica. El
habitar, modo de ser del hombre en el mundo, exige un comprender. Los
hombres habitando persisten a través de los espacios en virtud de su estar
entre cosas y lugares.

Partiendo de Heidegger y de la poética de G. Bachelard y Merleau-
Ponty sobre el espacio, O.F. Bollnow desarrolla «Hombre y espacio», una
visién completa del asunto, visién que tiene una amplia aceptacién y que
Ch. Norberg-Schulz desarrolla en el &mbito de la arquitectura. El espacio
no es para Bollnow espacio abstracto, sino la conciencia de un espacio
concretoyy, en primer lugar, espacio disponible para la accién concebido
como espacio intencional referido al hombre como sujeto. El espacio

*" LYNCH, Kevin, La planificacion del sitio, op. cit., p. 18.
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concreto es un espacio que puede ser nombrado, un lugar. Pero el hombre
siempre esté en el espacio de algiin modo, vinculado a la condicién de su
situacién especifica. El espacio puede ser descrito como sistema de
relaciones y, originariamente, como sistema de caminos y lugares, de tal
forma que sin olvidar el sentido basico de la relacién entre hombre y
espacio que encierra el habitar, alcanzamos una comprension del espacio
como lugar que en arquitectura surgiria de la critica a la ciudad contempo-
rénea, y se concretaria en la recuperacién de la plaza y de la calle, y, mas
recientemente, del «genius loci», como nocién que incluye una referencia
global a la identidad del lugar desde la historia.

La identidad como ser especifico de cada lugar es abordada desde la
nocién de pertenencia. Esta dltima muestra el cardcter concreto del
espacio al implicar en cada lugar su orden y elementos caracteristicos con
aquello que lo configura y lo hace ser de tal forma. A un espacio le
pertenece aquello que es el contenidode suidentidad . Ya para Heidegger
el significado bésico de la arquitectura estarfa en el ordenar, sin embargo
afirma que los elementos constitutivos del lugar son el limite y el umbral,
con lo que enfatiza lo diferente, aquello que distingue cada espacio
concreto como un mundo singular ordenado. Limite y umbral hacen
referencia al reconocimiento de esa identidad especifica: la articulacién
formal que acoge un orden propio en un contexto determinado, vinculado
a las condiciones y circunstancias que s6lo alli se han dado de tal forma,
que alli «han tenido lugar».

La experiencia muestra el lugar como miiltiple y complejo, hetero-
géneo. A pesar de su tendencia a la fragmentacién la sensibilidad contem-
poranea no renuncia a ideas como el «genius loci», «I'dme de la citte»,
dotadas de una gran estabilidad y referencia continua en escritos cientifi-
cos y artisticos.

Mis alld de la evidente preocupacién de la arquitectura por el
paisaje, el concepto de lugar supone algo diferente a la biisqueda de una
arquitectura bien implantada. La idea de lugar aparece en el esfuerzo
disciplinar de la arquitectura por refundamentar su saber auténomo, y,
por ello, vinculada a lareflexién reciente sobre el proyecto arquitecténico.
El lugar es aqui un contenido cultural especifico en singular relacién con
la historia. La recurrencia a la idea clésica de «genius loci» o el germinar
de otras ideas como las de «preexistencias ambientales», «locus», «princi-
pio del asentamiento», «regionalismo critico», entre otras, son muestra de
ello. :
La idea de lugar destaca el caracter que éste ha alcanzado en su
configuracién y comprensién por el hombre a lo largo del tiempo. La
arquitectura no esta simplemente situada en el paisaje, el paisaje es su
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arquitectura. El lugar, percibido como paisaje, est4 ligado a la historia
como el acontecer que asilo ha configurado, sentido de su identidad en el
haber llegado a ser lo que ahora es y que podemos reconocer. El esfuerzo
analitico y proyectual encuentran sincrénicamente en el lugar un objetivo
d:s conocimiento y una fuente para el mismo, un contenido y una referen-
cia.

La reflexi6n sobre el lugar en el anélisis urbano, como objetivo de
conoc.imiento, estd implicada en las ideas que el proyecto, como conse-
cuencia de la vitalidad propia del lugar, propone. El lugar no es indepen-
diente, ademds, de una investigacién sobre el problema de conocimiento
sugerido en la relacién entre anélisis y proyecto. El concepto de lugar est4
enelnicleo de la misma en cuantose refiera a cada caso concreto. A partir
de la idea de lugar, de las condiciones y el caricter que en €l seno de la
disciplina la determinan, este trabajo propone una aproximacién a lo que
en esa relacion, anélisis-proyecto, sugiere.
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‘ CAPITULO II.
EL LUGAR ABANDONADO EN LA CIUDAD
DEL MOVIMIENTO MODERNO

Desde su origen la ciudad ha estado vinculada a la razén en cuanto
ésta significa de orden singular propuesto e impuesto a la realidad.
Durante mucho tiempo ese orden estuvo sujeto a determinada visién del
mundo, un orden que se crefa natural. Lailustracién concentré en larazon
toda su energia, tanto en su entusiasmo por lo nuevo como en su esfuerzo
por el ideal del progreso. El Racionalismo arquitecténico, heredero de
aquélla razén, es hoy identificado con el Movimiento Moderno, y en lo
urbano, con las propuestas sintetizadas en los CLAM y desarrolladas como
la ciudad funcional.

La actual visién de lo moderno incluye, sin embargo, la conciencia de
la heterogénea variedad de las ideas que se desarrollaron a comienzos de
siglo y que hoy ya no pueden agruparse en el monopolio de determinada
ortodoxia triunfante. La revisién del Movimiento Moderno supone la
recuperacién de una visién compleja sobre la realidad de las vanguardias,
un mosaico discontinuo y fragmentado, en ocasiones marginado por la
ortodoxia moderna. Y es en esa multiplicidad donde se mueve este
capitulo.

Més que una critica al Movimiento Moderno aqui se realiza un
esfuerzo por agrupar y reunir los elementos que encuadraran el tema del
trabajo. Desde su generalidad seré posible reconocer el origen de criticas
y fracasos, el surgir de esas ideas que conducirian a determinada concep-
cién de la ciudad y sobre todo una visién del espacio y del lugar urbanos.
La revisién del Movimiento Moderno, en general, del racionalismo fun-
cional, estd vinculada a su fracaso en la ciudad. En este trabajo en el que
se considera el lugar como aspecto de lo urbano, hablar de la pérdida del

41




lugarsupone, mésalld dela consideraci6n de las propuestas dcsco‘nt'f’:xtua-
lizadas, la caracterizacién de aquellas notas que ilustran la definicién del
lugar ubano. . .

Habermas acierta al afirmar que el Movimiento Moderno es elinico
movimiento arquitecténico surgido del espfritu. de la vanguardia lo S!.lﬁ-
cientemente vigoroso como para crear sus propios modelos y cox.nfertjlrse
en un clésico en si mismo, poniendo los cimientos de una tradicién’. A
pesar de la heterogeneidad de sus orfgcncs' y de la desigualdad de su
desarrollo es posible identificarlo con detemm.ada propuesta global para
la ciudad, recogida en el ideal de la ciudad funcional, y vigente en muchas
de sus aspiraciones. )

Este capitulo se propone describir el problema clefde su ?omplejx-
dad. En €l estd latente una gran admiracién por_la energia creativa de las
vanguardias, admiracién mayor ante la incapacidad actual de superar la
dindmica de la mercancia y el consumo. Su alejamiento del Iu_gar no }e
impidi6 articular conceptos que son dtiles para una reconsideracién
incluso hoy del lugar urbano, y sirven para mostrar como cualquier
proyecto urbano o arquitecténico relevante reconoce en el lugar un
material del que no puede prescindir.

a) Una ciudad para un tiempo de crisis: lo necesario como absoluto.
La urbanistica a principios de siglo: la zonificacion del espacio.

En la segunda mitad del siglo XIX toma cuerpo la nueva técni(’:a df’
la ciudad, la «Stadtebau», como disciplina que se propone fijar los térmi-
nos compositivos y estructurales de la urbanistica. Simultdneamente surge
una corriente profundamente preocupada por el problema humano que
las nuevas ciudades suponen, y que la urbanistica ha de enfrentar_. Enla
primera mitad del siglo habfan surgido las prim_eras utopias so.clales, y
filintropos e industriales también habian realizado diversos intentos
urbanos desde entonces. - _ .

Los problemas del hombre, su trabajo, y su resmiex}cxa;. el conflicto
entre industria y agricultura, entre industria y la propia cmc.iad, entre
capital y trabajo, asi como los problemas de qrden ético y estético que las
ciudades suponian por la inmensa aglomeracién de gente y de concentra-
cién y diversificacién de funciones, fueron abordados entonces por arqui-

I HABERMAS, J., «Arquitectura moderna y post-moderna», Rev. Occidente, n® 42, Madrid, nov.
1984 (1981), p. 97.
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tectos, administradores y politicos. La critica a la Gran Ciudad, de los
Slums y mietkasernen enfrentados a los bulevares y construcciones de
ampuloso estilo ecléctico, parecia evidente. Collin Rowe describe este
aspecto de la siguiente manera:

«..Arquitectos y planificadores inclinados hacia lo visual, preocupados
por los trofeos y triunfos de la cultura, por larepresentatividad del dominio
ptiblico y sus fachadas, habfan, en su mayorfa, comprometido vergonzosa-
mente no s6lo las posibilidades de goze, sino, lo que todavia era peor, las
bases sanitarias esenciales de aquel mundo m4s fntimo dentro del cual la

gente ‘real’, gente que constituye un aspecto merecedor de preocupacién,
iexiste!..»2

La urbanistica oficial se preocupaba de coordinar del mejor modo
posible la organizacién de la ciudad a través del afinamiento del plano
regulador y del perfeccionamiento de los servicios, a pesar de lo cual la
ciudad, mientras tanto, hacfa esclavo al hombre en su propio engranaje.
Frente al crecimiento de la ciudad y el agravamiento de lo urbano con el
multiplicarse de la industria y la demanda de residencia se adopt6 una
postura realista: la de considerar la entidad de la ciudad y de individuar y
sacar sobre un plano positivo sus males.

El problema de mayor urgencia y envergadura es el de la residencia
de las clases trabajadoras. En 1845 Engels publicarfa «la situacién de la
clase obrera en Inglaterra», en 1847 se edita la primera «Public Health
Act», en Inglaterra, en 1866 entrarfa en vigor la «Artisans' and Labourers

. Dwelling Act». En Francia, en 1848 se divulga el informe Blanqui sobre Ia

situacion de las clases obreras y el estudio de la Sociedad San Vicente Paul,
sobre los habitantes de los sétanos de Lille. Es el mundo descrito por
Charles Dickens en «Tiempos dificles»: «...Coketown era una ciudad de
maquinas y altas chimeneas, de las que salfan, sin solucién de continuidad,
interminables serpientes de humo que jamés llegaban a desvanecersex?.

En esa ciudad convertida en un gigante sin apenas consciencia de
ello se hacinaba un niimero cada vez mayor de gente. Era «un triunfo de
la realidad» en palabras de Dickens, donde cada aspecto, cada construc-
ci6n, cada reforma, parecia responder a una necesidad imperiosa.

A partir de la Exposici6n de Londres de 1851 comienzan los progra-
mas oficiales para la solucién de la casa popular. En Inglaterra, Francia,

2 ROWE,C. y KOETTER, F., Ciudad Collage, G. Gili, Barcelona, 1981, p. 56.
Citado en BENEVOLO, L., Historia de la arquitectura moderna, G. Gili, Barcelona, 1977, p- 169.
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Alemania y Holanda se llevan a cabo diversas experiencias de poblados
obreros®.

Al final del siglo XIX la ciudad es un gran organismo, servido de
medios publicos de transporte, de instalaciones de gas natural, de electri-
cidad y gasémetros, surtido de los indispensables servicios. Pero adolece
la falta de una s6lida base estructural y funcional que tenga en cuenta el
factor humano y no dispone de un recurso expresivo o formal que distinga
de soluciones «a la carta» el nuevo contenido de la ciudad. El principal
modo de crecimiento de esta ciudad densificada era la ampliacién a través
de vias, incluso del viario existente, eludiendo el conflicto entre barrios
residenciales y zonas de trabajo, asi como las relaciones entre ambos.

En 1876 Reinhard Baumeister habia formulado por primera vez el
principio de zonificacién y su fundamento tedrico en su libro «Las amplia-
ciones urbanas en sus aspectos técnicos, normativos y econémicos». En
1899 el municipio de Frankfurt am Main adopta y aplica ese instrumento
totalmente nuevo respecto a los hasta entonces redactados en el 4mbito
de la legislacién y de 1a normativa vigente en Alemania: una normativa de
edificacién que contiene las distintas partes del territorio municipal (zonen)
y de un mapa que define tales zonas en el suelo municipal (Bauzonen-
plan), introduciendo distintas asignaciones de uso a cada suelo. El conflic-
to entre desarrollo industrial y proceso de urbanizacién se centraba en la
localizacién de las actividades productivas, las cuales pasan de estar en el
tejido urbano a los suburbios. Pero el problema especifico estaba en la
incidencia que dicho instrumento suponia en el derecho a utilizar de
manera plena y en beneficio propio la propiedad privada del suelo.
Mancuso afirma:

«El descubrimiento de la zonificacién es fruto del encuentro de dos
elementos distintos; se trata de la h4bil sintesis realizada por los funciona-
rios-administrativos (-dores) de las dos lineas fundamentales del debate
que se desarrolla sobre la ciudad: la propiamente técnico-urbanistica, que
se ocupa de la ordenaci6n de la nueva metrépolis, la ciudad del naciente
capitalismo moderno, sede de las nuevas y complejas funciones en un
grado nunca antes visto; y la del urbanismo-social, que atiende principal-
mente a la cuestién de la vivienda, pero en cuyo seno surge en un
determinado momento la contribucién que denominaremos cientifica»®.

Hay ejemplos destacados como Port. Sunlight, Saltaire o Shaftesbury Park (Londres).
5 MANCUSO, F., Las experiencias del Zoning, G. Gili, Barcelona, 1980 (1978), p. 71.
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Queremos destacar la importancia que supuso la nocién del zoning
como la adquisicién de un instrumento de ordenacién del espacio, adecua-
do a la ciudad especializada por partes, en que cada una de éstas corres-
ponde a las funciones econémicas mas importantes, unidas entre si por
relaciones sencillasy organizadas de modo que funcione como una méqui-
na productiva. Las zonas funcionales se convierten sobre todo en el
soporte para la construccion de un Modelo de Ciudad, asi, a través de la
idea de funcién concretizada en la zonificacion se procede a la generaliza-
cién de la abstraccién. El territorio, 1a metrépoli, serd ocupado por zonas
definidas -partes de ciudad- y surcado por lineas de circulacién. Lineas y
superficies susceptibles de una simplificacién en un modelo, en el afan de
encontrar aquél que responda -funcione- con méxima eficacia.

Este descubrimiento seré de vital importancia pues el urbanismo
moderno lo incorpora absolutamente. Esas medidas afrontadas para
mediar o sanar determinadas contradicciones, surgidas en la dindmica de
los procesos urbanos, generarén a su vez otras contradicciones que debe-
ran ser resueltas con correcciones cada vez més sofisticadas, de las cuales
tomaré cuerpo el «town planning» en su configuracion disciplinar més
sofisiticada, y el «stddtebau» alemén a partir del trabajo de H.J. Stiibben.

En 1901 Garnier presenta al gran premio de Roma la «Cité indus-
trielle», en 1902 se funda Letchworth, yen ese ano H.P. Berlage realizalos
primeros ensayos para el Barrio Sur de Amsterdam. Pero a la vezse inicia,
en el ambito tedrico, la bisqueda de propuestas que puedan ser universal-
mente formuladas, y la ciudad tendera a concebirse como un organismo.
De aqui al intento de recrearlo en un mecanismo de anédlogo funciona-
miento, en el afdn de que éste sea perfecto y controlable, sélo hay un paso.
Laciudad, por la zonificacién, habiasido ya dividida en partes susceptibles
de ser tratadas genéricamente.

En esos anos primeros del siglo hay otras voces que destacan el valor
de lo concreto, de la intuicién, del estudio de cada lugar. En 1904 P.
Geddes publicasu libro «City Developement», donde, desde su formacién
biolégica y socioldgica, propone un contacto vital con el pasado, que
frente a la literatura de utopia, tradicional y contemporénea, propusiera
algo regional y escalizado, que en vez de no aplicarse a lugar alguno, fuera
por consiguiente, realizable. Destaca en el trabajo de Geddes el haber
encuadrado el problema de la ciudad en su entidad histérica y geogréfica,
a través de una investigacion directa de los datos y los hechos naturales y
econdmicos con los que armonizar el ambiente de la vida de la colectivi-
dad. En 1989 Camilo Sitte habfa buscado una forma de intervenir en la
ciudad desde una perspectiva cultural, uniendo aspectos funcionales y
compositivos. Sin embargo no abordaba los problemas urbanos en su
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complejidad. Fue la divisién del espacio en zonas y su especializacion
funcional el instrumento que facilitaria una forma diversa de control de lo
urbano y en definitiva un modo diverso de concebir y de proyectar el
espacio urbano®.,

El perfodo entre guerras, el corazén en las tinieblas.

«Hubo un perfodo, més o menos entre 1909 y 1917 en el cual los pintores
y los arquitectos trabajaron hombro con hombro, con un intercambio
rapidisimo y cerrado de estimulos reciprocos. Los arquitectos buscaban un
método para establecer, sobre bases cientfficas y objetivas, la proyectacién
de los objetos que forman la escena de la vida cotidiana».

En este periodo surgieron las vanguardias. Ya desde 1890 la obra
innovadora de los arquitectos vanguardistas est4 en estrecha relacién con
la de los pintores. No era una simple analogfa de preferencias formales,
sino un intercambio de resultados, a través del cual experiencias de los
arquitectos presuponen experiencias de los pintores y viceversa. Es un
desarrollo paralelo a las experiencias urbanisticas reales, al establecimien-
to de las leyes de sanidad y a la preocupacién de las administraciones
publicas por sus ciudades. Es un ebullir de las ideas en torno al arte en el
mundo propio de los artistas. Los movimientos innovadores en pintura y

6 Ver TAFURI, M., La esfera y el laberinto, G. Gili, Barcelona, 1984 (1980), p. 189.

Hemos de tener en cuenta lo alcanzado por Tafuri cuando afirma que la historia del urbanismo
contempordneo no coincide exactamente con las hip6tesis de las vanguardias «...como algunas
investigaciones filolégicas recientes ha permitido descubrir, la tradicién del urbanismo reposa sobre
bases construidas fuera de cualquier vanguardia; sobre la 'médicalizatién de la ville' que tanto querfa
el pensamiento fisiocrético, sobre la taxonomfa de finales del siglo XVIII de los espacios de servicio,
sobre las teorfas ochocentistas de Baumeister, Stiiben, Eberstadt, sobre la praxis del Park Movement
en Estados Unidos, sobre el regionalismo francés e inglés. Ello impone una relectura radical del
entramado de esta historia con laotra, paralela, delas ideologfas del Movimiento Moderno: siguiendo
ese método, muchos mitos estdn destinados a derrumbarse» (ver TAFURI, M., op. cit., pp. 24-25).
AsfM. Tafuri al referirse a las fuentes teéricas que fundamentaron la planificacién soviética entre los
afios 1918 y 1928 cita:

1. El pensamiento urbanfstico alemén tradicional: Baumeister, Stiibben, Eberstadt y Wolf.

2. Las «Garden Cities».

3. Charles Fourier.

4. La tradicién anarquista.

Y dice que la primera etapa de esa planificaci6n estd més vinculada a Sitte y a Unwin que a la
Vanguardia. No cabe duda de que ese era el material disponible. En el perfodo entreguerras ya hay
un consolidado cuerpo teérico, que, més preocupado de la ciudad desde sus problemas técnicos, por
un lado influye en las propuestas del Movimiento Modernoy por otro, al inscribirse en un camino més
lento, no serfa cpaaz de generar una propuesta global alternativa a la V

7 BENEVOLO, L., La ciudady el arquitecto, Paidos, Barcelona, 1985 (1984), p 107.
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arquitectura sélo son comprensibles si se tiene en cuenta que se llevan a
cabo, en nombre de toda la sociedad, por grupos muy reducidos. En la
Europa de principios de siglo esos grupos consiguieron una gran comuni-
cacién entre ellos.

Todo ese crepitar de ideas que nacerfan en los afios diez tomarfan
cuerpo en un terreno apropiado, el crepuscular rehacerse de la Europade
la primera posguerra. La Europa que Eliot verfa como la «Tierra baldia»,
en la que la nocién de «desierto», la obligacién de partir de cero de
Malévich, parecia lo més oportuno. No podemos analizar todo lo que en
esta época tuvo influencia, pero quisiéramos que no dejara de considerar-
se el &mbito social y cultural en el que se generaron estas ideas. Ambito en
el que larespuesta ala crisis, como dice Rowe, estarfa en la letanfa del mito
utépico activista: «..una condicién de cambio répido y violento, sin
precedentes en la historia de la humanidad, ha producido un estado de
desorientacién, de sufrimiento y de explotacién tan profundo, una crisis
politica y moral de tal dimensién, que la catéstrofe es seguramente
inminente, tal vez inevitable, y, por tanto, a fin de garantizar la salud
mental y fisica universal, a fin de evitar las expoliaciones socioldgicas de la
sociedad trabajadora, a fin de evitar el cataclismo que pesasobre nosotros,
las actividades de la humanidad deben alinearse més estrechamente con
las fuerzas, igualmente inevitables, del destino bienaventurado»®. Mito
fundado en la idea de una sociedad cientifica y racionalmente ordenada,
Mito que todavia permanece vivo, revestido de silicio en la era de la
tecnologia. Asf, Reyner Banham escribe:

«Nuestro acceso a fuentes casi ilimitadas de energja se ve contrarrestrado
por la posibilidad de tornar inhabitable el globo terrdqueo; pero esta
situacién se equilibra, al pisar los umbrales del espacio, con la creciente
posibilidad de abandonar nuestro insulso planeta y hechar rafces en otro»’.

Palabras que tras la desconfianza y la crisis de los setenta, parecen
revivir ahora, renovada la confianza en la maquina gracias al ordenador.
Pero palabras que también destacan el afdn por desvincularse de la tierra,
simbolo de la cada vez mayor desorientacién en torno a lo propio de la
condicién humana. Precisamente Banham analiza con profundidad las
ideas que, en los afos diez y veinte, configuraron la arquitectura del

8 ROWE, C,, op. cit., p. 95. Rowe ilustra certeramente el carécter de las crisis entonces.
® BANHAM, R., Teorfa y diserio arquitecténico en la era de la mébquina, Nueva Visi6n, Buenos
Aires, 1971 (1960), p. 9.
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movimiento moderno. Banham afirma que la teorfa y la estética del estilo
internacional se desarrollaron entre el futurismo y el academicismo, pero
s6lose perfeccionaron alejdndose del primeroy acercandose a la tfadlc%céun
académica. Las ideas germinaron antes de la guerra, pero la situacion
social del perfodo entre-guerras facilitarfa su difusién y su generahzfac;én,
incluso su ascensién al papel de salvador y organizador de esa SOClcdfld,
que se mantenfa alerta, entre el glamoury la crisis, en los inquietos afios
veinte. La revolucién se estaba realizando. ‘

Lavanguardia, ms o menos conscientemente, estaba a§1gnando ala
arquitecturaya las técnicas de transformaci6n visual del arpblergtc latarea
de ensayar concretamente su productividad. La materia prima de su
trabajo era heterogénea, asf lo afirma Tafuri:

«..trabajar con materiales disgregados, con desechos o con fragmentos
desunidos de lo banal cotidiano, forma parte integrante del arte moderno:
una mégica operacién de transformaci6n de lo informe en calidad realiza
la ansiada naturalizacién del artista en el mundo de las cosas»™.

Con el gran esfuerzo por racionalizar la sociedad convive la tenden-
cia a mostrar la irracionalidad, la carencia de sentido; en la ilusién por
servir a la nueva sociedad se escucha el rebelarse de la individualidad; en
esos afios tendencias contradictorias sirven a un mismo afén; mostrar el
mundo, construir el mundo. Los artistas utilizarén los materiales. de que
disponen y en su esfuerzo conceptualizador reducirdn al mfmmc: los
elementos de su trabajo. «El arte como expresién de una idea» hegeliano
resuena en el subconsciente de gran parte de los procesos, y €sa ideg, lo
que debe ser representado, lo que debe ser el arte, se exprcsar_é repetida-
mente en innumerables manifiestos. Como dice Benévolo citando a B.
Brecht, en el perfodo entreguerras «era muy importante entenderse muy
claramente». Lo caracterfstico de ese momento es el redescubrimiento de
la razén. <El requerimiento de lo racional vuelve al primer plano, pero no
es ya la razén optimista y orgullosa de la época anterior, sino la humildey
prudente razén, sin embargo infinitamente preciosa, porque aparece
como el tinico idel superviviente después de la desaparici6n de todos los
demds, la sola herencia de la tradici6n pasada y el éinico argumento para
el futuro». Sin embargo este nuevo surgir de la ilustracién no se distin-

10 TAFURI, M., op. cit., p. 431. )
11 BENEVOLO, L., Historia de la arquitectura moderna, op. cit., p. 442.
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guia por su humildad. El racionalismo triunf6 sobre otros movimientos,
especialmente sobre el expresionismo que quedé relegado como indivi-
dualista y poco solidario, quiz4s por ser excesiva y anirquicamente creati-
VO.

La razén era el medio, el tnico medio, para afrontar el futuro. Lo
dnico que faltaba era unadisciplina estética que introdujera cierto sentido
en las cualidades y uso de los nuevos materiales y de las innovaciones
técnicas, de tal forma que «...la resolucién de las dificultades arquitecténi-
cas habria de provenir del dominio de la pintura y de la escultura, de esa
evolucién hacia el arte puramente abstracto ya iniciada por cubistas y
futuristas, pero que no estaria disponible como disciplina ttil hasta des-
pués de la primera guerra mundial»'%

En el congreso de la Werkbund de 1911 H. Muthesius en sudiscurso
«Wo stehen wiz?» ((Hacia d6nde vamos?) se preguntaba por el problema
del tipo y de la forma, rechazando el individualismo; allf decia «...bajo la
direccién de la arquitectura, todas las artes del disefio deben evolucionar
hacia el establecimiento de criterios (tipos, normas) de un estilo homogé-
neo»', En la exposicién de Colonia de la Werkbund, en 1914, Muthesius
fue altamente contestado, sobre todo por Henry Van de Velde, al ponerse
en duda el sentido de los objetos producidos en serie, impersonalmente,
alejados del oficio propio del artesano. Gropius en 'Idee und Aufban’,
1923, dirfa respecto a la Bauhaus: «Su responsabilidad consiste en educar
hombres y mujeres que comprendan el mundo»’. Lo cual exige un
compromiso profundo con la realidad; era el afio en el que se producfa el
giro hacia el funcionalismo, el abandono del expresionismo en favor del
elementarismo abstracto. Frente a la compleja realidad, en el afin de
comprenderla, se tiende a la simplificacién quizés sin perder entonces la
consciencia del peligro que el reduccionismo suponifa.

En 1928 se concret6 la exigencia de traducir la hipotética unidad de
los arquitectos en una asociacién. En los castillos de Le Sarraz, se produjo
elencuentro, el primer congreso de Arquitectos Modernos, Le Corbusier,
propuso seis puntos a discutir: la técnica moderna y sus consecuencias; la
estandarizacién; la economfa; la urbanistica; la educacién de la juventud
y la realizaci6n; la arquitectura y el Estado. Quedaban constituidos los
CIAM. Lainternacional de la vanguardia queda asi consolidada. En 1922
habia tenido lugar el Congreso Constructivista en Diisseldorf, con la

2 BANHAM, R., op. cit., p. 86 (recogido en...).

13 BANHAM, R., op. cit., p. 72.
4 BANHAM, R., op. cit., p. 279.
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resolucién fundamental de asumir el arte como organizacién de toda la
existencia, al igual que Ia ciencia y la técnica.

«..la ideologfa de la produccién o, mejor, la imagen de la ideologfa del
trabajo altamente mecanizada, se convierte, de ahora en adelante, en el
auténtico manifiesto de la internacional constructivista, al margen d.e las
divergencias contingentes que separan las experiencias de los distintos
grupos»®.

Entre ese afio, 1922,y los CIAM, se consolidar} los fundamentos del
' que podré denominarse Estilo Intemacionftl, descrito en 1925 por Gro-
pius en su ensayo «Arquitectura Internacional», avalado por el grupo
berlinés Der Ring, por los escritos y la obra de Le Corbumm: y que se
experimentaria en 1927 en el Weissenhof. En 1929 Le Qf)rbume.r defen.-
deria la nueva civilizacién maquinista, dirfa «...la revolucion arqt_ntectén{-
ca ya est4 realizada, la urbanistica se convierte en la preocupacién domi-
nante».

Le Corbusier, el Urbanismo de los C.IA.M. y la gran reconstruccion.

Le Corbusier cultiva la idea de una arquitectura demitirgica, donde
la actitud de la mayorfa estd regulada por la accién ilustrada de una
minoria. Escribe en 1923: «El arte de nuestra época estéd en su lugar
cuando se dirige a las €lites; el arte no es cosa popular..., es un alimento
necesario para las élites que deben reunirse para poder dirigir; el arte es
esencialmente aristécrata»' y como observa Benévolo, es natura,l que
quiera ejercer esta tarea directiva a nivel maximo, €s fiecir, a trayes del
Estado. Sin embargo Le Corbusier tiene una conpepcnén Formalista del
poder, no hasido el encargado, como Mies, Gropius y otros aler.nanes, de
desarrollar esa actividad desde el poder, enfrentados con la reahda'd. Aun
asi Le Corbusier tendré el mérito de dotar asu discurso de un tonosiempre
excitante, revolucionario, que le facilitarfa la simpatia y la adhc'asmn de
sectores diversos. En 1922 habia publicado su «Ville contemporaine pour
trois millions d'habitants». En ese proyecto-programa estaban contenlc'las
o latentes todas las ideas que desarrollaria més adelante. Ante la polémica
que por este motivo desperté su Plan Voisin Lc Corbusier, en sus respues-
tas, negd haber querido prefigurar una solucién definitiva al problema del

15 TAFURI, M., op. cit., p. 185.
16 Recogido en BENEVOLO, L., op. cit., p. 541.

50

desarrollode Parfs, y afirma que lo que ha deseado no hasido otra cosaque
abrir la discusién sobre el destino de la ciudad; no obstante, no deja de
mantener su conviccién en el realismo de la propuesta y en el rendimiento
econdmico de la operacién. Frente a la experiencia concreta y realizada
que ofrecian alemanes y holandeses, Le Corbusier pone la conviccién en
sus ideas, contenidas sobre todo en «Vers une Architecture».

A bordo del Patris, de camino hacia Atenas tiene lugar el CITAM IV
cuyo tema es «la ciudad Funcional». El contenido de ese congreso seré
publicado por Le Corbusier en 1941 bajo el nombre de «La Carta de
Atenas»y allise recogen los principios del Urbanismo moderno. Mientras
la actividad de los arquitectos alemanes, holandeses y austriacos vincula-
dos a los CIAM se centraba en la realizaci6n de planes para las grandes
ciudades o en la construccién de barriadas, como el caso de las Siedlungen
Alemanas, Le Corbusier, en los afios treinta hard diversos planes semi-
utépicos para Argel, Nemours (Argelia), Barcelona, Buenos Aires,
Montevideo, Sao Paulo o Paris, éste en 1937. En 1935 habia publicado «la
ville radieuse» donde se contienen todos los elementos propuestos en el
congreso a bordodel Patris. Ensu apartado Il 1a Cartade Atenas propone:

«1. El urbanismo es la organizacién de todas las funciones de la vida
colectiva en la ciudad y en el campo.

El urbanismo no puede venir determinado por consideraciones estéticas,
sino exclusivamente por exigencias funcionales.

2. El primer lugar dentro del urbanismo lo ocupa la ordenaci6n de las
funciones: a) la vivienda, b) el trabajo, c) el ocio (deporte y diversiones).
Los Medios para cumplir estas funciones son: a) distribucién del suelo, b)
reglamentacién de la circulacion, c) legislacién»'.

Alli aparecia todo prefijado y parecia posible asentar los principios
sobre los que se levantaria el nuevo complejo urbano. El suefio populista
de Taut se fue poco a poco olvidando, asi como se olvidaron el teatro, la
misica y la catedral para el pueblo. Un lugar para vivir y un lugar para
trabajar, un poco de ocio para seguir viviendo «<humanamente» y casi todo
reducido al mfnimo. Y unterreno libre ydespejado para poder edificar. La
nueva ciudad se constituirfa de espaldas a la ciudad que ya existfa conver-
tida en un caos: ya no respondia a su «cometido», satisfacer las necesida-
des biol6gicas y psicolégicas primordiales de su poblacién®®, La Carta de

17" Recogido en CONRADS, Ulrich, Programasy Manifiestos dela Arquitectura del siglo XX, Lumen,
Barcelona, 1973. ’

18 LE CORBUSIER, Principios de Urbanismo, Ariel, Barcelona, 1971 (1957), pt°. n° 71.
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Atenas afirma que los valores histéricos de la arquitectura y de los
conjuntos urbanos deben ser salvaguardados, pero équé relacién tendré la
nueva ciudad con la anterior, la histérica, la que se ha mantenido y
deterioradoalolargo de los afios? Si repasamos el contenido de los puntos
doctrinales de la Carta de Atenas podemos comprobar lo acertado de casi
todas sus afirmaciones, su proximidad a lo que ocurrfa con laciudad, noen
vano los firmantes eran perfectos conocedores de la misma. Podemos
afirmar que a pesar de su formulacién programatica y su carécter de
proyecto, es sobre todo un diagndstico: una descripcién precisa de las
enfermedades de la ciudad. As{ el aumento y la violencia de los intereses
privados, la ausencia de control, congestién, inadecuacion de la edifica-
cién, etc.

La soluci6n propuesta es un «cémo debe ser la ciudad» que quiere
empezar de nuevo con otra ciudad distinta. Esa ciudad debera asegurar la
libertad individual y el beneficio de la acci6n colectiva en el plano espiri-
tual y material®®. Lo cual parece acertado, aunque no se precisa c6mo se
puede resolver eso a través de la arquitectura. Las claves del urbanismo se
encuentran en las cuatro funciones: habitar, trabajar, divertirse (en las
horas libres, asf se precisa) y circular. El micleo inicial del urbanismo es la
célula de habitacién -una vivienda-, en una ciudad en la que el interés
privado se subordinara al colectivo. La vivienda ser4 considerada como el
centro mismo de las preocupaciones urbanisticas y como el punto de
unién de todas las medidas®. La ciudad estudiada en el marco de su regién
de influencia deber4 crecer armoniosamente en todas sus partes, a partir
de los més rigurosos anélisis realizados por especialistas. Aqui la arquitec-
tura es la clave de todo, responsable del bienestar y de la belleza de la
ciudad. Se indican algunas reglas, y todo lo demds parece que seria dado
por afiadidura.

Después de la Segunda Guerra Mundial se inici6 la gran tarea de la
reconstruccién, las ideas de la Carta de Atenas tenfan fuerza y estaban
oportunamente dispuestas. A partir de ellas se reconstruyeron y transfor-
maron los centros histéricos dafiados, se levantaron nuevos barrios, se
hicieron grandes obras piiblicas. «La nueva urbanfstica no puede reducir-
se en una mejora técnica de la corriente, sino que constituye una verdade-
ra y propia alternativa, que exige ante todo una inspiracién politica
distinta. Si las circunstancias hacen improbable esta alternativa, hay que
enunciarla en forma utépica pero clara, no diluida en un compromiso

19 LE CORBUSIER, op. cit., pt®. n° 75.
20 LE CORBUSIER, op. cit., pt®. n®79.
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aceptable por las fuerzas dominantes»?'. A partir de la guerra las circuns-
tancias, favorecidas por el rdpido crecimiento industrial y la pronta recu-
peracion de todos los paises, facilitaron la aplicacién de esos principios.
En los paises del tercer mundo comenzé a producirse un proceso de
industrializacién y crecimiento urbano. La nueva urbanistica tenia un
amplio campo donde experimentar sus soluciones.

La nueva urbanistica se fund6 en la nueva arquitectura, la del
Movimiento Moderno, y ofrecia ante todo una clasificacién de las funcio-
nes urbanas: un esclarecimiento y un programa parasu cumplimiento. Sin
embargo la forma de la ciudad no estaba resuelta. Se habfan universaliza-
do los principios y se habfan dispuesto los medios, los de la nueva
arquitectura, pero la «nueva» ciudad segufa atrapada en el dinamismo de
su propio acontecer, en los mismos males, quiz4s suavizados por la mejora
de las condiciones econémicas. La ambigua propuesta del Interbau 57, en
el Hamaviertel Berlijnés, a pesar de la calidad de algunas edificaciones,
por su falta de precisién en sus ideas urbanas generales? es prueba de ello.

b) Lo funcional como absoluto. Urbanistica en la era de la mdquina.
«La ciudad es una herramienta.

En 1924 Van Doesburg escribia: «la nueva arquitectura es funcio-
nal, es decir, se desarrolla a partir de una exposicion exacta de demandas
précticas, a las cuales reune en un plan amplio y comprensible»®, En la
divulgada frase de Sullivan «la funcién se hace forman, la funcién no era
elinerte programa de construccién, sino la voluntad vital que reside en la
sustancia, como reside en el sistema creativo; alli se revelaba cierta
analogia con la naturaleza, como indica Van de Ven, con las ideas
genético-materialistas, vinculadas a cierta tradicién académica como Durand,
Guadet o Semper?. Hans Seldmayr destacé c6mo una simple ojeada al
dominio de la arquitectura moderna permitia observar un enfriamientoen
aumento, una fascinacién de tipo mégico sentida ante los materiales y
procesos mas frios y 4ridos, una metalizacién de todo el ambiente edifica-
do por el hombre. El origen de todo ello era antiguo.

Cita de la Carta de Atenas, en BENEVOLO, L., op. cit., p. 585.

BENEVOLQ, L., op. cit. En la p. 825 Benévolo hace una comparacién acertada a este respecto.
Citado por BANHAM, R., op. cit., p. 190.

VAN DE VEN, C,, El espacio &1 arquitectura, Cétedra, Madrid, 1981, p. 179.
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«En la Sala de M4quinas de Cottancin, el espiritu racional francés, por
tercera vez en la historia, tras las catedrales y el mundo luminoso de
Versalles, creé una poderosa visin de la luz»®.

Lanuevaera de la méquina, de la fébrica, de las formas elementales,
surgirfa con una potencia arrolladora, y exigia un modo distinto de
concebir el entorno creado por el hombre. Asi Seldmayr, en el tono
apocaliptico pero incisivo de sus escritos, califica a este nuevo espiritu de
prometeisco, «El hombre venera su propia capacidad de inventiva, me-
diante la cual pretende superar ydominar la Naturaleza, y acaba adorando
a la criatura de aquella capacidad: a la maquina»’.

El camino de la nueva arquitectura irfa de la mano de la razén, y el
deslumbramiento ante la méquina se canalizaria a través de un esfuerzo
preciso por configurar el arte de una manera adecuada a la técnicay a la
ciencia. Segiin Collins la idea de que el arte es una forma de investigacion
parece que fue planteada por Ceézanne, el cual trabajé como si su arte se
tratase de un saber cientifico, avanzando heroicamente por las fronteras
de la sabidurfa; esta idea se asumi6 y generalizé rdpidamente.

El futurismo fue un movimiento artistico relativamente efimero
como tal, sin embargo su influencia fue rotunda. En su «Manifiesto del
Esplendor Geométrico y Mecénico, y la sensibilidad de los niimeros», de
1914, Marinetti defendia la arquitectura de una democracia mecanizada.
Elmundo exaltado de la velocidad, del automdvil liberados, de las locomo-
toras y trasatlanticos ejerce un sobreabundante destello. Y todo elloen el
ambiente de una sociedad crispada, criticamente dispuesta en su adapta-
ci6n a la nueva era industrial. Sin embargo, si los antiguos se inspiraron en
el mundo natural, ahora era preciso hacerlo en el nuevo mundo mecénico
que habiamos creado. El ingeniero le ganaré la batalla al arquitecto. Ensu
«Vers une architecture» escribe Le Corbusier: «El ingeniero, inspirado
por la ley de la economia y guiado por el cdlculo, nos pone de acuerdo con
las leyes del universo; el arquitecto, por la inspiracion que imprime a las
formas, realiza un orden que es pura creacién de su espiritu»*’; lo cual no
significa que dicha creaci6n esté en el &mbito de la personal intuicién e
inspiracién de cada artista, en su propio libro exalta la estética del
ingeniero, alaba el trasatlantico como el portador del verdadero estilo de
la época (la ciudad flotante), y plantea el establecimiento de objetos

% SELDMAYR, H., El arte descentrado, Labor, Barcelona, 1958, p. 49,
% SELDMAYR, H., op. cit., p. 56.
21 1E CORBUSIER, Hacia una Arquitectura, Poseidén, Buenos Aires, 1964, p. 5.
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perfeccionados, tras un proceso de tipificacién y de rechazo de otros
objetos.

Efectivamente, la ciencia pretende determinar leyes, constatar re-
gularidades, descubrir las constantes. No cabe dudad de que en esta
tendencia es absolutamente necesaria la tipificacién. En este marco de
ideas, con «el objetivo comiin de reducir el universo a ecuaciones» el arte,
como la ciencia, pretende una objetividad precisa a través del estableci-
miento de un lenguaje susceptible de ser 16gicamente enunciable. Ha de
disponer de elementaridad y simplicidad, y de un sistema preciso de
relaciones.

En pintura parecia que era posible. Se buscé el objeto tipo, el objeto-
standard. Lo cual tuvo gran trascendencia para la arquitectura de la
ciudad. Se sintetizaron los tipos y la repeticién quedaba plenamente
justificada. Detrés de la puray limpia abstracci6n de la pintura de Stijl, de
la pintura cubista precursora, se revelaba esa buscada armonia con el
nuevo mundo industrial. Este es el fundamento de la nueva unidad entre
arte y técnica que Gropius pretende en la Bauhaus, sobre todo enla etapa
de Dessau. Asi su esfuerzo por mantener un paralelismo permanente
entre teoria y préctica, en buscar un contacto continuo con la realidad del
trabajo. La construccidn total serfa el objetivo final de las artes visuales:
«dar forma al mundo», animados por los requerimientos de la razén, y
renovar larelacién entre arte yvida. Cuando se fund6 «Der Blaue Reiter,
Kandisky pretendia con Klee y con otros «...penetrar més alld de las
apariencias de las cosas para acercarse a su esencia secreta». Gropius
afirmarfa en 1923: «En una obra de arte, las leyes del mundo fisico, del
mundo intelectual y espiritual funcionan y se expresan simultdneamen-
te»®. En el lema de su Bauhaus «aprender haciendo» no dudarfan en
afirmar que «el Bauhaus cree que la maquina es nuestro método moderno
de disefio y trata de llegar a un acuerdo con ella»®. En el aprendizaje del
oficio la méquina sirve como método y como modelo, y todo el esfuerzo
estd dirigido hacia la sintesis buscada entre industria y disefio.

Le Corbusier propone su vivienda como «méquina para habitar»,
célula bésica del complejo urbano:

«Si eliminamos de nuestros corazones y nuestras mentes todos los concep-

tos muertos relativos a la casa y encarrilamos la cuestién desde un punto
de vista critico y objetivo, llegaremos a la casa-méquina (maison-outil), la

2 Recogido en BENEVOLOQ, L., op. cit., p. 462.
% Recogido en BANHAM, R., op. cit., p. 276.
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casa de produccién en serie, sana (también moralmente sana) y hcr'mosa,
tal como son hermosas las herramientas y los instrumentos de trabajo que
acompaiian nuestra existencia»™.

La influencia de lo inadecuado de la vivienda de entonces es dct-er-
minante, ya que la magnitud del problema habfa conccntrf:do la atencién
de casi todos los esfuerzos. Pero puede, ademds, descubrirse esa preten-
sién de acercamiento a lo cotidiano -el arte y la vida, la preocupacién por
todos los objetos- en los que se redescubre lo viejo en lo nuevo, la vieja
herramienta y la méquina del futuro, instrumentos pert:ectos por estar
perfectamente adecuados a su uso, por ser dtiles y funcionales. Asi, en
virtud de lo familiar, de lo necesario por cotidiano, se justifica lo revolucio-
nario, la casa-méquina producida en serie, para un mundo perfectamente
racionalizado. Le Corbusier era un perfecto conocedor de la Werkbund
alemana, la cual realiza el mayor esfuerzo de tipificacién y normalizacion.
En el seno de la misma se buscaba la manera de articular el estar abierto
a lo nuevo con el no despreciar la tradicién. Se habian logrado éxitos enla
normalizacién, como el establecimiento de las normas DIN, sin embargo
en 1914 Muthesius padece el ataque de otros componentes de la asocia-
cién al proponer la produccién en serie, Van de Velde, Taut, Gropius
reaccionan hablando del arte y del oficio, comoresalta Posener, «dones de
la belleza manual individual, de la alegria y de la fe en la belleza de una
realizacién lo més diferenciada posible» citando palabras de Van de
Velde?. .

Perola guerra facilit el «progreso» de larazdn, y tras la in_certlf:lum—
bre creativa de los primeros afios de la postguerra, el funcionalismo,
representado sobre todo por la Bauhaus y los CIAM, propi.cié la genera-
lizacién de la 16gica de la maquina como paradigma modélico.

La experiencia de los pintores, €l material acumulado en torno a la
vivienda y el minimo para la existencia, el largo aprendizaje a través del
disefio y la elaboracién de objetos producidos en serie podian ser traslada-
dos al &mbito urbano. La arquitectura y la ciudad quedaban encerradas en
el marco de la necesidad: lo adecuado al cumplimiento de su funcién.

En 1925 afirma Le Corbusier en sus «Principios de Urbanismo»*%

% LE CORBUSIER, en Hacia una arquitectura, op. cit.

3L POSENER, 1., La Arquitectura entre el individualismo y la convencion, en A & V, n° 2, Madrid, _

1985, p. 37. : _
% LB CORBUSIER, en CONRADS, V., op. cit.
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«La ciudad es una herramienta,

Las ciudades ya no cumplen normalmente esta funci6n.

Son ineficaces; desgastan el cuerpo, se oponen al espfritu.

El desorden que en ellas se multiplica es ofensivo: su decadencia hiere a
nuestro amor propio y lastima nuestra dignidad. No son dignas de la época:
tampoco son dignas de nosotros.

iUna ciudad!

Es un asalto de la naturaleza por el hombre. Es una acci6én humana contra
la naturaleza, un organismo humano de proteccién y de trabajo. Es una
creacién»,

Laciudad debia de ser planteada de nuevo, ya que se estaba descom-
poniendo, ya no podia durar mucho, ya no funcionaba, era demasiado
vieja. Laresolucién del problemade larelacién entre la arquitecturacomo
arte de disefio y la produccién mecénica, del problema de la vivienda yel
esfuerzo general por alcanzar el méximo de racionalizacién facilit una
acentuada tendencia a la tipificaci6n. Para la nueva tarea de dar forma al
mundo se disponfa de un nuevo estilo, la «arquitectura internacional», y
de un modelo preciso, la méquina, al que se intentarfa imitar ensu perfecta
adecuacién funcional. La ciudad ya no serfa la esplendorosa metrépolien
torno a la gran torre, la Catedral del pueblo, del Stadtkrone de Taut, sino
laclaray luminosa ciudad radiante, serena y sin apenas contorsién, ya que
s€ apoyaria en el equilibrio de una méquina que funciona perfectamente.
El equilibrio parecia posible, y parafraseando a Mondrian, el arte desapa-
receria de la vida en la medida en que la vida fuera ganando en equilibrio.

El Moderno urbanismo cientifico y el lugar enajenado.

La arquitectura moderna pretende establecer los vinculos funciona-
les entre las necesidades de la sociedad y las soluciones arquitectdnicas.
En urbanismo las claves se contienen en las cuatro funciones bésicas:
habitar, trabajar, recrearse, circular. Resolviendo éstas queda resuelta la
ciudad como méquina perfecta. Ademsés el nuevo urbanismo aspiraba al
rigor y la precisién de la ciencia, a través de la imagen de la méquina.

Le es propia a la méquina la idea de movimiento, incluso la de
cambio continuo. Unida a la idea de funcién, movimiento en un sentido
que debe ser satisfecho, la nocién de proceso continuo es adecuada. Las
ciudades estaban en un estado de permanente transformacién, y ésta
debia estar sujeta a un nuevo orden y control. Aquf se muestra la idea de
lo permanentemente nuevo, de la renovacién continua que se agota a sf
misma tan propia de la ideologfa del Movimiento Moderno. Por eso
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afirma Tafuri refiriéndose a la Bauhaus, el experimentalismo como méto-
do:

«Laideologfa de la innovacién permanente (la técnica del shock) se valora
ahora como instrumento sefalado de una auténtica ’teorfa del signo’,
dirigida Gnicamente a controlar las inquietantes tensiones instituidas entre
sociedad y universo tecnolégico en répida transformacién»>.

Sin embargo la Carta de Atenas sefiala como los principios del
urbanismo moderno han sido determinados por la labor de innumerables
técnicos de organizacién social; principios que han sido objeto de artim}-
los, de libros, de congresos, de debates piiblicos o privados. De ello habria
que convencer a la administracién. En 1943 Gropius y Martin “.’a_gner,
con una experiencia grande en tareas de colaboracion con la a’dm.lmstra-
cién, y rechazando antiguas propuestas como la «ciudad jardin» y otras
ideas de suburbios, como una concepcién meramente estética, plantean la
«Elaboracién de instrumentos juridicos, financieros y técnico-administra-
tivos, que deben preceder a una planificacién general ;_Jositiva». '

Un ejemplo deello lo analiza Mancuso en su trabajo sobre el zoning.
En el camino de dicho instrumento urbanistico distingue dos cosas, en
primer lugar un instrumento para el control jurfdico-legal del uso del
suelo, que considera sobre todo factores organizativos 0 es.tructurales; en
segundo lugar un instrumento primario para la proyeccién del plano,
atento a factores compositivo formales. Mancuso sefiala como en la
Alemania de entreguerras (entre los afios 1918 y 1930) la disciplina
desarrolla principalmente el segundo, perdiendo de vista poco a poco la
naturaleza originaria del instrumento, sus implicaciones de carécter socio-
politico y econémico y sus propios condicionamientos, de tal form,a que
asume por completo su significacién técnico proyectual, o més atin, de
método para la proyectacién de la ciudad: la zonificacion se convierte en
el instrumento principal para la organizacién urbana desde el punto de
vista técnico-estructural y, paralelamente, para su conformacién desde el
punto de vista compositivo-formal®.

El principio fundamental del modelo funcional partia de la adecua-
da «cuantificacién» de las necesidades. La tipificacién de la construccion

3 TAFURI, M., op. cit., p. 179.

34 yer MANCURSO, F., Las experiencias del Zoning, G. Gili, Barcelona, 1980 (1978), p. 276; la
Cartade Atenas define la zonificacién como «aquella operacién realizada sobre la plantadela guc_lad
con el fin de asignar a cada funcién y a cada individuo su propio lugar». Y la basa en la distincién
fundamental de las funciones urbanas.
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y el desarrollo de los modelos funcionales no tienen nada que ver con el
lugar y contexto en el que se establecen, al partir, no de esa realidad que
van a configurar o transformar, sino de la «cuantificacién precisa» de unas
necesidades en muchos casos planteadas como un problema de minimos®.
De la doble abstraccién: abstraccién como instrumento compositivo y
abstraccion de las necesidades bésicas, que propone el urbanismo funcio-
nal, no podia evitarse el desinterés por el lugar. A pesar de proponerse
ordenar los lugares y locales que deben abrigar el desarrollo de la vida
material, sentimental y espiritual en todas sus manifestaciones..., era muy
dificil que el urbanismo definiera funcionalmente todas ellas, y sobre todo
las cuantificara ordenadamente.

Una de las consecuencias de entender el urbanismo como ciencia
positiva serfa el subordinar la viabilidad tedrica al método, lo cual se
radicalizaria més adelante en el urbanismo de modelos, en el énfasis dado
al «proceso de disefio», donde el resultado queda garantizado al seguir
todos los pasos. Intimamente ligado a ello est4 la exigencia de fundamen-
tar el convencimiento en el resultado del experimento. Pero los urbanistas
del Movimiento Moderno no podian hacer un laboratorio de experimen-
tacién. Animados por la conviccién de sus ideas y por la urgencia de la
necesidad convirtieron la realidad en el campo de sus experimentos, las
hipétesis estaban formuladas con tal claridad que no podia caber la més
minima duda. En Ia nueva era maquinista el espiritu prometeico de los
arquitectos se manifestd en sudesbordante actividad. Era un experimento
necesario. Las circunstancias favorecieron que fuera posible. E inmersos
en su actividad tardaron mucho en descubrir todo aquello que habia sido
voluntariamente olvidado®.

35 Mancuso destaca de los racionalistas la: «Conviccién de que las necesidades individuales y
colectivas pueden ser aisladas y codificadas de un modo abstracto, reducidas a funciones simples y
elementales, dispuestas racionalmente en una red de relaciones -ya sea la de la vivienda, o de una de
sus células, o de la ciudad- y la seguridad de que de este modo puedan responder mucho mejor a las
necesidades de tipo social. Todo esto con la pretendida certeza de haber alcanzado una 'auténtica
dimensi6n cientffica', capaz de ofrecer garantfas de los resultados a obtener», en Las experiencias del
Zoning, p. 334.

En relacién al experimento y su vinculacién a la idea de funcién Hannah Arendt dice en «La
condicién humana» (pp. 386-387): «...La conviccién de que uno s6lo puede saber lo que él mismo ha
hecho, ya que esta conviccién significaba que cabfa aprender sobre las cosas no hechas por el hombre
yello mediante el cdlculo e imitacién de los procesos que dan existencia a esas cosas. El muy discutido
cambio de acentuaci6n en la historia de la ciencia de las viejas preguntas sobre la existencia de algo
o las causas de ella, al modo como cobré existencia es consecuencia directa de dicha conviceién, y su
respuesta s6lo puede hallarse en el experimento».

De tal forma que el hombre como constructor, como fabricante -capaz de construir artificialmente
un proceso para conocerlo-ylos ideales dela productividad y creatividad convirtieron a los cientfficos
en fabricantes a través de larecreacién de los procesos. Y seguird H. Arendt: «...La naturaleza, debido
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En relacién con el sitio, con el lugar concreto, el experimento tiene
poco que decir, vinculado a la asepsia y la generalidad del laboratorio su
contextualizacién se reduce a las condiciones que lo han determinado,
siendo éstas generalmente de orden abstracto o genérico. Todo ha de
reducirse a lo estrictamente necesario, y ala ciudad se le exigird sobre todo
eficacia a través del cumplimiento de sus funciones bésicas. La nueva
arquitectura ofrecia una manera «adecuada» de construir una ciudafi
radiante, organizada geométricamente y donde se comprendian con cla.n—
dad sus componentes elementales. Un modelo trasladable a cualquier
parte.

La ciudad para una sociedad de masas: la abstraccién del lugar
propio.

Los arquitectos del movimiento moderno conciben la nueva era de
la mdquina como una ruptura histérica radical. De todo lo heredado se
sospecha como incapaz de aportar nada vélido y la confianza se centra en
el propio hacer y en la introspeccién. El modelo progresista situard en
lugar privilegiado al individuo-tipo y no a la comunidad tipo®, es decir, el
hombre idéntico en todas las latitudes y en el seno de todas las culturas,
que es definido por Le Corbusier «como la suma de las constantes
psicofisiolégicas reconocidas e inventariadas por gentes competentes
(bidlogos, médicos, fisicos y quimicos, socilogos y poctas)»e'f‘. -

No se trata solamente de la ruptura con una orientacién artistica
superviviente, sino también de concebir la arquitectura a partir de su basp
social y técnico-econémica. Sin embargo los arquitectos de la vanguardia
apenas se interesaron por las consecuencias sociales que podfan extraerse
del balance de las especifidades culturales y de los tipos peculiares de
desenvolvimiento social caracteristicos de determinadas poblaciones
agrupadas en barrios separados. En 1925 Park, Burgessy Mc?cenm: habian
publicado «The city», donde se daba una interpretacién sociolégica a las
divisiones del espacio urbano. Los conceptos de «Human ecology?., de
«natural areas», ya eran entonces conocidos, y destacaban la comp}c].ldad
social de los fenémenos urbanos. Sin embargo la finalidad del urbanismo

a que s6lo podia conocerse en procesos que la inventiva humana, el ingenio del h‘omo-faber,_podta
repeliry rehaceren el experimento, se convirti6 en un proceso, y todas las cosas pariiculares derivaron
su significado de sus funciones en el proceso total. En lugar del concepto de 'ser’ encontramos ahora
el concepto de 'funcién'». ARENDT, H., La condicién huinana, Seix Barral, Barcelona, 1974 (1958).
31 CHOAY, F., El Urbanismo, Utoplas y Realidades, Lumen, Barcelona, 1970 (1965), p. 50.

3 LE CORBUSIER, citado por BENEVOLO en Historia del Urbanismo.
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ligado a la arquitectura moderna es esclarecida por el propio Le Corbu-
sier, cuando se refiere a la «m4quina de habitar»:

«5i la expresién ha provocado escindalo, es porque contiene el término
méquina, que evidentemente suscita en todos los espiritus la nocién de
funcionalismo, de rendimiento, de trabajo y de produccién. Mientras que
la palabra habitar, en cambio, hace pensar en nociones de permanencia, de
Standing, de organizaci6n de la existencia... De modo que entre uno yotro
término surge el més total desacuerdo, la m4s acusada disonancias®.

Asilaférmula central de constructivistas y funcionalistas radicales se
transforma en la idea de «la organizacién de la existencia», de tal forma
que la organizacién del entorno arquitecténico en formulaciones simila-
res comenzd a reconocerse, aunque fuera definido de forma imprecisa,
como muy relevante para la accién y comportamiento humanos.

¢Qué modelo de hombre y de sociedad constitufan la base de la
ciudad funcional? La ciudad funcional est4 estrechamente ligada en su
origen a la ciudad igualitaria. Ernst May, por ejemplo, entendfa el plantea-
miento urbano como proceso social omnicomprensivo de planificacién,
como una sintesis de sociologfa, de doctrina econémica y ciencia de
ingenierfa y de regulaci6n del tréfico, reunidas conjuntamente para con-
figurar el «arte de construccién de ciudades». La base social que habia
favorecido el despliegue de la Arquitectura moderna en Alemania apare-
cia muy influida por el movimiento obrero desarrollado en la Repiblicade
Weimar, como resultado de la actuacién de los ayuntamientos socialde-
mdcratas, de los sindicatos y de las sociedades cooperativas, que habfan
incluido en sus programas politicos la construccién de viviendas sociales.
En los afios 30 es muy importante el trabajo realizado en la URSS.

Sin embargo, més tarde, los funcionalistas menospreciaron laimpor-
tancia que pueden tener los modelos espaciales para la configuracién del
comportamiento humano, porque, para ellos, la concepcién de estructu-
ras espaciales serfa sobre todo un desarrollo propio de un tecnicismo
apolitico. Asi el urbanismo se orientd necesariamente hacia la creacién de
una estructura econémica de base, hacia el «equipamiento» de la nueva
ciudad. Eludiendo la complejidad socio-cultural de la ciudad moderna, de
la ciudad de masas, entonces en ebullicién, se centraron en la problema-
tica de su organizacién. El problema de la metrépoli, de la ciudad existen-

% LE CORBUSIER, Precisiones respecto a un estado aciual de la arquitectura y del urbanismo,
Poseidén, Barcelona, 1978 (1930).
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te, en crecimiento anérquico, la que se esforzaban por ordenar administra-
dores y funcionarios no se afront6 de una manera directa.

El modelo en el que inspiraron la nueva ciudad fue la fébrica,
consecuencia légica en su entusiasmo maquinista. En su libro «La ciudad
Funcional», Thilo Hilpert muestra la influencia que diversas teorias sobre
la organizacién industrial, desde el Taylorismo a los libros de Henry Ford,
tuvieron sobre las ideas de los urbanistas de vanguardia. La Carta de
Atenas recogeria esas ideas. Es fécil observar que se produce una reduc-
cién inmediata al aplicar el modelo fabril a la totalidad del mundo urbano.
Pero la ciudad de la vieja Europa necesitaba un pronto remedio, y lo que
destacaba més cruelmente era su propia desorganizacion, la cual se hizo
dramética en la ciudad précticamente arrasada que dej6é la Segunda
Guerra Mundial.

El anélisis del decurso de la vida del hombre moderno se redujo asus
funciones elementales, desde una sumaria perspectiva de la existencia,
con el afdn simplificador hacer posible la construccién de un conjunto
espacial controlado: «La organizacién de las funciones colectivas de la
ciudad traeré consigo la libertad individual. Un hombre disciplinado en sus
relaciones con el conjunto de la sociedad», cita T. Hilpert a Le Corbusier
para hacer la pregunta:

«6Cémo un artista tan sensible como Le Corbusier pudo admirar un orden
que derivaba de una ’coincidencia de la totalidad de los gestos y los
pensamientos’? Semejante funcionalizacién de la acci6n, llevada al sistema
de conjunto de la unidad debfa crear la tendencia hacia una vida unifor-
me»®,

Una vida uniforme para un hombre aislado en la elementalidad de
sus funciones. El afin de organizar lo cotidiano eliminé todo lo no
susceptible de ser generalizado, lo individual qued6 escondido entre las
cuatro paredes de la méquina de habitar. Incluso el ideal igualitario se
perderia en la uniformidad funcional del individuo genéricamente consi-
derado. La mayor pérdida seria la de la interaccion, es decir, ese momento
de la relacién entre los espacios logrados. Tafuri citaré la socialdemocra-
cia de Kautsky en la que la maquina es -al igual que €l gran trust que la
domina- condicién primera para la transformacion social. En el nuevo
espacio urbano lo imprevisible del comportamiento estaba desterrado, en

4 HILPERT, Thilo, «La ciudad Funcional», IEAL, Nuevo urbanismo, n° 41, Madrid, 1983 (1978),
p. 474.
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una sociedad de hombres disciplinados. La nocién de hombre desvincula-
da de sus condiciones especificas y de lo urbano local, conducida por una
abstraccion genérica no facilita una adecuada comprensién de la ciudad.
El hombre genéricamente considerado serfa, efectivamente, un hombre
aislado de su lugar propio y de sus condiciones particulares, un ser sin
diferencias.

¢) La autonomia del objeto arquitecténico.
La centralidad del objeto. Sobre su aislamiento formal-funcional.
En 1924 Walter Gropius escribia en «L'Esprit Nouveaus:

«El objeto viene condicionado por su funcién. De este modo, para dar aun
objeto su configuracién peculiar de manera que funcione con precisién -
sea un recipiente, una silla 0 una casa-, tendremos que haber establecido
previamente y con claridad cuél es esa funcién que debe cumplir»*,

A comienzos de los afios veinte fue el constructivismo ruso el que
influy6 de una manera determinante en la consolidacién de algunos
principios que cristalizarfan de manera definitiva con el funcionalismoy el
estilo internacional. El Lissitzky fue el principal ap6stol del constructivis-
mo en Europa Occidental, sus obras, los «proun», eran pinturas muy
préximas a la arquitectura -«estacién de transbordo entre la pintura y la
arquitectura»-, de un formalismo préximo a la idea de la «liquidacién del
arte», con €l fin de conseguir su «introduccién en la vida misma». El artista
no es ya un simple imitador de objetos, comienza su gran labor de
transformacion, su labor de creador de un nuevo mundo de objetos.

Se pretende una doble objetivacién dela arquitectura -objetivacién
del proceso y objetivacién del contenido- que conduce la materialidad de
la nueva arquitectura hacia el 4mbito de la ciencia, donde las cosas son
racionalmente determinables.

Los artistas de vanguardia se preocuparon por los objetos desde su
nueva perspectiva artistica: organizar la existencia de una forma racional,
no derivada de requerimientos emotivos. Latfa la bisqueda de un arte
preciso, «que penetrase mds alld de las apariencias de las cosas para
acercarse a su esencia secreta»*, El avenimiento de la era de la méquina

41 Recogido en HILPERT, T., op. cit., p. 39.
2 BENEVOLO, L., op. cit,, p. 433,
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suponfa la muerte del arte, all{ apareci6 el constructivismo como metéfora
de organizacién técnica de lo real, en su tendencia a la continua e ideal
proyectacién, leida como articulacién dindmica de signos perfectamente
desencantados, un mundo de construcciones fingidas de mecanismos
fingidos.

En la fundacién de la Bauhaus se habfa escrito «la construccion total
es el objetivo final de todas las artes visuales». Walter Gropius escribiria
«FEn una obra de arte, las leyes del mundo fisico, del mundo intelectual y

- espiritual funcionan y se expresan simultdneamente». Para todo ello era
necesario partir de cero, comenzar en el «desierto» que define Malévich.
La nueva unidad entre arte y técnica fue también trasladada al &mbito
urbano. «La rebelién de los objetos» y el «<hombre cosificado llevados al
teatro en la Bauhaus hablan de ello. El objeto es el centro de atencion, y
su resolucién es la de lamaquina. La ciudad no es sino el espacio abstracto
donde las funciones elementales han de resolverse satisfactoriamente.

Objeto y espacio abierto. Sobre el aislamiento material del objeto.

Julius Possener en su articulo «La Arquitectura, entre el individua-
lismo y la convencién», destaca:

«Quien piensa el objeto desde la pura l6gica liegaala caja, al bloque: casa
de pisos, edificio de oficinas, fdbrica, {qué otra cosa pueden ser?..»%,

Una de las grandes «herencias» del urbanismo moderno es la apari-
cién del bloque abierto, del edificio de pisos aislado. Su justificacién estd
basada en razones de tipo higienista y «visual», pretende luz, aire, solea-
miento y un aprovechamiento adecuado del suelo. Se levanta auténomo
sobre el parque o el jardin arbolado y su modelo inmediato es autosufi-
ciente, una unidad completa de consumo, la «unidad de habitacién» o la
casa comuna proyectada en 1929 por Vladimizov y Barstsch. El espacio
libre pierde su papel figurativo sobre un fondo edificado mas O menos
homogéneo, y es el espacio mismo el que se convierte en fondo, medio en
el cual se levantan aislados los nuevos edificios. Esto s6lo ocurria antes con
la arquitectura monumental, el aislamiento del objeto genera siempre esa
exigencia de singularidad, extendida ahora a todos los edificios. Sin
embargo esta idea contrasta con las imdgenes propuestas en Hilberseiner
o Le Corbusier para su ciudad vertical. En dicha ciudad €l espacio libre, el

4 POSENER, 1., op. cit., p. 38.
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que rodea a los edificios, sin ninguna configuracidn precisa, es simplemen-
te un vacio sobre el que se levanta una arquitectura repetitiva, monétona.
F. Choay opina que:

«La composicién recoge el tema del espacio estallado; se organiza en torno
a unos centros de visién miiltiples, en una linea que evoca la del cubismo
sintético»™,

Espacio vacio, espacio estallado pero ordenado de la ciudad-objeto,
que segin Choay corresponde rigurosamente al espacio disociado pero
geométricamente compuesto de la ciudad espectéculo. Es el espacio
urbano disuelto que la Carta de Atenas propone como alternativo al de la
ciudad continua existente:

«.Las construcciones altas, situadas a gran distancia unas de otras, deben
liberar el suelo en favor de grandes superficies verdes»®.

Convertidas asi en monumentos, pero carentes del propdésito y de la
capacidad para serlo. Collin Rowe en su libro «Ciudad Collage» destaca
como la obsesion por el objeto de la moderna arquitectura interesa sobre
todo por su relacién con la ciudad. Pero una ciudad que llegaria a
evaporarse. «Puesto que en su actual forma sin evaporar, la ciudad de la
arquitectura moderna se ha convertido en un caos de objetos, conspicua-
mente dispares, tan problemético como la ciudad tradicional a la que ha
tratado de reemplazar»*. Frente a ello analiza las virtudes de la ciudad
tradicional: la matriz o textura sélida y continua que confiere energfa a su
condicién reciprocra: el espacio especifico, es decir, el espacio con forma;
la plaza y la calle que actian como una especie de véalvula de escape
ptiblica y que aportan una cierta condicién de estructura legible; y la
gr?ndfsima versatilidad de la textura o fondo que actda como soporte -el
tejido edificatorio-. Por su condicién de edificacién virtualmente continua
de composicién y asignacion aleatoria, éste no se encuentra bajo ninguna
gran presion por hacerse auténomo o expresar abiertamente su funcién,
y, dados los efectos estabilizadores de la fachada piblica, sigue siendo -
segiin Rowe- relativamente libre para actuar de acuerdo con un impulso
local o bajo los requerimientos de una necesidad inmediata. Lleva asf la

“  CHOAY,F., op. cit., p. 48.
ﬁ LE CORBUSIER, Principios de Urbanismo. La Carta de Atenas, op. cit., pt°. n® 29.
ROWE, C.y KOETTER, F., Ciudad Collage, G. Gili, Barcelona, 1981, p. 60.




discusi6n a un 4mbito especialmente dificil, la distincién entre lo piblico
y lo privado en el seno del espacio urbano. Distincién sfsomada a }a
capacidad figurativa de la nueva arquitectura para Produclr un espacio
urbano significativo, reconocible por todos, alternativo en su contenido
simbdlico al de la ciudad tradicional. Algo que parece negado desde la
perspectiva objeto-funcién como innecesario, y que sin embargo es tan
caracteristico de la situacién actual.

El carécter de espacio de fondo que adquiere el espacio abierto,
donde las figuras o formas son los edificios, tratados como objetos sin
relacién a su contexto, reducido éste a un espacio libre, muestra lo que
acertadamente C. Rowe ha descrito como:

«...esa tendencia fatal de la arquitectura moderna a no imaginar nunca una
coalicién entre los edificios y el espacio, atribuyendo siempre, por el
contrario, una visién figurativa al edificio y concibiendo el espacio nada
més que como una extensién naturalista o un ’ambiente’..»?.

El espacio es algo més que una extensién insignificante, en la ciudgd
los elementos figurativos son o han de ser en su mayorfa espaciales, sin
duda en relacién con determinados edificios significativos, pero donde la
figura sea «una combinaci6én de vacfos importantes y cuidadosamente
considerados», en intensa relacién con la arquitectura. Aspecto éste més
incisivo que la simple referencia al espacio urbano tradicional. _

El espacio estallado que genera el bloque abierto a partir de la
separacién de funciones implica el peligro de destruccién de la forma
urbana como tal. El espacio urbano debe ser tratado figurativamente
como objeto y considerarse asimismo como €spacio contenedf)r. :I‘oda_ la
potencial capacidad del entorno para mostrarse Como fo§ma significativa
no puede apoyarse exclusivamente en el objeto aislado. Si éste no alcanza
la calidad minima ni siquiera podré ser protegido por el caracter de su
contexto construido, precisamente por su condicién de aislamiento. Es
precisamente el tema de los vacios entre edificios, del espacio libre, el que
concentra hoy interesantes investigaciones proyectuales desde perspecti-
vas diversas.

Lo nuevoy el contexto transmitido. Sobre el aislamiento cultural del
objeto.

La necesidad de partir de la nada, de la tabla rasa, del «desierto»

41 ROWE, C., «El IBA entre la res ptblica y la res privata», 4 & ¥, n° 2, Madrid, 1985.
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suprematista, estaba muy arraigadas en el trabajo de los arquitectos de
vanguardia, sobre todo después de la Primera Guerra Mundial, fundada
en el rechazo de lo que hasta entonces habia sido realizado. El experimen-
talismo como método y el culto a la crisis inmerso en la mecénica de lo
nuevo caracterizaban el trabajo. La ruptura con el pasado se asume de
manera agresiva, los nuevos valores (mecanizacién, standarizacién, rigor,
geometrismo) quedan afirmados en un estilo de vanguardia que se procla-
ma nuevo, absolutamente distinto de lo anterior.

Hay una postura generalizada de antitradicionalismo. Esta nada
tiene que ver con la falta de sensibilidad hacia lo antiguo, hacia los grandes
ejemplos del pasado, ya que éstos son incluso venerados y tomados como
ejemplo, pero no como método. Es decir se destaca la grandeza del
espiritu de aquellos grandes momentos de la historia, pero se vive inmerso
en el espiritu de la propia era: la de la méquina, la de la nueva sociedad
igualitaria redimida por el nuevo orden artistico-productivo. La tradicién
como relacién con el pasado queda disuelta por la categoria de lo nuevo®.

En este contexto el nuevo urbanismo se concibe como principio de
ordenacién social, catalizador de todas las energfas en un plan original
para la nueva ciudad de la nueva sociedad.

Incluso al abordar el problema del centro urbano, los funcionalistas
se preocupan por los problemas de equipamiento, de actividad..., en un
corazén entendido como punto medio de direccién y de mando. En la
ciudad histérica se recomienda salvar o restaurar los monumentos, todo lo
otro puede ser replanteado.

El respeto por lo anterior construido, por la ciudad existente apenas
puede manifestarse frente ala critica de su desastre. Es necesario comen-
zar de nuevo, en otro sitio si es necesario, sin condiciones, partiendo tan
s6lo de los nuevos presupuestos. La tendencia a igualar el espacio urbano,
a definir muy pocas variaciones elementales y a establecer con una
geometria precisa las diversas zonas funcionales, es en definitiva la ten-
dencia a resumir todo el fenémeno urbano en un modelo ajustado.
Modelo que, como tal, es abstracto, y por lo tanto, trasladable universal-
mente. Modelo en el que quedan plasmadas las condiciones de partida, los
presupuestos, pero que es independiente del lugar concreto, de las condi-
ciones del contexto fisico e histérico.

El problema del cambio radical -arquitectura o revolucién- conduce

4 Dice Th. Adorno: «La categoria de lo nuevo es un resultado del proceso hist6rico que disolvié
primeramente la tradici6n especffica y después cualquier clase de tradicién» (Teorfa Estética, Taurus,
Madrid, 1980, p. 39).
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inevitablemente a un callejon sin salida: el aislamiento. Todo lo que ha
sido dado, incluso la gran experiencia acumulada, se olvida al reducirse a
muy pocos los elementos «fundamentales». No es casual que la primera
experiencia de la urbanistica moderna sea independiente del problema
global urbano. Me refiero a la experiencia alemana, cuyo niicleo significa-
tivo lo constituyen las conocidas Siedlungen. Frente a la metrépoli de
crecimiento indefinido teorizada por Baumeister o Stiibben, la «Gross-
tadt», entendida como una gran empresa, como una méquina de produc-
cién cuyo funcionamiento ha de ser eficaz, se propone la «trabantens-
tadt», la ciudad entendida como una relacién entre fragmentos.

Las Siedlungen pertenecen a una téctica que se enfrenta de un modo
singular a una necesidad real y acuciante, la de vivienda, y constituye una
experiencia real y construida, con una gran carga de voluntad de renova-
cién, y a la vez inmersa en una profunda tradicién urbanistica. Las
Siedlungen se revelan como estructuras articuladas y flexibles, capaces de
demostrar que no hay contradiccién entre racionalizacién productiva y
cierta exaltacion de las caracteristicas de cada situacién. Entre naturaleza
y artificio, la mecanizacién y su imagen permiten la irrupcién de una
riqueza tipolégica basada en variaciones de elementos finitos o invencio-
nes planimétricas tendentes a demostrar las capacidades liberatorias de la
produccién normalizada. Sin embargo resuelven un problema parcial -
suelen reducirse a barrios residenciales- y no abordan la totalidad de la
ciudad con sus condiciones concretas. Quizés por ello alcanzan una
resolucion especifica y completa desde el punto de vista arquitecténico.
Podemos comprobar que en su concepcidn son ellas mismas tratadas
como un objeto, como «islas de racionalidad». No en vano Aymonino
habla de la «reducci6n residencial»* producida en el Movimiento Moder-
no, entendida como renuncia en la prictica a poner en cuestién la
organizacion de la ciudad, exigiendo s6lo completar la «ciudad especula-
tiva» mediante la superacién de las necesidades -viviendas y servicios-
que hasta aquel momento, no se habian logrado satisfacer. Asf el barrio,
segiin Aymonino, se convierte en simbolo de resistencia frente a los
efectos nocivos de la ciudad especulativa. Sin embargo en el caso de las
Siedlungen su desconexién con la ciudad existente las incapacita para
constituirse en alternativa real a la misma. Tafuri se interroga sobre esto
y duda sobre si suponen una reduccién de la forma urbana a montaje de
objetos y del propio objeto asumido como signo neutro: lo cual supone
una alternativa a la ciudad global y continua, al suponer un sistema de

49 AYMONINO, C., El significado de las ciudades, Blume, Madrid, 1981 (1975), p. 61.
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fragmentos relativamente auténomos, interrelacionados. Pero, en cual-
quier caso, se tratarfa de una forma urbana sin forma y por lo tanto, de una
gran debilidad cultural, initil frente a la presencia de lo existente.

¢Qué ocurre con la teoria de Ia ciudad en su totalidad? Hemos
sefialado anteriormente la tendencia a limitarse a la resolucién de las
necesidades de infraestructura. Sin embargo existe una Gltima expresién
de la tradicién teorica alemana de la Grosstadt: la ciudad terciaria de
Hilberseimer. Es la ciudad de las funciones integradas, planteada desde la
perspectiva maquinista o funcional como alternativa radical a los modelos
«posibles» experimentados en Berlin o en Frankfurt. En cuanto ciudad
del desarrollo se configura como estructura desnuda, lacénica, sobria, las
imédgenes que acompaiian €l texto de Hilberseimer son ambiguas. El
esquema es abstracto: la fila de casas ysus instalaciones de abastecimiento.
Su primera formulacién es de 1919, la ciudad vertical donde lo superfluo
aparece definitivamente desterrado. Y por ello, muestra de la autonomia
cultural de la nueva ciudad internacionalmente propuesta.

Quizés fuera la necesidad de mejoras la principal inductora de estas
propuestas, pero es determinante reconocer que el afin de la nueva
urbanistica por disminuir el valor de lo existente, concorde conel estilode
la arquitectura de vanguardia, no se correspondia con una propuesta, ni
siquiera genérica, lo suficientemente elaborada como para sustituir los
valores culturales preexistentes. No en vano gran cantidad de intervencio-
nes realizadas desde las nuevas perspectivas, al servicio de valores dudosos
en muchas ocasiones, las reconocemos hoy en nuestras ciudades como una
herida.

d) El esquematismo formal abstracto.
Los pintores docentes y la influencia de la abstraccion.

En 1908 Berlage resume sus ideas sobre el espacio enumerando los
tres principios del nuevo estilo:

«1. La base de toda composici6n es la geometria.
2. Las caracteristicas de los estilos pretéritos han de ser rechazadas.

3. Las formas arquitectOnicas han de ser desarrolladas de una manera
funcional»*,

50 Recogido de sus Gundlager, en VAN DE VEN, C., op. cit., p. 196.
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También afirma Le Corbusier en sus principios de urbanismo:

«La geografia es el medio que nos hemos elaborado para percibir lo que
nos rodea y para expresarnos...
La geometrfa es la base»®!,

No cabe dudade que la geometria es el fundamento de todo esfuerzo
racionalizador sobre €l territorio desde los agrimensores del Gran Delta
hasta nuestros dias. Asimismo elinterés geométrico se traslada delas artes
a la ciudad, lo cual se comprueba en el interés pictérico por el escorzo en
el espacio urbano barroco, etc. Sin embargo, y sin contradecir lodicho, nos
interesa comprobar cudl fue el cardcter de la relacién entre arquitectos
urbanistas y artistas, sobre todo pintores, en los origenes del Movimiento
Moderno. Braque proclama en 1917:

«Lo que me interesd especialmente -y que fue la principal preocupacién
del cubismo- fue la materializacién de ese nuevo espacio que sentfa»®,

El cubismo es un arte conceptual, ala vezrealista y ala vez abstracto,
realista en cuanto tiene un contenido real de figuracién y en cuanto
supone un modo de visién, abstracto en cuanto emplea un método
racional distinto al de la visién «normal». Supone una distorsién éptica de
la proporcién local y de la apariencia natural, laruptura yla fragmentacién
de los contornos en forma de cubos angulares; el rechazo de la perspectiva
lineal en favor del plan obidimensional del propio lienzo y, finalmente, la
descripcién simultdnea de diversos puntos de vision.

Al mismo tiempo el cuadro, el objeto del arte, es entendido como un
elemento de investigacién y como un proceso de bisqueda en transforma-
cién: «un cuadro no estd pensado ni establecido desde un principio;
mientras se trabaja se transforma en la misma medida en que cambia el
pensamiento», palabras que Benévolo recoge de Picasso® después de
haber destacado cémo esa tendencia hacia el plano estd marcada por dos
cuestiones contemporéneas al cubismo -a sus origenes, es decir en torno
a1907-, en primer lugar la discusi6n teSrica sobre el valor de la perspectiva
y en segundo lugar la crisis en el campo cientifico de los conceptos
tradicionales de espacio y tiempo.

Es aquf valiosa la discusién en torno a la noci6n de «transparencia»

51 LE CORBUSIER, op. cit., p. 63.
2 Recogido en VAN DE VEN, C,, op. cit., p. 234.
53 BENEVOLO, L., op. cit., p. 434.
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desarrollada por Collin Rowe en su libro «Manierismo y arquitectura
moderna»™, Dicho concepto serd sin6nimo de otras nociones como
«simultaneidad» o «ambivalencia», comiinmente utilizadas al referirse a
la pintura cubista. La transparencia significa la percepcién simultdnea de
distintas locaciones espaciales. El espacio nosélo se retirasino que fluctia
en una actividad continua. La posicién de las figuras transparentes tiene
un sentido equivoco puesto que tan pronto vemos las figuras distantes
como préximas, las figuras pueden interpretarse sin que se produzca una
distorsién 6ptica de ninguna de ellas. La frontalidad, la supresién de la
profundidad, la contraccién del espacio, la definicién de los focos de luz,
el adelantar los objetos, la paleta limitada, las reticulas oblicuas y rectili-
neas, la tendencia al desarrollo periférico, son, segiin Rowe, caracteristi-
cas del cubismo analitico. Sin embargo, mediante un estudio comparativo,
distingue entre una transparencia literal o real y una transparencia feno-
menal o aparente, mas compleja. Esta dltima tiene la propiedad de
resolver o encuadrar las ambigiiedades de los objetos pictéricos localizin-
dolos y generando sus valores fluctuantes. La transparencia literal tende-
rfa a ser asociada con el efecto «trompe-I'oeil» de un objeto translicido en
un espacio profundo y naturalista, y la transparencia fenomenal se darfa
cuando un pintor busca la presentacién articulada de objetos frontalmen-
te alineados en un espacio poco profundo y abstraido. Plantea asi Colin
Rowe la tendencia a trasladar a la arquitectura la concepcién cubista del
espacio superficial, la cual se manifestarfa en la obra de Le Corbusier, y
cita la casa Stein en Garches o el proyecto para el Palacio de las Naciones,
frente a la arquitectura de la Bauhaus en Dessasu de Gropius, donde esa
transparencia es més bien literal, es decir, no traslada el espacio a la
superficie. Muy brevemente resume esta idea en la tendencia a observar
la arquitectura de la villa Stein en fachada, mientras que el edificio de la
Bauhaus se suele plantear en escorzo. Ideas todas ellas de indudable
interés, poco desarrolladas por la arquitectura, y que soportan una vision
moderna del espacio.

La influencia de la pintura de vanguardia en los arquitectos no
deriva exclusivamente del interés especifico por la pintura de algunos que
incluso se consideraban pintores, sino por lainfluencia de aquellos artistas
que como Klee, Mondridn o Kandisky, desarrollaron una docencia orien-
tada a configurar la forma de la nueva arquitectura, influencia determi-
nante a partir del estilo internacional. Sin embargo las ideas que parecie-
ron tener més éxito estaban vinculadas al elementarismo abstracto, donde

54 ROWE, Collin, Manierismo y arquitectura modema, G. Gili, 1978 (1976), p. 165.
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las investigaciones en torno al espacio caracteristicas del cubismo estaban
reducidas a presupuestos més simples.

Entre 1909y 1910 Delauny realiza sus cuadros sobre la Torre Eiffel,
donde el objeto -la torre- se desintegra en el movimiento y el ritmo del
espacio de cuadrado, generando una visién especial del ambiente parisi-
no. En 1912 Marcel Duchamp en un «desnudo descendiendo una escale-
ra» intenta resolver la dualidad espacio-objeto a través de la forma misma
de movimiento. Son ejemplos, al igual que la idea de transparencia,
capaces de mostrar el interés y las causas de una concepcién moderna del
espacio, evidentemente una concepcién compleja frente a la simplicidad
de la visién elementarista, més reducida a lo pictérico®.

Laespacialidad en los cuadros cubistas es no-natural pero absoluta-
mente real, el procedimiento del artista no imita lo que quiere crear y da
lugar a un objeto particular, dotado de estructura y funcionamiento
propios. Como el espacio del cuadro es un espacio real puede acoger
elementos trasladados directamente de la realidad, y asi nace una de las
innovaciones técnicas més sensacionales del cubismo: «el collage», «papiers
collés», recortes de tela, de papel, de una realidad preexistente con
significado propio afadidos al cuadro. Picasso y Braque alcanzan una
avanzada «descomposicién» del material temético. Mas tarde M. Du-
champ, desarrollando sus «ready-made», el trabajo sobre «objects trou-
vés» incorpora cualquier objeto -una banqueta, una rueda de bicicleta...-
como material del trabajo artistico. Aqui partfa de la ironfa dadaista, pero
es con trabajos como «El Molinillo de Café», de corte cubista-futurista,
presentado como esquema telescépico de un manual de instrucciones,
con los que desarrolia la distincién entre cuadro y objeto e inaugura la
posibilidad conceptual de arte.

La concepci6n del espacio, las posibilidades del collage y del arte
conceptual como método, indican un camino distinto del que parecié
influir con mas determinacioén en la arquitectura moderna. Efectivamente
el purismo de Le Corbusier, el elementarismo abstracto de los pintores
docentes de la Bauhaus o la pintura constructivista derivada del suprema-
tismo ruso o de Stijl se escapan de esos intentos de complejidad y aunque
reciben del cubismo la herencia del cuadro-objeto contribuyen, a largo
plazo, a constituir un lenguaje formal més simple, refugiado en conceptos
compositivos puramente pictéricos o relacionados con una idea demasia-
do vaga de estructura. La abstraccién no figurativa, la negacién de lo
histérico propia del neoplasticismo y la negacién de cualquier fundamen-

55 Ver ARGAN, Giulio Carlo, Historia del Arte Moderno, F. Torres, Valencia, 1983 (1970), p. 368.
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to naturalista, derivada del «Blaue Reiter» de Kandisky conducirdn a una
radicalizacin de la geometria del plano, facilmente trivializable, extrafia-
mente aplicable a temas arquitecténicos y urbanos, y peligrosa como
sustitutivo del cédigo formal académico si no estd complementada con
otros intereses o criterios artisticos, capaces de eliminar los defectos de la
generalizacién de objetos standard. Complemento que existe en la arqui-
tectura nérdica o en la italiana previa a la guerra, pero que desaparece en
la euforia constructora post-bélica. Peligro mayor de trivializacién cuando
el nuevo arte reclama para siel internacionalismo, y se muestra ausente de
preocupaciones especificas, como por ejemplo en Klee sobre el proceso
de génesis de la forma o en Malévich en la identificacién de percepcién €
idea del cuadro. Matices que son los tnicos capaces de diferenciar el
verdadero propésito de la obra de arte y distinguirla en sus logros de
cualquier vaga generalizacién de unos principios. Matices, en definitiva,
dispuestos para asumimr en su forma de manifestarse la necesidad que
cada momento tiene de expresarse singularmente.

El plano urbanistico. Collage y zonificacion.

«Sobre el tablero de dibujo, a modo de un cuadro, el urbanista
'compone' su futura cindad. De acuerdo con los principios del cubismo, y
més atn con los del purismo y los del Stijl, el urbanista elimina todo detalle
anecddtico en beneficio de unas formas sencillas, desnudas, en las que la
mirada no tropieza con ninguna particularidad, se trata en cierta medida
de construir a priori el marco de todo comportamiento social posiblex».

¢Nos equivocariamos si afirmésemos que al plano de la ciudad se le
aplican los nuevos principios de la pintura? ¢ Es posible componer el plano
urbano como un cuadro? El plano urbano es ante todo lo que es: el plano
de la ciudad, en muchos casos, el plano de la ciudad futura o de un trozo
de la ciudad. En cuanto tal reclama la autonomia de su contenido propio,
aquello que define, y que representa como tal la condicién instrumental
donde el plano urbano no puede considerarse tan sélo como un cuadro.

En 1926 Mondrian escribe en su ensayo «Hogar-Calle-Ciudad»:

«El hogar tradicional es un reflejo de las mezquinas preocupaciones

burguesas, una manifestacion exterior de la individualidad que quiere
proteger su subjetividad. La casa no es, en la vision neoplastica, esa unidad

% CHOAY,F.,, op. cit., p. 48.
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autosuficiente del hogar burgués, sino una parte inseparable del conjunto
artistico, un elemento de la nueva platicidad total representada por la
ciudad. Este conjunto podrfa realizarse por la creacién de puras relaciones
de lineas, planos y colores puros, neutralizando y destruyendo de este
modo toda relacién de privilegio de la casa en particular en beneficio del
nuevo equilibrio plastico»*’,

El camino apuntado por el neoplasticismo conduciria a la bidimen-
sionalidad plana absoluta, y no disimula su carécter simplificador y reduc-
tivo. Para la tradicién académica la planta del edificio era la esencia de la
composicién, donde se reconcilian belleza y utilidad. Le Corbusier en
«Vers une architecture» denominé a la planta como el generador de la
arquitectura, atributo que junto a la superficie y volumen quiso «recor-
dar» a los arquitectos, aqui Le Corbusier exaltaba los trazados reguladores
urbanos.

El plano urbanistico moderno tiene dos momentos, en primer lugar
estén aquéllos no vinculados a una necesidad concreta, y que tienen cierta
carga ut6pica: desde la ciudad industrial de Garnier a la Ville Radieuse de
Le Corbusier. En segundo lugar estdn aquellos que tienen una finalidad y
aplicabilidad préctica directa: las Siedlungen alemanas, las intervenciones
en la URSS, pero sobre todo, por su trascendencia, el plano de zonifica-
cién, actualmente incorporado a cualquier préctica urbanfstica conven-
cional. Esta claro que el plano de manchas permite una aproximacién
rdpida y esquemdtica al hecho urbano global, de ahi su utilidad. El plano
de zonificacién tiene un contenido funcional, aunque su origen no es
puramente funcional, suele ser determinante y tiene en sf mismo la
vocacion de convertirse en dominante. Es un plano en el que est4 ausente
cualquier contenido arquitecténico, y no puede superar su condicién de
disposicién u ordenacién del suelo. No configura lugar ni espacio urbano.
Es un plano donde sin embargo, por un efecto de traslacién, pueden
aplicarse los principios de la nueva estética vanguardista con relativa
facilidad. Se produce un efecto de desplazamiento casi obsesivo de image-
nes y de figuras. Se comprueba con facilidad en las Siedlungen y en los
barrios rusos cémo los principios del constructivismo y del elementarismo
abstracto son trasladados a los proyectos urbanisticos. Sin embargo, ées
posible que ocurra algo similar en un plano de zonificacién?

El plano de zonificacién tiende a ser omnicomprensivo. Es arriesga-
do aislar con radicalidad las funciones, ya que eso contribuye, como han

57 Recogido en VAN DE VEN, C, op. cit., p. 270.
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analizado investigadores diversos, a «deshacer» lo urbano en el intento de
simplificar el complejo urbano que esté en funcién de lo complejo de la
vida. Los modelos «perfectos» aplicados conducen hacia lo «inhspito».
El zoning, como principio de subdivisién de la ciudad, es en su origen un
instrumento para la consecucién de objetivos econémicos y sociales, y por
ello -como indica Mancuso- rico en componentes de naturaleza no disci-
plinar. Sin embargo a través del plano de zonificacién se pretende estable-
cer el modelo funcional y consecuentemente, el formal de la ciudad. A
través de la zonificacién es posible dar una respuesta «eficaz» técnico-
estructural al problema de la ciudad. Prueba de simplificacién son los
planos urbanisticos concebidos como planos de manchas. Ejemplo de la
posible pérdida de significado y de calidad formal con la zonificacién
puede ser el antiguo concepto de parque, tipico del urbanismo del siglo
XIX, cuando decae definitivamente. De elemento singular para el embe-
llecimiento y la ornamentacién de la ciudad pasa a convertirse en elemen-
to funcional, la zona libre, articulada con el trazado homogéneo de la
ciudad. El «lugar» diferenciado que es cualquier parque se transforma en
«lo verde», en «un trozo de campo» indiferenciado.

A partir de las zonas funcionales es posible la construccién de un
modelo de ciudad, pero no de una forma de ciudad. En vez de la claridad
que la idea de collage podria aportar a la imagen de la ciudad como lugar
complejo, como representacién de su multiplicidad y exigencia de la
distincién de sus partes, €l ideal funcional se dirigi6 a la homogeneidad
que proponfa la zonificacién. La ciudad se simplifica en pocos elementos,
relacionados facilmente entre sf, correspondiendo al modelo que algunos
creen «natural» de desarrollo de la ciudad. Dicho modelo natural serfa,
para los defensores del zoning, la tendencia de la ciudad a adquirir de
manera esponténea una linea de densidades de crecimiento del centro a
la periferia, y la tendencia de las actividades a reagruparse segiin criterios
de homogeneidad. El resultado, la realidad del zoning en la ciudad hoy, es
la pobreza de la calidad del espacio urbano a través de la especializacién
formal y tipol6gica de la ciudad heterogénea, el centralismo acentuadoy
la dispersién de las periferias (degradadas en muchos casos), segregacién
de los grupos sociales y «periferizacién» de las clases menos adineradas,
ghetizacién de las partes obsoletas de la ciudad, etc. El plano de la ciudad
es el marco de referencia de todo lo urbano. El modo de componerlo, en
relacién con el zoning y los principios elementaristas, conduce sin salidaa
la disolucién del espacio urbano en conceptos funcionales figurados de
modo abstracto. El plano «deja de ser» la ciudad, para convertirse en su
organizacién, en un modelo instrumental ajeno al lugar que antes podfa
reconocerse en €l plano,
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El valor del concepto de estructura.

El término estructura debe entenderse como una red de relaciones
existentes entre elementos o entre procesos elementales. Siempre que
elementos distintos se unen para constituir un todo coherente la estructu-
ra tiene lugar, y su elaboracién responde a determinadas leyes. Asi
llamaremos «sistema» al conjunto en el cual descubrimos y examinamos
las estructuras. Lo radical en el concepto de estructura es la bisqueda o la
consideraciondelarelacién entreel todoy las partes. Ahorabien, enlaera
de la miquina el carécter de proceso queda impreso en todo lo real. La
estructura al enfatizar las relaciones entre los objetos, entre las partes de
un todo, adquiere un marcado caricter funcional en cuanto cada elemen-
to se explica por los otros, y asi es menos importante lo que cada elemento
es en si aisladamente, lo que haya sido o lo que pueda llegar a ser. Frente
a la idea de lo histérico, o visién diacrénica de una realidad, la estructura
hace referencia a lo sincrénico, visién material, «real», de lo que un todo
es. Laideade estructura, relacionada con el afdn de ordenar, est4 también
vinculada a una voluntad de comprensién de lo real.

El origen de la visién estructural no puede eludir su vinculacién a la
problemaitica cientifica, estructura serfa también la condicién superior de
la materia. En un texto significativo de los afios 60 podemos leer:

«La estructura es una concepcién a la vez légica y arquitecténica: el
reconocimiento de un orden entre las partes individuales en el cual las
partes son puestas en relieve por su disposicién global. Segfin la visién del
Renacimiento, las partes tenfan funciones todavia en ellas mismas; no eran
simples unidades sin trazas bien definidas. Segfin la visién de nuestra
época..., las unidades son 4tomos, que son tan indiscernibles como los
ladrillos en una construccién. Las partes han perdido (o casi) su significa-
cién propia, y su esquema estructural o 16gico ordena todo»*.

El énfasis 16gico facilita la tendenciade la lingiiistica a convertirse en
la protagonista de casi todo. No podemos olvidar el desarrollo reciente de
materias como la teorfa general del signo, de la comunicacién y de la
informacion, o el propio protagonismo que adquiere la filosoffa estructu-
ral revisada. En sus cursos de la Bauhaus, Paul Klee destacaba como lo
propio del artista el «rendre visible», el hacer visible. As{la forma confiere
una expresion a la estructura entendida ésta como principio u orden

8 BRONOWSK, Jacob, «La découverte dela forme», en Bibliotheque de Synthéses, La Connaisan-
ce, Bruselas, 1968.
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inmanente. El arte serfa una actividad del espiritu definida como proceso
espiritual de apropiaci6n (Fiedler) donde lo radical es la construccién de
la obra. No existe una contradiccién entre forma y estructura. Gestaltung
erala palabra clave en el primer curso de Bauhaus. Para el estructuralismo
la estructura es un sistema de relaciones subyacentes a toda realidad.
Destacar lo estructural significa destacar lo morfolégico, lo lingiifstico, lo
sintdctico. Los artistas de vanguardia, consciente o inconscientemente,
asumieron la idea de estructura: desde la compleja visién del cubismo
analitico al collage clésico de Schwitters, o de los mismos cubistas. La
pintura abstracta es una pintura estructural, un arte concreto como lo
definfa en 1930 Th. V. Doesbourg en Paris. La estética abstracta que
determinarfa el modo de concebir la forma en la arquitectura moderna
aport6 una consciencia radical de la noci6én estructural.

No es dificil comprender c6mo en la tarea de componer el planode
la ciudad esa idea de estructura, en cuanto elemento subyacente a la
forma, serfa de gran importancia. Sin embargo supuso aiin algo més
debido a su fécil vinculacién con lo que el modelo funcional de ciudad
significaba, en la zonificacién y en el modo mismo de componer. Desde la
simple malla ortogonal a las complejas mallas espaciales, el urbanismo
moderno ha enfatizado radicalmente el concepto de estructura, llegédndo-
lo a fundir con el de forma urbana, sobre todo en aquellos casos en los que
se generaba una nueva realidad. Las lineas de la red viaria se convierten
en los limites de un plano configurado -estructurado- como un cuadro.

«Admiro la regla que corrige la emocién» decia Braque, sin embargo
lacomplejidad seméntica de un cuadro cubista no se ha trasladado al plano
urbano, donde la complejidad se ha reducido a la anarquia del desarrollo
de una estructura bésica previamente definida, o a la monotonia si se
realizaba de una vez; donde las funciones bésicas atrapaban de un modo
radical una realidad mucho més compleja que un cuadro. Es posible
aceptar, a pesar de ello, lo que Gillo Dorfles afirma:

«...Habrfa que considerar que el elemento estructural constituye la base de
nuestra capacidad de comprender y de apreciar una obra, no a causa de
una supuesta y muy hipotética similitud entre nuestras ’estructuras’ cere-
brales y las de la obra en cuestion, sino a causa de la existencia de una
estructura de época (a la que nos hemos habituado) que es comin a las
obras més diversas y que nos permite entrar en ’sinfonfa’ con ellas aunque
se presenten aparentemente como totalmente 'nuevas’ e 'inesperadas’, es
decir provistas de un apreciable cociente informético».

5 DROFLES, Gillo en Estructuralismo y Estética, Nueva Visi6n, Buenos Aires, 1969, p. 61.
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La estructura surge més de la explicacién que del ser material de lo
que se comprende. Hay realidades, como el lenguaje, susceptibles de ser
analizadas radicalmente desde un planteamiento estructural®.

Laantropologia estructural yel estructuralismo lingiifstico, desarro-
llados a partir dela postguerra, influirfan en la teorfa de la arquitectura. La
idea de que las estructuras son el sustrato dltimo de la realidad conduce a
la explicacién en la que el modelo utilizado tiende a sustituir a aquélla. El
propio funcionalismo del planeamiento urbano derivé en la modelistica
ligada al urbanismo sistémico. El anélisis estructural posterior introduce
como criterio decisivo para la definicién de su propia estrategia el concep-
to de significado. El fenémeno es considerado como un sistema de
referencias que lo trascienden al Gltimo plano de la realidad humana. Con
las nociones de 'significado'y de 'referencia’ la estructura supera de alguna
manera su caricter simplemente constructivo acercdndose més a la com-
prensién del fen6émeno. Ahora bien, el estructuralismo considera las
formas de pensamiento en su objetividad racional, dejando de lado al
sujeto que piensa y la realidad expresada por el pensar. Los objetos sélo
se dan bajo las condiciones de una trama de relaciones que el discurso
debe establecer, para poderlos tratar, nombrar, analizar, clasificar, expli-
car; pero tiende a desconfiar de la posibilidad de su comprension.

La Arquitectura Moderna desarrolla con debilidad la idea de estruc-
tura. Tardiamente y sin eficacia la desarrollarian algunos arquitectos a
partir del Team X. A ello contribuy6 la facilidad para reducir los elemen-
tos del lugar y para desvincularse de una concepcién compleja de lo real.
Existe la posibilidad de una visién de lo estructural que acepte la incorpo-
racién de lo preexistente, de lo arqueolégico, de lo que sélo es huella o
testimonio. La nocién de estructura es una aportacién importante del
pensamiento Moderno, en el sentido que al principio explicdbamos y a
pesar de la diversidad de los discursos en torno a la misma. Su utilidad
radical es de carécter funcional. Pero es ademés una idea versétil. El
utopismo tecnolégico la utiliza indiscriminadamente. Pero frente al rela-
tivismo cultural es posible considerar la importancia que una nocién como
la de estructura hist6rica tiene para la comprensién. Una idea que podria
estar relacionada con la de espacio como lugar, un espacio con capas
diferentes, estratificaciones formales y funcionales derivadas del modo de
ser especifico de cada espacio concreto en el tiempo.

8 Asf como la quimica se constituye definitivamente en ciencia cuando Mendeleief descubre la
tabla periédica, un orden para la naturaleza material, la lingiifstica se constituye en ciencia cuando el
estructuralismo adectia la pluralidad de sonidos del lenguaje en 212 fonemas posibles clasificados en
series segtin leyes precisas.
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El postulado vanguardista de que el arte ha de dar forma al mundo,
la exigencia de una repropuesta del orden de las cosas, no es en absoluto
trivial. Destaca desde la perspectiva que concede el esfuerzo por com-
prender la realidad, por unir conocimientoy accién. De la frégil condicién
de ese esfuerzo complejo deriva el apresuramiento con el que la aparente
necesidad deduce sistemas reductivos ficilmente aplicables. La estructura
compleja de lo real, manifiesta en el concepto de lugar, sirve para mante-
ner una postura de resistencia a las soluciones globalizantes. El concepto
complejo de espacio, el collage como forma creativa y la posibilidad de
incorporar como material al fragmento, lo que la idea de estructura
significa en ellos, entre otros, son elementos caracteristicos del proyecto
moderno, ttiles para comprender y producir hoy de nuevo el espacio. Un
espacio concebido como lugar concreto, espacio con forma, contexto.
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CAPITULO IIL
LA COMPLEJIDAD DE LO URBANO
Y EL LUGAR RECUPERADO

a) Hacia una comprension de los fendmenos urbanos.
El esfuerzo analitico: la complejidad de los fenémenos urbanos.

La crisis de la ideologfa de lo perpetuamente nuevo, de la renova-
cién continua que se agota a sf misma, dio lugar a diversos planteamientos
conceptuales, a finales de los afios cincuenta, caracterizados por la bis-
queda de una adecuada fundamentacion de la actividad y de la disciplina
urbanistica. La institucionalizacién y generalizacién del urbanismo del
Movimiento Moderno no pudo desvincularse de su trivializacién progre-
siva al convertirse en instrumento de especulacién y destruccién de la
forma urbana al servicio de la gran carrera por el desarrollo econémico en
la posguerra.

El Movimiento Moderno supuso en muchos aspectos un verdadero
progreso en el campo de la arquitectura, como parece evidente, sin
embargo nos interesa enfatizar €l exceso de confianza con que trabajaron
los arquitectos y urbanistas desde el final de la Gltima guerra en la
construccién de la ciudad. Confianza que se transmitfa a su entusiasmo
desarrollista y que se enfrentaba con una tarea, no sélo de reconstruccion,
sino de construccin de grandes conjuntos para las ciudades en crecimien-
to. Los principios funcionalistas se llevaron a la préctica en muchos casos
con muy poca fortuna y en otros el simple hecho del crecimiento fue lo que
configurd esa imagen de la ciudad que hoy poseemos: la inmensa periferia,
la ciudad sobre el aparcamiento en lugar de la ciudad sobre el parque, con
gran cantidad de espacios vacios, sin configurar. Quizés lo més radical de
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esta ciudad sea la ruptura de su continuidad, su dispersi6n, l?il auscnf:ia de
espacio piblico y la proliferacién de espacios anodinos. La ciudad ajena a
la posibilidad del control de su forma. La conocida imagen de Portoghesi,
la «pista de ceniza», ilustra esta idea:

«..]a destruccién de la continuidad morfol6gica fue una revoluci6n de las
formas a las que correspondi6 s6lo en parte una revolucién de métodos e
ideas, y su resultado fue la creaci6n de una cultura incapaz de evolucionar
y de renovarse, destinada a convertirse en una jaula de hierro, en un
laberinto sin salida, en la que la blisqueda de lo nuevo, de lo diferente,
produjo un trégico aplastamiento, una pista de ceniza»'.

Ese aplastamiento o esa pérdida de continuidad no era un propésito
explicito de los arquitetos sobre cuya obra se fundamenté la nueva
arquitectura. Asf comprendemos plenamente a Adolf Loos cuando recha-
za las criticas a su proyecto en Michaelerplatz y afirma su respeto y afecto
por la vieja ciudad, su ilusién por «haber resuelto este prqblema, c’n-el
sentido de nuestros mejores maestros vieneses»”. El lenguaje, el espiritu
critico y de contradiccién de los primeros maestros se hacfan consistentes
en relacién con la tradicién, en el seno de la cual se habian formado; los
que llegaron después no tienen ya presente en si mismos esa tradicién, y
elideal critico, la negacién del pasado se convierte en un factor falsamepte
positivo, acritico, introduciendo una ruptura insalvable con lo anterior,
con lo auténtico de su sentido, insalvable atin més cuando no se posee ya
quizés la espontaneidad o el talento necesarios para superar_la.

A principios de siglo Sir Patrick Geddes® sefiala por primera vez la
necesidad de encuadrar el problema de la ciudad en su entidad histéricay
geogrifica, a través de una investigacién directa de los datqs y de los

“hechos naturales y econémicos con los que armonizar el ambiente de la
vida de la colectividad. Introduce una visién sociolégica de los problemas
urbanos, situando el problema de la residencia y de la planificaci6n en el
cuadro amplio tanto fisico como social del hombre. Para Geddes una
composicién verdadera, un trazado vélido deberd apoyarse en la plena

1 PORTOGUESI, P.P., Después de la arquitectura moderna, G. Gili, Barcelona, 1981, p. 28.

2 Citado por Aldo Rossien Parauna arquitectura detendencia, p. 57, Loos afirmaba: «Cada palabra
que podemos leer en alabanza de nuestra ciudad, que se estd derrumbando, sin duda encuentraen mf
un eco mucho més profundo que en otros. Pero que sea yo, precisamente yo, el que sea acusado de
un delito perpetrado contra este antiguo rostro de la ciudad, un repmctlxe d.e este genio me duele més
duramente de lo que muchos creen. Precisamente en la plaza... Tenfa ilusién de haber resuelto este
problema, en el sentido de nuestros mejores maestros vieneses...».

3 GEDDES, Patrick, Ciudades en Evolucién, Infinito, Buenos Aires, 1960.
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utilizacién de las condiciones locales y regionales, y ser la expresién de la
personalidad del lugar y de la regi6n: personalidad quizés escondida, pero
que debe ser asumida por el planificador y por el artista individual a través
de una intuicién que va més alld de una preparacién puramente técnica.
Sin embargo la urbanistica necesitaba partir de un conocimiento profun-
do de lo urbano, de tal forma que el propio Geddes proponia un anélisis
fundamentado en la bisqueda de los aspectos de orden geogréfico,
econémico, social, e histérico a través de las aportaciones que cada
especialidad cientifica podfan ofrecer a la ciencia urbana.

La complejidad de los fen6menos urbanos y, como consecuencia, el
esfuerzo analitico para alcanzar una adecuada comprensién de los mismos
estan en el origen de cualquier reflexién sobre la ciudad. Més allé de la
simple evidencia de que la ciudad es algo complejo, supone el considerar
esa complejidad sin la pretensién de su reduccién. El esquematismo
funcional ha fomentado la deformacién de la realidad, produciendo una
ruptura con lo que la ciudad en su forma habia logrado significar. El
universalismo técnico o simplemente la banalidad constructiva, han gene-
rado la disolucién del céracter singular y complejo de ciudades de gran
tradicién histérica, estableciendo una especie de corte entre su identidad
peculiar, generada a lo largo de los siglos, y un conjunto amorfo que tiende
a estrangularla. S6lo lo antiguo viene a identificarse con la personalidad
de las ciudades europeas como lugares distintos, mientras que lo nuevo
apenas puede ser identificado més que como perteneciente a la cultura
internacional del consumo y de la industria modernos. Lo «moderno»
puede considerarse como indiferente, es «en cualquier parte» semejante.
Ello se agrava, como acierta a decir Habermas, por la importancia que en
el hébitat urbano adquieren de forma creciente relaciones de sistema a las
que no se puede dar una forma concreta* hasta ahora no ha sido posible
integrar las fabricas y las viviendas sociales en la ciudad, lo cual es desde
cierto punto de vista evidente. Ahora bien, es més importante esa afirma-
cién en cuanto que el propio concepto de ciudad estd hoy cuestionado
como concepto funcional debido sobre todo al nuevo tipo de produccién
y relaciones que las nuevas tecnologias establecen.

Laidea de complejidad de lo urbano desde la perspectiva critica que
surgi6 frente a la ciudad propuesta por el modelo racional y su vulgariza-
cién es una complejidad derivada de su condicién de espacio que acoge la
vida y las instituciones del hombre, obvia a primera vista con el simple

4 HABERMAS, J., «Arquitectura moderna y postmoderna», Rev. de Occidente, n® 42, Madrid,
1984, pp. 95 y ss. .
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paseo por cualquier ciudad moderna. Una complejidad propia de una
realidad de relaciones:

«La complejidad se genera entre las interacciones entre lagente y compor-
ta variedad y cambio. Ademis de depender del receptor, la complejidad
depende més de las relaciones entre los elementos que delos elementos en

si mismos...»’,

 Asf el sistema de relaciones implicadas o yuxtapuestas de forma_ no
unitaria que la ciudad acoge, adquiere dimensiones y caracter!'st{cas
dificilmente mensurables, marcadas por una tendencia a la especializa-
cién en el 4mbito de una pluralidad que con dificultad resuelve conofhctos
e intereses. Un contexto actualmente muy condicionado, como acierta a

explicar K. Frampton:

«Hasta tal punto estd hoy condicionada la arquitectura por el nivel
tecnolégico alcanzado que las posibilidades de crear formas urbanas
significativas se ven extremadamente reducidas. Las limitaciones impues-
tas por la distribucién automatizada y por el inestable juego de la especu-
lacién restringe de tal modo el disefio urbano que cada proyecto se ve
reducido a una manipulacién de elementos predeterminados por los
imperativos de la produccién o una cobertura superficial que anime el
comercio y la continuaci6n del régimen de control social»®.

Dificultad para generar formas urbanas significativas o relevantes
surgida de la forma misma de la sociedad. La pluralidad parece proponer-
se como manifestacién de la renuncia a dar una respuesta unitaria para
determinados problemas, donde se exige rapidez y eficacia, y donde
cualquier cosa realizada puede ser esgrimida como argumento. La x:EocuSn
misma de politica parece disolver la de urbanismo, en una conc_epmén de
politica nunca més préxima a la de arte de lo posible sin un sistema de
valores de referencia diferenciado.

Como contradiccion existe latente lo que Gregotti denomina utopia
hiperrealista, en auge, fundada en una firme adhesion a lo existente, en la
comunicacién, en la inconfesada fe en una riquezainfinitay en unainfinita
libertad de la telemética y de la sociedad posmoderna. Al final del camino

5 RAPOPORT, A., Aspectos humanos de la forma urbana, G. Gili, Barcelona, 1978, p. 199.
6 FRAMPTON, K., «Anti tabula-rasa: hacia un regionalismo critico», Rev. de Occidente, n° 42,
Madrid, 1984, p. 29.
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de la nueva tecnologia de los computadores se encontraria la tierra de la
abundancia. La forma no puede sersino una «respuestainmediataaloque
ya existe». Todas las necesidades serfan satisfechas. La crisis que a partir
de los setenta sufri6 la modelistica y el planeamiento sistémico como
soluciones de totalidad se apagarfa en ese renacer de la interrelacién
desde el computador para resolver rdpidamente cualquier problema. La
superfluidad que destacaba Aymonino como valor de lo urbano parece ser
algo olvidado.

Sociologia, antropologia, ecologia urbana, geografia, entre otras,
han configurado desde sus &mbitos disciplinares un elenco de conocimien-
tos desde el que es posible acceder a lo urbano con una conciencia
completa de sus implicaciones. Esta variedad de estudios en muchos casos
parece dificultar la posibilidad de dar una respuesta ante la cantidad de
datos que han de tomarse en cuenta. La geografia clésica se centraba en
la descripcién del sitio y del emplazamiento, analizando sus condiciones
para seguidamente definir los aspectos funcionales y constitutivos de los
asentamientos a través del estudio de sus regularidades y de sus leyes. La
geometria urbana reciente se vincula a planteamientos més vitalistas,
como los estudios de ecologia urbana, o al anélisis concienzudo de la
ciudad desde cada uno de sus habitantes en la geografia de la percepcién,
en laidentificacién y clasificacién de lugares, usos y actitudes en el seno de
la ciudad. Muchos arquitectos valoran més en su trabajo los resultados de
la geografia clésica, vinculados a larealidad del territorio, que los comple-
jos anélisis perceptivos o sicolégicos que raramente son formulados de tal
forma que se puedan incorporar en la tarea proyectual. La idea de «los
materiales de la arquitectura», propuesta por Gregotti, supone una res-
puesta préctica al problema de la multiplicidad de datos y conocimientos,
fundada enla distinci6n de la especificidad de cada disciplina. La arquitec-
tura no tiene como objeto tnico el disefio de edificios, sino el proyecto y
construccién del ambiente fisico que el hombre habita, dando una res-
puestasignificativa a ese problema concreto. Esta respuesta se fundamen-
ta en la concepcién de una realidad compleja a la que es necesario dar
sentido en el 4mbito de la propia propuesta. La arquitectura acoge como
materiales propios los pardmetros y datos que recibe de las otras discipli-
nas. Cuando Kevin Lynch dijo que la ciudad tiene una naturaleza cam-
biante, al ser una organizacién para muchos propdsitos, una tienda para
muchas funciones, levantada por muchas manos y con relativa velocidad,
queria destacar que frente a esa realidad compleja era poco factible,
mejor, inconveniente, la especializacién completa de las diversas partes
de laciudad entendida como un engranaje definitivo. La ciudad «no es por
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su naturaleza una creacién que pueda ser reducida a una sola idea base»’,

su complejidad se manifiesta en la yuxtaposicién formal de sus partes, en
la discontinuidad de su forma, en la superposicién, a veces no resuelta, de
sus diversas etapas hist6ricas. La historia de la ciudad se convierte en algo
presente al revelar el origen de la forma taly como ahora la contemplamos.

La arquitectura urbana se enfrenta con un doble nivel de compleji-
dad, en cuanto que no es ella quien propone el modelo de sociedad y en
cuanto, més all4 de las relaciones que aparecen, es preciso realizar una
propuesta que no las resuelve tan s6lo funcionalmente sino que lesdé una
forma concreta. Un importante contenido de la sensibilidad contemporé-
nea se concentra en el esfuerzo por «restituir a la arquiectura la palabra»,
como un camino que le permita apropiarse de nuevo de la metéfora, del
simbolo, de la capacidad de plasmarse no s6lo en ideas abstractas, sino en
el gusto y la sensibilidad de la gente. La arquitectura urbana intenta no
s6lo una reformulacién de su contenido disciplinar, de su tarea especifica
de configuracién formal, también intenta no olvidar al hombre tal como
es, con su razén, sus sentimientos y sus pasiones. Frente a la abstraccién
del hombre genérico que hace el racionalismo existe esta compleja vincu-
lacién a la condicién humana.

La conciencia de la complejidad de los fenémenos urbanos conduce
al énfasis en el momento analitico. El desarrollo actual del anélisis urbano
esté ligado a esa conciencia, tras el entusiasmo del racionalismo, y ala vez
vinculado a lo concreto, al estudio detallado de cada caso. Adquiere
importancia, en esa relacién con lo caracteristico, la referencia a la
historia, pues a través del estudio histérico se puede alcanzar una explica-
cién de lo concreto. El anélisis urbano, frente al analisis de la geografia o
dela historia, introduce un contenido activo, 1a posibilidad de unareferen-
cia a la propuesta. La geografia analiza los elementos que configuran la
estructura urbana, sus relaciones y constitucién, pero sélo en cuanto
referencia a otras realidades. El caricter de la forma en cuanto tal, su
respuesta a una situacién concreta, su significado, sélo pueden ser com-
prendidos desde la propia arquitectura.

La dificultad para encontrar los términos adecuados para la explica-
cién de lo urbano no deriva exclusivamente de la confusi6n de ideas y de
teorias en torno a los mismos. Dicha dificultad est4 ligada ala exigencia de
propuesta que implican la arquitectura como disciplina proyectual, no
s6lo como andlisis de una realidad, sino en la constitucién de una nueva
realidad a partir de su transformacién material. La complejidad de los

7 ROSSI, Aldo, La arquitectura de la ciudad, G. Gili, Barcelona, 1976 (1966), p. 102.
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fenémenos urbanos puede simplemente decirse como algo evidente a
buena vista. Ahora bien desde la perspectiva del conocimiento que la
arquitectura urbana precisa esa dificultad ha ha de resolverse a través de
conceptos que, sin reducir la realidad a un esquema iniitil, sean dtiles para
la finalidad especifica de la disciplina. Por eso nos intereses €l contexto
cultural arquitecténico en el que surge unareferencia al lugary a suforma,
en cuanto idea ttil para el proyecto.

La imagen de la ciudad y el paisaje urbano.

Gordon Cullen en Inglaterra concretan una serie de conocimientos en
torno al fenémeno urbano en un esfuerzo evidente por recuperar una
forma de la ciudad significativa, dentro de su singular tradicién académica.

Kevin Lynch publicard «The Image of the City» en 1960. En su
introduccién escrita en diciembre de 1959 decia: «Este es unlibro sobre el
aspecto de las ciudades, sobre si este aspecto tiene alguna importancia y si
se le puede cambiar». Es revelador descubrir en su dltimo libro, escrito en
1981, «La buena forma de la ciudad», el mismo afén que en su primera y
quizés més importante publicacién. En «La imagen de la ciudad» mani-
fiesta un profundo interés por lo perceptivo, estableciendo las condicio-
nes y elementos de la percepcién urbana con la intencién de conferir un
valor interno al problema de la forma. Un medio ambiente ordenado
puede actuar como amplio marco de referencias, como organizador de la
actividad, las creencias o el conocimiento. Destaca la nocién de legibili-
dad, ante la importancia decisiva que tiene en el escenario urbano, como
factor bésico para la orientacién. En el proceso de orientacién, el vinculo
estratégico es la imagen ambiental, la representacién generalizada del
mundo fisico exterior que posee un individuo. Kevin Lynch analizaré la
estructura de esa imagen. Quizés haya sido la elusién del problema del
significado lo que haya acarreado gran parte de las criticas a Lynch, sin
embargo su método ha sido una de las aportaciones més logradas y, sin
duda, apenas utilizadas en muchos dmbitos profesionales: los elementos
constitutivos de la imagen de la ciudad, que son las sendas, los bordes, los
barrios, los nodos y los hitos. A través de ellos es posible un tratamiento
proyectual de los elementos que definen la estructura formal del lugar
urbano®.

8 LYNCH, K., La imagen de la ciudad, Infinito, Buenos Aires, 1974.
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La consideraci6n del cardcter visual de la ciudad americana a través
del estudio de las imdgenes que permanecen en la mente de sus habitantes
es otro delos andlisis elaborados por Lynch. La «legibilidad» se manifiesta
como un factor de crucial importancia del entorno urbano, enlaza a los
ciudadanos con el lugar y establece una malla para la acci6n individual,
sobre la legibilidad descansa la capacidad del entorno para comunicar una
clara imagen de si mismo. A pesar de que la imagen deberfa variar de
individuo a individuo, existen ciertos elementos comunes que con gran
fuerza emergen para constituir un grupo de imégenes. Este grupo de
imégenes puede ser tratado, reforzado o suavizado, por el disefio. Cono-
cidos los elementos constitutivos de la imagen y valorados cada uno de
ellos seglin sus propias caracteristicas es posible operar de un modo
significativo sobre la ciudad. Algo que no es ajeno a lo que han desarrolla-
do actualmente fotGgrafos y cineastas, expertos en imégenes, a partir de la
reproduccién de la ciudad americana.

Desde otro punto de vista Christian Norberg-Schulz enlaza con lo
bésico del pensamiento de Lynch. «El espacio arquitect6nico puede ser
interpretado -dird Norberg-Schulz- como una 'concretizacién' de esque-
mas ambientales o imégenes que son una parte necesaria de la orientacién
general del hombre o de 'su estar en el mundo'»®. Enlazando con estudios
psicolégicos como los de Piaget, o los de la teoria general de la forma -
Gestalt-, definird los esquemas elementales de organizacién del espacio
que consisten en el establecimiento de «centros o lugares» (factor de
proximidad), «direcciones o caminos» (factor de contigiiidad) y «4reas o
regiones» (factor de cierre). El hombre para orientarse necesita captar
esas relaciones, los esquemas geométricos -dird Schulz- se desarrollan
mucho més tarde para cumplir con propdsitos més particulares. Lugares o
nodos, direcciones o sendas, dreas o distritos, son por lo tanto, para ambos
autores, los esquemas bésicos que estructuran el entorno.

Valoramos la capacidad que tienen estos principios tan elementales
para elaborar un andlisis de la estructura espacial -la estructura de la
imagen, en Lynch- que sea relevante, es decir, que facilite una verdadera
comprensién de la misma, en continua referencia al hombre, a su funda-
mento perceptivo. Aunque como el propio Norberg-Schulz reconoce esta
propuesta contradice importantes tendencias de la planificacién moder-
na.

Casi contempordneamente a Lynch, en 1961, Gordon Cullen publi-

® NORBERG-SCHULZ, Ch., Existencia, Eipacioy Arquitectura, Blume, Barcelona, 1975.
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ca en Inglaterra «Townscape»’. Cullen fue Art Editor en de «The
Architectural Review» desde 1947 hasta finales de los cincuenta, tiempo
durante el que desarrolla numerosos trabajos sobre el «townscape», que
traducimos por «paisaje urbano». Es pintor por talento y roméntico por
instinto, sus investigaciones son muy distintas de los anélisis académicos
de Lynch. Su interés pintoresco se centra en el mundo complejo, pero
delimitado, con sus variadas categorias, sus diferentes tipos de carécter,
sus edificios de distintos estilos y materiales, donde la relacién existente
entre dichas entidades separadas puede ser el resultado de la creacién de
un drama urbano. Toda su visién personal se manifiesta en su peculiar
forma de expresarla a través del dibujo, lo cual le aleja de la posible visién
«objetiva» o «cientifica» del anélisis urbano. Cullen reacciona contra esta
visién cientifica a través de un uso del lenguaje evocativo, mezclado con
imégenes. En «Townscape» se funden arquitectura (silueta, divisién del
espacio, mirando fuera del cierre), pintura (distorsién, blanco y negro,
textura), poesia y visidn préctica, cualidades que el disefiador ha de
respetar. Sobre todo a través de su nocién de «visién serial» (secuencias)
introduce una malla de relaciones entre los diversos elementos y sus
cualidades. Intenta enlazar a través de estos conceptos anélisis y disefio, en
los que €l uso de la visién serial supone tanto una notacién analitica como
una raiz creativa para el disefio.

El hombre es el protagonista tanto en la visién analitico-perceptiva
de Lynch como en la visién paisajistica de Cullen. Pero el hombre en
cuanto que se relaciona con su entorno, el hombre en un lugar concreto,
viviéndolo. Incluso dice Cullen: «La principal tarea con que se enfrentan
los urbanistas es la de captar al piiblico no con argumentos democréticos,
sino emotivos». Este es el verdadero sentido de su trabajo: la creacién de
lugares para la gente. «Townscape» o «La imagen de laciudad» surgen en
el mundo anglosajén, de larga tradicién urbanistica. Una tradicién cuyo
contenido tiene un carécter eminentemente préctico, incorporado al
modo de ser de la sociedad. Asi mientras que la Europa Continental
respondi6 a través de la vivienda colectiva al grave problema de deterioro
que sufrirfa la residencia en las grandes ciudades, Inglaterra se incliné
hacia la vivienda unifamiliar desde los «gardens-suburbs», arraigados en
esa costumbre inglesa de atraccién-obsesién por el paisaje. Asi de Port
Sunlight o Bedford Park a las New Towns, pasando sobre todo por la
«ciudad jardin», se descubre esa capacidad de propuesta concreta, ligada
a un determinado ideal de vida individual. La ciudad jardin se muestra

10 CULLEN, Gordon, Paisaje Urbano (Townscape), Blume, Barcelona, 1974 (1961).
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como utopia posible, se construye, y sobre todo genera una conciencia
favorable que hace que sus elementos se apliquen aunque sélo sea
parcialmente. Esa unidad teoria-propuesta tan caracteristica de la practi-
cidad de Cullen, unidad que podria descubrirse en Raymon Unwin o en
Clarence Stein y que revela como esfuerzo concreto en la tarea analftica
de K. Lynch, es una de las caracteristicas de esa tendencia que he querido
agrupar en torno a la idea de paisaje urbano. Una visién tedrica que se
funda en la experiencia y en la visién personal, apenas susceptible de
sistematizarse, pero que encuentra unaverificacién en la practica. Ebene-
zer Howard denominé su libro como «una combinacién de intenciones
tnica». En su tiempo existfa una voluntad profunda de reforma social, ni
Lynch ni Cullen pretenden algo asf, pero en su biisqueda de mejora de la
calidad ambiental y més alld de la validez de su aportacién concreta,
aparece la necesidad de elaborar un cuerpo de conceptos desde los que el
arquitecto resuelva la forma urbana. La preocupacién por el sitio o por el
lugar concreto no es simple afecto por lo pintoresco: lo comprobamos en
el trabajo de Lynch, que desde cada caso especifico propone elementos
generales para la descripcién de su estructura, y asf su comprensién en un
contexto mas amplio.

La refundamentacion de una nueva disciplina: el caso de Italia.

En 1957 Reyner Banham denunciaba en «Architectural Review» la
retirada de Italia del frente del Movimiento Moderno. La arquitectura
italiana desde los tiempos del fascismo habia depositado en la idea de
«resistencia» su carécter de independencia frente a las manipulaciones
que aquella ideologia suponia en favor de intereses ajenos al propio arte
u oficio. El Movimiento Moderno entr6 en Italia en sus origenes de un
modo singular, enfrentado a la monumentalidad que proponfa el régimen,
al academicismo clasico de las escuelas y a la desconfianza de muchos
arquitectos vinculados a las propias raices culturales italianas.

Una personalidad singularmente atractiva en el ambiente cultural
previo a la Segunda Guerra Mundial es Giuseppe Pagano, cuya actividad
sobre todo la realizada a través de la Revista Casabella que entonces
dirigia. Zevi dice de Pagano:

«Los objetivos que persigue Pagano pueden resumirse en escasfsimos
puntos: un lenguaje antimonumental, racional mis que racionalista, im-
pregnado de conciencia urbanistica, una burocracia eficiente, una critica
de arte valerosa, anticonformista. Desafiar dia a dfa la disolucié: moral y

civil, la corrupcién y la inercia, fue el objeto, la razén de su vida»'l,

No se olvida de él su «elogio de la modestia», el fundamento de una
nueva sensibilidad en un controlado sentido de la medida, cuya conse-
cuencia directa fue su interés por las construcciones del mundo campesi-
no: «la fisonomia civil de un pais no viene dada por las obras excepciona-
les, sino por aquellas otras, abundantisimas, que la critica histérica califica
como arquitectura menor». Asi fomenta el andlisis de este dep6sito de
sé6lida arquitectura y energia constructiva, de gran claridad l6gica. Esas
ideas las recogeré en su libro «Archittetura rurale italiana» donde queda
reflejado ese afén de recuperar la sabiduria constructiva tradicional.

Desde los primeros afios de la posguerra y de la reconstruccién de
Italia el tema de la «xmemoria», en cuanto relacién con el pasado o con €l
entorno construido, aparece en la arquitectura de los maestros italianos
(Ridolfi, Gardela, Michelluchi...). La preocupacién por el regionalismo y
la contextualizacin, adelantadaya por Pagano, la bisqueda conellode un
didlogo continuo entre los diversos elementos, de una consonancia-
disonancia con el ambiente, tiende rdpidamente a dilatarse en una recu-
peracién de la presencia histérica. Desde el primer momento, paralelo al
proceso de divulgacién de la arquitectura internacional, en Italia los
conceptos de memoria e historia, de contexto, son poco a poco asumidos
por los arquitectos de prestigio.

Efectivamente, en Italia fue posible una docencia de la arquitectura
y una explicacién de la ciudad en un ambiente favorable para reasumir
simultdneamente €l legado de la tradicién arquitecténica y de la nueva
arquitectura -entonces consoliddndose-vulgarizdndose en el estilo inter-
nacional-, esta dltima sobre todo en sus aspectos metodolégicos. Ademaés
de ofrecer una ensefianza consciente de los propios limites del Movimien-
to Modernoy de su necesaria revision, incorporaron a aquélla unaserie de
nociones de elaboracién propia que harfan posible la conciliacién entre
razén y tradicién, o por lo menos la definicién de los términos en los que
esa conciliacién puede darse, para la fundamentacién de la propia discipli-
na.

Ernesto N. Rogers continuard en Casabella la tarea realizada por
Pagano antes de la guerra, sin olvidar la imagen del maduro y prestigioso
arquitecto que les animaba cuando todavia eran estudiantes. Rogers
asumird el método de Gropius para la sintesis arquitectdnica, en la que
utilidad y belleza son sus elementos antinémicos, los protagonistas que

1 ZEVI, Bruno, Historia de la Arquitectura Moderna, Poseidén, Barcelona, 1980, p. 202.
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resumen y representan vitalmente las diversas partes de su drama. Preci-
samente por esto, por su fidelidad al método funcionalista, tiene valor en
Rogers su recomposicién a través del respeto al pasado, a la tradicion, la
cual era para Rogers «el tronco comin de opiniones, sentimientos y
hechos de los que un determinado grupo social deriva y en el que el
individuo inserta su propio pensamiento y su propia accién»’2. La nocién
de tradicién linda con la de historicidad, entendida como el continuo y
fluyente resurgir de la experiencia de una generacién en la experiencia de
las generaciones sucesivas, dentro del 4mbito de una cultura particular.
«La arquitectura debe hechar sus raices en los estratos profundos de su
tradicién para absorber su alimento y cualificarse; es ésta una necesaria
integracién de la realidad contemporédnea, compleja y diversa, con el
inmenso patrimonio de la experiencia heredada»®. La gran aportacién de
Rogers consiste en su nocién de «preexistencias ambientales», a través de
la cual introduce la relacién de la arquitectura con su entorno y la
consideracién de los elementos que lo configuran, es decir, lo que deno-
minaremos més adelante la tradicién del lugar. Las preexistencias ambien-
tales son el conjunto de elementos naturales y construidos que dan forma
a cada lugar y que determinan su carécter: «..es necesario captar el
carécter, més alld de la presencia tangible, en las preexistencias culturales
de las cuales surge y que determinan una sola realidad en el cauce de los
parametros del tiempo y del espacio»™. As{ habrén de considerarse
también la naturaleza del terreno, la vecindad con otras construcciones
preexistentes, todo ello cuestiones de las que un artista no puede prescin-
dir en el proceso creativo, sino que ha de acoger todas las fuerzas que
entran en el campo de accién. El ambiente es el lugar donde confluyen
todas esas preexistencias. La introduccién de este concepto, ambiente, y
su relacién con la historicidad del lugar a través de las preexistencias
supone una aportacién singularmente clara en la visién del proceso
proyectual, en el que es posible considerar unidos arquitectura y urbanis-
mo, es decir, ¢l disefio o proyecto de cada elemento y el del conjunto.
Aparentemente desconectadas de la problemética especifica de lo urba-
no, estas ideas contribuyen de modo especial a una nueva manera de mirar
el entorno construido y a valorar lo que le es propio a la arquitectura de la
ciudad. Tradicién y preexistencias ambientales tienen un contenido evi-

2 ROGERS, Ernesto N., Experiencia de la Arquitectura, Nueva Visi6n, Buenos Aires, 1965 (1958),
p- 99.

B ROGERS, E.N., op. cit., p. 134.

4 ROGERS, E.N., op.cit., p. 97.
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dente de respeto y afdn de continuidad con lo que hasta ahora ha sido la
realidad arquitectnica muy lejos de cualquier recurso a la imitacién
formal, por estar fundadas a su vez en la depuracién del método racional.
El arquitecto no es un reformador social, ni precisa cambiar el mundo, sin
embargo:

«Es evidente que en todos los casos nuestra tarea consiste en suscitar la
sntesis dialéctica del complejo murido cultural del que somos participes,
y crear un 4mbito artistico que exprese sinceramente la realidad y la
problemética actuales»®.

Giuseppe Samona es otra de las figuras claves para comprender lo
que Italia ha producido recieniemente en cuanto a su pensamiento
urbanistico. Su obra se apoyaba en la ininterrumpida disponibilidad para
acoger contribuciones diversas y reconducir las distintas fuerzas a una
sintesis perseguida durante toda su vida: la unidad entre arquitectura y
urbanismo. En 1936 Samona llega a Venecia y comienza en €l Instituto
Universitario de Arquitectura su empefio por una docencia de la arquitec-
tura en el seno de la Universidad, con lo que ello significa frente a las
Academias entonces vigentes. Desde 1945 hasta 1971 dirigird dicho
centro, identificando en la préctica su vida con la institucién. Desde una
critica a la ingenua vanguardia, frente a modas o cambios de gusto, se
autoimpuso una recia disciplina, vinculada a la tradicién, donde arquitec-
tura y urbanismo marcharian unidos. Analiza la historia de la ciudad con
ojos de arquitecto y pone a la arquitectura en el centro de las relaciones
entre pasado y futuro. Asi, progresivamente, en el IUAV se forja un
cuerpo disciplinar que bajo el titulo genérico de Andlisis Urbano agrupa
temas como el de la ciudad, el territorio, el tipo o la figuracién. Animado
por Samona el Instituto asume la tarea de la retaguardia, que consiste en
ocupar el campo, mientras otros pelean, con el fin de recuperar los
elementos esenciales de la arquitectura y de lo urbano. Su propia visién d
ela historia se centra en arquitectos «heterodoxos» como Schinkel, Sem-
per, Hawksmoor, Wagner o Pléknic, a partir de los cuales elabora una
repropuesta de esa historia. Aquellos arquitectos tuvieron que ver con la
idea de Gran Ciudad propia del XIX, y con el juego roméntico-ecléctico
de lametéfora, la analogia y el stmbolo, lasimagenes y las palabrasde gran
fuerza evocadora.

En los afios sesenta Samona se esfuerza por recuperar la «gran

15 ROGERS, E.N., op. cit., p. 109.




escala», entonces enfantiza el valor de los trazados, de las mediciones de
los campos y de las parcelas, de las viejas centuriaciones y sus restos tan
reconocibles en el Véneto, de toda la estructura esencial de este territorio.
Configura la nocién de «Presencia construida»:

«La idea de Presencia construida por el hombre no puede ser explicada
como un objeto en si misma, sino como parte del espacio en el que éste esta
inmerso. Su configuracién formal es perceptible como una unidad de

relaciones entre las partes que lo componen y lo vinculan con el espacio de
alrededor».

La presencia material siempre tiene que ser un hecho construido, o
un objeto o un hecho material que ha sido subordinado formalmente a
posiciones conceptuales dadas por las categorias del espacio fisico que
ilumina la historia del presente. Asi dird Semerani que el discurso de
Samona es figurativo, pero también destaca la estructuracién del territo-
rio, delaregion, estructuraque se vincula asu historia'”. Aparece de nuevo
laideade historia en presente (conciencia sincrénica) referida ala esencia
del lugar, es decir a como esta configurado histéricamente. El interés de
la nocién de presencia radica en que puede ser la conexién entre la
estructura morfolégica (el andlisis de la misma) y la identificacién de la
esencia histOrica, ydefine las constantes estructurales con el significado de
«valores incambiables». En el concepto de presencia construida se descu-
bre un paralelismo con el de preexistencias ambientales.

Samona se preguntara: «{Es todavia vélida la relacién que una vez
existié entre la arquitectura y la ciudad? ¢Es todavia valida la relacién que
una vez existi6 entre el ser humano y la arquitectura urbana?»%. Para
responder a estas preguntas se centra en cada lugar, en sus trazas, en la
pf)sicién y €l tamafio de las cosas que son modificadas allf, o esas que se
ajustan con las dimensiones existentes pero crean nuevas relaciones, en lo
que él denomina «estratificacién u organizacién del espacio», que se
«ajusta a una costumbre formal-funcional que cada lugar tiende a impo-
ner».

«En cada lugar, por lo tanto, se crea una relacién entre la sedimentacién
formal-funcional o estratificacion de las actividades tipologicas llevadas a

16 SEMERANI, L., «Why not?», en Architectural Desing n® 5/6 55, Londres, 1985.

17 SEMERANI, L., op. cit.

18 SAMONA, Giuseppe, «Una valoracién del futuro dela Ciudad como un problema de su relacién
con la Arquitectura» (1971), en Architectural Desing, n® 5/6 55, Londres, 1985.
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cabo alli a lo largo del tiempo, y la configuracién fisica y los cambios del
lugar mismo desde su estado natural a su estado construido. Esta relacién
constituye la esencia de la morfologfa arquitecténicay urbana: permanece
ms all4 de la abstracci6n tipol6gica y reconoce la forma en su contexto»".

La Arquitectura ha de convertirse de nuevo en el elemento bésicode
la ciudad, inclusosila ciudad tiende a ahogarla ensu inmensa organizacién
compleja. La arquitectura serd siempre la dimensién que el hombre tiene
para medir el tamafio y la cualidad de lo que sale de sus manos, es el
instrumento para conquistar el espacio a través de un orden continuo,
geométrico, opuesto a la discontinuidad de la naturaleza o delo esponté-
neo. Samona se esforzé por fundiry transmitir ensefianzas aparentemente
antitéticas: el discurso interdisciplinar y la bisqueda de una teorizacién
propia de la disciplina arquitecténica. El protagonismo del lugar, la
biisqueda de una referencia a la historia a través del recurso a la memoria
(la presencia construida), la definicién de la estructura de la regién y el
af4n por distinguir lo superfluo y llegar a comprender lo que €s indispen-
sable, son algunas de sus aportaciones.

En 1954 Saviero Muratori accede a la citedra de Composici6n en
Roma, desde entonces su esfuerzo se centrard en el intento de sustituir el
método de ensefianza que pedfa originalidad e inventiva por otro objetivo
y verificable, basado en la historia. En 1959 publica «Studi per una
operante storia urbana di Venezia» donde propone los conceptos de
forma urbana, tipo edificatorio y crecimiento, mediante los cuales inves-
tigar la ciudad y su forma. «El valor del trabajo es sobre todo el de haber
emprendido el estudio de las relaciones entre tipologias de los edificiosyla
morfologia urbana, y de haber presentado, bajo este dngulo la historia de
la arquitectura, reuniendo en unsélo proceso el anélisis y €l conocimiento
de la arquitectura y de la ciudad»®.

Muratori integra en un todo el estudio histrico, el andlisis arquitec-
tural y la forma del trazado urbano al que define como una historia de la
construccién. Todo ello realizado con detallado cuidado y profusién
documental. A través del concepto de tipo edificatorio y su estrecha
relacién con la morfologfa parcelaria y el trazado urbano extrae sus
lecciones fundamentales?. El edificio en la ciudad no tiene sentido como

19 SAMONA, G., op. cit,, p. 17.
2  AYMONINO, C.y ROSSI, A. en La citia di Padova, recogida en PANERALIy otros, «Anilisis

Urbano, IEAL, n° 42, Madrid, 1985, _
21 Aldo Rossi recoge lo que Muratori concluye en torno al signo y que resumen su visién de lo

urbano:
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objeto aislado, el entorno tiene un carécter teérico, en las construcciones
sedescubre la transformacién alo largo del tiempo, y a través de larelacién
entre edificio y tejido se explica el hecho urbano desde su propia identi-
dad, desde su arquitectura.

Como destaca Ignasi Sola Morales, la revisin critica emprendida en
Italia partia de una lectura histérica. Rogers, Samona, Quaroniy Muratori
habfan ensefiado ese gusto por la historia, en una visién que enfatizaba
una tradicién paralela a la triunfante del Movimiento Moderno, y que
profundizaba en la complejidad de éste. Aldo Rossi, Vitorio Gregotti,
Carlo Aymonino, Luciano Semerani, entre otros son discipulos de aque-
llos, y continuaron el propésito comin de refundamentaci6n global de la
arquitectura. Era necesario un andlisis material de la arquitectura y fue el
estructuralismo el que ofreci6 las indicaciones teéricas necesarias. Se dard
una primacia a la descripci6n, como discurso de la diferencia, busqueda de
la estructura comprendida como forma. El punto de partida ser el hecho
fisico de la ciudad, no hay distincién entre disefio arquitecténico yurbano,
de tal forma que toda intervencin fisica se asume desde las condiciones
materiales de su construccién. Las técnicas de anélisis son fundamental-
mente la topografia y cartografia por un lado, descripcién del lugary dela
intervencién, y el analisis morfol6gico por otro, la forma descrita ligada a
una comprensién tipolégica de la arquitectura.

La forma de la ciudad recuperada.

Las nociones de «Preexistencias ambientales» o «presencia cons-
truida» concretaron de alguna manera por primera vez esa referencia al
lugar y a su forma cultural, y al proyecto, en su relacién con el contexto. A
partir de alli se desarrollaria el andlisis urbano con el afan de desvelar los
elementos morfolégicos caracteristicos de cada lugar. La referencia a la
tradicion a través de un didlogo constante con la historia supondria una
correcta valoracién del Movimiento Moderno ligada a un mayor conoci-
miento del mismo.

La recuperacién del valor de la analogia a través del recurso a la

«- El tipo no se caracteriza al margen de su aplicacién concreta, es decir, al margen del tejido
construido.

- A suvezel tejido urbano no se caracteriza al margen de su marco, es decir, al margen del estudio del
conjunto de la estructura urbana.

- El estudio de una estructura urbana sélo se concibe en su dimensién histdrica, ya que en realidad se
basa en el tiempo mediante una sucesiénde reaccién y crecimientos a partir desu situacién anterior»,
en «Arquitectura de la ciudad», op. cit.
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memoria, la presencia del pasado manifiesta en el anélisis detallado, y la
materializacion del proyecto a partir del redescubrimiento de los elemen-
tos que configuran la propia disciplina, creardn el marco en el que
arquitectura y urbanismo puedan caminar unidas. Se comienza por recu-
perar la referencia a la ciudad como hecho global construido, referencia
articulada desde la propia disciplina. El plano dela ciudad y su relacién con
la arquitectura es allf un instrumento importante.

En anglosajones e italianos se revela ese esfuerzo por aproximarse
a la ciudad desde su forma, esfuerzo que adquiere orientaciones muy
distintas, pero que est4 ligado a la voluntad de su configuracién. Por un
lado, la experiencia anglosajona, ligada a importantes trabajos en otras
areas® y a un interés auténtico por los logros de la historia, destaca la
necesidad de referirse a la riqueza y variedad de la vida, a la complejidad
de las componentes del espacio y de su forma desde el punto de vista
perceptivoy creativo. El desarrollo del trabajo en el &mbito de ladisciplina
en Italia incorpora a los hechos urbanos Ia historia de su configuracién,
con la perspectiva de su entidad cultural especifica.

El interés por comprender la realidad, lo que esté ahi, cémo es y
cémo ha llegado a serlo, lo recibido y lo que es diariamente vivido,
introduce una conciencia de lo complejo que trasciende la posibilidad de
undiscurso completo y unitario. Aparece la necesidad de identificar io que
a la arquitectura le corresponde, desde un anélisis centrado en lo concre-
to, en las diferencias que hacen posible una comprensién de cada caso
desde un orden conceptual especifico, y ese marco es el contexto en el que
aparece la idea del lugar, €l espacio urbano concreto, la perspectiva del
andlisis de su estructura formal y de los elementos que lo hacen distintivo.

Larecuperacién de la forma de la ciudad como materia especificade
la disciplina arquitecténica no supone que ésta se desvinculase de aquella
en el mundo de lanueva arquitectura, sino laimposibilidad de 1a propuesta
que ésta habfa realizado y que se manifiesta en esa pérdida de lo urbano
tras el velo de una euforia edificatoria. La forma de la ciudad se recupera
con labuisqueda de la historia en la ciudad misma, una historia de la forma,
de la arquitectura. Sin pretender interrumpir el didlogo interdisciplinar
-necesario desde esa perspectiva de complejidad- la arquitectura encuen-
tra lo que le es propio, algo estrechamente vinculado a su condicién
histérica, incluso a lo que el propio Movimiento Moderno propone, pero
que revisa y busca establecer un discurso tedrico més profundo. Lejos de

2 En el libro The Human Esxperience of Space and Place de A. Buttimer y D. Seamon (Londres,
1980), se puede comprobar ese desarrollo. :
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la sociologfa de la produccién es donde podemos incorporar el materia{
interdisciplinar como elemento del anélisis y como dato del proyecto. Asf
se ha generado una cultura urbanistica precisa®.

Con el «townscape» o con la «<morfologfa urbana» aparece {a forma
de la ciudad recuperada superando el primer instante de nostalgia por lo
antiguo. Asf se desarrollarén los trabajos especificos. Aho’rz't, una vez
superados también los primeros momentos ideol6gicos o criticos de los
afios sesenta, es posible incorporar una conciencia de la préctica urbana
més coherente como finalidad tltima de todo esfuerzo en el espacio.

Cada lugar aparece estrechamente ligado a su historia, a la relacién
del hombre con el ambiente y con la colectividad a lo largo del tiempo. No
es posible considerar la idea del lugar como algo relevante a?sladamente.
Aparece ligada a otros conceptos, derivados de la comprens_lén del espa-
cio urbano que incorpora el acontecer y el momento histdricos.

b) La concepcién préctica de la Historia Urbana.

Admitida la idea de que «el lugar estd construfdo histéricamente» es
necesario establecer con precisién el alcance y los limites de dicha afirma-
cién.

«Todo lo que hay de colectivo y de individual en la ciudad, su .mtisma
intencionalidad estética, fueron fijadas en la ciudad griega en condiciones
que nunca més volveran»?,

Palabras que muestran una nostalgia ligada a cierta incapacidad para
comprender con coherencia el mundo contemporaneo, un m_undo disgre,:-
gado, lleno de distinciones, en absoluto unitario. El urbanismo parecia
haber sido a lo largo de la historia una respuesta acorde con determinadas
situaciones sociales y culturales. Ahora el urbanismo se hacfs con g_randes
papeles pintados, repletos de valiosas informaciones e interminables

2 En 1958 E.N. Rogers publica Experiencia de la arquitectura; en 1959 aparecen el trabajo de
Muratori para Venecia, L'urbanfstica ¢ l'avenire della citta de G. SamonayLa rmagm dela cmda_d _dc
Lynch. Ademés de numerosas publicaciones que destacan el valor de los espacios urbanos tradicio-
nales como Town and Space dePaul Zucker en 1959 que describela historia de la plaza desde elAgora
al pueblo verde o The Urban Scene de Gordon Logie, recorrido a lo largo de las capitales europeas,
o The Italian Townscape de Wolfe y que en 1963 precederfa una avalanchade tftulosen Inglaterra_. Hz?y
alguna bibliograffa anterior como el Towns and Buildings de S.E. Rasmussen en 1949 o The City, its
Growth its Decay, its Future de Eliel Saarinen en 1943, libros ligados a la revisién de L. Munford en su
The Future of Cities o de C. Dioxiadis y a la obra olvidada de Camilo Sitte y sus seguidores como AL.
Brinckmann o Strengell.

24 ROSSI, A., op. cit., p. 144.
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relaciones de conocimientos destinados en gran medida a convertirse en
«papel mojado». En Grecia aparecia la primera idea clara de los hechos
urbanos, donde a través del mito tenfa lugar en la polis el paso de
naturaleza a cultura, con una concreta formulacidn de la interrelacién
entre ciudad, territorio y arquitectura. Ante esa imagen més 0 menos
unitaria, aunque compleja y variada, que parecen ofrecer las culturas
histéricas en sus ciudades, hoy por hoy no parece posible una respuesta
similar en la ciudad moderna, unarespuesta en la que existan una coheren-
ciay acuerdo bésicos. Ciudad contemporénea cuya realidad, méas alld de la
trama infraestructural que la ata, es fragmentaria.

El esfuerzo por rehabilitar figuras como la de Camilo Sitte, destaca
més ain cuando ha desaparecido una sensibilidad compositiva esponté-
nea o anénima. La nostalgia no lo es sélo de determinados aciertos
globales sino también el recuerdo de otra manera de hacer las cosas, con
més tiempo, més adecuadas, mas cuidada. Asf lo cotidiano (las viviendas,
un mundo de objetos, gran parte de la ciudad) no era antes cuestién de los
arquitectos, con los artesanos estaba en buenas manos, sin embargo, si
ahora dejase de estar en manos de los arquitectos no podriamos decir que
quedase en buenas manos, 4acaso lo son las industrias de construccién?
Esta desconfianza en el propio modo de hacer debe ser unida a la atencién
que la historia despierta en la tarea de la arquitectura urbana.

Memoria del lugar, historia y tradicién.

Robert Venturi pretende una comprensién de la historia afin ala de
T.S. Eliot, cuyo sentido histérico le empuja a «escribir, no s6lo con su
generacién en sus huesos, sino con el sentimiento de que toda la literatura
europea..., tiene una existencia simultdnea y constituye un orden simulté-
neo»*. La recuperacién de lo histérico es elemento clave para compren-
der el caricter del pensamiento contemporéneoy el carcter de las nuevas
condiciones en las que la arquitectura se sitia. Un tema, el de la historia,
estrechamente relacionado con la necesidad de examinar de nuevo, junto
alo que sucede o ha sucedido en el paraiso de la alta cultura, loque sucede
o0 ha sucedido en nuestro mundo cotidiano, en las ciudades que vivimos y
en el territorio que hemos transformado.

Laciudady su arquitectura tienen un valor documental evidente. La
ciudad medieval, la ciudad barroca, son hoy todavia reconocibles. Pero la

¥ VENTURI, Robert, Complejidad y Contradiccién en la Arquitecrura, G. Gili, Barcelona, 1978
(1966), prélogo.
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historia interesa también en cuanto comprensién de la ciudad que expe-
rimentamos, que habitamos y que transformamos. La vida de la ciudad
encuentra en la descripcién de «cémo ha llegado a ser lo que es» una
referencia clara. Pero ademds la consideracién de lo histérico admite la
comprensiénde lo urbano en un contexto més amplio, capazde trascender
lalimitacién de la experiencia fragmentaria al permitir ensanchar el marco
de relaciones. Decir que «el paisaje esté siempre construido histéricamen-
te» significa, ademés de la capacidad de distinci6n, la consideracién de que
la geograffa esta replanteada continuamente desde nuestra experiencia
cultural.

La experiencia y el lenguaje comunes a través del recuerdo acoge
esta idea al identificar y localizar determinadas situaciones y sucesos con
el ambiente o paisaje en el que han tenido lugar. La memoria pertenece
al modo de comprender la arquitectura yla ciudad. Asiseré posible hablar
de lamemoria del lugar, esa sucesién de recuerdos acumulados en unssitio,
y de la tradicién del lugar concretada en esos elementos que han ido
configuréndolo hasta su forma actual, taly como lo percibimos. La lectura
dela arquitectura implica continuamente la totalidad de nuestra experien-
cia -la experiencia es ademds la historia de la propia conciencia- como
toma de conciencia y como decisién sobre el cardcter de la accién sobre el
mundo.

La historia como modo de comprender es la conciencia sobre €l
carécter del presente, de tal forma que puede ser facilmente asociada a la
historia concreta de un lugar, y més especificamente, a la historia de su
configuracién formal.

Marina Waisman en su ensayo «La estructura histérica del entorno»
citard a B. Croce: la historia se puede definir como un acto de comprension
y de inteligencia, estimulado por una necesidad de la vida préctica®. La
vigencia de la arquitectura est4 relacionada con su referencia a un territo-
rio més amplio, al entorno, y a éste ha de referirse la historia de la
arquitectura. La unidad cultural determinada por el saber arquitecténico
tiene una estructura histérica. Por un lado est4 la historia de su arquitec-
tura, y por otro la historia de la forma de cada lugar, la cual es posible en
la interrelacion de la referencia al caso especifico y al conjunto del marco
general.

Seldmayr dira: «Elsentidoyla finalidad de todo estudio de la historia
deberia ser el de 'hallar en nosotros lo ocurrido en el pasado, fuera de
nosotros'». Ello es posible en cada lugar desde la légica de la situacién

2 WAISMAN, M., La estructura histérica del entorno, Nueva Visi6n, Buenos Aires, 1977, p. 7.
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concreta, en terminologia de Gombrich.

Cuando E.N. Rogers recuperaba la nocién de tradicién, casi sinéni-
ma para €l con la de historicidad, se referia al continuo y fluyente resurgir
de la experiencia de una generacién en la experiencia de generaciones
sucesivas. La responsabilidad de la tradicién descansa en el valor de lo
recibido y en la necesidad de transmitir. El contenido de lo transmitido, su
sentido y significado, depende de lo que le precede, pero no es invariable
en cuanto permanece vivo, por su uso y su modificacién. La tradicién esta
en continua configuracién, como realidad viva consiente su enriqueci-
miento, y a su vez puede empobrecerse. Depende del desarrolloy calidad
de una cultura. La historia desvela ese contenido de la tradicién y facilita
la comprensién de su formacién, pero la historia no justifica la tradicién.
La nocién de tradicién en continua formacién es respecto a la historia un
antidoto ante el historicismo. Una idea asi de tradicién no puede ser
comprendida ajena a la propia experiencia. H.G. Gadamer explica:

«No creo que entre tradicién y razén haya que suponer una oposicién tan
incondicional e irreductible... En realidad la tradicién siempre es un
momento de la libertad y de la historia. Aun la tradici6én m4s auténtica y
venerable no se realiza, naturalmente, en virtud de la capacidad de
permanencia de lo que de algin modo y est4 dado, sino que necesita ser
afirmada, anunciada y cultivada»?,

Incluso la moderna investigacion histdrica no es s6lo investigacion,
sino en parte también es mediacién de la tradicién. As{ Gadamer explica
que lo que satisface a nuestra conciencia histérica es siempre una plurali-
dad de voces en las cuales resuena el pasado. Carece de sentido hablar de
un conocimiento completo de la historia, mientras que es fécil descubrir
que nos encontramos siempre en tradiciones. Una conciencia histérica
aporta siempre su propio presente, y debe ser una tarea constante impedir
una asimilacién precipitada del pasado con las propias espectativas de
sentido. La actitud critica supone poner a prueba constantemente los
propios prejuicios.

Parte del sentido de la tradicién es que ésta se apoya la en la
comunicacion, a través de la cual es posible hablar de continuidad hist6ri-
ca, una continuidad que no es ni determinismo ni ausencia de rupturasino
la posibilidad de relacionar unos acontecimientos con otros. La tradicién
aparece asi en un marco complejo, donde es posible un mundo de

¥ GADAMER, H.G., Verdad y Método, Sigueme, Salamanca, 1985 (1974), p. 249.
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referencias en el que surgird la ironfa, la oblicuidad y la referencia
miiltiple. Hablamos de historia como experiencia ya que la existencia del
hombre es histérica en cuanto se relacione como comprensién con el
mundo al que pertenece. La comprensién no es sélo un comportamiento
subjetivo respecto a un objeto dado, sino, como afirma Gadamer, la
comprensién pertenece al ser de lo que se comprende. No es posible una
comprensién de la totalidad de sentido que encierran la historia o la
tradicién, una totalidad de sentido que estaria en el Zeitgeist del histori-
cismo. La tradicién histérica se considera no como objeto de un saber
histérico o filos6fico, sino un «momento efectual» del propio ser. Lo
incompleto de la comprensién de lo histérico no deriva de la subjetividad
de la comprensién sino de la finitud del propio ser que comprende: finitud
que es modo de afirmarse de la realidad, de la validez, de lo absurdo e
incomprensible.

La recuperacién de la historia en el esfuerzo de la comprensién
introduce una tradicién que aparece en el valor de lo que ha llegado a ser
tal como lo conocemos. Lo histérico se desvela en la pluralidad de voces
desde las que habla es pasado. Por eso nos hemos referido a la tesis de
H.G. Gadamer, en el que el comprender debe pensarse menos como una
acci6n de la subjetividad que como un desplazarse uno mismo hacia un
acontecer de la tradicién, en el que el pasado y el presente se hallan en
continua mediacién®, Como el que comrpender aporta siempre su propio
presente se produce una fusién de horizontes, en el dominio de una
tradicién que no esté definitivamente formada, allf lo viejo y lo nuevo
crecen siempre juntos sin destacarse explicitamente por si mismos. Un
proceso en continua formacién.

Queda asf concretado un marco tedrico en el que es posible una
perspectivade lo histérico que incorpore la propia experiencia enrelacién
con el caso concreto. De hecho el trabajo de Gadamer esté dirigido hacia
la rehabilitacién del saber prictico, una forma de saber orientada hacia la
situacién concreta, un saber que ha de acoger las circunstancias en toda su
infinita variedad. Acoger y dominar una situacién concreta requiere
subsumir lo dado bajo lo general, esto es, bajo el objetivo que se persigue:
que se produzca lo correcto. Visién orientada més a la comprensién que
a la explicaci6n y por ello distinta de otras como la que Tafuri propone en
su proyecto histérico, como introduccién de «La esfera y el laberinto»
fundada en la «<Arqueologia del saber» de M. Foucault. Distinta ya que no
pretende tanto «poner en crisis lo real» desde la historia como encontrar
un camino para su interpretacion.

8 GADAMAR, H.G., op. cit., p. 52.
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El uso de la historia: la memoria.

Existe hoy en la arquitecutra una desigual actitud hacia lo histérico.
Barry Maitland en su articulo «The uses of history»* destacd c6mo tras la
crisis del Movimiento Moderno y la divisién entre arquitectura y planea-
miento, se origina una atenci6n hacia la historia urbana como una impor-
tante y crucial fuente de autoridad para solucionar apropiadamente los
edificios. La necesidad de un fundamento sélido y autoritativo para el
disefio condujo al Movimiento Moderno a la insistencia en el programa.
Pero, como A. Vidler afirmaria en «Tercera tipologia», la ciudad sera
considerada como fuente de la arquitectura. La ciudad se revela a través
de la historia de su arquitectura, en la ciudad se encuentra una singular
relacién con la historia.

Un principio general serfa: «Donde el contexto posee una clara
morfologia hist6rica el nuevo proyecto debe derivar su autoridad del
respeto de este hecho». En su articulo Maitland compara algunos ejem-
plos donde se expresa la variedad de resultados a los que conduce ese
principio, en muchos casos reducidos a caricatura. La idea de tradicién
introducia lo histérico como exigencia de comprensién. Sin embargo el
recurso a la historia puede ser planteado desde la perspectiva de la
formalizacidn, y el anélisis mismo instrumentalizado como generador de
formas.

Ensu propuesta de regionalismo critico Kenneth Frampton situaba
ala arquitectura como disciplina critica en el papel de una retaguardia que
debia distanciarse tanto de la optimizaci6n de la tecnologia més avanzada
como de la antigua tendencia a retroceder a un historicismo nostélgico o
a un decorativismo apagado. Queda aqui explicitado el peligro del histo-
ricismo como la otra cara del Movimiento Moderno; frente a la dindmica
de lo nuevo, la imitacidn; frente al experimento, el andlisis; frente a la
funcién como generador de formas el recurso a la historia de las formas.

La historia corre el riesgo de ser reducida a un repertorio formal.
Quizés el primer momento fue el de recuperacién de los centros hist6ri-
cos, y es precisamente desde esta perspectiva donde estin los casos més
radicales. La nueva bisqueda de una cientificidad positiva esté relaciona-
da con los anélisis hist6ricos®. El propio Rogers lo decia en los afios

2 MAITLAND, B., «The uses of history» en Architectural Desing n® 54 1/2, Londres, 1984,

30 Wéase por ejemplo €l libro Los Centros histéricos de F. Ciardini y P. Falini, G. Gili, Barcelona,
1983 (1978), en las que aparece latente la idea de fundar en el an4lisis de los centros hist6ricos una
técnica del proyecto urbano a partir de la l6gica que define la investigacion y 1a redaccién de normas
o principios metodolégicos idéneos oirrefutables, quesi bien serefiere a un proyecto de conservacién
(p. 103) puede generalizarse como reapropiacién de los modelos proyectuales urbanos.
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cincuenta al situar la cuestion en el equilibrio entre los que querian
transformar el pais en un museo, embalsamando naturaleza y monumen-
tos, y los que querian hacer tabla-rasa de lo existente para favorecer la
accién inmediata. Por ello es tan vigente el pensamiento de hombres como
Samona y de su explicacién de la historia de la arquitectura urbana.
Mientras existia una explicacién «oficial» de la arquitectura contempora-
nea, él proponia una alternativa centrada en los «heterodoxos», destacaba
la autonomia y adaptabilidad de sus obras, su eclecticismo, pero también
la situacién de ellos mismos en el umbral de lo que puede ser dicho, en €l
lugar donde la paradoja, la ironfa, la narracién y la tragedia todavia
sucedieron.

Aparece una referencia a la historia que va més alld de la imitacién
formal, una actitud no simplemente retérica pero si apoyada en el poder
evocador de cada cosa. Como indica Semerani, frente a ella existia otra
actitud absolutamente atada al presente y a la resolucién inmediata y
eficaz de los problemas planteados, pero que sin embargo corria el riesgo
del pénico, de la ignorancia invencible frente a la carencia de sentido®.

Parece posible, sin embargo, una relacién con la historia creativa
través de la capacidad de la memoria. Aldo Rossi es quien Jo formula por
primera vez, y lo hace a partir de precepciones como la siguiente:

«Contemplemos las secciones horizontales de las ciudades que ofrecen los
arquetlogos: son como una trama esencial y eterna del vivir; como un
esquema inmutable... Los que recuerden las cindades de Europa después
de los bombardeos de la dltima guerra tendrdn presente la imagen de
aquellas casas despanzurradas, donde enire escombros permanecian
firmes las secciones de las habitaciones familiares, con las tapicerias
descoloridas, las fregaderas suspendidas en el vacio, en entresijo de
tuberfas, la desecha intimidad de cada lugar. Y siempre, envejecidas
extrafiamente para nosotros mismos, las casas de nuestra infancia en el
fluir de la ciudad»®.

Rossi no resuelve la ambigiiedad. La memoria esté relacionada con
la sociedad, con la historia de la ciudad, con el caricter colectivo de su
forma. Pero también con la necesidad de la teorfa como principio de

31 Esinteresanteel artfculo « Whynot?» de L. Semerani, y su descripcién del horror deuna sociedad
con seres sin sombra, op. cit., y que enlazar4 con pensamientos como el de Vattimo (Las aventuras de
la diferencia, VATTIMO, Gianni, Penfnsula, Barcelona, 1986), que a partir de la «enfermedad
histérica» que destacara Nietzche procuran una reconciliacién entre el saber y el hacer humanos.
32 ROSSI, A, op. cit., p. 51.
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certeza para verificar el proyecto, superando el funcionalismo como
criterio de construccién de la forma. Nos interesa sin embargo ese recurso
alamemoria, que tiende a lo autobiografico, pero que en cuanto se refiere
a la historia enlaza con la posibilidad de una interpretacién objetiva,
comprensible. El recurso a la memoria estd hecho de alusiones sutiles,
entretejidas con filigrama, intentando despertar raices y estructuras fami-
liares en el 4mbito de la memoria colectiva.

La memoria es activa, a través de su didlogo con la historia congela
su dimensién temporal. No transcribe literalmente, su principal forma es
la analogia que resuelve la dialéctica entre I6gica e imaginacién a través
del poder evocador de unas imégenes que representan los contenidos de
la memoria. Se revaloriza el recuerdo, la posibilidad de crear un marco de
relaciones que posibiliten cierta coherencia con el contexto en el que se
inscriben. La memoria se rebela ante la imitacién arbitraria, su accién es
analdgica, utiliza la metéfora cuando utiliza materiales del recuerdo, y lo
hace objetivamente®.

En arquitectura, el recurso a sus formas esenciales y a la historia

3 La poesfa es el lugar de la memoria por excelencia. Desde el primer momento la vanguardia
poética mantiene la pervivencia del recuerdo. Como dice Hannah Arendt en La condicién humana,
p. 226:

«La poesfa, cuyo material es el ienguaje, quiz4s es la mds humana y menos mundana de las artes, en
la que el producto final queda muy préximo al pensamiento que lo inspiré. El cardcter duradero de
un poema se produce mediante la condensacién, como si el lenguaje hablado en su méxima densidad
y concentracién fuera poético en sf mismo. En esie casoel recuerdo, Mnemosyne, madre de las musas,
se transforma directamente en memoria, y el medio del poeta para lograr la transformacién es el
ritmo, mediante el cual el poema se fija en el recuerdo casi por s{ mismo».

Heidegger, como recoge C.N. Schulz en 1l rnondo dell'architetura, hablard también de Mnemosine,
madre de las musas, Zeus, el padre, necesitaba la memoria para generar el arte: «Vinemosine era hija
delatierray delcielo, lo que quiere decirque la memoria que da origen al arte es nuestra comprensién
delarelacién entrelatierrayel cielo», p.44 (op. cit.). Solamenteen laimagen acabadaresideel poema,
la memoria es reunida en el lenguaje.

La recuperacién de la memoria significa la rehabilitacién del valor de la alegorfa y del simbolo, del
modo de designar cuyo sentido no es su mera manifestacién. Pero la memoria, como dice Gadamer,
es ante todo unrasgo del ser hist6ricoy limitado del hombre, una facultad a la que también pertenece
el olvido:

«A la relacién de retener y acordarse perienece también de una manera largo tiempo desatendida el
olvido, que no es s6lo omisién y defecto sino, como ha destacado sobre todo Fr, Nietzsche, una
condicién de la vida del espiritu. S6lo por el olvido obtiene el espiritu la posibilidad de su total
renovacién, la capacidad de verlo todo con ojos nuevos, de manera que lo que es de atiguo familiar
se funda con lo recién percibido en una unidad de muchos estratos».

Como escribe en Verdad y Método, p. 45, 1a memoria se caracteriza no sélo por lo que retiene.
Precisamente en cuanto recuerda algo supone conocimiento. La imaginacién encuentra en la
memoria el contenido o los elementos para su relacién.

Poesfa deriva de «Poiesis», cuyo significado griego original es produccién, cuyo producto no se
distingue del proceso, porque no est4 regulado desde fuera por una ley extrfnseca al proceso mismo
de producci6n. Al griego su lengua le recuerda que el poeta es un hacedor. El concepto de arte estd
ligado a la idea de «poiesis» griega.
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concreta, se condensan al reunirse en la construccién de un lugar y
generan una imagen que se fija por s sola en el recuerdo.

Como afirmaba Gregotti, la historia se presenta como un curioso
instrumento cuyo conocimiento parece indispensable pero, una vez ad-
quirido, no es directamente utilizable. Desde la perspectiva del conoci-
miento préictico que la arquitectura requiere, la historia encuentra un
lugar especial en cuanto que determina y condiciona el acontecimiento de
la comprensién y facilita los elementos de una descripcién. Pero, a la vez,
permanece como marco de referencia distante, en el que es necesario
recomponer aquellas relaciones que caractericen la forma del espacio en
el que han tenido lugar los acontecimientos, sus condiciones y su validez.

La historia como experiencia: el lugar considerado.

La recuperacién del valor de la historia desde la perspectiva de la
comprensién encuentra en laidea de tradicién la posibilidad de restituirsu
relacién con lo real. Memoria y tradicién son horizontes abiertos en la
conversacién con lo histérico.

El carécter tinico y concreto es esencial para lo histérico, la preocu-
pacién por cada caso en su especificidad, en lo que le es propio dentro de
la 16gica de su situacién. Ello se muestra en cada acontecimiento. Las
visiones totalizantes o globalizadoras de la historia hoy se abandonan en
favor de la bisqueda de la explicacién en cada caso. La conciencia del
proceso histérico, en el cual se desarrollaria la evolucién o el progreso, es
sustituida por una conciencia del acontecer histérico en el propio saber y
actuar. Frente a ese determinismo del historicismo que congela la capaci-
dad natural de avance ante el peso del propio destino, aparece una
comprensién de la historia consciente tanto de la propia limitacién como
de la voluntad de acierto.

La forma de la ciudad y del territorio, el ambiente construido, son
objetivo de conocimiento. Més bien que leyes o valores permanentes se
plantea la necesidad de escuchar esa multiplicidad de voces desde las
cuales la historia aporta sus datos.

El plano representa la forma de la ciudad, es el lugar simbélico de su
historia. En el plano urbano se descubre la permanencia de la forma de la
ciudad a lo largo del tiempo. Quizés sea Marcel Poéte el que en primer
lugar destacé la importancia que tenia el plano de la ciudad como testimo-
nio claro de lo que ésta era y de cémo habia llegado a serlo. Desde siempre
se conservan interesantisimos planos antiguos cargados de intencionali-
dad como el de Nolli para la ciudad de Roma o el de Turgot para Paris, sin
embargo ha sido recientemente cuando el plano de la ciudad ha alcanzado
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la categorfa de acontecimiento, sobre todo en las ciudades cargadas de
tradicién. Para Poéte los hechos urbanos constituyen un dato preciso,
verificable en la ciudad existente. Su razoén de ser es su continuidad
histérica, asi el conocimiento del pasado es lo que constituye «el término
de confrontacién y la medida del porvenir». Este conocimiento se alcanza
a través del estudio del plano de la ciudad, que posee caracteristicas
formales precisas. Poéte es uno de los que primero afronta el anélisis
urbano. En medio de la variacién de estilos y civilizaciones es posible
constatar una permanencia de motivos que asegura una relativa unidad de
la expresién urbana; se analiza la relacién entre la forma en las diversas
épocas, las relaciones de la ciudad con el territorio, el estudio de los
trazados.

La nocién de permanencia es fundamental a la hora de valorar la
importancia de la historia para la forma urbana. Enlo que ha permanecido
se revela la presencia del pasado, lo cual quiere decir que no s6lo se trata
del pasado, sino de la presencia real de esos hechos urbanos, en los cuales
cristaliza el contenido de lo trasmitido. Asi como el arte no es s6lo pasado
sino que de algiin modo logra superar la distancia en el tiempo en virtud
de la presencia de su propio sentido, el plano revela no sélo lo que es
antiguo sino de alguna manera el sentido de lo que ha permanecido. Las
permanencias pueden ser consideradas como testimonio, y en un sentido
analftico como «vestigios» o «huellas», en cuanto a partir de ellos pueden
ser descritas las diversas ciudades que han sido y sobre todo se puede
descubrir el cambio producido. Pero también pueden desvelar los elemen-
tos constitutivos o configuradores del lugar, no cabe pensar que lo que ha
permanecido ha sido simple fruto del azar. Ambos aspectos estén intima-
mente relacionados.

Las permanencias tienen un sentido anélogo a nociones como «las
preexistencias ambientales» de Rogers y la «presencia construida» en
Samona, con la nocién de monumentos que propone Rossi, y con el valor
dado a los lugares histéricos por casi todos los investigadores. Estas
permanencias son a veces fruto de la constancia en el recurso a determi-
nadas formas y elementos arquitecténicos, en otros casos edificios singu-
lares, el trazado de calles y el parcelario, junto con todos aquellos aspectos
que no son el fruto de una simple intervencién aislada. La idea de
permanencia tiene sobre todo la importancia de hacer referencia a la
individualidad y singularidad de cada hecho urbano concreto.

En este sentido podemos hablar de las permanencias como elemen-
tos configuradores de cada lugar. Situdndolo en el 4mbito de referencia de
lo hasta ahora analizado, lo que Gregotti denomina como la «estructura
formal delo circundante». La palabra «permanencia» esté intrinsecamen-
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te relacionada con la voluntad de arraigo frente a la universalizacién de la
cultura. Lo que permanece o ha permanecido, lo constitutivo del lugar, lo
que sin duda a ese lugar le «pertenece». Aparece asi la nocién de
pertenencia, vinculada como Bollnow desarrolla, al concepto de espacio
como lugar desde Grecia.

Existe una dificultad real para captar lo permanente o caracteristico
de cada lugar cuando el modelo de cultura dominante propone una
continua transformacién, un continuo intercambio de im4genes. Un modelo
de cultura universalizado:

«La universalizaci6n de la cultura, la difusi6n de simbolos comunes, el
progreso tecnoldgico y el cada vez més accesible transporte a grandes
distancias convierte a los hombres de nuestro modelo de cultura relativa-
mente més insensibles al ambiente urbano y territorial de origen, o, por lo
menos, atentia la relacién entre el ambiente fisico y la cultura de los grupos
sociales»*.

Sin embargo en algunas regiones, por diferentes motivos, se produce
una enfatizacion de lo vernéculo que tiende a un modelo conservativo de
lo que aparece como caracteristico, oprimiendo a veces la posible innova-
cién o reinterpretacion del entorno, se trataria de una radicalizacion de la
voluntad de arraigo. Esta supondria un intento de desvincularse de la
arbitrariedad y dotar de sentido, a partrid e lo que el lugar es, entre otras
cosas, al entorno construido. Pero aunque existe un fundamento analitico
derivado de la experiencia, relacion identificable entre forma urbana,
edificacién y cultura local, es posible llegar a cierta manipulacién demagé-
gica de aquello que caracteriza el entorno. Pero més alld de la coyuntura
pasagera el valor de lo permanente est4 intrinsecamente ligado al sentido
de cada lugar concreto. El andlisis urbano esté dirigido a identificar los
elementos constitutivos de la forma urbana, a determinar sus condiciones
y las relaciones que los articulan. Los monumentos y €l trazado son en la
ciudad histdrica los elementos permanentes maés relevantes, pero en
cualquier territorio es posible establecer cudles son sus caracteristicas, de
alguna manera siempre es posible hacer una referencia a elementos que
han permanecido (algunas edificaciones, algunos caminos) singularizan-
do un lugar concreto.

El plano de la ciudad o del territorio adquiere una cualidad muy
importante en la interpretacién de cada lugar. El valor de lo histérico

¥ GREGOTTI, V., El territorio de la Arquitectura, Gustavo Gili, Barcelona, 1972, p. 79.
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supone la recuperacién del estudio detallado de cada caso, la importancia
del conocimiento del lugar concreto, a partir del cual serd posible estable-
cer, en €l sentido que B. Maitland indicaba, una relacién entre su morfo-
logfa histérica y el proyecto.

¢) El lugar recuperado.

«Si hay algtin principio del Regionalismo Critico facil de enunciar aislado,
es seguramente el del compromiso con el lugar antes que con el espacio o,
en (érminos hegelianos, con la proximidad del 'raum’ més que con la
distancia del ’spatium’. Este énfasis sobre ¢l lugar puede considerarse
como condicién del ’space of public appearance’, espacio politico formu-
lado por Hannah Arendt. Tal conjuncién entre politico y cultural es dificil
de lograr en la sociedad del capitalismo tardio. Su aparicién en términos
amplios ha tenido lugar en varias ocasiones en la tiltima década y entre ellas
hay que destacar el desarrollo de Bolonia en los setenta. En esta ocasién
se tuvo en cuenta la tipologia y morfologia de la ciudad, y la legisiacion
socialista tenia como objetivo mantener estas cualidades tanto en el
desarrollo de lo antiguo como en el de las nuevas partes de la misma. Tales
ocasiones quedan necesariamente limitadas a aquellas ciudades histéricas
supervivientes que estdn gobernadas con responsabilidad politica. Alli
donde las condiciones de politica y de cultura estdn ausentes, es dificil
formular una estrategia creativa. La Megdpolis universal es manifiesta-
mente contraria a una diversificacion interna de la cultura. Pretende, en
cambio, la reduccién del entorno a una relacién de simple acomodo, y
como campo de evolucién utiliza un paisaje alucinatorio donde la natura-
leza se confunde con el instrumento. Un Regionalismo Critico parece ser
la finica posibilidad de resistir a esa tendencia depredadora, y su més
senalado precepto cultural es la creaci6én del ’lugar’. El modelo general
para el desarrollo futuro ha de ser el enclave, esto es, el fragmento
delimitado que puede, por ahora, contener la inundacién del consumismo
alienado, del consumismo sin lugar»®,

El concepto de «locus» en «La Arquitectura de la ciudad» de A. Rossi.

El pensamiento de Rossi aspiraba en «La arquitecturade la ciudads»
a un contenido racional elevado, sobre todo en cuanto pretendia «la

¥  FRAMPTON, K., «El regionalismo crftico: arquitectura moderna e identidad cultura»,4 & ¥, n°
3, Madrid, 1985, p. 25.
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hipétesis de una teoria del proyectar arquitecténico donde los elementos
estén prefijados, formalmente definidos..., pero donde €l significado que
nace al término de la operacién es el sentido auténtico, imprevisto,
original de la investigacién»* con lo que sittia el papel del proyecto como
objetivo final, no es una teorfa del proyectar sin proyecto, sino referida o
ligada intrinsecamente al mismo. Es desde el principio consciente de la
dificultad de articular conocimiento y accién: «mientras por un lado niego
que se puedan establecer de forma racional intervenciones vinculadas a
situaciones locales, por otro me doy cuenta de que estas situaciones son
también las que caracterizan las intervenciones»¥, con lo que se decide a
destacar la importancia del conocimiento de los hechos urbanos particu-
lares, a partir de su complejidad y buscando el significado de su individua-
lidad.

A través de la observaci6n y de la acumulacién de datos, por medio
del estudio de la morfologia urbana, como descripcién de las formas de un
hecho urbano, es posible la comprensién de la estructura del mismo. Pero,
dird Rossi, todo esto no es sino un instrumento, hay algo més, «I'ame de la
cité», la cualidad de los hechos urbanos, su significado, estrechamente
ligado a cada caso concreto. Y serd a través de algunos temas como la
individualidad, la memoria, el 'locus', el proyecto, como serd posible
elaborar «una conciencia» (un conocimiento) méas completo que el que
consideramos normalmente. Aquf se revelaré la influencia de gedgrafos
franceses como Marcel Poete, para el cual los hechos urbanos son un dato
preciso, verificables en la ciudad existente, o Lavedan en el que laidea de
persistencia se convertird en la generatriz del plano. Al buscar esos
elementos que concurren para dar forma a «I'ame de la cité» manifestara
la complejidad de los hechos urbanos como una condicién, frente al
«funcionalismo ingenuo», o frente a las explicaciones organicistas o
racionales simplistas, sin eludir la racionalidad como premisa de todo
anélisis urbano. Asi concluye la necesidad de abordar los hechos urbanos
ensu totalidad, para lo que requiere la presencia de la historiay determina
lo especifico de su disciplina arquitecténica: la forma urbana.

&Qué es el «locus» para Rossi?

«En el curso de este ensayo se ha senalado muchas veces el valor del locus,
entendiendo con ello aquella relacion singular y sin embargo universal que
existe entre cierta situacién local y las construcciones que estdn en aquel

3% ROSSI, A., op. cit., p. 46.
3 ROSSI, A., op. cit., p. 50.
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lugar»3,

La relacién entre situacién local y construcciones de ese lugar
guarda referencia con el «genius loci», la divinidad local que en el mundo
clésico gobernaba y protegia cada lugar, divinidad de tipo intermedio que
presidia cuanto alli se desarrollaba y que recogia el sentido de la propia
identidad. El lugar, cada lugar, no es un espacio indiferenciado, Rossi
intuye la existencia de «puntos singulares» en cada sitio, que son identifi-
cados de modos muy diversos; el locus pondrfa de relieve las cualidades, las
condiciones que nos son necesarias para la comprensién de un hecho
urbano singular. Incluso hace referencia al simbolismo de cada lugar. Ante
ladificultad para racionalizar o expresar todo esto a través de imégenes, él
mismo es consciente de la aparente inutilidad de este concepto, en el que
«quizéds no queda més que la afirmacién pura y simple del valor de un
locus», afirmar que el lugar, el locus, comprende valores més alld de los
sentimientos experimentados en €] mismo. No duda a pesar de esto del
valor que tiene «el genio de los ambientes» del que hablarfa Focillén en su
idea del arte como lugar®.

La noci6n de «preexistencias ambientales» de Rogers o de «presen-
cia construida» de Samona encontrarfan en la memoriadel lugar Rossiana
un correlato preciso: la preocupacién por fundar una arquitectura -
entendida en sentido amplio, como dar forma al mundo-, en continuidad
con lo que la tradicién de cada lugar ha configurado como la esencia del
mismo. Es el problema de una arquitectura arraigada, que no desea estar
libre de condiciones. Lo expresa Samona con clara inteligencia:

«Esta organizacién o estratificacién del espacio genera una realidad
histérica, la cual es indicada por las trazas del lugar, el tamafio y la posicién
mutua asumidas por las cosas que son modificadas allf, o esas que se
ajustan a las dimensiones existentes pero crean nuevas relaciones de
volumen; esta estratificacién est4 ajustada a una costumbre formal-funcio-
nal que cada lugar tiende a imponer»™,

El «genius loci» a partir de la visién de Ch. Norberg-Schulz.

C. Norberg-Schulz propuso en su texto «Intenciones en Arquitectu-

38 ROSSI, A., op. cit., p. 157.
¥ ROSSI, A., op. cit., pp. 159-160.
4% SAMONA, G., op.cit.
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ra» la aplicacién de la metodologfa estructuralista en el hecho arquitectd-
nico. La finalidad de la misma, siguiendo la linea de Seldmayr, es la
reconstruccién del objeto artistico de tal modo que manifieste las reglas o
leyes internas que lo condicionan. Su obra es un intento de formulacién de
una «teoria integrada de la arquitectura», basada en las leyes de la
percepcién de la «Gestalt», en los principios estructurales descritos por H.
Seldmayr y en conceptos provenientes de otras ciencias como son la
lingiifstica, la filosoffa analitica, la teorfa de la informacién y los estudios
sobre valores significativos o simbdlicos.

Ser4 sin embargo en «Existencia, Espacio y Arquitectura» donde se
aproxime al tema que nos interesa. A través de su teorfa del «espacio
existencial», elabora la idea de que el espacio arquitectnico es una
«concretizacién» de esquemas ambientales o im4genes que son una parte
necesaria de la orientacién general del hombre o de su «estar en el
mundo». El espacio arquitecténico existe con independencia del percep-
tor casual y tiene centros y direcciones propias. «No percibimos -dice-
simplemente un mundo comdn a todos nosotros, como sostienen algunos
ingenuos hombres précticos y realistas, sino mundos diferentes que son
producto de nuestras motivaciones y experiencias anteriores».

Intenta elaborar una teorfa del espacio en la que éste esté interpre-
tado como una dimensi6n de la existencia humana. Para ello se refiere a
aquellos pensadores que han considerado que la existencia del hombre es
espacial: G. Bachelard, Merleau-Ponty, y sobre todo Martin Heidegger.
Simultdneamente asume el trabajo del psicélogo Piaget y aplica su teoria
de los «esquemas l6gicos». Como consecuencia interpreta los resultados
bésicos de la psicologfa de la percepcién y deduce los esquemas elemen-
tales de organizacién del espacio, que consisten en €l establecimiento de
«centros» o «lugares», «direcciones» 0 «caminos» y «dreas» 0 «regiones»,
correspondientes a las nociones de proximidad, continuidad y encierro,
respectivamente, en la teorfa de la forma -Gestalt-:

«Las nociones de proximidad, centralizaci6n y encierro se juntan hasta
formar un concepto existencial més concreto, el concepto de lugar, y los

lugares son los elementos bésicos del espacio existencial»*.

El lugar es un elemento central en su anlisis, pero no se refiere
simplemente al lugar en abstracto, sino a «cada lugar» con su propia
identidad, asi surge el concepto de «genius loci».

4 NORBERG-SCHULZ, Ch., Existencia, Espacio y Arquitectura, op. cit., p. 24.
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«Desde remotos tiempos se ha reconocido que los diferentes lugares
tienen diferente carécter, Tal diferencia de carécter es muchas veces tan
fuerte que basta para determinar las propiedades bésicas de las imégenes
periféricas de la mayorfa de las personas presentes haciéndolas sentir lo
que experimentan y que pertenecen al mismo lugar.

El’genius loci’ en muchos casos incluso ha demostrado ser bastante fuerte
para predominar por encima de cambios politicos, sociales y culturales.
Tal resulta, por ejemplo, para ciudades como Roma, Estambul, Praga,
Paris, Mosci..., ciertamente, la verdadera gran ciudad se caracteriza por
un "genius Loci’ especialmente pronunciado»®.

Es posible definir el «genius loci», éste depende de la estructura
arquitectdnica concreta del entorno que deberia ser descrita en funcién
de los lugares, caminos y regiones. sobre todo -afiade- el «genius loci»
significa un caracter distinto®. Y aqui coincide, evidentemente, con Rossi.

En 1979 publica en Milén su libro «Genius Loci: Hacia una fenome-
nologia de la Arquitectura», en continuidad con las ideas expresadas
anteriormente®. Efectivamente, parte de la idea de «espacio existencial»
y mantiene una concepcién de la obra de arte como «concretizacién» de
una situacién vital, de una de las necesidades bésicas del hombre, que serfa
la de experimentar sus situaciones vitales como plenas de sentido.

El anélisis arquitectdnico no debe equivocarse en la relacion funda-
mental con el cardcter concreto del entorno. Y para ello evita el cientifis-
mo abstracto. La dimensién existencial no estd determinada por factores
socio-econémicos, aunque éstos hacen posible que se concretice de
determinada forma; la dimensién existencial se hace manifiesta en la
historia, pero su sentido trasciende a la historia. Resonancias Heidegge-
rianas evidenciadas por la referencia explicita al libro «Ser y tiempo» del
filésofo y a su ensayo «Construir, habitar, pensar». De él tomara el
concepto de «morada», como algo de orden distinto al simple «refugio».
El «asidero existencial» serfa sinénimo de la «morada», por su sentido de
«habitar», objeto de la arquitectura.

2  NORBERG-SCHULZ, Ch., op. cit., p. 33,

4 NORBERG-SCHULZ, Ch.,op.cit., p.82. Norberg-Schulz acude continuamente a la referencia
ala poesia, quizés para evitar la generalidad de muchas ideas. En su obra se revela el pensamientode
Heidegger, Seldmayr o Bollnow con facilidad. Asf dice: «La hazafia del artista estriba en la creacién
de un equivalente inteligible del complejo particular experimentado por él» (p. 43, op. cit.), no quiere
reducir la complejidad de lo real, pero la tarea central del arquitecto la sitda en «ayudar al hombre a
encontrar unsitio donde asentarsey existir, concretizandosus imaginaciones y fantasfas» (p. 135). De
aquf es donde deriva su esfuerzo hacia lo que denomina el problema del significado en arquitectura.
“ NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci. Towards a Fenomenology of Architecture, Academy

Edition, Londres, 1980 (1979).
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«El hombre habita cuando puede orientarse a sf mismo en, identificarse €1
mismo con un entorno o ambiente (environment.), o, brevemente, cuando
vive ese entorno como pleno de sentido. "Morada’ significa algo mas que
‘cobijo’. Implica que los espacios donde la vida transcurre son ’lugares’, en
el verdadero sentido de la palabra. Un lugar es un espacio con un carcter
distinto. Desde tiempos antiguos el ’genius loci’, 0, ’el espiritu del lugar’, ha
sido reconocido como la realidad concreta que el hombre tiene que
afrontar y con la que se entiende en su vida diaria. Arquitectura significa
visualizar el ‘genius loci’ y la tarea del arquitecto es crear lugares con
sentido, con lo que ayuda al hombre a *habitar»*.

Norberg-Schulz distingue entre los lugares natural_es y artific’iales,
entre paisaje 0 campo y asentamiento. Y acentiia la nocién de carécter;
determinado por cémo las cosas son, por cémo han sido hechas, intima-
mente ligado a cualquier presencia real. En la estructura del lugar,'er} la
definicién del espacio, serfa importante destacar las nociones de hfmtc_,
extensién y cierre, figura y fondo, proximidad, centralidad, direccién y
ritmo. Esa estructura de un lugar no est4 fijada para siempre, aunque los
lugares conservan su identidad durante largo tiempo, s€ produ'c_en cam-
bios. Sin embargo es necesaria la «stabilitas loci», una cstab.lllda.ld del
lugar, para la vida del hombre. La historia de un lugar es la reahzacxf{n de
s{ mismo. Lo que estaba allf como posibilidad, el comienzo, es descubierto
a través de la accién humana, iluminada y mantenida en trabajos de
arquitectura que a la vez son viejos y nuevos. Lo que le es propio a cadzf
lugar origina el sentido de pertenencia. El significado del lL}gar estd
determinado por el sistema de relaciones que establecen los objetos que
pertenecen a ese lugar, por el significado que reunen. La e§tructura del
lugar indicaré las propiedades formales del sistema de relacxo.nes.

El paisaje artificial es fruto de cémo el hombre se relaciona cq_n___c_l
lugar a través desu accién. «Cuando el entorno hecho por el l?orpbre tiene
pleno sentido, el hombre estd en casa». Los lugares artificiales para
Norberg-Schulzse relacionan con la naturaleza en tres vias, en cuanto que
el hombre visualiza, completa la situacién ysimboliza su entendimiento _de
la naturaleza. Organizacién espacial y articulacién formal son los medios
para visualizar y simbolizar un lugar artificial. La arquitectura supone una
interpretacin del lugar, a partir de esas vias:

«A través de los edificios el hombre da a los significados presencia
concreta, y la reuni6n de edificios visualiza y simboliza su forma de vida

4 NORBERG-SCHULZ, Ch,, op. cit., p. 5.
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como totalidad... La reunién urbana puede entenderse como una interpre-
tacién del genio local, de acuerdo con los valores y necesidades de la
sociedad actual. En general podemos decir que ’los significados que son
reunidos por un lugar constituyen su genius loci’»*,

El concepto de reunién o concurrencia, derivado de Heidegger,
tiene singular importancia en este planteamiento. Significa que las cosas
son puestas juntas, es decir, que son llevadas o movidas de un lugar a otro.
Esta traslacién se produce por un acto de simbolizacién, acto creativo de
traslacién e interpretacion, pero el desplazamiento concreto es también
un acto pasivo -desplazamiento de edificios y cosas- fundado en el deseo
de dar un «origen cultural» a esos elementos. Entiende Schulz la cultura
como mediacién entre el hombre ylarealidad, el medio y el modo de como
el hombre arraiga en la realidad, de una manera en la que simultdneamen-
te es libre y dependiente de una situacidn particular. Asi restablece en la
arquitectura conocimiento y accién simulténeos.

Tres ideas son fundamentales a la hora de entender el sentido de
genius loci para Norberg-Schulz: identidad, historia y tradicién. La iden-
tidad esta determinada por la localizacion, por la configuracién espacial
general y por la articulacién caracteristica de cada lugar. Se manifiesta en
la correspondencia llena de sentido entre condiciones naturales y morfo-
logia del asentamiento. El caracter de figura y fondo, de los foros urbanos,
de la relacién entre calles y edificios, los motivos de los detalles, Ia
estructura interna de un espacio simple en un espacio relacionado, son los
elementos que caracterizan la identidad de unsitio. Allise produce unode
los hechos caracteristicos del arte, el tema y su variacién, como respuesta
al cambio continuo a que estd sometido el lugar. La historia plantea
precisamente la imposibilidad de mantenerse en un entorno sometido al
cambio continuo. Se refiere ala ya mencionada estabilidad dellugar. {Qué
es lo que debe ser reservado?, {qué cambios son exigidos por 1a historia?,
6Cémo el genius-loci puede ser preservado bajo la presién de nuevas
demandas funcionales? No cabe duda de que hay cambios buenos y malos,
que las condiciones précticas, sociales y culturales varian. Pero parece
necesario mantener la identidad del lugar. La nocién de tradicién aparece
como la unién entre historia e identidad del lugar. Tradicién es lo trasmi-
tido.

% NORBERG-SCHULZ, Ch., op. cit., p. 170.
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«Genius lociv, el lugar como contexto, el espacio como lugar.

Queda explicado lo que en relacién al lugar desarrollan Aldo Rossi
y Christian Norberg-Schulz?. Es en €stos autores donde aparece una
distincién especifica del concepto de lugar, y enambos referida ala nocién
clasica de «genius loci».

Aldo Rossi en el marco del neorracionalismo italiano, vinculando
teorfa y proyecto, y C. Norberg-Schulz a través de su personal tarea
investigadora, son dos relevantes ejemplos. En ambos hay nociones para-
lelas. Si bien la idea de lugar aparece de diversas maneras en muchos
arquitectos, en los dos citados aparece referida con claridad a un dmbito
cultural bien definido. La complejidad de la relacién entre hombre y
espacio acogida desde la cultura arquitecténica encuentra en la idea de
lugar un punto de referencia concreto.

En la cita con la que introducimos este capftulo K. Frampton
proponia como precepto cultural la creacién del lugar a través del modelo
de lo que denomina enclave, o bien fragmento delimitado. Para Heideg-
ger, como se vefa en la introducci6n, el lugar esta constituido en el limite
y €l umbral, y, como a través de Bollnow se comprobaba, se recupera la
idea griega del lugar como espacio delimitado. La idea de umbral repre-
sentaba en Heidegger la unidad y la diferencia, la manifestacion de los
limites. El mundo adquiere presencia en los lugares y en las cosas que los
constituyen. Ser Bollnow el que destaque la necesidad de enraizamiento
en un lugar contra el asalto del puro desierto, como el tiempo que lo
destruye todo. Frente a laradicalidad de la temporalidad, €l lugar concreto
se muestra en su caricter permanente, dotado de una estabilidad que
supera lo inh6spito de lo siempre cambiante.

En Rossi adquiere importancia el valor analitico del locus dede la
descripcién de larelacién entresituacién localy su arquitectura. El avance
surgira de la investigaci6n sobre el caso concreto. El saber urbanistico,
independientemente de lametodologiaenlaquese desarrolle, es unsaber
eminentemente practico, se origina y verifica a partir del caso concreto.
Por ello la importancia de la noci6n de lugar en un saber que se construye
a partir de la experiencia. Tanto Rossi como Norberg-Schulz -este ultimo

41 Es muy ilustrativo hacer un recorrido por las notas de La arquitectura de la ciudad donde se
comprueba la variedad de las fuentes, mucho més contenidas y concretas en los trabajos de Ch.
Norberg-Schulz. Destaco la influencia estructuralista de Rossi, sobre todo de Lévi-Stauss, y del
trabajo analftico en Italia, desde los tratados clésicos hasta Murattoriy el que él mistho desarrolla con
C. Aymonino. Las fuentes de Schulz son por unlado Piagetyla gestalt, Heideggery Bollnow, por otro
el trabajoy los escritos de arquitectos relevantes. Ellibro de A. Rossi se publica en1966, en 1969 Ch.
Norberg-Schulz se refiere al lugar por primera vez en «Del significado en Arquitectura».

116

mds conscientemente, aquél en cuanto a la realidad de su vinculacién
entre teorfa y proyecto- estdn en esta linea de un saber préctico.

La condici6n singular e individual de una intervencién crece con su
lugar, segiin Rossi. Para Norberg-Schulz el «genius loci» significa un
carécter distinto. El conjunto de significados que un lugar reune es lo que
constituye su «genius loci», significados que la arquitectura recoge: como
dice Rossi «La arquitectura conformaba una situacién», lo que en térmi-
nos Heidegerianos seria: el lugar da forma al mundo, algo también
presente en las vanguardias. El «genius», el locus, representan esa perma-
nencia del lugar y sus elementos a lo largo de la historia, permanencia que
se articula con la movilidad que el tiempo introduce en diversas situacio-
nes. Asi esa permanencia del lugar, su cardcter, podemos referirla alaidea
de tradicién del lugar, como un tradicién en continua formacién. La tarea
analitica se enfrenta con el lugar como con un texto, esa tarea de compren-
sién se hace eminentemente hermenéutica. Un saber a partir de cada caso
fundado en el conocimiento profundo de la propia disciplina. La nocién
de pertenencia en Norberg-Schulz paralela a la de permanencia en Rossi
se introduce como lo que distingue el caracter especifico de cada lugar. El
pensamiento de Heidegger, «el mundo que una cosa retne essu significa-
do», sirve para el «genius loci», cuyo contenido se alcanza a través de la
descripcién de la estructura del lugar, del entorno concreto donde la vida
tiene lugar.

Laimportancia del contexto se revitaliza por el desarrollo de la idea
de lugar. Introduce un contenido conceptual mayor que su simple consi-
deracién como emplazamiento. La idea misma de «situacién» no hace ya
referencia a una simple localizacién espacial sino al modo de ser ese sitio
y en ese sitio. Una lectura contextual supone la referencia a la especifici-
dad de cada caso. En relacién a un contexto con una determinada configu-
racion la arquitectura se comprende como modificacién, més alld de una
simple transformacién, en cuanto es modo de ser en relacién a una
situacién previa que lo condiciona. A ello contribuye un cambio profundo
en el modo de ver el territorio, derivado de las condiciones de transforma-
cién econémica y productivas mas recientes, algo destacado por muchos
observadores, y que Bernardo Secchi entiende asi:

«..La ciudad, el territorio y el espacio en el que viviremos durante las
préximas décadas esté ya construido. No es fAcil librarse de ello, no s6lo a
nivel fisico sino también conceptual. Ello se nos muestra como un campo
de posibles experiencias a las que dar un sentido a través de operaciones
de continua modificacién. La ciudad futura estar4 sobre todo compueseta
de materiales existentes a los cuales algo se les ha afiadido: algo capaz de
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reinterpretarla, y reinventarla, por la intervenci6n en los vacfos que en ella
quedan. Construir un programa adecuado de investigaci6én para la cindad
quiz4 significa comenzar desde aqui y reconocer la legitimidad de ambos
sistemas temdticos, los riesgos implican una contraposicién y la urgencia
de una interpretacion»®,

La propia tradicién del lugar incorpora esa consideracién cambiante

de su caréacter singular, segin las circunstancias que lo determinan. Se
establece una relacién o un sistema de relaciones en los que la cultura del
lugar se incorpora al momento preciso en el que el proyecto aparece para
modificar una situacién previamente configurada. La relacién entre el
lugar y el proyecto, segiin los términos aqui desarrollados, no es formal o
directamente figurativa sino conceptual. El lugar ha sido rescatado por la
arquitectura no como recurso formal sino en la tarea de reconstruccién de
su significado. El lugar incorpora por ello un contenido poético donde la
complejidad del entorno y su configuracién, en su comprension, recupe-
ran su poder evocador. Asi lo ven Rossi y Norberg-Schulz, asi lo mostra-
ban Samona, Rogers, Quaroni, Muratori, y asi lo presenta la experiencia
personal de cualquiera que se haya enfrentado desde la perspectiva
creativa a los hechos urbanos, experiencia recogida por investigadores
como K. Lynch o Ch. Alexander.

La recuperacion de una idea del espacio como jerarquia de lugares
permite también superar el estructuralismo funcional sin desvincularse a
la vez de la utilidad de la idea de estructura. La realidad del lugar aparece
en el caracter distinto que su estructura formal y figurativa muestra. El
método estructural seguird intentando encontrar un sistema de relacio-
nes, pero ahoralo haré desde la perspectiva de lal6gica que cada situacién
impone al lugar concreto. No sélo existe una referencia espacial sino
también temporal, al incorporar la visién simultdnea de la historia impli-
cada en la idea de tradicién -lo que del pasado permanece y cémo ha
permanecido-. En el lugar aparecen ademds las nociones fundamentales
de orden y articulacién, caracteristicas de la arquitectura.

&Cémo puede hoy el proyecto incorporar esas ideas? Detrés de esta
pregunta late la duda sobre la capacidad misma para configurar un lugar
coherente en la sociedad dispersa de hoy, enfrentada con la dificultad de
salir de un continuo fluir de una pluralidad de formas. Esa es la condicién
de complejidad moderna. Por ello al referirse al lugar K. Framptom habla
del fragmento delimitado. ¢ Es posible hoy una articulacién significativa de

48 SECHI, B., Un programa de biisqueda en CASABELLA, n° 497, Milan, diciembre 1983.
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lugares? o en cambio éexiste una tendencia a la configuracién de un
sistema de lugares disgregados? La idea de Collage y la idea de montaje
aportada por W. Benjamin estardn en el camino de una explicacién, al
proponer una posibilidad distinta de orden.

Aparece de nuevo el peligro del hiperrealismo tecnoldgico tendente
a convertir todo el espacio en un vasto espacio interior, como una especie
desistema de relaciones o flujos, reducidos por el consumo a la necesidad.
El lugar quedaria en el 4mbito del recuerdo o de lo pintoresco®. Precisa-
mente hablar de tradicién del lugar suponia el requerimiento de una
vitalidad tal que fuera capaz de mantener la energia creativa de esa
tradicién, no para su «conservacién», sino para su recreacién afirmdndola
y contribuyendo a su configuracién. Explicar el modo de ser de la realidad
no presupone la existencia de una energfa capaz de enriquecerla, la propia
historia hablara luego de si una vitalidad asf fue posible, si la banalizacién
que contribuy6 a la decadencia del Movimiento Moderno puede embalsa-
mar hoy la recuperacién del «genius loci».

Sila funcién no genera la forma y fue siempre necesaria la eleccién
de una determinada estética -la del elementarismo constructivista y abs-
tracto en la Bauhaus, por ejemplo-, el lugar no resuelve la configuracién
del proyecto. {Es todo iniitil por lo tanto? O bien, dicho de otro modo, éel
interés por el concepto de lugar est en el marco de la construccién de un
saber préctico que recomponga la disciplina urbano-arquitecténica?

# Es interesante a este respecto comprobar lo que M. CASTELLS concluye en The informational
city (Blackwell, Cambridge Mass., 1989) al analizar las transformaciones derivadas del cambio en el
sistema econémico y productivo modernos.
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CAPITULO IV.
LA IDEA DE LUGAR
EN EL ANALISIS URBANO

a) Andlisis urbano y «genius lociy.

El desarrollo del andlisis urbano en el seno de la disciplina arquitec-
tonica.

En la Escuela de Arquitectura de Venecia dirigida por G. Samona,
bajo el titulo de anélisis urbano, como ya he indicado, se desarrollaron en
torno a los temas de la ciudad yel territorio, el tipo y la figuracién una serie
de conceptos a partir de los cuales se refundamentaba la teorfa de la
arquitectura. Es preciso no perder de vista cémo ese esfuerzo analiticova
dirigido hacia el proyecto desde el primer momento, un esfuerzo que
encuentra en la historia de la forma urbana y en la de su arquitectura un
contenido especifico.

Los temas que desarrolla el anélisis urbano encuentran en la arqui-
tectura, en una nueva teorfa del proyecto, su razén especifica. El anélisis
es capaz de ofrecer un cuerpo sélido de ideas sobre las que afirmar una
disciplina arquitectdnica. No es la simple apreciacién de A. Vidler con su
tercera tipologia, o la actitud de la escuela de Bruselas, ni siquiera el
resultado de una dura critica a la préctica arquitecténica habitual?, quizés

1 Criticalatente en todoel planteamientode renovaci6n culturalarquitecténico. As{Rossi escribe:
«La miseria de la arquitectura contempordnea estd fundada més adn que en los resultados, en la
pobreza de contenidos, en la ausencia de tendencias precisas, en la parélisis de los temas te6ricos...
En la préctica profesional y en la politica el discurso sobre standares, siempre fatalmente anticuados
ycontrarios al progreso politicoy cuitural, ha representado una rémora para el proyecto... Deahinace
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sea C. Aymonino quien lo exprese con mayor precisién: el analisis urbano
es un instrumento capaz de conferir un contenido 16gico al proyecto,
asegurando las necesarias caracteristicas de comunicabilidad y continui-
dad de las distintas experiencias. Ahora bien el propio Aymonino afirma
que el anélisis no proporciona més instrumentos de intervencién arquitec-
ténica?, y serfa errdneo suponer una relacién de causalidad directa entre
ambos procesos, lo que conducirfa a un embalsamiento académico de la
arquitectura; frente a ese determinismo analitico el propio anélisis ofrece
tan sélo un marco de relaciones que determina intervencién puede
establecer con su entorno, definiendo, por tanto, las relaciones entre
proyecto y espacio en sus reciprocas influencias. En un planteamiento as{
las cuestiones como la conservacion de la ciudad antigua, el tratamiento
de los monumentos, el mantenimiento o superacién de las permanencias
en una ordenacién urbanistica, y por supuesto, cualquier nueva interven-
cidn, son entendidas como operaciones de proyecto.

Es en el caso de los cascos hist6ricos, donde el conocimiento apor-
tado por el an4lisis se apoya en un importante conjunto de documentos y
donde la descripcidn que aquél realiza es mas precisa, donde esa vision se
radicaliza. Cervellati, uno de los protagonistas de experiencias como lade
Bolonia de indudable influencia y alcance, propone el «proyecto de
conservacién» como método de intervencién en esos casos, fundadoen la
légica que define la investigacién y la redaccién de normas o principios
metodol6gicos «idéneos e irrefutables» para tutelar y mantener determi-
nado patrimonio arquitecténico, urbano, territorial e histérico. Algo
dificil de sostener, sin embargo, en la prictica.

El avance que el estudio y desarrollo de gran cantidad de hechos
urbanos ha supuesto hace disponible un gran material conceptual y
documental, una variedad de metodologias y sobre todo un rico conjunto
de conceptos en los que es posible descubrir un cuerpo teérico maduro y
eficaz. Pero aunque la experiencia acumulada genere la posibilidad de
establecer ciertas reglas o leye sgenerales no es posible desvincularse del
conocimiento preciso de los hechos urbanos particulares. Este es precisa-
mente el &mbito del «genius loci».

Superada con la incorporacién de la metodologia histérica la usual
concepcién del anélisis como mera justificacién de la intervencién, o como

la lucha contra el profesionalismo, oposicién que no tiene ninguna base moralista, pero que quiere
marginar una posicién que, reduciendo la realidad a un esquema, impide una bésqueda libre y un
desarrollo dialéctico de la arquitectura en la universidad», VV.AA., Progetii per la cittd Veneta 1926-
1981, N. Poza Ed., Vicenza, 1982, p. 182.

2 AYMONINO, Carlo en El significado de las ciudades, p. 219.
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un conjunto de datos sin forma, el anélisis encuentra su lugar apropiado.
Como afirma J.1. Linazasoro:

«El anélisis urbano es, ante todo, un trabajo lento y de introspeccién, que
debe situarse, ademas, al margen de cualquier otro objetivo distinto del
propiamente suyo del conocimiento»®.

O lo que en la introduccién a «Elementos de anélisis urbano» indica
Jean Castex:

«El an4lisis urbano es la condicién misma del proyecto; evidentemente, no
esuna obligaci6én piadosa de la que hay que librarse antes de tomar el 14piz;
dicho anélisis condiciona el enunciado, el método y, finalmente, el lugar
tedrico del proyecto»?,

Que sitta el andlisis urbano en la perspectiva de ese marco de
relaciones capaz de conferir de un contenido légico al proyecto. Un
anélisis fundado en la observacién, dirigido a la descripcion, vinculado a
una meticulosa exploracién de lo real, no pretende una construccién
tedrica en la que determinadas normas reflejen la exigencia de transmitir
unos principios, extrafia bisqueda de las leyes inmutables de la arquitec-
tura. Un planteamiento racionalista radical entenderfa el anélisis como
algoidéntico al proyecto en la propia estructura I6gica de la arquitectura’.
El anélisis tal y como aqui lo consideramos esté, por supuesto, intimamen-
te relacionado con el proyecto, pero su sentido auténtico se funda en el
conocimiento que ofrece de cada caso concreto. Decir andlisis urbano
significa hacer referencia a un método fundado en diversas técnicas para
definir la realidad fisica de la forma urbana. No es simplemente un
momento, €l analitico, de todo un proceso, sino que esta expresion alude
a un complejo de técnicas y de estudios desarrollados a partir de los afios

3 LINAZASORO, 1.1, Permanencias y arquitectura urbana, p. 13.

4 PANERALI, Philipe y otros, Elementos de andlisis urbano, 1.E.A.L., Madrid, 1983, p. 13.

5 VITALE, Daniele, «Analisi urbana e architettura», Rev. Urbanistica, n° 82, Feb. 1986, artfculo
que explica el caso italiano. Sobre anflisis y proyecto ver GRASSI, Giorgio, La construzione logica
dell' Architettura, Marsilio ed., Padua, 1967. Grassi encuentra en la capacidad analftica de la arquitec-
tura la posibilidad de la construccion de un sistema de normas. Tanto el manual como el tratado
cldsico confirmarfan esta tendencia, pero es necesario un replantamiento de la arquitectura sobre sus
elementos originarios, a partir de la 16gica estructural de la forma arquitect6nica. Quiere tender aesa
forma légica convirtiendo la capacidad analftica de la arquitectura en un fin. Al hacer hincapié asfen
el plano cognoscitivo no huye del didactismo, el proceso universalizado a nivel tedrico diffcilmente
puede ser separado del personal car4cter individual de Grassi poniendo en entredicho la agenerali-
zacién de sus principios. El primer trabajo importante de andlisis urbano es: MURATORI, Saverio,
Studi per una operante storia urbana di Venezia, Libreria dello Stato, Roma, 1960.
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cincuenta paralelamente a un complejo de teorias o tesis, a menudo
fragmentarias, en torno al problema de la reconstruccién de la arquitectu-
ra como préctica y como saber, es decir, como cuerpo disciplinar definido.
El andlisis urbano es el analisis de los edificios y sus componentes y el de
la ciudad como construccién, desde la tradicién arquitectonica que vincula
arquitectura y ciudad, como esfuerzo de explicacién de la forma del
espacio en la cual la vida de hombres y de sociedad encuentran su «lugar»
en cada época. Sobre la permanencia de esa forma fisica de la ciudad a lo
largo de la historia.

En la perspectiva auténoma de su proceso €l proyecto solia descom-
ponerse en anélisis sistematico més sintesis intuitiva. En la fase de anélisis
se trataria de establecer el comportamiento del sistema como conjunto
para observar y definir sus propiedades y conflictos, se elaboraria asi una
vision grafica de los puntos y de las relaciones entre ellos, intentando
definir lo que denominan campo: sus fuerzas, sus tensiones, sus tenden-
cias; asi se alcanza un esquema estructural-relacional, algo que estaria
vinculado a una preforma. Utilizarfamos una especie de l6gica relacional
dirigida a definir el entorno y sus relaciones caracteristicas®. Seria asi
posible una descripcién de la sitvacion concreta, definir su 16gica, en su
contexto cultural y arquitecténico.

Sin embargo, més alld de la secuencia anélisis-diagndstico-proyecto,
o la recurrencia al andlisis como base de determinada metodologia pseu-
docientifica para la toma de decisiones o la configuracion del proyecto, lo
que pretendemos es la concepcién clésica del hacer como vinculada a un
saber préctico especifico. El anlisis en el proceso de disefio va dirigido a
la valoracién de alternativas tras la especificacién de objetivos y su
cuantificacion, asi en la modelistica, el anélisis se situaba en la primera fase
del proceso de planeamiento dirigido hacia la formulacién de metas y
objetivos, sobre los cuales era posible la formulacién del problemay, tras
la generacion de alternativas segin diferentes cursos de accion, la posibi-
lidad de un criterio de seleccién. Toda esa mecénica no puede evitar caer
en el funcionalismo radical, al intentar cuantificar, como en una retérica
de lo 6ptimo. Hoy se quiere recuperar, frente a la tecnificacin, el interés
por la antigua manera de hacer, recogida y conocida en los tratados,
fundada tanto en la observacién como en la teoria, en el anélisis y en la
tesis, siempre mutuamente implicados.

Asi Daniele Vitale indica’ como en Francia los estudios o anélisis

¢  Es interesante el breve ensayo «El proceso proyectual» realizado en el Centro de estudios y
grqwc:acidn del ambiente en Buenos Aires en 1977, sobre las ideas de Frank Lloyd Wright.
VITALE, Daniele, op. cit.
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urbanos se fundan en un sélido aparato, estructurado, en una fuerte
organizacién de la cultura y en un desarrollo de la investigacién extraor-
dinario. En Italia y en otros 4mbitos el interés por la estructura urbana se
desplaza hacia lo visual, hacia la imagen de la ciudad y su reconstruccién
histérica en planos, grabados y documentos graficos. Pero sefiala c6mo
demasiado a menudo la bisqueda de un fundamento analitico vuelve a la
antigua y recurrente idea de una «parte cientifica» de la arquitectura, de
un método objetivo, cuyo iiltimo resultado serfa derivar con simplicidad
nuevas formas de las formas estudiadas. Si la imitacién formal podria
destacarse como un vicio del anélisis, no por ello debemos dudar de los
resultados de éste en su 4mbito especifico, esto es, el del conocimiento. El
anélisis se vincula a la arquitectura en cuanto que el proyecto necesita de
un contenido de conocimiento sobre el que se funda.

Forma urbana y estructura urbana. El andlisis a través del plano.

El plano urbano es el lugar representado, a través de su estudio
alcanzamos un conocimiento de los lugares en el territorio, de las formas
que constituyen su verdadero sedimento configurador. Desde la topogra-
ffa que describe las condiciones materiales del lugar, hasta la cartografia
histérica, el conjunto de planos en el tiempo, se descubre la accién
arquitectdnica sobre el lugar natural, la forma de ese lugar a partir de las
intervenciones que alli se han realizado: lo que permanece, las huellas del
pasado, y lo que es caracteristico de cada tiempo.

En el estudio de la forma urbana lo primero necesario es analizar el
modo en que ha llegado a ser lo que es. Dicha tarea no puede ser
reconstructiva, porque no es posible superar radicalmente la distancia en
el tiempo. Sobre todo es descriptiva, con lo que a partir del plano y del
conjunto de documentos disponibles pueda hacerse. El plano es el lugar
de la historia en la ciudad. Planos como €l de Nollf para Roma o el de
Turgot realiza para Paris son universalmente conocidos, € incluyen una
interpretacién conceptual concreta: el tratamiento de los monumentos
por Nolli, o la figuracién de las manzanas mixtas parisinas por Turgot. Un
plano no es un dato absolutamente objetivo, incluye una valoracién,
ademads de ser una representacién abstracta mas o menos funcional esuna
imagen de la forma de la ciudad, del lugar de su arquitectura, y é] mismo
es, en cuanto descripcién de ese orden espacial, arquitectura.

El anélisis de la forma urbana siempre se ha apoyado en la plantade
la ciudad, asi lo vemos en los trabajos de Lavedan o de Torres-Balbés.
Ahorabien, con Marcel Poéte se comienza a establecer una relacién entre
ciudad y territorio distinta, materializada en la conciencia de la permanen-
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cia del plano, es decir, lo que de su desarrollo histérico ha perdurado, el
plano descrito como clave interpretativa de las transformaciones urbanas.

El plano de la ciudad, a partir de los sucesivos planos de la ciudad en
el tiempo, desvela el acontecer histérico. En el plano redibujado de la
ciudad actual se reconoce la huella de otros momentos de su historia. La
cartografia histérica o de la investigaci6n arqueol6gica y documental®
permiten incorporar ademsés lo proyectado y no realizado, aquellos docu-
mentos que muesetran las aspiraciones de una época.

El andlisis de la forma urbana se apoya en el estudio de su crecimien-
to, un andlisis pormenorizado del mismo conducird tanto a una mejor
comprensién de su estructura como a una verdadera distincién de sus
partes. La descripcién del modo del crecimiento, y de sus elementos
reguladores, es el primer paso. A partir de alli se concretardn tanto su
escala en cada momento histérico, como las yuxtaposiciones y conflictos
que aparecen, asi como los fen6menos de densificacién y sustitucién sin
apenas alterar o transformando levemente la planta de la ciudad. Aparece
aqui ya la comprobacién de la relacién que existe entre tipo edificatorio y
forma urbana. El estudio del crecimiento no alcanza tan s6lo una descrip-
ci6n histérica sino que descubre la singularidad de algunos elementos que
han permanecido o que fueron los generadores y catalizadores del mismo.
No se trata de un proceso continuo sino que aparecen momentos de
ruptura y discontinuidad, de manera que la forma urbana tiene su propio
acontecer, jalonado de hechos concretos, determinado por muy diversas
razones. Més que una dificil o imposible reconstruccién histérica es
posible destacar aquello que distingue a la ciudad, lo que le pertenece yla
ha configurado asi. Elvalorar los vestigios se funda en ese reconocimiento,
hoy, de la transformacién de la ciudad en el tiempo, vestigios que se
revelan de modo singular en el trazado, en la parcelacién y en los
elementos primarios 0 monumentos.

Ademads de la explicacion diacrénica de la forma urbana a través del
estudio del crecimiento, la nocién de estructura urbana introduce la
posibilidad de una descripcién sincrénica. Paralelamente a la historiade la
constitucion de la forma urbana es preciso encontrar una l6gica de su
organizacién del entramado urbano, dificil de alcanzar con seguridad
absoluta, por su complejidad, pero que sirve para plantear una serie de
cuestiones utiles. La més evidente es la del funcionamiento de la ciudad,
por la posibilidad de cuantificar contenidos y relaciones. A través de la

8 Incluso en el caso de planos histéricos sobre proyectos no realizados como el de Wren para
Londres o el de Silvestre Pérez para el Puerto de la Paz en Bilbao, o en el caso de ideaciones como los
Planos de Piranesi hace sobre la Roma imperial.
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eestructura urbana descubrimos una distincién entre las partes y un esque-

ma de su articulacién. Como descripcién simult4nea debe detenerse en la
caracterizacion de cada parte acudiendo a ideas generales: zona residen-
cial, via primaria, parque piblico o equipamiento urbano, por ejemplo.
Asiel estudio de laestructura urbana analiza la ciudad como conjunto, con
un esfuerzo por reducir la complejidad urbana a un esquema simplificado
en el que se muestren los elementos bésicos del tejido urbano: la red de
comunicaciones; los monumentos, edificios publicos y zonas residencia-
les; con sus cualidades especificas.

La descripcién estructural del lugar se interesa por una conciencia
histérica de la idea misma de estructura, ligada a la explicacién de la 16gica
o el orden de la forma urbana: describe un sistema de relaciones tanto
funcionales como de orden conceptual, simbélico y geométrico. Es decir
no elude el problema del significado, de lo caracteristico de cada caso. El
analisis de la estructura urbana suele conducir a la comprensién de la
ciudad como un complejo funcional susceptible de una valoracién cuanti-
tativa tanto de las partes (densidades, actividades, etc.) como de las
relaciones. Pero es posible considerarla asimismo como lo que constituye
la forma urbana y de alguna manera la justifica: como idea de orden
(organizacién, articulacién) y como referencia a su génesis. Es algo que
desde la perspectiva de la imagen ya lo hace Kevin Lynch, y que Samona
procura en su estudio del lugar:

«En cada lugar se crea una relacién entre la sedimentacién o estratifica-
ci6n formal-funcional de las actividad tipolégicas cumplidas a lo largo del
tiempo, y la configuracién ffsica y los cambios del lugar mismo desde su
estado natural a su modificacién o estado construido. Esta relacién
constituye la esencia de la morfologfa urbana y arquitect6nica: se mantiene
més alld de la abstraccién de la tipologia y reconoce la forma de su
contexto»’.

Sin perder de vista la naturaleza figurativa del espacio urbano la
descripcién de lo caracteristico, de los elementos configuradores de la
forma, se completa con el papel tipolégico y funcional que en el momento
del anélisis desempeiian. Es la «costumbre» que el lugar tiende a imponer
y de la que hemos hablado al referirnos al «genius loci». Algo que permite
distinguir con sentido una morfologia geométricamente ordenada y a la

9 SAMONA, Giuseppe, «Una valoracién del futuro dela Ciudad como un problema de su relacién
con la arquitectura», Architectural Desing n° 55, 5/6, Londres, 1985,
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vez adaptada al lugar, de una yuxtaposicion de tejidos derivada de una
lenta sedimentacién en el tiempo. Segin el Diccionario de la Real Acade-
mia de la Lengua, morfologia es «la parte de la biologfa que trata de los
seres orgénicos y de las modificaciones o transformaciones que experi-
mentan». La analogia biol6gica hace referencia a la vision morfogenética,
es decir, al proceso de configuracién de la forma. Dicho diccionario afiade
otradefinicién, morfologfa es el «tratado de la forma de las palabras», aquf
la analogia lingiiistica representa la voluntad descriptiva de esa configura-
cién, de su estructura. En general morfologia es el tratado de la forma,
tratado en cuanto hace referencia a un estudio sistemético y forma en
cuanto es la realidad abordada por ese estudio, una realidad radicalmente
vinculada a la arquitectura. Morfologia urbana es un epigrafe correcto
para acoger una disciplina analitica suficientemente precisa'®, cuyo prin-
cipal instrumento es el plano urbano.

Tipologias edificatorias y morfologia urbana.

Lainvestigacion histérica, el analisis arquitectnico yel estudiode la
construccién van aunados en el anélisis urbano que surge desde Muratori
en un trabajo que considera el cardcter urbano de los mismos. Las
nociones de tipo, de estructura urbanay de historia conducen el estudio de
la arquitectura yde la ciudad. La investigaci6n tipol6gica nosereduce ala
clasificacién o distinci6n, a la bisqueda de arquetipos, sino que se inscribe
en el anélisis especifico de los tejidos urbanos.

La noci6n de tipologia est4 universalmente reconocida como siste-
ma de clasificacién, dotado de estabilidad, en el &mbito de la experiencia
disciplinar de la arquitectura en sus diversos aspectos. Pero el tipo es
también un concepto que, desde la tratadistica clésica a la vanguardia
arquitectonica, pertenece a la composicién arquitecténica.

Quiere ello decir que el tipo esté vinculado a la arquitectura desde
la autonomia del objeto proyectado. Julio Carlo Argan definiré el tipo en
arquitectura como la «estructura interna de la forma», como el sustrato en
los edificios del mismo género, como el fundamento nocional en el que se
basa necesariamente la elaboracién formal del artista. Asfsalvaria Argan
lainvencién al precisar que en todo proceso creativo existirfa un momento
tipolégico™. Es clésica la distincién entre tipo y modelo de Quatremére de

10 Muchas expresiones del anflisis urbano parecen prestadas de la biologfa: génesis, crecimiento,
desarrollo, transformaci6n, tejidos, etc.

11 ARGAN, Giulio Carlo, «Sobre el concepto de Tipo en Arquitectura» en Proyecto y Destino, ed.
Biblioteca de la U.C. de Venezuela, 1969 (1965).
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Quincy y que Rossi difunde en su libro ligada a la experiencia de Murato-
ri'2, Para Rossi el tipo est4 en la raiz misma de la arquitectura, y desarrolla
un papel propio en la constitucién de la forma. Es evidente que el tipo no
surge por si mismo, sino que es deducido del estudio de casos concretos,
asi cabe pensar en el cardcter analitico de esa nocién. Ahora bien, la
dificultad estriba en la atribucién de un papel determinado a dicha idea en
el proceso creativo, por eso es til la definicién de Argan. El problema del
tipo en arquitectura es el problema del conocimiento en arquitectura,
problema que es central desde la perspectiva del lugar. Pues bien, cuando
se procede al anélisis del tipo en su contexto, de su adaptaci6n y transfor-
macién, de sumodo de darse en el tiempoy el espacio, de las circunstancias
que alli lo condicionan y configuran, se alcanza un conocimiento concreto
del proyecto, de su realidad especifica. Precisamente ese es el anlisis que
pretende la relacion entre tipologfa y morfologfa, y que encuentra en la
ciudad considerada, en el lugar como lugar de esa arquitectura, la posibi-
lidad de una explicacién. En arquitectura la nocién de tipo aparece
vinculada a la de ciudad®®, donde encuentra una referencia simultdnea al
lugar y a la historia.

El peligro que la nocién de tipo introduce es el de precipitar una
demasiado rédpida secuencia entre anélisis y proyecto, esta relacién no
puede deducirse apodipticamente, la idea de que conocer en arquitectura
es ya proyectar es demasiado vaga. Si el tipo es un instrumento de
conocimiento, ambito en el que nos situamos, puede convertirse en un
instrumento de proyecto, pero no es posible ligar ambas situaciones
univocamente™,

Es en la relacién entre tipologfa edificatoria y morfologia urbana
donde esos dos conceptos aparecen mutuamente implicados, de manera
que sea posible adentrarse en el conocimiento del modo de ser especifico
de los hechos urbanos, de su materialidad formal en la arquitectura de la
ciudad. Por ello es interesante el planteamiento de Rossi que desde la

12 ROSSI, Aldo, op. cit., p. 67, donde cita el Diccionario Histérico dela Arquitectura de Quiny, éste
destaca c6mo antes de la ciencia moderna, la tradicién el h4bito y la imitacién eran los métodos
empleados para la produccién de artefactos. El modelo es lo que se copia, el tipo es algo ms vago,
la idea que sirve de regla al modelo. Rossi radicaliza la importancia del tipo, éste es algo permanenie
y complejo, un enunciado légico que se antepone a la forma y que la constituye..., incluso llega a
afirmar el tipo es la idea misma de la arquitectura, lo que estd m4s cerca de su esencia, y por ello lo
que, no obstante cualquier cambio, siempre se ha impuesto, el «sentimiento y la razén» como el
principio de la arquitectura y de la ciudad.

3 La antologfa de textos Sobre el concepto de tipo en Arquitectura, ETSAM, 1982, da una buena
muestra de ello. Ph. Panerai en su libro hace una historia completa del concepto de tipo.

M Ver SAMONA, Giussepe, «Una valutaziones del futuro della cittd come problema del suo
rapporto con l'architettura» (1971), en L'unita architettura urbanistica, F. Angeli Ed., Milan, 1978.
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persistencia del plano, plantea una teoria de la Permanencia y de lps
monumentos y distingue entre elementos primarios y ért.:as resxder{cm,
mostrando esa peculiar relacién entre determinados edificios y el conjun-
to de la forma de la ciudad. .
Larelacién tipos-forma urbana aparece distinguida en el estudio del
proceso de crecimiento y transformacién de los feném_enos urbano§. Esta
relacion tipos-forma con el crecimiento permite estudiar la ada_pta'mén de
tipos a diferentes niveles (manzana de viviendas, Parcela o CdLﬁFIOIS) y, a
la vez, c6mo las propiedades de los tipos condicionan los crecimientos
secundarios, la densificacién e incluso las posibilidades de sustztpc;én.
Esta relacion, ligada a las ideas de permanencia y cambio, hace posible su
descripcion en la ciudad. )
Es relativamente sencillo identificar los tipos, sin embargo es més
complejo establecer cualitativamente su grado de influenciaenel proceso
urbano. En la estructura urbana existen elementos de naturaleza particu-
lar, Rossi los denomina elementos primarios, su papel es central en la
dinémica de la ciudad al actuar como catalizadores del proceso de creci-
miento urbano. Lo que hoy entendemos como__equip_anﬁentos urbanos,
junto con los monumentos, son los elementos primarios fundamentales,
sobre los cuales es posible estructurar la forma urbana. N
La renovacién tipolégica que sobre todo en el tema d:e la vivienda
realiza la arquitectura funcionalista est4 relacionada con su mdcpfandcn-
cia de las ordenanzas urbanisticas tradicionales, al liberar al edificio de la
calle. Existe asi autonomfa del tipo respecto al tejido urbano, pero sobre
todo lo que se produce es el riesgo de desaparicién de la forma urbana
como tal. La morfologia urbana se apoyaba en el trazado de las calles,len
las alineaciones, en el volumen edificado y en la parcelacion. En relacién
con esto la nueva arquitectura tampoco ha planteado una vigorosa alter-
nativa figurativa a la calle tradicional, al edificio ar1:aigad0 en la manzana
y en la parcela, donde aparecen definidas sus relaciones con el entorno y
con su transformacién. En la ciudad, la arquitectura configura su.forma y
da un caricter concreto al espacio urbano. Muchos de los experimentos
residenciales desde la postguerra no han tenido en cuenta la importan.clla
del espacio abierto, piblico o semi-piblico, en lo urbano. La concepcion
racionalista basada exclusivamente en la economia para la cual lfa ciudad
es un conjunto de comodidades repartidas sobre un espacio int.:llfcrc?nte,
sin aventura, resulta insuficiente. Tampoco parece que el organizar cierta
animacion cultural o el reproducir una plaza vernicula sea suficiente para
conferir un alma a la vivienda. El anélisis de la morfologia urbana y de la
tipologia arquitecténica introduce una adecuada reflexién en torno.a
estos problemas que sitdan al edificio en su profunda relacién con el
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contexto urbano¥,

Una perspectiva analitica facilita, como est4 reconocido, acometer
las tareas de renovacién y restauracién urbana, por partir del conocimien-
to de la transformaci6n sufrida en la historia y del car4cter especifico de
cada parte de ciudad. En primer lugar porque es en el seno de los tejidos
urbanos, en la continuidad y reparticién de los ejes de circulacién, en los
espacios de articulacién, donde transcurre la vida de la ciudad. En segundo
lugar porque el anélisis tipo-morfolGgico ofrece un conocimiento preciso
de la forma, de la arquitectura, urbana. En los centros histéricos se ha
aplicado este anélisis por la facilidad que de un material documental de
gran valor introduce en un estudio de este tipo. Pero la problemética que
introduce la dificil coexistencia de lo antiguo y lo nuevo puede ser
manipulada por el andlisis para detener todo cambio en lo que aparece
como definitivamente configurado. El propio fracaso de la arquitectura
moderna genera cierto desénimo frente ala capacidad de intervenir en los
cascos antiguos, mientras que el anlisis conduce a lo que parece cientifi-
camente determinado como lo correcto’. Habrfa que destacar que la
utilidad del anélisis la situamos en otro 4mbito que el de su instrumenta-
lizaci6n directa. La perspectiva introducida por la visi6n analitica se dirige
a establecer el marco de relaciones que determinan el contexto de cual-
quier intervencidn, a través de un conocimiento concreto adquirido sobre
ese contexto, conocimiento necesario para fundamentar la propia accién.

Paisaje urbano: la percepcién de la ciudad como lugar.

El anélisis urbano necesita de la visién que desde la percepci6én cada
individuo obtiene de la ciudad como lugar habitado, la ciudad desde la

experiencia habitual. Algo que no es simplemente subjetividad. La per-
cepcibn, relacién natural con el entorno, introduce una reflexién sobre lo

5 Ver BERTRAND, M.J., Casa, barrio, ciudad, Gustavo Gili, Barcelona, 1984.

16 La problematica en torno a los centros histéricos es compleja. Desde la perspectiva del an4lisis
destaca la experiencia italiana que recogen F. Ciardiniy P. Falini en el libro Centros histéricos, G. Gili,
Barcelona, 1983 (1978). En este trabajo aparece la idea del proyecto de conservaci6n, como la I6gica
quedefinela investigaciény la redaccién de normaso principios metodolégicos idéneose irrefutables
para tutelar y mantener un determinado patrimonio arquitecténico y urbano:

«La cuesti6n est4 en considerar el patrimonio histérico como parte viva y verdaderamente moderna
de la ciudad contemporanea y que toda actuacién que modifica este patrimonio, segtin métodos
proyectualesdetipoartisticono transferiblesa otras realidades hist6ricas, alteran esta parteyla hacen
menos modernas.

«La ciudad histérica tiene una coherencia que no es posible encontrar en la moderna. Una reflexién
més profunda se hace necesaria para ir més alld de una polftica simplemente conservativa, una
reflexién que no embalsame el pasado».
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cotidiano que puede alcanzar una comprensién muy acertada del modo de
ser del espacio urbano. Lo cotidiano no puede reducirse a lo «populista»
o lo «vernéculo», detenido en el simple asombro hacia todo lo «<hermoso»
o simplemente «antiguo». La experiencia de lo urbano no es intil para el
analisis, sobre todo cuando éste no quiere prescindir de la complejidad de
lo real.

Kevin Lynch concentra su interés por la legilibilidad del medio
urbano, y su esfuerzo sintético va dirigido a definir los elementos configu-
radores de la estructura de la imagen de la ciudad. Ch. Norberg-Schulz
desarrolla la psicologia de la percepcién, sobre todo a partir de los
esquemas IGgicos de Piaget y la teorfa de la Gestalt, y analiza el modo de
organizarse el ambiente a través del establecimiento de centros o lugares,
direcciones o caminos y 4reas regiones. Para orientarse el hombre nece-
sita captar estas relaciones. Los esquemas geométricos los desarrolla en
una segunda fase para alcanzar propGsitos més particulares. La psicologia
de la percepci6n destaca esa necesidad de orden.

La manera de percibir el espacio, los lugares, tiene caricter progre-
sivo en el tiempo. Gordon Cullen propone un anélisis secuencial de la
escena urbana a través de su visién seriada, esfuerzo por transmitir al
plano la experiencia urbana. La mirada atenta y despierta de un observa-
dor no ocioso, capaz de sorprenderse, interesarse por lo que experimenta,
descubre lo que es la ciudad. Todo se funda en un acentuado sentido del
lugar, del «enclave» en Cullen”. A través de «vifietas» o encuadres revela
el espacio experimentado, el espacio recorrido. Me interesa destacar la
importancia de estaidea de recorrido, visién en movimiento caracteristico
de la percepcién moderna.

Cuando Aymonino quiere sustituir la nocién de monumento, como
referencia y sintesis de significado, acude a una concepcién del sistema de
recorridos en lo urbano como espacio de representacion total de la forma
urbana y su multiplicidad. La configuracién de un sistema de recorridos
acentia el caracter artificial de la forma urbana, siendo imposible encon-
trar algo semejante fuera de la ciudad®®. Las interconexiones entre vivien-
da, equipamientos y servicios se apoyan en ese sistema de recorridos, que
no es simplemente el trazado sino ese espacio representado en la accién
de recorrerlo.

En su concepcién eminentemente préctica del urbanismo Edmund
N. Bacon aporta dos nociones importantes: la de «involvement», como

17 CULLEN, Gordon, Paisaje Urbano, Blume, Barcelona, 1974 (1959).
18 AYMONINO, Carlo, op. cit., pp. 41y ss.
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aquello que nos rodea y envuelve de forma comprometida, como una
implicacién con el entorno;y el de los «sistemas simultdneos de movimien-
to»*, La primera tiene que ver con la posibilidad de entender el entorno
desde el punto de vista formal-complejo, es decir, sin perder el caracter
que tiene de lugar habitado -lugar en el que se esta- y el segundo con la
necesidad de concebir la forma a partir del disefio de la estructura de
circulaciones. Bacon pretende fundar el disefio de la ciudad en una clara
representacion de los sistemas simultdneos de movimiento, como Io
bésico de la estructura urbana. La circulacién organiza el espacio y revela
asimismo como esté organizado. El caricter secuencial de la comprensién
del espaciosuperala fragmentacién cuando es posible captar ese orden de
los lugares, tal y como latfa en el pensamiento de Lynch, orden fundado en
la distincién y en la relacién. Una comprension asi del espacio urbano es
necesariamente 1til. La fundamentacién del orden del espacio en las vias
-direcciones o caminos- s algo evidente desde la antigiiedad. Cuando
Rob Krier propone su proyecto para Stuttgart se apoya en el sistema de
ciruclaciones que relaciona tanto los lugares que recupera como los que
crea para las nuevas necesidades. Pero la idea de circulacién no puede
reducirse al concepto funcional de accesibilidad profundamente ligado al
mismo. Aquilo he introducido desde la vision de la experiencia del espacio
urbano, es decir en cuanto conduce a una clara representacién del
espacio. Para ello es necesario que exista un orden percibible, definido, es
decir una estructura sobre la que fundar la capacidad de relaci6n. En
contra de lo que afirma Krier un sistema lineal no seria sino el més
evidente, pero un sistema complejo de caminos -recorridos- puede darse
coherentemente en un complejo de lugares significativos. Y puede incor-
porar todo tipo de significados, incluidos los publicitarios, como muestra
Venturi en «Aprendiendo de las Vegas». _

Retomando el interés por la experiencia del espacio A.S. Bailly
establece para un estudio sistemético de la percepcién urbana algunos
elementos de anélisis: 'puntos de referencia’ son los elementos espaciales
que facilitan la orientacion o sitdan la progresion; 'esquemas légicos',
descubren el funcionamiento del espacio urbano a partir de la familiaridad
y de la relacién personal con el entorno; 'el factor de escala' determina la
relacién con la disposicién y estructuracién del paisaje®. Puntos que estan
en lalinea de lo ya dicho. Merleau-Ponty afirma, como recoge Bailly, que

1 BACON, Edmund N., Desing of Cities, Thames and Hudson, Londres, 1982 (1967).

2 BAILLI, Antoine S., «La percepcién del Espacio Urbano», Ed. IEAL, colecc. Nuevo Urbanismo,
n°29, Madrid, 1979 (1977). Para un andlisis detallado de la secuencia urbana verArquitecturaurbana,
cap. 6, Carlos Martfnez Cano y Juan Luis de las Rivas, Eunsa, Pamplona, 1985.
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la percepcion es una modalidad original de la conciencia, la cual debe ser
expresada. Es posible, con el anélisis del paisaje urbano ir, a partir del
sistema de recorridos, de la simple percepcién a una representacién
ordenada de su forma, fundada en las nociones basicas de lugar y direccion
o camino. Asi desde el paisaje urbano alcanzamos una comprension del
espacio como jerarquia de lugares.

La singularidad de los hechos urbanos: su «genius loci»,

No hay leyes generales para lo no determinado, para lo que surge de
una compleja cadena de decisiones contingentes, en el 4mbito de lo que
podriaser de otro modoy ha llegado aser asien un continuo didlogo entre
lo necesario y lo libremente dispuesto. El cardcter de irrepetibilidad, de
ser unico, propio de los hechos urbanos, es una condicién de los mismos.
No quiere esto decir que no puedan a través de relaciones y analogias
establecerse ciertas reglas o cierto saber ordenado. Efectivamente, el
fenémeno urbano -¢l asentamiento humano y su forma- es susceptible de
ser analizado, como se ha desarrollado hasta aqui, y pueden deducirse
clasificaciones, comparaciones y otras relaciones. Sin embargo a través de
todo el capitulo comprobamos la estrecha vinculacién de los hechos
urbanos a cada caso singular, a partir de los cuales puede organizarse €l
saber propio de la disciplina.

La singularidad de los fenémenos urbanos se manifiesta en la con-
cepcidn histérica de los mismos. La historia no es una recopilacién de
hechos sucesivos sino el modo de ser de todo lo dado por experiencia.
Como dice M. Foucault, lo histérico reemplaza al ordeny se convierte en
el elemento inabarcable de nuestro pensamiento. Algo desligado de
cualquier historicismo idealista en cuanto que lo histérico es ese modo de
ciudad.

El anélisis urbano se concentra en la descripcién e interpretacién de
los hechos urbanos singulares y aporta esas nociones desde las que ademés
es posible hacer unalectura contextual de la arquitectura. Un conocimien-
to precisosobre lasituacidn concreta, sobre el caracter de cada fenémeno,
proporciona algo més que un saber aislado. Hemos desarrollado esquemé-
ticamente una serie de conceptos a través de los cuales se articula la
disciplina urbanistica como saber y como método, desde la perspectiva
analitica, un saber consolidado que va precisamente dirigido a ese cono-
cimiento de lo especifico, delo circunstancial ydeterminante en cada caso.
Puede haber reflexiones generales pero sélo de un saber asi es posible
desarrollar un conocimiento préctico como luego veremos.
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Las ideas de «Locus», de «genius loci», del espacio como lugar
aparecen precisamente al destacar la individualidad de los hechos urba-
nos, su carécter irrepetible y singular, lo que el lugar es. También es
posible del andlisis deducir cémo en la préctica el espacio es efectivamente
comprendido. En esa idea de «locus» o «genius loci» est4 recogida una
concepcién histérica del lugar, desde la tradicién que describe lo que es
desde la perspectiva de cémo ha llegado a ser, nocién que puede combi-
narse con la de estructura urbana en la descripcién del modo concreto de
ser, perfilado figurativamente a través del anélisis tipolGgico-morfol6gico.
Queda pues definido un cuerpo tedrico en el que la idea del lugar
representala voluntad de nodesligarse delo real yde lo concreto. El plano
urbano complejo introduce una referencia precisa a cada caso y una
frontera al esquematismo. La estructura de la forma urbana y su compren-
sién como paisaje por el anélisis, ofrecen la posibilidad de un conocimien-
to de los hechos urbanos, donde aparecer4 siempre el cardcter distintivo
y definitivo que la referencia a esa idea del espiritu del lugar pretende, a
pesar de la dificultad para precisar dicho concepto racionalmente.

La mirada sobre la Antigiiedad anima esa voluntad de recuperar una
formulacién precisa de la idea del lugar. El mito era el fundamento de la
ciudad al representar el paso del estado de naturaleza al de cultura. Més
alld de la figuracién recreada en el Renacimiento -ciudad cémica y ciudad
tragica de Serlio- la antigiiedad parece asociada a una determinada
concepcibn global del mundo ligada al lugar urbano. Concepcién que se
recrea y se repite a lo largo de la tradicién clésica en arquitectura en la
permanente asociacion entre formas y significados: en el Renacimiento,
con el Barroco o en el periodo neoclésico; en la planta de un edificio, en
un jardin o en la traza de una ciudad.

Si la idea de memoria resalta esa relacién de la colectividad con el
lugar y con la idea de éste, quizds sea mas simple 0 menos ambiguo
destacar con ella la conciencia histérica de toda comprensién que encuen-
tra una articulacién con el pasado. Todo lo urbano aparece como aconte-
cimiento. El paisaje construido hist6ricamente puede ser descrito en
términos analiticos precisos, es posible mostrar cierto significado perma-
nente en su configuracién formal, desde la explicacién sincrénica a través
de un razonamiento concluido que lo haga reconocible, un razonamiento
en si mismo de cardcter también figurativo. Lo singular de los hechos
urbanos esté unido a esa complejidad de todo lo que esté siempre some-
tido a transformacién, donde es preciso alcanzar esa congruencia de cada
detalle con el todo en el que la comprensi6n se apoya.

Fue el Véneto, territorio antrépico por excelencia, desde los canales
y caminos, hasta los campos y las villas, la estructura de las ciudades y la
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jerarquia entre ellas, donde la recuperacion de las ideas a partir de las que
sugirfa el anélisis urbano fue posible. Allf aparecia especialmente evidente
la relacién que existe entre la arquitectura y la forma urbana. En cada
lugar es preciso descubrir aquellos elementos que configuran su forma,
desde su estructura basica al modo de relacionarse los edificios y sus trazas
para constituir un paisaje urbano caracteristico.

b) El problema analitico como problema hermenéutico.
El saber préctico. Andlisis y ciencia.

El anélisis como tal plantea un problema de conocimiento, tanto
parasu fundamentaciény caricter como parala precisién de sus objetivos.
Preguntarse por el alcance y los limites del anilisis urbano es preguntarse
por el caricter de la ciencia urbana como tal, en cuanto saber sistemético.
El paradigma de las ciencias positivas, cuyo conocimiento se centra en la
constatacion de regularidades y la definicién de leyes precisas, parece
haber fracasado en el 4mbito de las ciencias humanas.

El postulado vanguardista que concibe como misién del arte el dar
forma al mundo es todavia valido, ahora bien, es el anélisis quien centra la
descripcién de la forma que ese mundo, cada lugar, posee. En el analisis
aparece la necesidad de referirse a la formaci6n del lugar en el tiempo:

«¢(Qué clase de conocimiento es éste que comprende que algosea como es
porque comprende que asi ha llegado a ser? 4Qué quiere decir aqui
ciencia?»™,

Preguntas para cuya respuesta H.G. Gadamer pretende desarrollar
un conocimiento que proporcione al moderno punto de vista del hacer,
del producir, alguna luz sobre las condiciones necesarias bajo las que €l
mismo se encuentra, es decir, un sentido para lo hacedero, lo posible, lo
que esta bien aqui y ahora. Lo que recupera Gadamer es €l concepto
clasico de conocimiento préctico, es decir, de un hacer fundado en un
saber especifico, y lo recupera ademas incorporando la perspectiva hist6-
rica en el hecho de la comprensién. El comprender debe pensarse menos
como una accion de la subjetividad que como un desplazarse uno mismo
hacia un acontecer de la tradicion, en el que pasado y presente se hayan en
continua mediacién. Aqui se sitda la idea de tradici6n, sometida a un

2 GADAMER, H.G., Verdad y método, Ed. Sfgueme, Salamanca, 1984 (1975), p. 33.
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proceso de continua formacion.

Me interesa la nocién griega de teckné, entendida no como tecnolo-
gfa o arte sino como saber préctico, como la facultad de proyectar y de
organizar libremente, de configurar las instituciones. En el Fedro dice
Platén: «la teckné es un fabricar, un engendrar, en tanto que es un
producir por el saber». El 4mbito de la teckné es el de la prudencia, la
Diétima que mencionaba incluso Le Corbusier, la sabidurfa como la recta
razén para hacer. En la teckné se funda la poética, el hacer propio de las
artes. Heidegger interpreta la teckné como saber en el sentido auténtico,
como la accién real que resulta en la produccién de los objetos, es el
«hacer presente». Jaeger refiere las caracteristicas esenciales del concep-
to de la teckné: primero, que es un saber, basado en el conocimiento de la
verdadera naturaleza desu objeto, segundo, que es capazde dar cuentade
sus actividades, toda vez que tiene conciencia de las razones con arreglo
a las cuales procede; finalmente que tiene por misién servir a lo mejor del
objeto sobre que recae?. Dicho concepto se ajusta a la realidad de un
conocimiento préctico. Gregotti® se refiere al concepto de técnica como
algo que sobreentiende el concepto de una aplicacién del saber cientifico
para una realizacién prictica, si bien es dificil lograr una division rigurosa
entre técnica y ciencia por una parte y entre técnica y arte por otra. Més
amplio es el concepto de techné en cuanto habilidad, el saber hacer
determinadas cosas. El que actiia trata con cosas que no siempre son como
son, sino que también pueden ser distintas, en ellas descubre en qué punto
puede intervenir su actuacién, su saber debe dirigir su hacer. En el
pensamiento de Plat6n el modelo de la «techné» en el 4mbito politico
tiene una funcién eminentemente critica. En ese saber tiene un importan-
te papel la experiencia, en cuanto se refiere a la praxis. Aristételes dice
que «techné» ama a «tyche» y viceversa, es decir, el €xito acompana a
quien ha aprendido el oficio?. La «techné» tiene que ver asimismo con la
«concinnitas», es decir con el acierto de lo que no se le puede afadir ni
quitar nada, como cierto arte de la medida, defendido por Alberti.

Ahora bien existen algunos planteamientos tedricos de gran impor-
tancia y presencia en el reciente debate urbano-arquitecténico. Quizas
una de las figuras claves sea Michel Foucault. Este propone el anélisis

2 JAEGER, W., Paideia. Los ideales de la cultura griega, Fondo de Cultura Econémica, Méjico
D.F., 1957 (1945), p. 517.

B GREGOTTI, Vittorio, op. cit., p. 184.

2 Recogido en GADAMER, H.G., op. cit., p. 387, es importante como Gadamer en el saber
practico distingue entre el 4mbito del produciry el 4mbito moral, destacando también la correspon-
dencia entre ambos.
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arqueolégico®, que no quiere ser ni una historia de las ciencias, ni una
epistemologfa; los discursos mismos son considerados como monumentos
en vez de ser simples documentos; pretende definir los discrusos en su
especificidad, revelando el juego irreductible de las reglas a las que se
atienen. Adquiere aqui un papel fundamental la representacion y su papel
en las ciencias humanas, el objeto y la condicién de posibilidad de las
mismas, se pretende una recuperacion critica, procediendo de lo dado en
la representacién a lo que hace posible la representacién; hablard de
desvelamiento que trata de conducir la conciencia del hombre a sus
condiciones reales, de restituirla a los contenidos y las formas que la han
hecho nacer. Su complejo planteamiento se centra en la objetividad del
discurso lingiiistico. Los objetos no preexisten a si mismos, sélo se dan
«bajo las condiciones de una trama de relaciones» que el discursc debe
establecer para poderlos tratar, nombrar, analizar, clasificar, explicar, etc.

El anélisis arqueolégico no revela estructuras estables, la arqueolo-
gia se propone subrayar los cortes, las fisuras, los hiatos, los umbrales, las
rupturas y las transformaciones. La arqueologia del saber se funda en un
mundo de enunciados 16gicos, donde un enunciado es una funcién que da
a una serie de signos una existencia especifica. Para Foucault los objetos
discursivos son los tinicos datos positivos del saber, de la ciencia y de la
reflexién. Su posibilidad no renuncia a la creencia de que el método de las
ciencias naturales es el inico criterio de viabilidad teérica en general. La
validez del método no se mide por su utilidad para el fin cientifico sino que
se asume como criterio de la ciencia.

Foucault salva con un brillante discurso hecho de fragmentos y de
cortes la asepsia metodolégica de un estructuralismo positivo, sin embar-
go, a pesar de la vitalidad de los conceptos que aporta (limite, ruptura,
umbral, transformacién) y de la finura de sus juicios su discurso estd
condenado a un alejamiento radical de la realidad, convirtiéndose en
tedrico desde su propia visién de la teorfa. Tafuri acoge fielmente el
pensamiento de Foucault y dird con €l «la ciencia no estd hecha para
comprender sino para cortars.

Otra figura clave que ha influido en el modo de concebir el pensa-
miento sobre la ciencia es Karl Popper. Al plantear la cuestién del
conocimiento cientifico parte de lo que denomina el problema de la
demarcacién, criterio de distincion entre teorfas cientificas y pseudocien-
tificas, se pregunta ébajo qué condiciones admitirfa que mi teoria es

B Lesmotset leschoses,une archéologie dessciences humaines, Gallimard, Paris, 1966; L'Archéologie
du savoir, Gallimard, Paris, 1969; La volonté de savoir, Gallimard, 1976; todos ellos de Michel
Foucault.
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insostenible?, resolviendo como criterio de demarcacién lo que denomina
falsabilidad, que significa contrastabilidad o refutabilidad. El conocimien-
to cientifico parte siempre de cierto dogmatismo: es necesario aceptar
algunos principios bésicos como dogmas inocuos o puntos de partida.

«Ninguna prueba de cualquier enunciado teorético es final o conclusiva...,
la actitud empirica, envuelve la adhesién a ciertas reglas metodol6gicas
que nos ensefian a no eludir la critica, sino a aceptar las refutaciones
(aunque no demasiado ficilmente). Estas reglas son, esencialmente, un
tanto flexibles. Como consecuencia de ello, la aceptacién de una refutacién
es casi tan arriesgada como la adopci6n provisional de una hipétesis: es la
aceptacién de una conjetura»?,

Frente al método inductivo propone un método hipotético-deducti-
vo, a través del ensayo y el error. No es posible dar una demostracién
estrictamente 16gica de afirmaciones universales en base a enunciados
particulares. No es posible la certeza, la seguridad, sino tan sélo el
aumento del conocimiento, fundado en el método critico de ensayo y
eliminacién de error. No es posible dar una demostraci6n estrictamente
I6gica de afirmaciones universales en base a enunciados particulares. No
es posible la certeza, la seguridad, sino tan sélo el aumento del conoci-
miento, fundado en el método critico de ensayo y eliminacidn de error. El
conocimiento cientifico es el resultado del aumento del sentido comn.

Su razonamiento en torno ala critica es positivo y de alguna manera
estd ya aceptado. La imposibilidad de escaparse de la conjetura -s6lo hay
certeza donde hay posibilidad de demostracion 16gica, es decir casi exclu-
sivamente en la I6gica y en la aritmética finita- conduce sin embargo a un
escepticismo real. La obsesi6n por la demostracién deriva del deslumbra-
miento ante las ciencias experimentales que a través del proceso recons-
tructivo del experimento, capaz de reproducir los procesos aislados en el
laboratorio, acaba convencido de que s6lo se puede saber lo que el mismo
ha hecho. Pero como indica H. Arendt:

«Laidea de que..., s6lo lo que voy a fabricar ser4 real -perfectamente cierta
y legitima en la esfera de la fabricacién- queda para siempre vencida por
el curso real de los acontecimientos, donde lo que ocurre con més
frecuencia es lo totalmente inesperado»?,

% ARTIGAS, Mariano,Karl Popper. Biisqueda sin término, Mag. Espafiol, S.A., Madrid, 1979, p. 45.
La légica de la investigacién cientifica, Karl Popper, Tecnos, Madrid, 1962 (1934).

¥’ ARENDT, Hannah, op. cit., p. 392. La reflexi6n de esta autora sobre el obrar humano conduce
a una recuperacion del saber cldsico en torno al mismo.
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Si todo el afén de la investigacién urbanistica se basa en el afdn de
alcanzar una comprension real de los hechos urbanos es necesario acudir
a una perspectiva tedrica que no desvincule su discurso de la realidad.
Samona pretende un anélisis critico de la morfologfa urbana (de la ciudad
en su conjunto y de sus partes) como instrumento de comprensién de la
ciudad. Desde Rossi a Norberg-Schulz, €l saber estd vinculado a la
realidad de los fen6menos urbanos. Sin rechazar absolutamente el pensa-
miento de Foucault -los aciertos de su anélisis- o de Popper -en cuanto a
su planteamiento critico- el de Gadamer se ajusta més al objeto especifico
del andlisis que pretendemos, y ademaés se sitda en la tradicién del
pensamiento en la que Heidegger o Bollnow se mantenfan, y por lo tanto,
no es ajeno a la concepcién del lugar que aqui proponemos.

Destaco pues la visién analitica dirigida a la comprensién de los
fenémenos urbanos en el marco de un saber préictico, cuya finalidad
tltima radica en la configuracién de aquéllos, yque estd en el 4mbitode la
recuperacién de los conceptos clésicos de teoria y sobre todo, techné.
Dicha recuperacién no elude la complejidad de lo moderno manifiestaen
el aparente caos de lo real, por eso exige reflexionar a partir de nociones
derivadas de la arqueologia del saber o del pensamiento critico, pero
manteniendo cierta adhesién a lo real, posible en €l concepto de saber
clésico.

Elvalor de la acumulacién de datos.

En el articulo «Definitions of Urban Desing» David Gosling® revisa
las diversas teorias que sobre el proyecto urbano han aparecido en los
ultimos afios. Para ello intenta hacer un estudio de cada caso, para ilustrar
la gran variedad de actitudes y preocupaciones de los «urban designers».
La forma de la ciudad es el resultado del énfasis en alguna de las fuerzas
que la generan, asf la ciudad como proceso puede aparecer como el
resultado del énfasis en los factores econ6micos, o0 como resultado de
consideraciones tecnolégicas, o como expresién de un orden social, o
como un problema estético. Precisamente la visién de la ciudad como la
resolucién de un proyecto, o de problemas de proyecto -disefio- en
términos de soluciones profesionales y esa ciudad como experiencia
coherente en términos de soluciones formales ha generado un interés
renovado por el Urbanismo, por el «Urban Desing».

B  GOSLING, David y MAITLAND, Barry, «Concepts of Urban Desing», Academy Editions,
London, 1984; articulo de D. GOSLING en la revista 4.D. 54,n° 1, 1984,
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La tendencia neo-racionalista, como hemos sefialado, se concentra
en la morfologfa de la ciudad. Destaca el concepto de Tercera tipologia
acufiado por Anthony Vidler en el ensayo de ese nombre que acompaiia
la publicacién de Rational Architecture en 1978%. All{ Vidler proponia
que si la naturaleza primero y después la méquina, han sido modelos
legitimos de la arquitectura y el proyecto, ahora la ciudad ofrece una
fuente: «LLa ciudad considerada como un todo, su pasado y su presente
revelados en su estructura fisica. Es en ella misma y de ella misma una
nueva tipologia». Como las anteriores esta tipologia estaria fundada en la
razén y la clasificacién. La ciudad proporcionarfa el material para una
clasificacién y las formas de sus artefactos proporcionarfan las bases para
una recomposicién. Pero la ciudad seré instrumentalizada por una arqui-
tectura mimética que busca un repertorio formal.

Existe un amplio abanico de ideas en el reciente enfoque de lo
urbano. Asi el «Urban Desing» es entendido como una manifestacién o
testimonio politico, como una técnica, como una mediacién, como un
asunto privado o inversién, como presencia de lo piiblico, como teatro,
como salvaguardia de unos «standars» urbanos, o como presencia Colla-
ge. Gosling refleja la complejidad de lo urbano a través de esos modos de
entenderlo desde una postura definida, donde se manifiestan los proble-
mas tecnolégicos, politicos, econdmicos, iconograficos y morfolégicos de
esa realidad.

Toda la tecnologia, todo €l saber acumulado por encuestas sociales
y estadisticas, por valoraciones econémicas o histéricas no resuelven la
forma urbana, ante todo son informacién, datos. La ciudad contemporéa-
nea habia generado la destruccién de la calle y del espacio piblico
organizado, la desaparicién de lo piiblico en la ciudad sin que lo privado
fuera significativo. La ciudad se manifiesta siempre como discurso de lo
publicoylo privado, a partir de una estructura urbana fuerte y reconocible
sobre la que se fundamente lo piblico y un d4mbito en el que lo privado
pueda manifestarse en gran variedad de alternativas. Es necesario acoger
los requerimientos de la gente que habita la ciudad. No es un problema de
embellecimiento, pero tampoco se resuelve simplemente incrementando
datos y estudios.

La idea de lugar en el proyecto urbano reconduce el esfuerzo de la
arquitectura a su campo especifico donde el anélisis aporta algo més que
un complejo conjunto de datos, porque se autoexige una comprensién de

¥ «Rational Architectures, Archives d'Architecture, Bruxelles, 1978; publicado antes en Opposi-
tions, n® 7, 1976. Versién castellano Cétedra de Composicién II, ETSAM, Madrid.
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los hechos que configuran el lugar como situacién concreta. No cabe duda
que cualquier accién sobre el territorio exige la voluntad ylos instrumen-
tos politicos que garanticen la posibilidad de una intervencién adecuada.
Sin embargo es posible reconocer en las condiciones del proyecto urbano
la autonomia de la disciplina, de un conocimiento préactico especifico.

Valor de la experiencia y poética del lugar.

Desde la perspectiva planteada es necesario recuperar el valor de la
intuicién, la importancia del sentido comiin, y en general, la importancia
de la experiencia. Ello supone en primer lugar asumir la condicién de un
observador atento, vivir aquello que se busca, superar el aislamiento del
laboratorio. Las ideas de conjetura, de andlisis critico o de conciencia
hist6rica desde el acontecer de la tradicién aparecen relevantes en el
dmbito de un saber préctico completado por la experiencia.

No es simple pintoresquismo el valor que G. Cullen da al sentido
comiin o la idea de E. Bacon sobre el conocimiento del entorno como
experienciaydel disefiador como «participator» en la misma. La experien-
cia facilita un conocimiento sobre lo particular, sélo se da de manera
actual en las observaciones individuales, no se la sabe en una generalidad
precedente. La experiencia necesita de la capacidad de ver, que significa
articular, reconocer lo observado®. El ver es siempre una lectura articula-
da de lo que hay, que de hecho no ve muchas cosas de las que hay, de
manera que éstas acaban no estando ahf para la visién, pero ademas, y
guiado por sus propias anticipaciones, el ver pone lo que no esté ahi*.
Saber ver significa recuperar la teoria como la mirada del espectador
interesado, propia del pensamiento griego, significa esa biisqueda feno-
menolGgica del modo de ser de las cosas que Ch. Norberg-Schulz propone.

Incorporar la experiencia al anélisis favorece una concepcién poéti-
ca del andlisis, conocimiento dirigido a la accién. Poética no es tan s6lo
poesia, sino que refiere al arte de la composicién poética. Aristételes
concebia la poiétiké, el arte poética, activamente; poiésis es el proceso
real de composicion, es la activacidn, la puesta en obra, derivan de poiein
quesignifica hacer. Al griego, su lengua le recordaba constantemente que

30 VAN DE VEN, C. recoge en El espacio en arquitectura, en relacién al concepto Bergsoniano de
«durée»:

«Con el paso del tiempo, el observador acumula en su memoria una cantidad determinada de
informacién percibida sobre un objeto dado del mundo externo visible, y esta experiencia acumulada
se convierte en la base del conocimiento conceptual de dicho observador sobre dicho objetox.

31 Profunda observacién de H.G. Gadamer, op. cit., p. 131.
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el poeta es un hacedor®. En su poética Aristételes distingue la poesia de
la historia, no corresponde al poeta decir lo que ha sucedido, sino lo que
podriasuceder, esto es, lo posible segiin la verosimilitud o la necesidad. El
historiador dice lo que ha sucedido, el poeta lo que podria suceder.

Asi el andlisis puede no ser algo simplemente descriptivo, pasivo,
explicacién de lo que la forma urbana es, sino que puede pertenecer a la
dindmica del proceso creativo, primer paso del proyecto, origen de lo que
se va a hacer situado en el comprender. Poética del anélisis que liga
efectivamente urbanismo y arquitectura, en su condicién de saberes
orientados a la intervenci6n.

La experiencia establece relaciones a partir de las cuales es posible
configurar la forma. Dird Gordon Cullen: «en realidad existe un arte de la
relacién de la misma manera que existe un arte de la arquitectura»®, De
hecho, el proceso de «el establecimiento de relaciones» porintermedio de
la experiencia es una forma fundamental de orientar, de llegar a ser, de
saber. El conocimiento y la experiencia no son antitéticos sino comple-
mentarios, y los dos deben ser desarrollados con el mismo interés*. Es la
experiencia la que conduce a una plena conciencia, sinénima de juicio
critico desarrollado. Lo que K. Popper identifica con el incremento del
sentido comin. Es una forma de saber distinto, orientado hacia la situa-
cién concreta, que necesita acoger las circunstancias que configuran la
realidad en toda su variedad. La experiencia dispone esa tarea de ajuste
siempre renovado hacia situaciones siempre nuevas, requiere por lo tanto
de un singular tacto, entendido éste como una determinada sensibilidad y
capacidad de percepcién de situaciones, asi como el comportamiento
dentro de ellas cuando no poseemos respecto a ellas ningiin saber deriva-
do de principios generales. Seria al mismo tiempo una manera de conocer
y una manera de ser, para confiar en el propio tactoen el trabajo humano-
cientifico hay que tener o haber formado un sentido tanto de lo estético
comode lo histérico. Aquise hace evidente la asuncién de la actitud critica
que supone mantenerse abierto hacia lo otro, hacia puntos de vista
distintos 0 mas generales.

La experiencia a través de la intuicién recupera el valor del sano
juicio. Intuicién no es simplemente irracionalidad. La intuicién puede

32 Aristételes une lasideas de techny poiesis: «...el arte y ladisposicién para producir acompafiada
de razén conforme a la verdad se confunden», Etica a Nicémaco, 1.140. Para estas ideas ver Valentin
Garcfa Yebra, introduccién a la Poética de Aristoteles, Gredos, Madrid, 1974.

33 CULLEN, Gordon, op. cit., p. 165.

3 Vid. KEPES, Gyorgy, L'object crée par L'homme, La connaisance, Bruxelles, 1968. Y en concreto
el articulo de M.J. Blee, La rencontre: l'homimne et 'object crée par 'hommbe, implications architectu-
rales.
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concebirse como valoracién al introducirse en el anlisis como interpreta-
cién critica, esto es como phrénesis, el discernimiento o penetracién como
habilidad para juzgar correctayrapidamente acercade laimportanciaylos
méritos de un problema, la verosimilitud de una teorfa, la practicabilidad
y confiabilidad de una técnica o la conveniencia de un acto. Como dice
Mario Bunge:

«La phroénesis o sano juicio aunque no nos permite decidir concluyente-
mente entre hip6tesis, teorfa o técnicas rivales, funciona a modo de las
musas de la antigiiedad: parecerfa que nos soplara al ofdo cuél de las
alternativas es la m4s razonable o la més viable... Es claro que no hay musa
para ofdo sordo. En cualquier de sus formas la intuicién muy desarrollada
no es una facultad comfin a toda la especie humana, ni es tampoco una
caracteristica innata de unos pocos privilegiados, sino que es producto de
la herencia, la observacién, el aprendizaje, el pensamiento y la valora-
cién»¥,

La intuicién es fértil en la medida en que es refinada y desarrollada
por la razén, sin embargo incluso un neopositivista como Bunge destaca el
valor del sentido comiin, un valor més especifico que el de las musas en
cuanto es sujeto de formacién. La intuicién no demuestra nada, ahora
bien, es un instrumento til para mostrar y desvelar la realidad, manifiesta
la calidad de la experiencia respecto a ésta. El saber préctico no puede
prescindir de su orientacién hacia lo acertado, lo conveniente. El anélisis
urbano, fundado en algunos principios generales universalmente recono-
cidos, establece un método especifico para su desarrollo. A través de esa
incorporacién de la experiencia, independientemente de la concrecién de
la misma, se orienta desde el sentido comin a la posibilidad de una
comprensién. El camino serd la interpretacién critica.

La nocién de «genius loci» estd muy lejos de algo que pueda ser
formulado desde las ciencias positivas, lo que no significa que ello dismi-
nuya su interés en el contexto urbano reciente. No puede reducirse su
estudio a una descripcién literaria o emocional, aunque compleja y cohe-
rente, ni a un documento mostrado en un montaje cinematogréfico. A
partir del an4lisis urbano y en el 4mbito del conocimiento que en éste
genera, la idea del lugar adquiere su significado adecuado. La proyeccién
poética que el andlisis desde la experiencia proporciona se adeciia a esa
comprensién de la forma urbana que buscamos. La experiencia es expe-

3 BUNGE, Mario, Intuicién y razén, Tecnos S.A., Madrid, 1986, p. 134.
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riencia del lugar y la poética del anélisis es el discurso que desvela la
singularidad de cémo el lugar esté constituido, es decir, construido. En el
discurso de Samona en torno al detalle y la diferencia, en la idea de umbral
y limite de Heidegger, en esa idea de acontecimiento y simbolo que
aparece en Rossi, la realidad del lugar se observa como algo construido.
Asi es como puede afirmarse que sélo entendiendo nuestro lugar pode-
mos participar creativamente y contribuir a su historia. Collins escribe
para concluir su conocido libro de historia de la arquitectura:

«Si tenemos que extraer alguna leccién de estos ejemplos, y de la historia
de la arquitectura de los filtimos doscientos afios debe ser esto: que entre
todos los ideales de la arquitectura moderna en conflicto nada hay tan
importante como el crear un ambiente humano»*,

Hipdtesis metodoldgica: la dialéctica de la pregunta.

El anélisis no es simple descripcién. Por eso nos referfamos antes a
su poética, al sentido comin fundado en la observacién. En dltima
instancia el andlisis implica siempre una valoracién e incluso un diagnds-
tico. Al decir y describir lo que un lugar es, lo que ha llegado a ser, sabe lo
que tiene de pérdida y lo que necesita. El anélisis del lugar, de su forma,
puede alcanzar un saber, si no cientifico o positivo, si objetivo. Asf es
posible a partir del anélisis una comprensién de los fenémenos urbanos.

¢Qué es este lugar, c6mo estd configurado?, es la primera pregunta
a la que responde el anélisis, y lo responde a través del lenguaje de la
forma, sin ignorar a la vez que la cualidad de los hechos urbanos no se
reduce a su morfologia. La forma puede expresarse a través de una
metodologia que tenga en cuenta cualquier informacién como material de
su propio proceso, recomponerse en un esfuerzo interpretativo de la
realidad. Un esfuerzo dirigido al acierto en relacién al comienzo. Si un
camino es la descripcidn, el resultado es su interpretacion. Parece que ello
supone subjetivismo o relativismo, de ahi la radicalidad de un anélisis que
se quiere vinculado a la poética del hacer arquitecténico: el anélisis busca
una interpretacion, que se quiere critica, del territorio; por lo tanto
supone comprension, ligada al que la posee y fundada en lo que compren-
de, que puede ser dicha, formulada, pero sobre todo que puede ser
fundamento, como saber, de una accién.

Interpretacion critica no significa reconstruccién. Aqui el anélisis no

3% COLLINS, P., Los ideales de la arquitectura moderna, p. 307.
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quiere «reconstruir» la realidad. Interpretacion critica significa conoci-
miento consciente, saber y posibilidad de saber, conjetura y certeza a la
vez. Tiene cierto contenido de diagnéstico, en cuanto no puede eludir la
valoracién, pero su ambito es el del conocimiento, un lugar preproyectivo.

En su didlogo con el programa-proyecto podré convertirse en diag-
ndstico, en juicio, como prognosis en cuanto que destaca lo elemental y
fundamental de lo conocido. Esto no pretende establecer una 16gica
irrefutable o pretendidamente cientifica, ni siquiera en un territorio
fuertemente configurado por la historia. Es decir, no elimina el riesgo de
la eleccién, no reduce el 4ambito de lo posible que es el del proyecto. Al
establecer su propio contenido es capaz, sin embargo, de destacar lo
arquitectSnico de aquello que, impuesto o necesario, tiene origen en un
4mbito distinto del propio de la disciplina.

La pretensi6n de construir una ciencia urbana auténoma y fuerte-
mente estructurada fracasa en la tendencia ala instrumentalizaci6n, en la
inclinacidn a una sintesis demasiado anticipada o tendenciosa, al uso del
material acumulado como catélogo, como manual. Se genera un parén en
la imaginacién, quizés se anquilosa la fresca ilusién de hacer ciudad en el
repetitivo afdn de conservar ese conocimiento acumulado. La verdadera
clave del analisis esta en el desvelamiento, en revelar la realidad latente,
desaparecida o contradicha, a partir de las trazas que reconocemos; més
que un descubrir una realidad oculta en los pliegues de lo evidente, es
mostrar el modo de ser de la realidad descrita. Por €so «l'Ame de la cité»,
por eso el énfasis en el «genius loci».

Para justificar los fenémenos de permanencia y cambio algunos
afirman que entre morfologfa y tipologia existe una relaci6n dialéctica®’.
Ello quiere decir que el propio transformarse de lo urbano es un proceso
dialéctico en sf mismo, surge la confrontacién entre diversas fuerzas o
circunstancias antitéticas. Un saber fundado en esto no puede eludir
cierta vocacién reconstructiva de los procesos. La concepcion analitica
propuesta, situada en el 4mbito de un saber préctico, quiere recuperar el
fenémeno mismo. En la perspectiva interpretativa, dialécticose refiere al
sucederse de un acontecer en el que los fenémenos no se conciben como
enfrentados -sin eludir la realidad del enfrentamiento- sino mutuamente
co-implicados. Dialéctico significa didlogo, relacién mutua, correspon-
dencia. Se desvincularfa asf del énfasis en la tiranfa procesual de los
fenémenos, del absolutismo del proceso. Sin desconocer el acontecer de
sus efectos, sin rechazar absolutamente la idea de proceso, la desligamos

37 Asflo expresan Ph. Panerai, Aymonino, Rossi, entre otros.
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de la idea de dialéctica como lucha de contrarios. El 4mbito del didlogo es
la conversacion, donde es posible hallar sentido a través de la dindmicade
la pregunta. El acierto de la conversacién reside en la capacidad de
formular preguntas, ya que sélo a través de ellas es posible alcanzar,
perfilar, precisar lo que se busca, precisamente al plantearlo. El caminode
la pregunta concretiza la realidad construida al exigir una descripcién
precisa. Responder es dar sentido, hacer posible la comprensién. Aqui es
donde la experiencia aparece de nuevo como clave del anélisis, la necesi-
dad de formular preguntas exige la visién, la penetracién, el sentido
comun, la visién es ademéas como visualizacién aspecto central en la
percepcién del entorno.

Una interpretacién critica se fortalece en una dialéctica trasladada
de una posicién configuradora de los procesos y los fendmenos del propio
analisis como modo de ser de la comprensién. La pregunta recupera el
valor de la mirada, la posibilidad de una teorfa.

Lejos de negarse la complejidad estructural de lo urbano y de los
fac-:tores que lo configuran se busca el camino que conduce a un conoci-
miento de su forma en cuanto tal. No se niega ninglin material, ningiin
dato, pero se verifica un conocimiento arquitectural -ordenador, cons-
tructivo- de la forma urbana, desde un preguntar especifico:

«Todo preguntar y todo querer saber presupone un saber que no sabe,
pero de manera tal que es un determinado no saber el que conduce a una
pregunta... El arte de la pregunta es el arte de seguir preguntado, y esto
significa que es el arte de pensar. Se llama dialéctica porque es el arte de
llevar una auténtica conversacion..., no se refiere a aquel arte de hablar y
argumentar que es capaz de hacer fuerte una causa débil, sino al arte de
pensar que es capaz de reforzar lo dicho desde la cosa misma»®,

Frente al ideal de la demostraciéon se desarrolla el concepto de
analogia, donde el hacer bien las metéiforas supone percibir bien las
relaciones de semejanza, un camino que permite la interpretacién.

‘ El andlisis aqui propuesto se funda en la hip6tesis de que s6lo como
interpretacién evita el convertirse en un discurso cerrado. Este es el marco
en e?l quees posible una relacién entre anélisis urbano y proyecto arquitec-
tc'n:_uc[a. El anélisis no es «la parte cientifica» del proyecto, o un «método
o!a_]c.two» entendido éste como método positivo. El andlisis a través de una
técnica narrativo-descriptiva en su lenguaje especifico se dirige hacia su

3 GADAMER, H.G., op. cit., p. 443.
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objetivo propio de conocimiento. No supone una explicacién omnicom-
prensiva y por lo tanto definitiva y cerrada, como interpretacion critica se
sitia en el acontecer de la comprension, precisa las condiciones en las que
se manifiesta tanto contenido como contexto. Como interpretacion, sin
falsear la realidad, facilita los medios para cualquier otra interpretacion,
constituyéndose en via para relacionarse con lo propio del proyecto.

El contenido del anélisis permanece vivo en el discurso: en los
elementos constructivos y sus relaciones descritas, la configuracién del
entorno precisada a través de la dialéctica de la pregunta. Los términos de
la conversacién permanecen abiertos para ser completados. El discurso
aspira a convertirse en una manifestacion de la tradicién del fenémeno
urbano a la vez que una representacién del mismo, por desvelar su
configuracién concreta. El andlisis urbano define los elementos que
participan en ese discurso. Algo reconocido por aquellos que han descrito
recientemente €l valor del anélisis urbano:

«..las estrategias de conocimiento cambian con el tiempo, pero siempre
permanece como un hecho necesario la referencia al territorio y a la
ciudad. Dentro de éstos debe desarrollarse el hilo de la experiencia y del
saber. Hoy, como ayer, la buena arquitectura s6lo puede hacer de la
referencia al marco que le es propio: la naturaleza, las manufacturas, la
ciudad»®,

Probablemente el método sea una cuestion de menor importancia
en el andlisis urbano, ya que la arquitectura y el urbanismo tienden a
referirse a una multiplicidad de elementos. Més all4 de una visién sincré-
tica o ecléctica, el andlisis ha de ofrecer una auténtica referencia a la
totalidad del marco que le es propio. La fidelidad al contexto, el arraigo,
la relacién posible con el entorno es el camino que la arquitectura tiene
también para recomponerlo, para darle una nueva forma. Mas bien que
una tercera tipologia, la arquitectura de la ciudad aspira a no olvidarse de
nada, a reincorporar las otras dos tipologias que Vidler sefialara.

El anélisis no es una explicacién absoluta, una precisién certera
sobre el cardcter Gltimo de las cosas. Evita la ilusién de creer poder fundar
una adhesi6n tan profunda a lo real que elimine o reduzca el arbitrio de la
eleccién, que confie en que se pueden derivar con simplicidad nuevas
formas de las estudiadas. Aqui se sitdia nuestra hip6tesis en el analisis del
lugar: un anélisis como interpretacion critica fundado en la descripcién.

3 VITALE, Daniele, op. cit., p. 19.
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Una interpretacién critica de lo real no es un discurso de la arbitra-
riedad sino la posibilidad de alcanzar una comprensién desde la descrip-
cién objetiva, y esa comprension es la que garantiza la eficiencia del saber
practico. La necesidad de una valoracién cualitativa de los hechos urbanos
conduce a una nueva vision del lugar como contexto. El an4lisis incorpora
cualquier observacion bien fundaday desde su propia técnica desarrollasu
funcién en la disciplina urbano arquitecténica.

¢) Hacia una definicién del lugar urbano.
El «genius loci», principio del asentamiento.

La relacién de la arquitectura con el lugar como su contexto es una
observacion inmediata, por su claridad recogemos un texto de Gadamer®,
observador ajeno al debate arquitecténico:

«Una obra arquitecténica remite més all4 de sf misma en una doble
direcci6n. Est4 determinada tanto por el objetivo al que debe servir como
por el lugar que ha de ocupar en un determinado contexto espacial. Todo
arquitecto debe contar con ambos factores. Su propio proyecto estara
determinado por el hecho de que la obra deber4 servir a un determinado
comportamiento vital y someterse a condiciones previas tanto naturales
como arquitecténicas. Esta es la razén por la que decimos de una obra
lograda que representa una solucién feliz, queriendo decir con ello tanto
que cumple perfectamente la determinacién de su objetivo como que
aporta por su construccién algo nuevo al contexto espacial urbano o
paisajistico. La misma obra arquitecténica representa por ésta su doble
incordinaci6n un verdadero incremento de ser, es decir, es una obra de
arte.

No lo serfa si estuviera en un sitio cualquiera, si fuese un edificio que
destrozara el paisaje; s6lo lo es cuando representa la solucién de una tarea
arquitecténica...

-..Un edificio no es nunca primariamente una obra de arte. La determina-
cién del objetivo por el que se integra en el contexto de la vida no se puede
separar de €l sin que pierda su propia realidad..., las obras arquitect6nicas
no permanecen impertérritas a la orilla del rfo histérico de la vida, sino que
ésta las arrastra consigo.

“ GADAMER, H.G., op. cit., pp. 207-8.
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Observacion que tiene relacion con la definicién que A. Rossi hizo
del «locus», como relacién singular y sin embargo universal entre cierta
situacién local y las construcciones que estan en aquel lugar, y que enlaza
con lo que Samona habia explicado como la estratificacién formal-funcio-
nal del territorio entendida como esa costumbre que el lugar tiende a
imponer.

Frente al ideal de absoluta novedad del racionalismo esta idea
recupera un contenido especifico referido al pasado. En Rossi la interpre-
tacién subjetiva del lugar seré el criterio de verificacién de la forma. Pero
el contenido de! «locus» rossiano va més alld del dmbito de la propia
subjetividad, estd alli donde quiere alcanzar una explicacién sobre el
significado de los hechos urbanos, y donde destaca su individualidad, en el
camino para destacar lo que a cada uno le es caracteristico: esa relacién
singular, esa costumbre formal-funcional.

Al referirse al lugar C.N. Schulz destaca c6mo hoy es frecuente dar
mds importancia a los medios, a los ttiles, que almundo en el que nuestras
vidas tienen lugar: se dice, sin embargo, en el lenguaje comin que las cosas
y los sucesos tienen lugar. Asicuando decimos lugar no sélo nos referimos
a una localizacién abstracta, sino a una totalidad compuesta de cosas
concretas que tienen sustancia material, forma, textura, color. Allf se
revela el «environmental character», la esencia del lugar, su caricter,
fenémeno que no puede reducirse a algunas propiedades, tales como
relaciones espaciales, sin que se pierda su naturaleza concreta, fuera de la
vista. Asi el lugar no puede ser definido por medio de conceptos analiticos
o cientificos.

El lugar no sirve para ofrecer un conjunto de formas o materiales
utilizables directamente, ni una regla que determine la forma. Sin embar-
go es posible hablar de «principio del asentamiento», en terminologfa que
Gregotti propone, en cuanto se alcanza una comprension de la configura-
cién histérica del lugar considerado. Més que el contenido figurativo
interesa la referencia de sentido que el lugar propone al proyecto. La idea
se expresa radicalmente en el hecho verificable de la voluntad de arraigo
de cada intervencion. El lugar construido histéricamente se revela en la
arquitectura que lo constituye, esa arquitectura es ella misma el lugar. El
analisis propone su interpretacion.

Superamos asi la referencia al sitio que en la introduccién compro-
bdbamos necesaria al citar a André Lucart y la idea generalizada de
armonia con el paisaje. La bisqueda de una correspondencia o adecua-
cién con el paisaje, el acuerdo del programa con las imposiciones del lugar,
en la idea de «genius loci» es superada por el intento de reconsiderar la
configuracién misma de ese paisaje y lugar, de tal forma que el conoci-
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miento preciso del mismo sea el punto de partida de la intervencién. El
lugar tiene un caricter que descubrimos en la tradicién de su configura-
cién a través del analisis. Ese carécter es lo que podria llamarse principio
del asentamiento. Cada arquitectura muestra las huellas del sitio, pero
sobre todo, cada sitio es su arquitectura. La idea del lugar como espacio
natural -el clima, el relieve, la vegetacién, las vistas u orientaciones- se
incorpora a una més amplia de contenido cultural: ademés de la naturaleza
o ambiente natural estd cdmo ese lugar esté actualmente configurado y
cémo ha sido la historia de la intervencién del hombre en el mismo. Asi el
andlisis desarrolla una descripcién de la estructura formal y figurativa de
cada lugar, e incorpora en su verdadero sentido cada uno de los elementos
que le pertenecen. No existe una separacién entre lugar natural y lugar
construido, sf una interpretacién critica del lugar como conjunto. La
creacién de un lugar-forma, el compromiso con el lugar, aparecen como
claves de la préctica arquitecténica, asila idea de enclave como fragmen-
to delimitado es un esfuerzo de recuperar €l valor concreto del lugar.

Elementos del andlisis.

El instrumento fundamental que poseemos es, para el andlisis, el
plano, representacién de esa forma que buscamos. La investigacién se ha
decentraren lacontinuarelacién entre la experienciadel lugary el anélisis
de la forma del plano. El método es una descripcién detallada del mismo
que pretende convertirse en la posibilidad de su interpretacion, a travésde
un esfuerzo por reelaborar ese plano incluyendo todo aquello que posibi-
lite esa reescritura, su comprension.

a) La historia del plano.

El primer momento en cualquier andlisis urbano es aquel en el cual
se intenta describir la historia: el modo de c6mo han llegado a ser las cosas
tal y como son. Ello supone el anélisis del crecimiento urbano, el desarro-
llo de la forma urbana a través del tiempo. Hay algo que en sf constituye
el verdadero elemento de partida: la forma natural del territorio, como
primera condicién de la génesis de la forma, la geografia del lugar compro-
bada en el propio plano y en el estudio directo. El territorio tiene gran
estabilidad, sin embargo el hombre y el paso del tiempo transforman
algunas de sus condiciones. La forma natural del territorio esta siempre

41 FRAMPTON, K., «Anti tabular rasa: hacia un regionalismo critico», Rev. Occidente, n° 42, p. 36.
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co-implicada con el modo de su uso, con lo construido por el hombre.

A partir de los planos histéricos es posible recomponer con mayor
facilidad el desarrollo del sitio; pero ello supone también considerar que
cada plano supone una interpretacion, en cuanto que es una representa-
cién, y como tal tiene algo més que un simple valor documental. Supone
ya un conocimiento del sitio e incluye un contenido transmitido, es decir
configura la tradicién de lugar. La historia de la forma a través del plano
supone desvelar las trazas sobre las que su acontecer se ha apoyado.

La forma del territorio, la permanencia del trazado, el descubri-
miento de las transformaciones, la definicién del lugar como tal lugar -el
sitio urbano concreto, encuentran un contenido adecuado en el estudio
del plano yde su historia. Lo que en cada lugar se sedimenta con el tiempo
y que es reconocible, porque el lugar no permanece mudo cuando ha sido
admbito de la vida del hombre. Apoydndose en los estudios histérico-
geogréficos, y sobre todo en el material gréifico que se posea, se podra
hacer unadescripcién precisa del planodel sitio, como el modo de haberse
dado la forma urbana hasta su configuracién presente. Dicha descripcién
puede incluso concretarse graficamente. Si todo no puede ser definido
objetivamente, la descripcién del plano incluird todos los elementos
conocidos, lo cual hace posible una interpretacién préxima a la realidad,
no forzada pues estd fundada en el didlogo correcto con los elementos
descritos. Es algo asf como la l6gica de la situacién, en el 4mbito de un
andlisis critico.

b) El orden del plano. La estructura urbana.

A partir de la familiaridad con elsitio urbano, fundado en el conoci-
miento del plano y su génesis, asi como de la realidad de la propia
experiencia, es posible establecer un modo sistemético de continuar la
descripcién fundado en el estudioy aproximaciénrala estructura del lugar.
Estructura como descripcin del orden o desordén det lugar, como defini-
cién de las relaciones que definen dicho contexto. =

Evidentemente aquf hay niveles de complejidad, desde la estructura
de un territorio, al de una ciudad, al de un lugar concreto; siempre
podemos hacer un estudio aplicable a cada caso.

El comienzo del estudio sobre la estructura urbana es el anélisis del
sistema de circulaciones o viario -el complejo de los recorridos-, fundado
en la nocién natural de accesibilidad, de tal forma que el modo de llegar a
un lugar es la primera estructuracién del territorio. Ello es evidente. En
segundo lugar es necesaria una descripcién detallada de la condicién
social, fisica y funcional del espacio, que sirve para el reconocimiento y
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organizacion del mismo. Ello en un niicleo urbano es complejo y tiende a
concretarse en complicados planos de estructura urbana, que siempre
corren el riesgo de convertirse en una compleja enumeracion de usos y
funciones. Alli el saber distinguir lo fundamental de lo accesorio es lo que
garantiza una comprension.

A través del reconocimiento del sistema viario y una aproximacién a
la tipologia de los conjuntos mé4s o menos homogéneos es posible tener un
esquema de la estructura urbana. Seré necesario establecer las relaciones
fundamentales que definan el carécter del espacio urbano, su uso y su
funcionamiento. En un conjunto urbano: las manzanas, en primer lugar,
como negativo del viario; el sistema de espacios libres, la definicién del
espacio publico; el caricter de centralidad de algunas zonas y de espacio
difuso o periferia de otras; la disposicién de los grandes elementos
urbanos como son los monumentos, grandes equipamiento o dataciones.
Y en cualquier caso una definicién del modo de ser del tejido en su
contenido estructurante.

La aportacién de Kevin Lynch de los elementos que configuran la
estructura de laimagen urbana afiade un contenido valioso sobre la forma
de la estructura urbana: las sendas, bordes, barrios, modos y mojones o
hitos. A través de ellos es posible alcanzar una definicién precisa de
cualquier sitio con la perspectiva de leer su estructura en cuanto forma.
Las sendas se refieren al sistema de circulaciones y pueden ser estudiadas
como el viario; los bordes son aquellos elementos que configuran zonas
diferenciables; los barrios son dichas zonas, que pueden ser caracterizadas
funcional y tipolégicamente; los nodos son los enclaves, los lugares urba-
nos, puntos de estancia y encuentro; y los hitos aquellos elementos que
ademas de garantizar una adecuada orientaci6n caracterizan la persona-
lidad delsitio. En «Existencia, espacioy arquitectura» C.N. Schulz concre-
ta los elementos definidores del espacio existencial -el sitio, €l lugar
concreto- en los centros, como los lugares concretos, los caminos, como el
sistema de recorridos y las 4reas, referencia al territorio como regién.
Dichos conceptos tienen la virtud de reducir a su elementariedad cada
espacio referido al modo como el hombre los comprende y por lo tanto, los
estructura. El complemento imprescindible del estudio de la estructura
del lugar es el anélisis del car4cter y relaciones entre la morfologfa urbana
que muestra y las tipologfas edificatorias que la constituyen.

c) Los lugares singulares, los elementos significativos.

Laidentidad del lugar se manifiesta en los resultados que propone el
estudio morfo-tipolégico, una vez definida la estructura urbana. Ahora
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bien, su singularidad o carécter especifico aparece sobre todo en aquello
que lo distingue y lo individualiza. Por eso nos referimos aqui a los
elementos arquitecténicos o lugares significativos.

Un discurso sobre los detalles y las diferencias es un discurso sobre
aquello que al lugar le pertenece por excelencia, aquello que constituye
un acontecimiento concreto definido por la forma concreta que lo ha
fijado. Los detalles son las obras arquitecténicas significativas, los monu-
mentos, y todo aquello que constituye el lugar de la identidad colectiva, las
trazas de lamemoria profunda, de la forma material del lugar. Aquelloque
abarca el nombre que nombra tal lugar. Las diferencias son las condicio-
nes especificas de ese lugar. Todo ello muestra la relacién singular
hombre-espacio, hombre-naturaleza, en ese lugar. Una narracidn detalla-
da de los signos que constituyen la imagen y la estructura del plano.

Los lugares singulares posibilitan una trama para la narracién sobre
el plano, la descripcién del sitio. Aqui se destacan las rupturas, los cortes,
los fragmentos, las articulaciones, las yuxtaposiciones, los vacios. En el
estudio del crecimiento, del desarrollo del plano, se habian manifestado
esas rupturas, los conflictos, como también los elementos que habian
permanecido aun sufriendo modificaciones. Lugares significativos serdn
también los espacios intersticiales, normalmente vacios o poco densos,
que suelen ser resultado del desarrollo y de sus desequilibrios. En la
descripci6n de esos elementos establecemos un verdadero didlogo con el
espiritu del lugar, con todo aquello que lo hace distinto.

d) Espacio libre y espacio construido. Jerarquia de los espacios
urbanos.

La primera forma de relacién que es posible establecer en un lugar
es la que define lo construido y la distingue del espacio libre. El caracter
de la forma se insiniia en los planos de figura fondo, los cuales han de
incluir topografia y caminos, capaces de mostrar lo edificado, su relacién
con lo no edificado, el grado de apertura de los espacios libres. A partir de
ello se intentar4 establecer una relacién entre todos los elementos antes
analizados, hasta la predefinicién de una jerarquia de lugares.

El estudio de la morfologia urbana y de las tipologias edificatorias
determina las condiciones en las que se articula el espacio construido y el
espacio vacio asi como el caracter de ambos. Aqui es preciso establecer las
relaciones visuales y figurativas que existen entre los diversos elementos,
destacar las singularidades y mostrar los paralelismos. '

Elinterés que el plano de Nolli para la ciudad de Roma despert6 se
debia al haber incluido los principales espacios piiblicos cerrados, los
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correspondientes a los monumentos, en la ciudad como figura, y no como
fondo construido. La verdadera relacién entre el espacio urbano, surgido
del trazado y de los espacios abiertos, con las construcciones, sélo es
posible establecerla a través de un estudio tipolégico. La tipologfa descri-
be el modo de ser de las edificaciones y las relaciona con su entorno, un
estudio asi siempre es preciso. En cualquier anélisis de un sitio urbano es
imprescindible establecer un didlogo entre el espacio urbanoylos elemen-
tos que lo estructuran, los que caracterizan su vida.

La nocién que nos interesa en el conocimiento de la morfologia del
espacio urbano es la de articulacién, tanto formal como funcional. A
través de ella es posible establecer la descripcidn de esa jerarquia o sistema
de lugares que constituyen cada lugar. Articulacién significa, en tltimo
término, la cualidad y condicién concreta de la forma que resuelve un
espacio urbano concreto.

La articulacién se relaciona con la repeticién de tipo configurador y
la diferencia singularizadora, a través de los cuales la arquitectura y la
urbanistica interpretan la homogeneidad o la complejidad delsitio (yde la
sociedad que lo configura como tal), un mundo que es percibido y
representado como complejo. En la ciudad histérica admiramos su capa-
cidad de representar la propia articulacién de la cultura y de la sociedad
que acogfa entre sus muros. Sin embargo la ciudad siempre, en cuanto que
esté viva, tendré dificultad para esa articulacién que es necesario resolver
y conformar, donde se yuxtaponen pasados, presente y expectativas de
futuro.

e¢) La visién del ambiente: sintesis del paisaje urbano.

La descripcién del plano, la historia del sitio, la simple observacién
necesitan del complemento de una atenta fijacién de los caracteres
propios de cada lugar. Més all4 de un esfuerzo por catalogarlo todo, por
pretender conservarlo a ultranza, por reconstruirlo como estaba, se pre-
tende describir aquello que a ese sitio y en esas condiciones le son propias.
Elinstrumento es desde el 14pizy bloc de notas hasta la cdmara fotografica,
pero sobre todo el esfuerzo por recoger con atencién y sencillez los
grandes elementos y los detalles.

Se trata, sin embargo, de superar la visién simplemente ambiental,
alejarse de la perspectiva constumbrista o pintoresca y dirigirse hacia una
busqueda de lo estructurante, es decir, lo que explica el lugar como
proyecto. Una visin analitica critica puede al captar lo que configura un
paisaje concreto como tal incorporar el afin de poder intervenir en
sintonia con aquél de un modo conveniente. Al inscribirse en su tradicién,
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nosimplemente al medirlayclasificarla en un archivador, puede sentir con
ese lugar, puede sentirlo como propio y contribuir y a configurarlo como
tal.

Panerai proponia un anélisis pictérico a través de cuadros que
pueden ser enlazados a través de la visién serial de Cullen en secuencias.
Ese serfa un modo de configurar recorridos articulados o de describirlos.
Cualquier forma es vélida si atiende a las diferencias, las repeticiones, las
contigiiidades, las yuxtaposiciones, los materiales, los detalles. Ahora bien
ello va dirigido a la interpretacién.

‘El anélisis urbano pregunta sobre las trazas de la historia, en la
busqueda de aquellos sintomas explicativos o los presagios de un posible
futuro de la ciudad, del territorio, de sus formas. Esa parte del territorio
que ha sido teatro de la historia, producto de miltiples procesos que se
han sucedido y superpuesto, posee un depdsito, no siempre coherente,
quizas contradictorio, a partir del cual se plantea el esfuerzo mofogenéti-
co: a través de la fijacién de aquellos elementos que refieren la «concor-
dancia gramatical» de los sucesivos procesos y de las posibles reglas: el
trazado de un aterrazamiento natural, una via férrea, una carretera, un
camino, la divisién del suelo agrario o la parcelacién del suelo urbano, el
convento, un hospicio, un muro, el canal, el puente...

Y en ladescripcién del entorno es preciso caracterizar estos elemen-
tos, inscritos en su entorno pero referidos a ese plano que representa el
lugar como conjunto, valorados como las trazas de la historia del mismo,
camino hacia lo que es por haber permanecido, lo que tiene un valor
propio.

La ciudad, lugar complejo.

Paralelo a la preocupaci6n analitica es el descontento que a algunos
la ciudad contemporanea les produce. La critica al urbanismo que deriva
del Movimiento Moderno es también critica al pragmatismo de los técni-
cos que han conducido con sus acciones a una descomposicién. Sin
embargo la evidente multiplicidad y pluralidad en la que la vida y la
sociedad modernas se imponen no permiten una reconfiguracion de lo
urbano a partir de una sola idea base. El anélisis muestra la realidad de lo
urbano como una complejidad de elementos donde es dificil definir las
relaciones y sus implicaciones. A la vez se enfrenta con la centralidad del
problema especificamente arquitecténico en la supuesta crisis urbana: la
construccién de la ciudad visible, como B. Sechhi pretende, que no puede
abandonarse simplemente porque detrés estdn otros factores, sociales y
econdmicos, més importantes:
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«La formulaci6n del plano urbanistico en términos de disefio de la ciudad
y del territorio, de definicién de las relaciones dimensionales y funcionales
entre las diferentes partes y zonas, la extensién de la intervencién piblica,
la continua reproposicién de la ciudad piblica de nuevos ejemplos para
partes de la ciudad formalmente constituidas, normas, reglamentos de
edificaci6n, abacos, leyes, no pueden limitarse o reducirse al control de Is
cuotas distributivas de la riqueza, de la renta en particular. Han de ser
también modos de organizar la construccién de la ciudad visible»*.

Laideade lugar no propone una serena utopfa de un lugar constitui-
do para refugio del conocimiento. El «genius loci» acoge el caos con que
lo urbano se manifiesta, la realidad de su condicién, de tal forma que el
lugar mismo sélo puede ser mostrado como lugar complejo. Todo el
esfuerzo analitico intenta clarificar esa complejidad, asi aparece el verda-
dero sentido del espacio como jerarquia de lugares, jerarquia como
relacién sistema de relaciones, a partir de las ideas basicas de centro,
recorrido y articulacién. El lugar complejo conducird a la idea de collage
propuesta como orden de lo complejo, en cuanto que ese orden-desorden
sea posible, y sobre todo en cuanto que es como es.

El interés que hoy adquieren los denominados espacios intersticia-
les manifiesta tanto la voluntad de intervencién en la ciudad a través de
propuestas concretas para partes de ciudad abandonadas c6mo la volun-
tad de recomponer la forma de la ciudad a partir de una repropuesta de
orden, que sélo puede ser orden complejo, y que se caracteriza por la
condicién de recostura de la forma urbana. Ese orden complejo parece
renunciar a una forma de la ciudad continua e inteligible, incluso pasando
por encima de la nocién misma de «plan», encontrando un marcoenelque
la arquitectura adquiera todo su protagonismo configurador. Un ejemplo
seria el que el Plan General de Madrid del afio 1985 propone, o la forma
urbana como orden complejo de J.P. Kleihues para el IBA de Berlin, con
su concepcién de la reconstruccién critica. En ambos casos aparece una
referencia al proyecto de espacios intersticiales, de determinadas piezas
urbanas es decir a la definicién precisa de las zonas de intervencién, de los
espacios sobre los que va a actuar el Plan.

La disminucién del ritmo de crecimiento urbano y la conciencia del
caos generado en los dltimos afios provoca en la ciudad una conciencia
centrada en si misma, y la voluntad de recomponer su forma. A partir de
aqui se estudian los espacios vacios, generalmente resultado de conflictos,

2 En Urbanistica, n° 82, Milan, febrero 1986. «Una nuova forma del piano».
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y se elaboran propuesta de reestructuracion. Simultdneamente la preocu-
pacién por la creacién de un verdadero espacio piblico y la atencién por
las grandes creaciones que en ese sentido propone la historia orientan el
caricter de su elaboracién. Los espacios vacios o inacabados se convierten
en protagonistas de larecuperacién de lo urbano. Y poco a poco esa visién
se extiende a la periferia, exigiendo una nueva calidad para el espacio
urbano.

La autonomia que la arquitectura reclama desde la especificidad de
sus objetivos no elude su responsabilidad frente a otras realidades propias
de lo urbano, sino, todo lo contrario, se dispone a acoger aquellas condi-
ciones que garanticen la oportunidad o el acierto de su trabajo. Sin
embargo esa autonomia habla de la urgencia de un «proyecto fuerte», un
proyecto decidido, aunque quizés fundado en un pensamiento débil, en
cuanto pensamiento perplejo, caracteristico del mundo plural contempo-
raneo.

El atractivo que intervenciones del pasado ejercen deriva de la
complejidad que implica una intervencién arquitecténica en un contexto
fuertemente configurado: asi aparece el paradigma de las plazas del
Renacimiento que supusieron una propuesta s6lida en el contexto de la
trama medieval, una intervencién donde arquitectura y ciudad estaban
absolutamente unidas. De modo semejante se analizan exhaustivamente
ejemplos de la ilustracién o del urbanismo decimonénico y se produce la
recuperacién del «Civic Art», de la tradicién urbanistica que se concreté
en la Gran Ciudad: ¢l Chicago de Burham, €l Helsinki de Saarinen, la
Viena de Wagner, o incluso, el espacio més modesto pero més posible, en
cuanto realizado, de Libudijana con Plécnik.

El anélisis del lugar concreto determina su inclusion en el sistema de
relaciones en que el orden complejo de su contexto se articula. Aqui se
anade el valor del saber urbanistico en cuanto se convierte verdaderamen-
te en complejo de referencias al vincular cada lugar-con otros lugares ya
configurados, los lugares significativos que la historia propone, el material
que a la tradici6n del lugar incorpora el momento singular vivido por la
propia disciplina. Cada parte de ciudad propuesta auténomamente corre
el riesgo de convertirse en un reducto aislado de una arquitectura signifi-
cativa de espaldas al conjunto de lo urbano, y por lo tanto Jugar aislado,
fragmento idealizado. El anélisis ofrece el conocimiento necesario para
que esa parte de ciudad siga considerandose parte, al manifestarse como
elemento concreto de un orden complejo, ysélo puede hacerlo mostrando
lo que la estructura misma del lugar propone. Esto no significa simple
continuidad contextual sino la presencia de un orden no aparente que se
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manifiesta en su propia discontinuidad. Es alli donde en cada lugar, en los
entornos singulaes, es posible reconocer situaciones caracteristicas, pun-
tos de referencia o lugares sobresalientes, en las complejas variables del

asentamiento.
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CAPITULO V.
PROYECTO URBANO
Y LUGAR RECUPERADO

a) La Arquitectura de la ciudad: el Proyecto Urbano.
Sentido del Proyecto Urbano.

La dificultad que existe en el &mbito disciplinar arquitecténico para
clasificar, ordenar y precisar con mayor coherencia y unidad sus propios
conceptos se duplica al mezclarse con la incertidumbre que la ciudad como
problema introduce. La arquitectura encuentra en la ciudad un funda-
mento sélido para su configuracién como disciplina auténoma, ahora
bien, la ciudad sélo puede ser efectivamente resuelta desde el proyecto.
La arquitectura de la ciudad conduce a una reconsideracidn inmediata de
los instrumentos para hacer ciudad. El tema central estar4 en ladefinicién
de la relacién que existe entre plan y proyecto, en su alcance y sus limites.
Aparece la figura del proyecto urbano como derivada de esa relacién.
Rossi expresa lo que primero parece sugerirse: la intervencién en una
parte definida de la ciudad, sin impedir experiencias diferentes fundadas
en vagas ideas de globalidad, en cuanto que hoy no parece que exista una
nica alternativa para la construccién de la ciudad, una conviccidon que
deriva en la desconfianza hacia el Plan como propuesta global y estricta.
C. Aymonino en su concrecién de las «partes de ciudad formalmente
constituidas» especifica esa propuesta que consiste en la intervencién en
trozos de ciudad en los que es posible controlar y precisar la forma, el
resultado tenderia hacia €l «cosmos ordenado dentro de un caos sin
orden». Ese caos de la ciudad actual no puede ser encorsetado en un plan
abstracto, cuyo contenido tiende a la distribucién logistica de usos y
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servicios, de alguna manera ajena a la ciudad como forma, como lugar.

El objetivo de la unidad entre arquitectura y urbanismo es la confi-
guracién de la ciudad, y exige que la planificacién no se aleja de la
urbanistica y pueda distinguirse, por ser algo muy diferente, de la arquitec-
tura. La planificacién suele conducir a propuestas esquematicas. Algunos
proponen dividir en dos partes las operaciones de disefio de la ciudad, a
través de la definicién de macroestructuras de acoplamiento que pudieran
determinar eldisefio general dela ciudad, y de microestructuras libremen-
te encuadradas en esas mallas. Asi quedarfa por una parte jerarquizado y
estructurado el espacio de la unidad permitiendo el desarrollo arquitects-
nico de sus partes.

El planeamiento esté directamente vinculado a la politica urbana -
en sentido amplio- y como tal sujeto al imperio de la necesidad que la
sociedad determina. En las actual sociedad de consumo no puede evadirse
de las leyes de oferta y demanda, de la especulacion, de las perspectivas de
rentabilidad, y todo ello sin orden y a corto plazo. La arquitectura no
puede derivar de esas condiciones. Como indica Bertrand' los problemas
relacionados con el suelo y la necesidad de una politica urbana global,
acaban por imponer la aplicacién de medidas para el control colectivo de
los suelos, etc., no siempre satisfactorias. El problema derivado de la
compleja estructura de propiedad del suelo, de las necesidades infraes-
tructurales y de las aspiraciones colectivas, que el planeamiento pretende
resolver trasciende lo exclusivamente arquitecténico.

Laarquitectura est4 més vinculada a la resolucién especifica de cada
caso que a una politica general sobre lo complejo. El planteamiento
Aristotélico «las ciudades estdn para que el hombre viva mejor» es
efectivamente la razén dltima, pero no clarifica el modo de hacer la
ciudad. La actual tendencia al proyecto de renovacién urbana supone una
aproximacion a lo concreto desde una perspectiva menos vinculada a una
politica global. La desconfianza que la modelisticayla teorfa general sobre
toma de decisiones generan hoy en el 4mbito arquitecténico, no es un
simple alejamiento de una planificacién que no puede ser controlada
objetivamente, sino, sobre todo, una mayor aproximacién de la arquitec-
tura urbana a lo concreto.

Nos parece importante la aportacién que hizo Bernard Hueten «La
ciudad como espacio habitable: Alterantiva a la Carta de Atenas» y su
planteamiento sobre el proyecto urbano® Tras criticar la Carta propone

! BERTRAND, Michel Jean, Casa, Barrio, Ciudad, Gustavo Gili, Barcelona, 1984, p. 62.
2 HUET, Bernard, «The city as deweling space. Alternatives to the Charter of Athens»en LOTUS
INTERNATIONAL, n° 41, Milan, 1984, pp. 6y ss.
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una alternativa a la disolucién de la forma urbana que consiste en concen-
trar en la arquitectura toda la complejidad y diversidad de una ciudad que
consideraya mimética. Al principiose preguntasila Carta de Atenas habia
llegado a ser irrelevante o simplemente inoperante. La Carta proponia un
modelo de ciudad sobre un concepto de espacio opuesto al de la ciudad
histdrica: un espacio abstracto, reducido a cantidad, con una arquitectura
concebida como simple yuxtaposicién de objetos aislados. Frente a ello:

«En la ciudad histérica, la funcién de la morfologfa urbana es asegurar la
mrgmencia, unidad y continuidad en el espacio y el tiempo, mientras la
arquitectura estd sometida a continua transformaci6én»?,

EI concepto isotrépico del espacio de la Carta, la metéfora de la
méquinay una arquitectura fragmentaria condujeron a una forma urbana
disuelta, como ya hemos analizado. En relacién a la concepcién del
espacio de la ciudad tradicional Huet conffa en lo que la arquitectura
puede dar. Para ello exige volver a un realismo que recree una legitima
preocr.l_pacién por la forma urbana, por su materialidad y su compleja
mecénica. Aqui se situarfan ideas como la de ciudad por partes y fragmen-
tacion, la recuperacién o salvaguarda de tejidos urbanos, los nuevos
métodos de andlisis de las relaciones entre tipologfa edificatoria y morfo-
logia urbana, a fin de restablecer esa continuidad.

«He:fu?s alcanzado un punto de pensamiento en el que pueden emerger las
condiciones de una nueva urbanistica que no sea un simple camuflaje del
modelo dominante»*,

Ca.mino que no supone ignorar la complejidad de los problemas
econémicos, sociales o culturales de la ciudad, o creer que la arquitectura
puede por ella misma construir sola el espacio de la ciudad, sino simple-
mente reconocer la dimensién visible del espacio urbano, la materialidad
de su construccién.

qua poder hablar de disefio urbano Huet menciona dos condiciones
necesarias, la primera consistiria en examinar criticamente el complejo de
normas, reglamentos y procederes que constituyen el aparato de la plani-
ﬁcac.lon urbana. Los planes de uso del suelo, bajo su aparente inocuidad
técnica, son poderosos vehiculos de un modelo anti-urbano. En segundo

®  HUET, Bernard, op. cit., p.8.
4 HUET, Bernard, op. cit., p. 12.
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lugar es necesario renunciar a la idea de «modelo urbano» para rcsolv.er
los problemas de la ciudad o de sus distintos espacios. Seria necesario
pensar en el espacio urbano en términos de diferencia, unidad y disconti-
nuidad. La arquitectura no podria resolver sola los problemas de la ciudad
por ser por naturaleza discontinua y fragmentaria. El nuevo proyecto
urbano deberia fundarse en esa dialéctica entre la unidad y el fragmento,
continuidad y discontinuidad, identidad y diferencia, en aquello que
encontramos en las ciudades reales. Es necesario contrarrestar la ausencia
de flexibilidad del modelo urbano moderno, concebir para el futuro un
tejido urbano fraccionado, una subdivisién técnica conectada’ con la
tipologfa habitativa moderna, que haga posible, como §ucedaa en _la
antigua ciudad, operaciones de sustitucién o de restauracion. El disefio
urbano no es una construccién abstracta que determina infraestructura y
usos del suelo, sin referencia al espacio, se apoya en la forma del trazado,
en la parcelacion, en las jerarquias espaciales definidas por los monumen-
tos, en las reglas de organizaci6n del espacio.

El trazado consiste en la organizacién del espacio piblico sin evitar
su complejidad plurifuncional, recordando siempre que constituye la base
permanente del espacio potencial visible. La jerarquia mo_numentz.ll co-
rresponde a la jerarquia de las instituciones, al valor simbél_loo localizado
en el espacio urbano, la parcelacién es la subdivision operativa que regula
el crecimiento, no significa monotonfa, o especulacién, sino que podria
analizarse desde la tipologfa residencial contemporénea. Las reglas de
ordenacién espacial organizan lo visible en el espacio piblico y por
induccién definen la densidad aceptable para el espacio privado sin
interferir en la forma arquitecténica de la ocupacién del solar. Asi acoge
Huet de manera resumida la aportacién del desarrollo disciplinar recien-
te.

¢Dénde radica la dificultad para articular en el 4mbito del plan el
desarrollo del proyecto urbano?

En el origen de la ciudad moderna est4 la ciudad industrial y los
procesos que la generaron, que son, siguiendo a Benévolo®, el desarrollo
material y tecnolégico de la ciudad, sustancialmente continuo por el
entrecruzamiento de las necesidades crecientes y de los montajes ideados
para satisfacerlos, y por otro lado, el desarrollo de las fom:las politicas de
gestion de la ciudad, que es discontinuo y presenta cambios que corres-
ponden a algunos hechos destacados del desarrollo politico gener_al. En
general, la gestién de laciudad tiende a concentrarse en la consecuciéndel

S BENEVOLO, Leonardo, La ciudad y el arquitecto, p. 28y ss.
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espacio minimo necesario para su funcionamiento: red de comunicacio-
nes, espacios de desahogo, etc., mientras que la propiedad inmobiliaria
tiene el resto del territorio. La administracién realiza los servicios pablicos
y a través de los planes reguladores se unen los espacios publicos y las
limitaciones reglamentarias impuestas a los espacios privados. Estos pro-
cesos e instrumentos no son ajenos a la posibilidad de la construccién de
un espacio urbano determinado sino que lo condicionan indefectiblemen-
te. La ciudad que se genera a partir del binomio necesidad-consumo est4
sometida a la inmediatez del resultado del enfrentamiento de las fuerzas
que la forman. El plan es una ordenada respuesta de esas exigencias, pero
la complejidad tiende a reducirlo a una distribucién logistica de usos y
servicios, en un marco en el que las decisiones se alcanzan con dificultad.
El proyecto urbano necesita articularse auténomamente con este comple-
jo, independiente de condiciones ajenas asu desarrollo. La complejidad es
utilizada como cohartada en muchas ocasiones.

Algunos podrian pensar que el Plan de Berlage para el Amsterdam
Sur, los proyectos de Otto Wagner en Viena, o el plan de Pléknic en
Libujana, por citar algunos ejemplos, pertenecerian a unas condiciones
hist6ricas imposibles de repetirse enla actualidad. La dificultad para crear
un espacio urbano significativo esté ligada a la exigencia de concebir el
espacio urbano como lugar, a partir de la cual actuar decididamente,
adecuando los medios a esos fines, con el propésito de construir ese lugar,
tarea arquitecténica cuyo objetivo genérico es la definicion del ambiente,
algo vinculado al postulado vanguardista: el arte tiene como finalidad dar
forma al mundo. Sin negar la necesidad del plan, el proyecto urbano exige
su autonomia. El problema de la definicién del ambiente hace referencia
a una situacion histérica y geogréfica concreta, a sus condiciones, y si su
raiz esté en la necesidad de mejorarlas, en si hace referencia también a la
esencia del habitar, y, por lo tanto, de la arquitectura: es su materia y su
objetivo. La figuracion arquitecténica desarrollada en el proyecto en-
cuentra en la idea del lugar una referencia especifica, una idea que supera
la ambigiiedad de la nocién de ambiente al incorporar la cultura que ha
configurado ese lugar y su condicién temporal de espacio dispuesto en ese
«momento» singular de una cultura general.

Proyecto urbano y arquitectura.

La estructura formal de lo circundante, los elementos preexistentes
y configuradores del entorno constituyen un material importante del
proyecto. El lugar como contexto y su historia, manifiesta en su tradicién
figurativa, fundan esta reconsideraci6n.

165



Hemos situado el proyecto urbano en un 4mbito distinto al del plan,
es decir, directamente relacionado con la solucién arquitect6nica. La idea
de programa parece implicar cierta conexién entre plany proyecto. Ahora
bien, un programa no tiene ningtin contenido formal especifico, lo cual
deriva de la complejidad de la realidad que impide la formulacién de
objetivos precisos en muchos casos, o exige un desarrollo flexible en el
tiempo. El programa, concreto o en formacién, es un material fundamen-
tal del proyecto, pero no concluye por si solo en una solucién formal. La
idea de proyecto-programa propuesta por Aymonino, es un esfuerzo por
fundir reglamento urbanistico y solucién arquitecténica, en el marco de su
concepcién de la ciudad por partes. Es un intento de recuperar las
complejas imbricaciones entre necesidades, modalidades de uso y repre-
sentacién que determinan, segin €, la validez de toda arquitectura. Una
parte de ciudad se caracteriza por construir un hecho susceptible de ser
considerado como una unidad, un hecho formalmente completo, y asf,
arquitectonicamente identificable. Es posible allf una valoracién global,
tanto desde la perspectiva analitica como desde la intervencién, del
conjunto urbano implicado.

La critica al plan desde el proyecto se caracteriza por la conviccién
de que la forma urbana puede ser resuelta mediante los instrumentos
propios de la arquitectura urbana. Los necesarios instrumentos econdmi-
cos, técnicos, juridicos o politicos, aplicados a los procesos de expansidn y
transformacion de la ciudad no deben anular en la préctica la exigencia de
representacién arquitecténica, o confinar a la arquitectura a episodios
aislados y contradictorios.

La posibilidad de articular plan y proyecto estd sometida a la volun-
tad de un planeamiento que quiera alcanzar una arquitecturasignificativa.
Como muchos han destacado, la forma fisica de la ciudad tiene en sf un
valor social en lo que un ambiente ordenado y vélido estéticamente
implica. La bisqueda de una mayor calidad del espacio urbano parece
concentrarse en la proteccién de lo existente, en su embellecimiento. A
esto se anade el interés por nuevas férmulas de organizacién del espacio
urbano, interés reciente que se apoya en una visién més positiva sobre lo
contemporéneo y en un affn por mejorar la calidad de lo urbano sin
estudiar necesariamente sus contradicciones. Laintervencion en la ciudad
enraizada en el proyecto -revalorizando tanto el sentido de la arquitectura
desde el objeto mismo, como la concepcidn articulada de la estructura
espacial en la que se encuadra- parece conducir a una nueva forma del
plano urbano, por un lado, y por otro a su comprensién en €l marco de un
proceso de modificacién, en el que el plan encuentra sentido.
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Un nuevo concepto de plano.

Elvalor del plano desde la perspectiva analitica ya ha sido tratado. El
plano y su implicaci6n interpretativa, su carécter de representacién del
lugar, su condicién de lugar de 1a historia urbana, son aspectos destacados.
El plano tiene ademés en sf un contenido propositivo en cuanto que es el
medio en el que se desenvuelve el proyecto. Su doble condicién -esto es
asf, esto podrfa ser asi- a la vez descriptiva y representativa se estabiliza en
sureferencia al lugar considerado. Desde la perspectiva del planeamiento
el plano es el instrumento fundamental:

«El plano, concebido como el cuadro de referencia general dentro del cual
se ubican todas las opciones relacionadas con la ciudad, es el objetivo hacia
el que tienden todas las acciones de estimulo por parte de las municipali-
dades y del Estado, llevadas a cabo por los manualistas més avanzados;
constituye el resultado de la cultura urbanistica mas comprometida»S,

El planeamiento urbanistico se formaliza en el plano, aquise concre-
tan sus prescripciones, y se transforma en un instrumento de mediacién.
Sin embargo el plano ha ido progresivamente perdiendo su caricter
configurador del espacio urbano al convertirse en un esquema orientado
hacia la distribucién de usos y servicios, la zonificacién y las infraestructu-
ras. Lazonificacién surge como alternativa al urbanismo tradicional que
consistia sobre todo en una técnica de construccién de calles: el plano
regulador tenfa como tarea reglamentar la actividad constructora yel uso
de las dreas de propiedad privada, mediante los planos de edificacién se
organizaban los parques, las plazas y las calles, éstos formaban parte de los
instrumentos para la «decoracién y embellecimiento de la ciudads. El
desarrollo de los planos de manchas y la tendencia a buscar modelos
abstractos, generalizables y esquematicos, contribuyd a la desvinculacién
del plano urbanistico tanto de las condiciones del lugar como del car4cter
figurativo del propio plan. La reconsideracién de los problemas de la
ciudad a través de la idea del proyecto urbano pasa por una refundamen-
tacién del significado y del contenido del plano urbanistico.

Enla ciudad preindustrial el plano era fcilmente identificable ensu
contenido figurativo gracias a determinados elementos. El reconocimien-
to de lo caracteritico de la forma urbana representada -el relieve, los
frentes de casas, la muralla- implicaba la presencia de un conjunto con

¢ MANCUSO, Franco, Las experiencias del zoning, Gustavo Gili, Barcelona, 1980 (1978), p. 334.
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alma propia, el cual todavia hoy constituye la identidad de las ciudades con
tradicién. Lo comprobamos tanto en los viejos planos y grabados como en
el actual montaje cinematogréfico. El anélisis ha revelado la complejidad
de ese aparente universo sencillo.

La nueva forma del plano se configura en primer lugar en el anélisis
de los caracteres visibles de la ciudad y del territorio. El plano representa
la forma del lugar construido, describe la cualidad del espacio, a través de
las relaciones entre sus bordes y su estructura, la trama de espacios libres
y la edificada con el estudio tipolégico adecuado. Frente a la normativa
escrita, mas fija y rigida que el mundo de los fenémenos urbanos, frente al
vasto conjunto de técnicas de anélisis y prevision, de criterios de valora-
cién y de referencias proyectuales, el plano aparece como un complejo
producto social, resultado de un acontecer continuo de conflicto-coope-
racién entre los grupos sociales, entre los individuos y el lugar de la
identidad permanente y cambiante, algo més profundo que la moment4-
nea politica urbanisticay a la vezsu fruto. La atencién nueva tiende hacia
las reglas constitutivas de la ciudad fisica y a 1as excepciones de esas reglas,
plantea «la necesidad tedrica de reproponer una reflexién sobre la natu-
raleza del lugar como producto social, de recomenzar -en palabras de
Samona- de la diferencia, de los lugares de la identidad colectiva, de las
trazas de la memoria profunda de la forma urbana»’.

El plano urbanistico ocupa un plano preeminente en la actividad
discursiva sobre la ciudad en cuanto representa la identidad de sus
diversos elementos, sus relaciones, incluso las demandas y necesidades,
tratando con antelacién el resultado que podemos conseguir.

En una sociedad donde existe un debate sobre la ciudad y el territo-
rio, la negacién y la representacién juegan un importante papel en el
planeamiento, comenzando desde la perspectiva simple del «conocer
para decidir». La pluralidad pretendida es a veces dificilmente conjugable
con la articulacién institucional de la compleja sociedad contemporénea.
Asi el plano es -por serlo la propia ciudad y el territorio- un inmenso
depésito de proyectos parcialmente interrumpidos, a veces, casi un caté-
logo de posibilidades. Una forma adecuada del plano est4 ligada a la «re-
construccién» de la ciudad y del territorio. Aquise encuentran los grandes
temas de la ciudad hoy: la interpretacién de los centros histéricos y de los
vacios intersticiales urbanos, la recualificacién de la periferia, la creacion
de partes de ciudad nuevas.

La reescritura del plano, la tarea de desvelamiento e investigacion a

7 SECCHI, Bernardo, «Il piano» en Rev. URBANISTICA, n°® 78, Roma, febrero 1985.
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través del plano, su reelaboracidn a partir de la nueva ssituacién o condicio-
nes, tiene un valor incalculable. La funcién hermenéutica del plano es
quizas uno de los mayores descubrimientos recientes, en cuanto interpre-
tar significa un comprender previo. Efectivamente, el valor del conoci-
miento alcanzado a través del plano es lo que sitia a éste tanto en el
ambito del andlisis como en el del proyecto. El proyecto urbano no es
posible sin una clara apreciacion de la situacion. Si el proyectar exige un
comprender previo, el plano se manifiesta indispensable como instrumen-
to. Ese es el sentido de la reescritura del plano, aunque ésta sea en algunos
casos esquemdtica, como propuso Kleihues en su reelaboracion del plano
de Berlin, o como comprobamos en las propuestas urbanas de A. Siza o
Juan Navarro, entre otros.

En la relacién entre anélisis urbano y proyecto arquitecténico, el
plano ofrece la posibilidad de establecer el comienzo de un discurso
creativo a partir de la interpretacién del caracter del lugar descrito.

Proyecto urbano y nocién de modificacion.

El proyecto urbano reconoce la especificidad e identidad de un
territorio y su contexto histérico geogréfico: la articulacion de las partesy
sus relaciones, su jerarquizacion espacial, las rupturas y yuxtaposiciones,
las diferencias de caracter, lasuperposicion de funciones y significados. La
forma del proyecto se apoya en el conocimiento y valoracién de su
contexto, en una relacién establecida y definida con éste.

Laideadel contexto se opone a la concepcidn de la intervencion que
exige la tabla rasa en su comienzo, el desierto suprematista. La considera-
cién de la existencia de un mundo percibido como complejo, su represen-
tacién ligada tanto a lo cotidiano como al gran signo, en definitiva, su
caracter contextual y sus circunstancias asumidas como variedad y diferen-
ciacién conducen a una idea de la intervencién como modificacién. Esta
idea de modificacién, que implica una singular relacién entre proyecto y
contexto, s6lo es posible a partir de una recuperacién del valor de la idea
de lugar como sitio urbano.

Hoy el conocimiento de los caracteres funcionales de cada parte de
ciudad y de las técnicas de desarrollo de las diversas funciones, de los
coeficientes técnicos propios de cada una, sobre todo en relacién al uso
del suelo, no pueden por sisolos asumir el papel constructivo de la ciudad,
del proyecto urbanisticoy de arquitectura, que desarrollaron en el pasado.
Las «nuevas tecnologias», las funciones productivas, direccionales, de
informacién y comunicacién no parecen capaces de autorrepresentarse
en formas fisicas y arquitecturas especificas. En el nuevo pensamiento
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sobre la ciudad parece haber una fractura definitiva entre la primera era
maquinista y el posible futuro de la nueva tecnologia®.

Todo ello esta relacionado con nuestra incapacidad de prevision,
con la imposibilidad de definir un horizonte espacial y temporal con més
o menos precisién, y todo en el complejo politico-social actual, y el mundo
de accidentes econémicos, productivos, etc. La reflexién que en torno a
ideas como las de permanencia o de memoria se ha desarrollado en los
tltimos afios sobre la lentitud del pensamiento colectivo, sobre la capaci-
dad de moldear o de modificar los simbolos y sobre la capacidad de
establecer relaciones de sentido entre los diversos niveles de la realidad,
participa de esa preocupacion.

Parece exigirse un tiempo més lento, una precipitacién menor, para
la reconfiguracién del espacio. En este sentido la nocién de modificacién
aparece propuesta desde diversos sectores como vinculada al proyecto®.
Modificacién no es simplemente que la arquitectura supone una modifi-
cacién de lo que existe, sino que serfa un instrumento conceptual en el
4mbito del proyecto. Gregotti afirma que si la vanguardia mantenia una
familia de lenguajes de lo nuevo, podria hablarse de un lenguaje de
modificacién. Referida al contexto la idea de modificacién se apoya en la
nocién de pertenencia -a un lugar, a una cultura, a una tradicién-, antité-
tica de tabula rasa, objeto aislado y espacio infinita e indiferenciadamente
divisible. La vanguardia busca lo nuevo como valor, se centra en la
produccién de objetos, desde la modificacién aparece ese interés distinto
por lo histérico y por lo determinado del lugar, materiales incorporados al
proyecto. Modificacién es una nocién fécilmente asimilable a las de
renovacién, recomposicién, de transformacién cualitativa del contexto
urbano actual y, por ello adecuada a las condiciones de trabajo en la ciudad
europea. Se funda, més que en la aplicacién de modelos generales, en el
trabajo a partir de las diferencias significativas, en cada caso, en la
reescritura de las leyes especificas de construccién del lugar y en la
propuesta de los fragmentos para una construccién global. La modifica-
cién es una operaci6én reflexiva, interpretativa, de reconocimiento y
reelaboracién de lo constitutivo de cada lugar, morfolégica y funcional-
mente. Es un juicio y una reescritura, establece un didlogo de continuidad

8 Las nuevas tecnologfas tienden a caracterizarse e incluso proponerse por su adaptabilidad y
versatilidad, en definitiva, por su ambigiiedad formal. Si antes existia una estética de la méquina, la
perfeccién del mecanismo parece tender a la indiferenciaci6én formal de aquello que puede adquirir
cualquier forma.

?  GREGOTTI, Vittorio, «Modificazione» en Rev. CASABELLA, n° 498-499, Milan, enerfo-
febrero 1984.
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y a la vez de oposicién con lo existente. Su origen estd en afin por
redescubrir una regla compositiva para la ciudad moderna en el universo
de ideas enfrentadas sobre la misma.

El interés por el lugar y la concentracién en el valor de la idea de
pertenencia no se dirige a enfatizar el localismo o regionalismo formal.
Aunque tiene un especial sentido del arraigo, se orienta a destacar lo
significativo y pretender una reconfiguracién que no contradiga o anuleel
carécter del contexto. Este interés por el lugar exige al proyecto como
modificacién un tacto capaz de distinguir lo arquetipico de lo accidental,
una sensibilidad capaz de hacer una lectura del contexto més alld de la
incertidumbre generada por sus complejas relaciones y conflictos. Ese
tacto y esa sensibilidad serfa al final los que harfan posible el juicio y la
reescritura en la modificacién.

V. Gregotti, Bernardo Secchi y otras figuras de la cultura urbana y
arquitecténica italianas proponfan esta idea desde Casabella y otras
revistas:

«La modificacién debe ser quien transforma un lugar en cosa de la
arquitectura, basada en el acto originario y simbélico del contacto con el
suelo, con el mundo fisico, con laidea de naturaleza como un conjunto de
cosas materiales presentes, a través de la constituci6én del principio del
asentamiento. En sintaxis lingiiistica, modificacién es un modo, esto es
pertenece a la categorfa del verbo, y define la cualidad de una accién
(modo indicativo, subjuntivo, etc.). Asi modificacién’ revela la conciencia
de pertenecer a algo pre-existente, la transformacién introducida en un
sistema por el cabio de una de sus partes. La ‘modificacién’ indica que esta
transformacién se desarrolla con el tiempo: a través de la raiz-etimolégica
que lo vuelve a conectar con el concepto de medida ("modus’), también
vuelve a relacionarse con el mundo geométrico de objetos finitos»™,

Parece posible una critica a este concepto en cuanto supone una
espeie de tregua frente al planteamiento més radicales, una tregua a través
de la cual el proyecto podria silenciosamente transformar el presente y a
partir de la cual la arquitectura intenta recuperar su capacidad de repre-
sentacién, incluso de lo que todavia no es en presente. Ese papel de
«continua reescritura de un texto abierto» estaria en el camino de un

10 GREGOTTI, Vittorio, art. cit. La idea de modificacién es también vista desde la perspectiva
auténoma del proyecto. En este sentido Peter Eisenman propone un proceso de modificacién frente
al cldsico proceso de composici6n, vinculado a la invencién concibe el proceso de modificacién més
como una téctica con fin abierio que como una estrategia orientada hacia un objetivo. Ver «El fin de
lo clésico. El fin del comienzo, el fin del fin», Rev. Arquitecturas Bis, n® 48, Barcelona, 1985.
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nuevo pragmatismo, ambiguo y desideologizado, que desde su posicién
reflexiva actia sin extrapolar las premisas, sin hacer proyectos de futuro,
interviniendo con referencia a las condiciones concretas, sin aventurarse
ante las nuevas relaciones tecnoldgicas y sociales, ligado al equilibrio
institucional existente.

El proyecto de modificacién tiene carécter estratégico desde su
origen, arraigado en la bisqueda de una via que articule el presente con la
materialidad de la tradicién urbana y arquitectonica. Parece que esa
voluntad de fundarse en lo que inmediatamente lo condiciona, ese realis-
mo sobre todo dirigido al acierto, tiene algo de conformismo y de escep-
ticismo ante la posibilidad de alcanzar un ideal formalizado de la ciudad.
Sin embargo esté ante todo vinculado a la conciencia de la complejidad
que exige un conocimiento profundo del contexto. En el proyecto de
modificacién ese conocimiento se concreta en la biisqueda de lo que sea
capaz de asegurar la coherencia y el sentido del propio proyecto. Asi el
proyecto no esté condicionado figurativa o formalmente, y a la vez exige
una comprensién de su contexto, una interpretacion, antidoto frente a la
arbitrariedad.

Lainterpretacién s6lo es posible desde la tradicién del lugar. Pero la
experiencia del Movimiento Moderno no puede ser excluida, y destaca
con toda su validez. Rogers defendia el método Bauhaus a la vez que
proponia las «preexistencias ambientales» y una arquitectura que debia
echar raices en los estratos profundos de la tradicién para absorber su
alimento y cualificarse'. Frente al experimentalismo Samona presentaria
el contexto como material siempre capaz de verificar la arquitectura del
lugar. La tensi6n hacia valores que no pueden generalizarse ha de parti-
cipar también de un verdadero interés por lo nuevo, por aquello que
deriva del tiempo concreto.

&Cémo se articulan tradicién y modificacién? ;Puede una estrategia
de lo concreto distinguirse de lo ocasional u oportuno y ligarse a un
contenido de sentido en el 4mbito de una tradicién constructiva singular?

11 ROGERS, E.N,, op. cit., p. 134. Hoy las circunstancias favorecen la referencia al entorno.
Escritos, coyunturales como Razén y Utopta del Proyecto Urbano (Madrid, Proyecto, Madrid, 1987)
deJ.M. Ezquiagalo muestran: «...la crisisde 1a 16gica dnica'de la ciudad haconducido al entendimien-
to de cada ciudad como un hecho diferencial construido a partir de la especificidad de las diversas
piezas. Fruto de esa lectura ha sido el paso de una biisqueda del valorgenérico de las propuestasa la
biisqueda de la adaptaci6n al lugar entendida en doble sentido..., los planes, no pretenden trascender
las condiciones que los generan..., y la bsqueda del 'significado’ urbano del mismo...», p. 75.
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Proyecto de lo nuevo y tradicién como contexto.

He defendido una idea de tradicién como pluralidad de voces en las
que habla el pasado, idea de tradicién en continua formacién. Si en la
nocion de modificacion el proyecto aparece ligado al andlisis por la
exigencia de una clara comprension del contexto, la tradicién, aqui tradi-
cién del lugar, hace posible esa comprensién. Aqui destaca el valor del
lugar, el «locus», aquella costumbre formal-funcional que el lugar tiende
a imponer:

«La tradici6n y lamemoria representan la proyeccién de la identidad en la
dimensi6n del tiempo, introduciendo una condici6n de referencia eficaz,
la de asociacion»'.

Precisamente en la asociacion, en la capacidad de relacién, descansa
la facultad de la imaginacidn, radical en el proceso creativo. La asociacién
se realiza en el modo de hacer fundado en el saber. Alli donde conocimien-
to y experiencia se complementan para cada caso concreto.

Al argumentar en favor de la modificacién algunos ven con preocu-
pacion en la produccién arquitectonica la tendencia tecnolégica que
confia, por su capacidad transformadora, en un horizonte hipercualifica-
do donde todo tendria una precisa solucién cibernética. Manifiestan asi el
deseo de una sedimentacion del proceso creativo, de una consolidacién de
las reglas de cara a las necesidades especificas, de un retorno a la profun-
didad de la profesion en contra de su desorientada disponibilidad. Mejor
el artesano que el especialista, un gesto que presupone un nuevo y
diferente esfuerzo moral e intelectual. La recuperacién del oficio, del
sentido comiin, estaba presente enla raizde la arquitectura del movimien-
to moderno, alli donde pretendian determinar el carécter de los objetos
que configuran el mundo. A la dindmica de lo nuevo las nociones de
tradicion y de lugar le proponen una reconsideracion del cardcter perma-
nente y de estabilidad del entorno.

Hannah Arendt ha desarrollado el sentido de permanencia de lo
creado por €l hombre. Las cosas tienen la funcién de estabilizar la vida
humana y su objetividad radica en que los hombres, a pesar de su siempre
cambiante naturaleza, pueden recuperar su unicidad, es decir, su identi-
dad, al relacionarla con el mismo objeto. Frente a lasubjetividad propia de

12 BLEE, M.J. en el trabajo editado por Giorgi Kepes L'object crée par Thomme, La Connaisance
S.A., Bruselas, 1968 (1965), p. 80.

173



los hombres esté la objetividad del mundo construido por ellos. La pérdida
del valor permanente en favor de las siempre mudables leyes de la oferta
yla demanda relativiza el mundo de objetos: la pérdida del valor intrinseco
de las cosas comienza al convertirse en articulos de primera necesidad, en
cuanto su valor es sélo en funcién de alguna otra cosa que pueda adquirir-
seensulugar. Frente a ello la estabilidad del artificio humano hace posible
que el hombre lo considere su hogar, el cambio continuo conduce a la
indiferenciacién, ala pérdida de identidad. El sentido de lo permanente se
manifiesta también en el uso de modelos y patrones, el hombre no podria
soportar su pérdida absoluta. Las cosas menos duraderas son las necesa-
rias para el proceso de la vida, constituyen todas aquellas cosas imprescin-
dibles que se consumen para subsistir, estdn sujetaas a la necesidad. Si
todo se redujera a este &mbito el hombre subsistirfa, pero al perder las
cosas su durabilidad el hombre perderia su hogar. Este es el sentido radical
de lo permanente. En cuanto algo permanece puede ser reconocido como
perteneciente a un lugar, a una cultura, a una tradicién, es posible
establecer un didlogo que nos hable de su identidad.

«Sin la permanencia del artificio humano, no puede haber ’memoria de lo
que sucederi en los que vendrén después’»®.

En su permanencia descansa la estabilidad del entorno, en la cual es
posible reconocer su identidad. No es negacién de cambio, precisamente
se articula con la idea de tradicién que incluye la conciencia de continua
transformacion de lo creado por el hombre. El discurso en el que arraiga
la modificacién debe intentar un didlogo del proyecto con lo permanente.

El proyecto urbano quiere recuperar la calidad y el sentido del
entorno, parte del reconocimiento de sus trazas naturales e hist6ricas y se
propone alcanzar los contenidos y significados que el lugar reune. La
tradicion aporta al proyecto urbano el horizonte de una comprensién del
sentido del contexto y la condicién que ese sentido del lugar impone. En
el cardcter permanente de algunos elementos que componen el entorno

3 ARENDT, Hannah, La Condicién Humana, Seix Barral, Barcelona, 1974 (1958), p. 269. La
autora descubre la perplejidad del utilitarismo, atrapado en una interminable cadena de medios y
fines sin llegar a nada que les de ese contenido de medio o fin. «En fin de» se transforma «en beneficio
de». Dice en la pigina 132:

«La realidad y la confiabilidad del mundo humano descansa principalmente en el hecho de que
estamos rodeados de cosas més permanentes que la actividad que las produce, y potencialmente
incluso mds permanentes que las vidas de sus autores. La vida humana, en la medida en que construye
el mundoseencuentra en constante procesode transformacién, yel gradode mundanidad de las cosas
producidas depende de su mayor o menor permanencia en el propio mundo».
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es posible escuchar la pluralidad de voces desde las que habla el pasado. A
la vez hace referencia al «habitar» como relacion significativa y real del
hombre con lo que le rodea.

Desde su origen el proyecto urbano aparece vinculado por una parte
al sentido del anélisis urbano y por otra a la voluntad de concentrar en la
arquitectura toda lacomplejidad y diversidad de la ciudad. Distanciado del
plan, més al servicio de la politica urbana general, y sin aislarse, la
arquitectura es la encargada de configurar la forma urbana. El primer
instrumento es el plano de la ciudad, en cuanto concentra tanto las
aspiraciones sociales generales como la realidad de una concrecién for-
mal. El plano urbano es arquitectura, ésta encuentra en la reconfiguracién
del plano la posibilidad de una recomposicién de lo urbano. El proyecto
urbano como modificacién arraiga en la conciencia y en el reconocimiento
del carécter del lugar considerado, alli habla la historia a través de la
tradicién. Pero al centrar su interés sobre la transformacién del sitio
concreto, la totalidad del conjunto pierde relieve -aunque sea considerada
como el contexto general-. La ciudad puede aparecer como una serie
discontinua de proyectos de transformacién, interrumpidos e incompletos
en muchos casos. La perspectiva de una ciudad por partes dispuestas unas
al lado de otras, dispares y complejas, en el tiempo y en el espacio, la
comprobacién de esos irregularidades, sedimentaciones y conflictos, hace
necesaria la reflexién en torno a las ideas de fragmento y de collage, y del
papel que puede desempeiiar aqui la idea de lugar.

b) Fragmento, Utopia y Ciudad Collage.
Fragmento y proyecto urbano.

Tanto en la ciudad decimondnica como en el modelo funcional
podemos reconocer un sistema articulado para configurar la ciudad desde
la forma global hasta el nivel que cada proyecto establece. Existe una
tendencia en arquitectura que busca la total recomposicién de la ciudad,
recomposicién hecha de grandes partes presentadas por el proyecto. Esta
tendencia que enraiza en la tradicién clasica del disefio urbano el Beaux-
Arty parte de la experiencia del Movimiento Moderno, intenta recuperar
el equilibrio de la ciudad preindustrial.

Otra tendencia desconfia de la posibilidad de cualquier recomposi-
cién. Sélo a partir del fragmento y de la discontinuidad se puede reflejar
y reconstruir un mundo contemporaneo, de infinitas interconexiones €
interpretaciones posibles, atando asi los mundos de la imaginacién social
y arquitectnica. Fragmentacion significa producir excepcionales y aut6-
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nomos objetos arquitecténicos, pero también producir una malla de
relaciones y sistemas donde la arquitectura ya no esté presente. Esta
tendencia arraiga en la confianza tanto en el desarrollo tecnolégico como
en el progreso econdmico.

Entre ambas se sitia una tercera via que a través del fragmento
pretende aproximarse al momento cultural actual. Asies posible acotar la
idea de fragmento, desde la perspectiva creativa ajustada a la realidad, y
establecer tanto su sentido en la ciudad como su relacién con la idea de
lugar.

Un fragmento aparece en primer lugar como un trozo, como una
parte aislada de un todo, fuera de su contexto. Pero un fragmento,
precisamente por la expectativa que propone el estar incompleto, tiene un
poderoso contenido evocador. Un fragmento inquieta la imaginaci6n.

Enlas artes el fragmento aparece ligado, en cuanto recurso creativo,
a la idea de collage, asi se introduce un texto clasico en el curso de un
poema, o interrumpe una pieza ajena en €l conjunto de su relato. El
fragmento reviste el caricter de la cita, de la referencia miltiple, esta
vinculado a la blsqueda de una nueva poética. El fragmento de un
periddico incluido en un cuadro esté en el origen del collage, el objeto ttil
descontextualizado o el complejo objeto initil, tienen carécter fragmen-
tario y estdn enraizados en la tradicién de lo moderno, €n la costumbre de
trabajar con materiales disgregados. En el fragmento late una singular
relacién con los objetos y con el mundo, su caracter incompleto le hace
pertenecer a la vez a dos mundos, al de origen y a su nuevo contexto, y en
éste adquiere nuevo valor. Ambos se dan simultdneamente. Recordamos
la cita de Venturi a Eliot: «...el sentido histérico obliga a un hombre a
escribir no solamente con su generacion en la sangre sino con el senti-
miento de toda la literatura europea..., tiene una existencia simultianea y
compone un orden simultdneo».

Hemos destacado el valor referencial del fragmento, su sentido de
recuerdo. Ahora bien, épuede el fragmento constituirse a si mismo como
tal «ex novo», es decir, sin pertenecer a algo preexistente?

Peter Eisenman es quizés quien arroje una luz mayor a este respec-
to'. Al proponer la idea de descomposicién como el negativo de la
composicién clésica habla de un fragmento que no tenga el carcter de lo
inconcluso. Propone la historia como estructura critica, aproximacion a
una dialéctica que se fundaria en lo complejo y en la adici6n, en el limite

14 EISENMAN, Peter, «La futilidad de los objetos. La descomposicién y los procesos de diferen-
ciacién», en Rev. Arquitectura, Madrid, 1984.

176

de lo clasico, en un orden distinto. Al comentar algunos antecedentes
arquitecténicos dice de la fabrica Fino de Scamozzi:

«Hay en ellos una fuerte sensaci6n de un orden inmanente que rechaza
toda interpretaci6n que no vea en la planta mas que un conjunto complejo
de fragmentos».

Pero esos fragmentos no son parte de otra cosa, no surge allf la
complejidad por transformacién. Eisenman dice que esos fragmentos
spgieren diferencias suspendidas. En la descomposicién no hay ni forma-
Lipo, ni origen..., «si acaso el proceso de descomposicién puede entender-
$€ como un vector negativo que regresa al nivel cero». El resultado es un
objeto deotra clase, su orden reside en el proceso que creasus diferencias,
disueltos su identidad y su significado, se hace indtil, fitil respecto a sus
anteriores condiciones de existencia. Para Eisenman objeto fiitil y des-
composicién se han convertido, en un universo distinto, en el contenido de
la arquitectura. En otro articulo Eisenman presentaba esa arquitectura
como atemporal (sin origen ni fin), no representacional (sin objeto) y
artificial (sin raz6n, arbitraria)®, una arquitectura escritura que en vez de
imdgenes propone un nuevo sistema de signos que serdn «huellas»:

«Huella es un signo parcial o fragmentario, no tiene objetivacién, implica
una accioén que estd en proceso»'s,

Eisenman quiere explicar la arquitectura desde si misma a partir de
su complejidad, auténomamente. Destaca el esfuerzo de conocimiento, y
elfragmento adquiere un contenido distinto: aparece en la perspectiva del
conocimiento de lo complejo. Ya lo habia indicado desde Ia percepcién
del entorno: puede afirmarse que el conocimiento es fragmentario. Asf el
fragmento no es s6lo parte de otra cosa sino también Io comprendido de
la cosa misma. Dice Eisenman «inventar una arquitectura es permitir que
la arquitectura sea una causa». Y exige para ello un espacio atemporal
paralainvenci6n, atemporal en cuanto no est4 determinado porun futuro
ideal o un pasado idealizado, donde la arquitectura sea fragmento en un
proceso abierto. Esa exigencia de libertad, de ausenciade condiciones, de

5 EISENMAN, Peter, «El fin de lo clésico, el fin del origen, el fin del fin», en la Rev. Arquitectura
Bis, n® 48, Barcelona, 1983.

16 EISENMAN, Peter, op. cit.

La visién de M. Foucault, Jacques Derrida o Jean Baudrillard, que influyen mucho en Eisenman, si
bien le dotan de los elementos conceptuales, dificultan mucho el lenguaje. Estos autores se centran
en el problema del conocimiento desde una perspectiva hermenéutica.
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arbitrariedad, excluye cualquier comprension més allé} de la ccfnstalamc’m
de la existencia del proceso. El orden del objeto resu:l(le, segin él, en el
proceso que crea sus diferencias, es el conjunto complejo de. fragmentos.
Y esos fragmentos no son partes, sino los elementos rec.:or.nomb!es genera-
dos por el proceso, las huellas. Aparecen asf un conocimiento contradic-
torio pues no busca la verdad o el significado. 5

Podemos llegar a través de Eisenman a una nocion de fragmentoque
es simultdneamente algo completo y algo incompleto, elemento de un
orden complejo que exige ser interpretado. La cita, la huf':Ela, el recu_erdo.
pertenecen al 4mbito de esa interpretacion: aquila cuestion no es fijar de
cuando y de dénde proceden los distintos elementos, sino cOmMO s€ los
reutiliza e interrelaciona. En larelacién entre pasadoy futuro, que incl uye
el fragmentoy la idea de proceso, podemos introducir la valoracion activa
de su historicidad con la idea de tradicién aqui propuesta. La tradicion s
rechazada siempre por concebirla simplemente como el valor de lo
permanente. Una idea de tradicion en continua formaci6n Puedc condu-
cir, sin embargo, a aquéllo que una cosa es, sin ahogar el mgmfica’do queen
el momento de su situacién presente adquiere, ms bien, afirméndolo. El
orden complejo hecho de fragmentos puede ser z}sf més elo(:t_lente. El
propio Eisenman exige el saber para el reconocimiento, y precisamente
ese saber es el que permite la comprensién desde la tra'chcxon. El f_ragmen-
to puede superar su condicién de simple diferencia, dt? registro del
movimiento en un sistema de relaciones al aportar su propio s;gnlﬁcado:
un contenido independiente del proceso, no una simple mamfe-:stamén de
diferencias. El fragmento puede ser articulado formalme_ntf: einterpreta-
do conceptualmente; no es un simple dato o lodado, 19 dlstmguﬁ?le, tiene
un contenido figurativo y un significado arquitectéplco. No quiere esto
decir que se busque una explicacién simple o reductiva desde- la perspec-
tiva de una continuidad contextual o de una lectura lineal sin rupturas.
Ahora bien, la discontinuidad no puede entenderse como ausencia de
significado. Porque sélo la autoridad del contenido puede superar c:,l
hermetismo arbitrario del proyecto complejo «ex-novo». La ’discontmm-
dad en el proyecto urbanosignifica que laciudad moderna esta-ffu ndadaen
sistemas discontinuos, en cuanto a la escala de intervencién y a los
procesos de producci6n. Esa discontinuidad pqede llegar aser un_estimu-
lo, como afirma J.L. Cohen?’, para el crecimiento de una arquitectura
ligada a una limpia y apropiada concepcion del espacio urbano, fundada

17 COHEN, Jean Louis, «Por una arquitecturade la discontinuidad» en Rev. CASABELLA, Milan,
enero-febrero 1983, p. 52.
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cn la integracion, en el plano de los elementos espaciales y formales que
por ahora han estado ausentes.

El fragmento deriva de la estructura compleja de la realidad. Una
poctica del fragmento no puede ser una poética de lo arbitrario, de lo
siempre cambiante. Sin embargo puede ser un elemento clave en una
reescritura de lo urbano, una reestructura de su arquitectura: una articu-
lacion, recomposicion, invencién. Incorpora a la vez la presencia de un
didlogo permanente con toda la arquitectura existente y laexpresién de las
tensiones materiales implicadas en el propio proyecto. La nocién de
fragmento desde su origen en el arte hasta su vision tecnoldgica -el «bit»
en un ordenador- no es una nocién estable y acoge miltiples significados
tanto por su referencia intrinseca como por su uso; a pesar de ser lo roto,
¢l trozo, a pesar de poder ser reducido a lo arbitrario, es un elemento
incuestionable del proyecto moderno. Puede concebirse un orden com-
plejo hecho de fragmentos, y puede dicho orden asociarse a la ciudad.

Qué puede decir aqui el espacio concebido como lugar?

El caracter fragmentario del proyecto urbano moderno plantea la
imposibilidad de una idea estable de lugar. Un orden complejo hecho de
Iragmentos hace posible vincular el fragmento al lugar, desde un conteni-
do poético donde el fragmento, su autonomia y su significado -acontecer
de significados- se incorpora como elemento constitutivo del propio lugar.
A través del collage como método podemos articular fragmento y lugar,
como una interpretracion del carécter de ese orden complejo adecuado
para el proyecto urbano.

Collage, utopta y posibilidad del proyecto urbano complejo.

Cuando es variado y complejo el caracter de los materiales utiliza-
dos, cuando aparece una idea compleja hecha de muchos trozos en
aparente desorden, cuando se descubre un objeto compuesto arbitraria-
mente, incluso con materiales de desecho, entonces suele hablarse de
collage.

La ciudad moderna hecha de partes confusamente dispuestas, de
fragmentos y discontinuidades ha sugerido la imagen del collage. El
collage es también un método compositivo que va més all4 de la simple
disposicion arbitraria de elementos amontonados. La idea de collage esta
ligada a una estructura de lo complejo que no entendemos inmediatamen-
te. Y el collage se distingue de lo amorfo precisamente en el reconoci-
miento de los fragmentos que lo componen. El collage més elemental es
un conjunto de recortes pegados en una superficie plana. Aqui es posible
descubrir una visién determinada de la realidad.
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Tafuri acude al collage para hablar del «Campo Marz.iu» de Pu‘an‘n}r-
si como «triunfo del fragmento», segin €l «una especie Ide negacion
tipolégica del banquete arquitecténico de la IT::’lus';ea, el vacio seméntico
por exceso de ruido visual». Al analizar esos dibujos comenta:

«Aqui nos interesa partir de esta fragmentacif-m hermética del ordo
arquitecténico, para constatar las premisas teéncaf..., Ic': que se .ha. de
explicar sobre todo es que aquel fraccionamientof dlstor§16n, multiplica-
ci6n, descomposicion, no son més que una critica s%sthléUC.a del c:;moeplo
de lugar, realizada con instrumentos de la comunicaci6n visual»'®.

Los dibujos de Pirannesi viven de su imaginacién y de su capaci.dad
de relacién, los fragmentos alli surgen de la espontaneldad.c'ie una libre
eleccién sin condiciones. No existen trabas ni para la ﬁgu%’acnon ni para la
asociacion. Allf no es posible hablar de lugar, Ic_)s dibujos del Cgmpos
Marzio imaginado no tienen lugar. Dice Tafuri que los montajes de
Pirannesi también suponer una critica al concepto de Ifel?gua]e transpa-
rente, asf pretende mostrar como el trabajo de P'1rannes1 tiene por.o.bjeto
el conocimiento del propio lenguaje utilizado aislado de sus condiciones
externas, de sus significados evidentes. Pirapngsx en su Campo Me}r_zm
propone una arquitectura carente de todo mgp;ﬁcado. Habla cEe cntlca,,
considerando ésta como conocimiento que distlnguc,. como teoria. Y aqui
aparece la oportunidad del collage como método f:n’tlco. La critica conce-
bida como libre juego de la imaginaci6n formalizada en el collage. Un
lenguaje que habla del lenguaje utilizado, es decir, en un plano en el que
no hay relacién con lo concreto, con un contexto o lugar. Pero a pesar de
que parece no tener sentido, el collage lleva un titulo, <:Campo Marzio»,
es decir, se refiere a un lugar. Tafuri hablard de utopia como clave del
esfuerzo intelectual de Pirannesi:

«Asi pues la utopfa como finico valor presente; como anticipacién posit.iva,
como finica salida adecuada para un trabajo intelectual que no quiere
renunciar a cumplir un compromiso de prefiguracién. Con ello, el tema de
la imaginaci6n entra en la historia de la arquitectura con todo su significa-
do ideolbgico»™,

La desvinculacién del lugar propia de toda utop?fi aparece en Ia
autonomia de las imagenes. Tafuri hablara de la invencién obligada a la

18 TAFURI, Manfredo, La esfera y el laberinto, p. 34.
19 TAFURI, Manfredo, op. cit., p. 38.
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continua variacion, de la contradiccién presente como unica realidad
absoluta, de utopia negativa, de lo aberrante inherente a lo real, de
aquello que s6lo destruyéndose es capaz de renovarse continuamente, lo
que ebullia en el nacer de la vanguardia, y allf est4 Pirannesi, pero mucho
antes temporalmente. Es brillante como Tafuri articula fragmento, colla-
ge y utopia en Pirannesi. Lo hace desde una perspectiva critica de la
arquitectura, vinculada a lo complejo. El collage aparece como un «sin
sentido» critico, con una referencia a la utopia como valor.

Collin Rowe propone también en «Ciudad Collage» una idea de
collage como método referido a cierta idea de utopia. En el libro que
escribe con F. Koeter se propone como objetivo lo siguiente:

«Y de esto trata el presente ensayo. Adem4s de una propuesta de des-
ilusién constructiva, es al mismo tiempo una apelacién al orden y al
desorden, alosimpleyalo complejo, a la existencia conjunta de referencia
permanente y acontecimientos al azar, a lo privado y a lo ptblico, a la
innovacién y a la tradicién, al gesto retrospectivo a la vez que al gesto
profético. A nosotros las virtudes de la ciudad moderna nos parecen
patentes, y subsiste el problema de cémo lograr, aceptando la necesidad de
una declamacién ’'moderna’, que tales virtudes respondan a las circunstan-
cias»®,

Enun trabajo anterior -«La arquitectura de la utopia»?'- Rowe habfa
propuesto la definicién de Karl Manheim de Utopfa: orientaciones que
trascienden la realidad..., que, cuando pasan a efectuarse, tienden a
quebrar, parcial o totalmente, el orden de cosas imperante. Si reconoce-
mos las limitaciones de la utopfa, ésta puede servir como almacén de ideas.
Tenemos, dice Rowe, la obligacién psicolégica de afirmar por lo menos
alguna utopia limitada.

Rowe define el collage como método para el proyecto en la ciudad.
Frente al «culto a la crisis» y al «disefio otal», pretension de una solucién
final a partir de la acumulacién definitiva de todos los datos, quimerade la
ciencia, propone el bricollage, basado enla experienciay enel disponer de
lo que est4 «a mano». El problema urbano est en los tejidos de colisién,

2 ROWE, Collin y KOESTER, E., Ciudad Collage, Gustavo Gili, Barcelona, 1981, p. 41.

1 ROWE, Collin, «La arquitectura de la utopfa» en Manierismo y Arquitectura, Gustavo Gili,
Barcelona, 1980. Rowe aplica como la utopfa abandonada por el intelecto se torna ingenua. Lo m4s
interesante desu artfculoes su intento de relacionar utopfay realidad. Nuestro interés porlo concreto
y especifico, por lo paraddjico, por las cosas tal cual, por lo complejo ligado al tiempo y al espacio es
hostilacualquier planteamientol6gico. Precisamenteen el dreadelo posible, lo probabley lo pausible
abstracto, en continua interseccién es donde no se puede abandonar la referencia utépica.

181



en los vacios y desechos intersticiales, en el arte de lo posible con lo
posible. Asi Rowe propone el Collage como técnica -también como
estado de 4nimo- como ese método fundado en «una especie de 'discordia
concors', combinacién de im4genes dispares, o descubrimiento de seme-
janzar ocultas en cosas aparentemente dispares» hechas de mezcla de
normas y de recuerdos. Se apoya en la tradicion alternativa de modernidad
-Picasso, Stravinsky, Eliot, Joyce, Proust...- que han hecho de la ironia, de
la oblicuidad y de la referencia miltiple virtudes®. En ese sentido ¢l
collage es una realidad, una construccion fundada en el propio modo de
conocer la realidad, con explotacion y refactura del significado, juego de
memoria y anticipacién, fundado en la integridad del ingenio. Collage
como método que hace posible la presencia de la utopfa, que reconduce
su utilidad:

«Lo que equivale a decir que, por ser el collage un método que deriva su
virtud de suironia, porque parece una técnica para utilizar cosas sin acabar
de creérselas, es también una estrategia que puede permitir tratar la utopia
como imagen, tratarla en *fragmentos’ sin que tengamos que aceptarla 'in
toto’, lo que representa sugerir, ademas, que el collage podria constituir
una estrategia que, al soportar la ilusién ut6pica de la invariabilidad y el
destino alimentase una realidad de cambio, movimiento, accién e histo-
ria»®.

Ladistincién entre utopia clésica -objeto de contemplacién-y utopia
activista -sujeto de imposicién-, acierta con la posibilidad de dar al Collage
un significado més all4 de la realidad fragmentada. La presencia de la
utopia como metéfora incluye laidea de orden en un collage complejo que
exige libertad. Rowe propone collage como prescripcion y utopia como
metéfora. La utopia, como en Tafuri, aparece como referencia al sentido
mismo del collage, a su contenido de conocimiento. La utopia impide que
el collage como técnica de lo posible se reduzca al pragmatismo. En Tafuri
la utopfa est4 ligada a la configuracion de un orden nuevo que en el propio
collage encuentra el camino de su formulacién. Rowe pretende la inten:-
vencion, y destaca ejemplos sobresalientes como Villa Borghese, el Qui-

2 Juan Antonio Cortés (ver Modernidad y Arquitectura, ETSA, Madrid, 1981, y «Algunas conside-
raciones terminol6gicas en torno a la modernidad», Rev. Occidente, n® 42, Madrid, noviembre 1984)
desarrolla la ideaalternativa de modernidad cuyo logromés importante esel juego mutuoo dialéctico
entre términos opuestos pero coexistentes, una modernidad como repeticién y disti_ncién, donde lo
viejoy lo nuevo aparecen yuxtapuestos. El primer momento estarfa en el desoqntmmlenlo. la ruptura
con un centro u origen; al aceptar que el significado central, el significado original o trascendental no
estd nunca absolutamente presente; y se afirma un libre juego en tensién conla historia y la presencia.
B  ROWE, Collin, op. cit., p. 147.

182

rinale, la villa Adriana o los Ufficci, donde la complejidad en absoluto es
una traba, donde la elegacia y la economia de la operacién, realizada
totalmente con tan poco y todo ello tan obvio -se refiere al Quirinale-
puede presentarse como una critica a los procedimientos contempor4-
neos. Rowe compara Versalles, triunfo de la generalidad donde prevalece
la idea abrumadora y el rechazo de la excepcidn, con la Villa Adriana,
donde todo aparece aparece de manera tan convincente y itil que sélo
cabe apoyar su promocién. Si la villa Adriana, en su orden complejo,
representa el paradigma del collage arquitecténico también es posible
descubrir alli todo el valor de una utopfa metaféricamente representada,
una utopfa hecha lugar. La articulacién de fragmentos que su orden
propone es precisamente la virtud de la utopia que lo hace posible. Frente
al descrédito de la utopia que el utilitarismo y el mecanicismo pragmético
generan, el proyecto arquitectnico siempre ha reconocido su valor®, El
collage presenta el camino de lo posibley la utopfa orientada hacia el ideal
imaginario, hacia el mundo donde las ideas son posibles. La cuestién es la
dificultad para su articulacién con la realidad, aqui estd la tarea del
proyecto urbano.

Quizés tenga raz6n V. Magnago cuando analiza la suerte tedrica y
dibujada que ha conocido €l proyecto urbano, que en el enfrentamiento
entre fragmentarismo, complejidad histérica de la ciudad y las tensiones
académicas, ha producido lo que define como una «utopia ausente», y que
aparece en lo inhéspito de algunas propuestas -Hedjuk, Rossi, Ungers...-
, en la nostalgia todavia presente por el orden perdido o en la ambigiiedad
del uso de la propia historia®.

2 Cito algunos textos que manifiestan este reconocimiento:

«El proyecto utépico se supone como no realizable; no ha quedado sobre el papel por equivocacién
sino por decisién previa. Se presenta bajola forma de esquema espacial en una sociedad imposible en
cuanto proyecta la realidad en un universo sin historia pero, sin embargo, indica la manera ilumina-
dora (cuando no se trata de simple evasién) una direccién de transformacién». Vittorio Gregotti, EI
territorio de la Arquitectura, p. 23.

«Creo en el valor creador de la utopfa, de una imaginaria realidad que, aparentemente, no sélo est4
lejos de los hechos concretos, sino que ademds es irrealizable, y que, sin embargo, porser hija natural
de la imaginaci6n y de la experiencia, del arte y de la ciencia racional, puede contener los gérmenes
capaces de determinar la revitalizacién de un proceso que, como el de la proyectacién de la ciudad,
ha perdido capacidad de reacci6n energética, justo en el momento en el cual mids numerosas,
estimulantesy ricas,son las ocasiones que, desde que el mundo es mundo, las exigencias reales ofrecen
al arquitecto». Ludorico Quaroni, La Torre de Babel, p. 42.

«La utopfa..., no puede, ni debe, ser algo totalmente desechable. Aunque sea un absurdo politico,
podria persistir como una necesidad psicolégica, lo cual, traducido en términos arquitecténicos,
podrfa ser una manifestacion referenteala ciudad ideal, en su mayor parte fisicamente insufrible, pero
a menudo valiosa en cuanto pueda implicar alguna clase de necesidad tenuamente sentida». Collin
Rowe, Ciudad Collage, p. 123.

%  MAGNANO, Vittorio, «L'utopia assente. Frammenti per una storia critica», CASABELLA, n®
487, enero-febrero, 1983.
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Gregotti hace una critica de lo que denomina utopia hiperrealista,
actualmnete en auge, fundada en el desarrollo tecnolégico y en una
conciencia ttil de la realidad. Una utopia que a la vez es una antiutopia, es
decir, tan s6lo utopfa en cuanto que confia en que la tecnologia podria
alcanzar el estado de la abundancia, utopia del consumo. Pero también
destaca el contenido originario de utopia que incluye todo proyecto
arquitecténico?. Lo ut6pico se distingue del proyecto en su contenido de
«no lugar» y de «irrealizable», en cuanto contradice esa idea Heideggeria-
na de la arquitectura cuya esencia es revelar los lugares como cosas. Pero
como acierta al citar a Karl Mannheim: «la muerte de la utopia conduce
a una condicion estética en la que el hombre es simplemente un objeto».
La paradoja estd en que el individuo a la vez que asume €l méximo nivel de
racionalidad en el control de la realidad se quedassin ideales y se convierte
en una criatura impulsiva. Asf después de un largo, tortuoso y heroico
desarrollo, en el més alto punto de conocimiento, cuando la historia deja
de ser un destino ciego y siempre més su creacién, el hombre pierde la
voluntad de dar sentido a la historia y aun la capacidad de entenderla.

Las ideas de fragmento y de collage abren una perspectiva de
conocimiento en la multiplicidad y una propuesta de proyecto en arquitec-
tura, pero es en la utopia donde se concentra la posibilidad de un orden de
lo complejo. La utopia como metéafora incluye la riqueza de valores
acumulados en la historia. Precisamente aqui es posible ligar fragmento y
lugar, a través de la imagen utGpica, y revitalizar la nocion de ciudad
andloga que Rossi propusiera para el proyecto urbano.

La ciudad anéloga es una hip6tesis de procedimiento compositivo
que gira sobre algunos hechos fundamentales de la realidad urbana y en
torno a los cuales se construyen otros hechos en un marco analégico.
Analogia que recupera la metéfora de un orden equivalente al propuesto
por el collage. Por ello para ilustrarlo Rossi cita €l Gran Canal de
Canaletto:

«..la hip6tesis de una teoria del proyectar arquitecténico donde los
clementos estén prefijados, formalmente definidos, pero donde el signifi-
cado que nace al término de la operaci6n es el sentido auténtico, imprevis-

to, original de la investigaci6n»?'.

Como en Piranesi, el juego de la imaginacién reconstruye utépica-

%  GREGOTT], Vittorio, «Topos», CASABELLA, n° 502, Milan, mayo 1984.
1 ROSSI, Aldo, op. cit., p. 46.
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mente un lugar. El valor de la ideacién reside en la fuerza del resultado. La
irrealidad aparente de la utopia recibe el contraste de la precision de sus
condiciones, de la referencia especifica al mundo que ordena recogida en
sus fragmentos. El collage a través de la analogia, de la memoria, de la
propia tradicion, recupera los fragmentos. Collage y utopia encuentran la
posibilidad de su realizacién maés alld del simple juego de la imaginacién:
en cuanto se convierten en elementos del proyecto urbano, incluso en su
problema especifico de conocimiento. La recuperacién de los fragmentos
a través de su articulacion en el collage es posible por la idea ordenadora
propuesta desde la utopia. El orden de lo complejo no es la utopia, es el
lugar mismo: el 4mbito donde las cosas aparecen dotadas de sentido.

Linazasoro propuso con cierta ingenuidad el andlisis urbano como
composicién introduciendo Collages sin el contraste que el lugar impone
a la utopia®. Pero muy acertadamente refiere el Plano de Madrid de
Espinosa, que incluye las reformas proyectadas por Ventura Rodriguez y
no realizadas. Semejante es el plano que Pierre Patte realiz6 para Paris en
1767 incluyendo en diversos lugares las propuestas para el concurso de la
plaza Louis XV. El valor del proyecto, alli utépico, encuentra su sentido
pleno tanto en el testimonio que propone como la idea que enuncia, algo
que no es simplemente irrealizable. Por eso analogia, por eso metafora de
utopia, mas que simple ironfa. Cuando se reconocen hoy las propuestas
para el concurso urbanistico de San Francisco el Grande en Madrid,
todavia es posible descubrir el valor de una idea desempolvada como la
que Silvestre Pérez hiciera mucho tiempo antes. Un tipo de referencias
que puede considerarse ya habitual.

La utopia no puede alcanzar su realizacion sin traicionarse a si
misma®. Su idea misma excluye cualquier concrecién. El lugar tal y como
aqui lo desarrollamos centra el interés por el caracter de lo concreto, el
lugar es tal lugar con sus caracteristicas especificas. El proyecto al recupe-
rar cierta idea de utopia, y al identificarse con la idea de fragmento,
necesita una referencia conceptual en la que apoyarse con firmeza, una
referencia que el lugar pueda darle. La utopia aparece ademés bajo la
figura de la metéfora como proyeccién del esfuerzo de conocimiento

% LINAZASORO, José L, Permanenciasy arquitectura urbana, Gustavo Gili, Barcelona, 1978, pp-
225y ss.

¥ Adorno liga la utopfa con lo nuevo que es ante todo anhelo de lo nuevo, lo que se siente como
utopfa es sélo negacién de lo existente. Hoy la posibilidad real de la utopfa -el que la tierra, por el
estado de las fuerzas de produccién, pudiera ser aquf, ahora e inmediatamente el parafso- se une por
su ltimo extremo con la posibilidad de 1a cat4strofe total. Vid. Teorfa Estética de Theodor W. Adorno,
Taurus, Madrid, 1980, p. 51. Ello ilustra la inconsistencia de la posible utopfa hipertecnol6gica, en su
parafso de la abundancia, y su verdadero carécter disolvente.
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analitico incorporado al proyecto. El collage es el instrumento capaz de
incluir tanto la referencia al lugar como la figura de la utopia, y lo hace en
su objetivo original de articular los fragmentos.

Utopta, collage y «genius loci».

La ciudad moderna muestra su dimensién multiple a través de cada
una de las sensaciones complejas, distintas y contradictorias que produce,
en el camino de pérdida que conduce al hundimiento en el torbellino que
genera. Cualquier relato o descripcién es fragmentario, todo aparece
como posible, imprevisible. Recordamos relatos como «Manhattan Trans-
fer» o «Berlin Alexanderplazt», que muestran la ciudad moderna en su
nacer tortuoso de los afios veinte. La imagen del caos absorbe su realidad.

¢Qué relacién tiene la poética del lugar con esa realidad abrumado-
ra?

Si el esfuerzo analitico ha sido el que ha propuesto la idea de lugar,
la imagen del caos parece anular cualquier interpretacién objetiva. Es en
el camino recorrido desde el proyecto urbano moderno, a través del plano,
donde podremos recuperar una idea del lugar complejo. Aqui el anélisis
hade experimentarsu capacidad para recomponer unareflexién dtilsobre
el espacio como lugar. Algunas propuestas que pretenden recomponer lo
urbano recuperando lasana integridad de la ciudad preindustrial incluyen,
como en caso de Leon Krier, la sutil resignacion a afrontar la realidad tal
cual es, y en ese sentido son falsas utopias, en cuanto tan s6lo suponen una
fuga®. Otras propuestas concentradas en el fragmento con una intencién
critica parecen pretender poner en crisis la contradictoria ciudad moder-
na, asi los proyectos de Hedjuk, R. Kolhass y otros, donde se amontonan
arbitrariamente «objetos-trouvés» arquitecténicos: el fragmento repro-
duce un microcosmos aislado, una microutopia cerrada. La utopia como
metafora produce la regeneracion de un mundo abierto, en unintento de
hacer emerger en los propios proyectos urbanisticos la poesia del lugar
gracias a una prudente propuesta arquitectonica intentando dominar el
caos, como Magnago indica, no desde arriba sino desde si mismo, a veces
liricamente acentuado. Ante la imposibilidad de una utopia general im-
puesta a una realidad compleja y cambiante, la fe en la ciudad se canaliza
en los fragmentos de ciudad propuestos, incluyendo la metafora utdpica,
la esperanza en una ciudad del siglo veinte. Aqui es posible reconocer el

30 MAGNANO, V., «L'utopia assente. Framenti per una historia critica", Casabella n° 487-8,
Enero-Febrero 1983.
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trabajo de arquitectos como Oswald Mathias Ungers, Vittorio Gregotti,
Josef Paul Kleihues, Raimund Abraham, Aldo Rossi, Rafacl Moneo, Juan
Navarro, M.B.M,, etc. El camino est4 en la linea de la exigencia Heideg-
geriana en la que la arquitectura responde a la bisqueda del habitar del
hombre, en la que le ofrece un lugar para habitar poéticamente.

Michel Foucault acufi6 a partir de un comentario a Bachelard una
singular concepcién de los «espacios otros» en lo que denominé hetero-
topia®. Son los espacios saturados de cualidades, impregnados de un aura
especial, pero sobre todo aquellas «situaciones» dotadas de la curiosa
propiedad de estar en relacién con todas las otras, de tal modo que
suspenden, neutralizan o invierten el conjunto de las relaciones designa-
das, constatadas o reflejadas por ellos mismos. Son las utopfas y las
heterotopias. Mientras la utopfa no tiene espacio real, la heterotopfa es
una «contra-situacién» de una utopfa efectivamente realizada: situacién
real donde las ofras situaciones que pueden fundarse en una sociedaad
estan representadas, contestadas y puestas del revés, una especie de lugar
que permanece fuera de todos los lugares y que todavfa es localizable. En
contraste con las utopias son lugares absolutamente otros respecto a las
situaciones que reflejan. Foucault desarrolla los principios sobre los que
se funda una heterotopifa, allf sitda la cércel o el cementerio, el jardfn, el
museo o la biblioteca, el espacio ritual, el motel, la reduccién jesuitica o el
convento. Pero el paradigma de la heterotopia es el barco, el lugar otro
que no es lugar, una contra-situacion, el viaje, que es todas las situaciones.
Dice Tafuri:

«Asf como la utopia consuela, cubriendo ciudades de anchas vias, la
heterotopfa inquieta minando secretamente el ’lenguaje’, desvastando a la
vez la sintaxis, y no solamente la que construye frases, sino también aquella
otra, menos aparente, que hace que se mantengan juntas (al lado y enfrente
mds de otras) las palabras y las cosas»®,

Foucault destaca la concepcion del espacio como jerarquia de luga-
res, su heterogeneidady riqueza de situaciones, incluso la permanencia de
una sacralidad velada en el uso del espacio. Su anélisis aisla las situaciones
de cualquier articulacién con un contexto mas amplio, aislamiento que
conduce a un juego excesivo con su sentido, exagerando los matices y

3 FOUCAULT, Michel, «Spazi altri. I principio dell'eterotopia, Rev. LOTUS INTERNATIO-
NAL, n® 489, Milan, 1986.
32 TAFURI, M,, op. cit., p. 51.
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diferencias. El lugar otro aparece como una utopia forzada méas que
realizada. Aun asi encontramos realzado el poder de las im4genes, el valor
de la utopia -y su negativo o heterotopia- en el momento de reflexionar
sobre determinada situacién. Desde el espejo -utopia y lugar-, hasta el
barco -utopia realizada y a la vez ningiin lugar o lugar otro- aparece la
realidad de un discurso que hace posible tanto el suefio como la aventura,
un camino donde puede moverse la imaginacién. La heterotopia esta
incluida en la utopia como metéfora, utopia que recupera la condicién de
multiplicidad que impone el lugar desde la autonomia de cada situacion.

El collage planteado como la accién posible a partir de los fragmen-
tos disponibles, encuentra en la utopfa un terreno fértil para dotar de
sentido a sus contenidos, un espacio para la invencién. Pero también
encuentra su contradicci6n, por eso la poética del lugar impone la exigen-
cia de la referencia a la realidad tal y como ésta se muestra. El anélisis que
la describe funda su interpretacion.

El barco, heterotopia por excelencia para Foucault, es un fragmento
y es a la vez un todo completo, aislado y auténomo tiene su propia vida,
pero tan sélo la aventura del viaje revela su sentido. El barco navega en la
nada, no existe el contraste que le impone su contexto. Pero la vida del
barco transcurre entre dos lugares, origen y destino, memoria y deseo. El
barco detenido en el puerto refiere la imagen estable de un paisaje
urbano. Un lugar no es cualquier lugar, pero el barco es un lugar otro. El
fragmento arquitect6nico, el proyecto acabado de una parte de ciudad, es
un lugar en cuanto taly aparece como un lugar en una jerarquia de lugares:
representa un aparente desorden que es un orden complejo, fragmento y
collage.

Delmismo modo que el parque, la feria o el museo -lugares otros-
se incorporan en la forma urbana, la parte de ciudad proyectada, el
fragmento, encuentra en ella su contexto y su articulacion. Asi es util la
idea de heterotopia de Foucault. La distorsion se produce con la desilu-
sién ante la posibilidad de comprensién de esa realidad. El fragmento
parece de alguna manera reclamar una autonomia completa, su emanci-
pacién, cerrado a cualquier comunicacién mayor que la malla abstracta en
la que se inscribe. El collage ante la acusacién de subjetividad o arbitrarie-
dad impone la realidad de un orden rico en contenido, miltiple, abierto a
la interpretacién. Su conexién con la utopfa enriquece y ordena ese
contenido, su vinculacién al lugar verifica su validez. El collage tiene en el
contexto sus limites: el libre juego de la imaginacién no cede ante la
dictadura de lo inconsciente sino que encuentra un recurso en lo que la
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tradicién del lugar propone®. El collage recompone, reescribe, y para ello
en primer lugar registra sus elementos. El collage es a la vez analitico y
proyectual, y en €l existe una idea clara del lugar, por eso requiere de la
utopia. La nocién de tradicién hace posible que el collage encuentre su
sitio como elaboracidn critica-reescritura de la realidad en la que se
interviene. El fragmento aqui es objeto, elemento y resultado.

Frente al horizonte de una nueva practicidad hipertecnoldgica
apoyada en un funcionalismo mecanicista ajustado y depurado, y también
frente a la nostalgia cerrada en el recurso a formas del pasado, €l collage
facilita una accién en la que no es negada la libertad ni el sentido de un
proyecto moderno. Aquello que puede ser resuelto de muchos modos
encuentraen surelacién con el lugar una referencia especifica, una fuente
de conocimiento, donde «genius-loci» es el lugar interpretado.

¢) El espacio como lugar y la fundamentacién de la intervencion.
Ingenuidad epistemoldgica y esfuerzo analitico.

J.F. Lyotard explica en «Reescribir la modernidad»* como la perio-
dicidad diacrénica de la historia es una obsesion tipicamente moderna y
enlaza con el principio revolucionario. La visi6n alternativa de la moder-
nidad hace patente una concepcion sincrénica de la historia, en la que se
recupera la nocién de tradicién en continua formacién -dmbito de la
comprensién més que condicién académica o imposicién-. Una de las
aportaciones més radicales de la vanguardia fue su concepcién del arte
como forma de conocimiento, ligada a la tarea de dar forma al mundo.

C. Rowe destaca como en la vanguardia no se planteaban problemas
epistemoldgicos, tomaban el modelo cientifico para su penetracién cog-
noscitiva y al ingeniero para sus procesos operativos, de tal suerte que el
arquitecto, podria prescindir de la eleccién estética:

«...S1los problemas epistemolégicos no nos preocupan hay una apariencia
de l6gica impecable. Hay criterios funcionales que indican dénde y qué
construir, hay criterios tecnolégicos que indican qué y cémo; y, al reducir
todas las variables hasta conseguir que se ajustasen a estas dos categorias,

3 Ese libre juego de la imaginacién m4s que en sentido Freudiano en el sentido de reescritura que
Lyotard propone en Reescribir la modemidad, reescritura como recuerdo: «al recordar aspiramos,
realmente a demasiado. Es la tarea de buscar, designar y nombrar, tarea analitica y creativa a la vez.
La 'elaboracién’ freudiana es, en cambio, un proceso sin finalidad, sin voluntads».

3 LYOTARD, Jean Frangois, «Reescribir la modernidad», Revista de Occidente, n® 66, Madrid,
noviembre 1986, pp. 23 y ss.
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hubo un tiempo en que el arquitecto era casi completamente capaz de
subordinar toda su actividad a un procedimiento racional o empirico»®.

Lavisién moderna de una objetividad ficilmente alcanzable, alejada
de laincierta certeza de la cultura, no cuestionarfa sus propios principios.
A esa sensibilidad liberal y a la vez negadora del libre albedrio, postrada
ante la ciencia y ante la historia C. Rowe la denomina ingenua en su
epistemologia, en su concepcién de los métodos y fundamentos del
conocimiento. La preocupacién por estos temas se materializa en el
énfasis analitico, aunque permanece un resto que todavia buscaba la
construccién de una ciencia de la arquitectura que determinase sus
resultados. Con andlisis se designa en general el desmembramiento de
algo dado en sus partes®, la reduccién a sus condiciones o la investigacion
de sus consecuencias, es un concepto metodoldgico. Anélisis es «resolu-
tio», disolucién o desmembramiento, investigacion.

Ya he destacado como el «anélisis arqueolégico» que Michel Fou-
cault propuso en su «Arqueologia del saber», para las ciencias humanas,
sobre todo la historia, influye poderosamente en el 4mbito arquitectoni-
co*. La arquitectura que quiere refundamentarse como ciencia y lo hace
a partir de su historia, encuentra una teorfa situada en el punto de
emergencia de las ciencias humanas, en el suelo de su posibilidad quiere
desembarazarse de ese sistema de pensamiento que convierte el andlisis
histérico en el «discurso de la continuidad» y a la conciencia humana en el
sujeto originario de todo devenir y de toda préictica. A partir de la
condicién de las cosas efectivamente dichas establece un relato de la
discontinuidad centrado en problematizar las series, los cortes, los limi-
tes..., un discurso descriptivo de las series de enunciados y sus relaciones,
los umbrales y los momentos de ruptura. Ese esfuerzo camina en el limite
de lo que reconocemos, en las contradicciones de las apariencias y de los
fundamentos del discurso: en el nivel de las cosas dichas y en su transfor-
macién. La ciencia no esté hecha para comprender sino para cortar, dice
Tafuri aplicando a Foucault. As{ se distancia el hablade las cosas mismas,
de la realidad. El anélisis hecho de pequefias verdades no aparentes

35 ROWE, Collin, «iDespués de qué arquitectura moderna?», ARQUITECTURAS bis, n° 48,
Barcelona, 1983.

3  KRINGS, BAUGMARTER, WILD, Concepros fundamentales de filosoffa, Herder, Barcelona,
1983, p. 79.

37 FOUCAULT, Michel, Arqueologia del saber, ed. Siglo X X1, Madrid, 1984 (1969).

Miguel Foucault afirma en la op. cit., p. 179: «s6lo hay cosas dichas..., y éstas no se justifican por 'las
cosas' que son dichas, ni por 'los hombres' que las dicen, sino que proceden de las posibilidades e
imposibilidades enunciativas que el sistema de discursibidad va creando».
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conduce a un universo donde la Gnica realidad son los enunciados, es decir
los objetos formados por las practicas discursivas.

El anélisis de Foucault, derivado del estructuralismo, porpone un
lenguaje que no es conocimiento, sino objeto de conocimiento. El anlisis
es hermético, cerrado en el universo de su descripcién y por ello limitado:
no s6lo admito que mi anélisis es limitado, sino que lo quiero ylo impongo,
dird Foucault. Alternativa al andlisis arqueolégico es la trabazén que la
interpretacién exige entre las ideas de lenguaje, comprensién y tradicién.
El rechazo de la tradicién como discurso de la continuidad, aparente
baluarte de valores estables, obceca el planteamiento analitico por su
errénea conciencia de identificar tradicién con una idea de la historia
omnicomprensiva y plena de sentido. El anélisis arqueolégico no puede
evitar la ruptura entre pensamiento y lenguaje. En tltima instancia su
descripcién puede ser brillante, pero pertenece al mundo cerrado que ella
construye, disuelta su relacién con la realidad. Por un lado el discurso
analitico cerrado en si mismo y el hermetismo de la conciencia del sujeto
por otro, radicalizan ese momento no resuelto del sentido y cacrécter de
cualquier intervencién. {éCémo puede el conocimiento que el anélisis
ofrece eliminar lo arbitrario en €l momento de la invencién? {Qué sentido
tiene aquf lo arbitrario?

Cuando Rossi quiere establecer un nexo entre el examen de lo
existente y la invencién de lo nuevo propone la analogia. Parece aislarse
en el hermetismo de su propia subjetividad, sin embargo acierta al incluir
laidea de analogia unasingular articulacién entre memoria, conocimiento
e imaginacién. El saber que tiene aqui importancia deriva de una recupe-
racién de las ideas clésicas de teoria y saber como teckné. Lo arbitrario es
sustituido por lo acertado. Esto nada tiene que ver con ningiin pragmatis-
mo utilitarista al estar fundado en la capacidad de preguntar que el
discurso propone en su descripcidn, y en la reflexién abierta que generala
interpretacién. Por supuesto que es necesario optar, adoptar una tenden-
cia, pero es asimismo imprescindible someter a critica la propia accién. La
realidad ofrece una critica alcanzable.

El «genius loci» hace referencia directa a larealidad que derivadela -
interpretacién del lugar. La preocupacién por la tradicién histérica no
habria sido importante si no tuviera algo que ensefiar, algo que estamos en
condiciones de conocer a partir de nosotros mismos, precisamente la
interpretacién esté en la tarea de apropiarse de una tradicién que se ha
vuelto cuestionable. El anélisis propone un camino para esa apropiacién.
Exige un desplazarse al horizonte histérico desde el cual la tradicién se
muestra como multiplicidad de voces incorporando la situacién presente.
El resultado no es un conocimiento incuestionable, sino la posibilidad de
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una interpretacién: la investigacion no es s6lo investigacion sino también
mediacién de la tradicién. En este concepto de tradicién es posible
articular loviejoy lo nuevo, en donde lo que acaba de destacar es recogido
para medirse consigo mismo, y en que ni lo viejo ni lo nuevo necesiten
destacarse explicitamente por sf mismos. La comprensién menos que
como método estaria en un proceso que tiene como presupuesto estar
dentro de un acontecer en el que el pasado tienevalidez actual. Alli el que
actiia trata més bien con cosas que no siempre son como son, sino que
pueden ser también distintas, en ellas mismas descubre en qué punto
puede intervenir su actuacion, en dénde estd el limite y el umbral de su
accién. Para resistir al proceso de nivelacién que la pretencion tecnologica
obra, més all4 de la retérica entre mimesis e invenci6n, parélisis y arbitra-
riedad, la idea del «genius loci» propone la exigencia de una interpreta-
ci6n ajustada a la especificidad de lo concreto, y 2 un modo de comprender
ligado al modo de ser de lo comprendido.

Tanto la voluntad ordenadora como el esfuerzo comprensivo en-
contraron en el arte un momento singular, el collage cubista, a la vez
mimético e inventivo. Un correlato suyo es la poesfa de Eliot: «En la tierra
Baldfa ni siquiera me preocupé de entender lo que decia»*, sin embargo
se trata de un vasto collage de referencias culturales, poéticas, en las que
se alternan imagenes realistas y recortes fotograficos, subconscientes y
metéforas, todo ello elaborado cuidadosamente. Tras el montaje y los
miiltiples significados, aparece un universo que puede ser interpretado.
La idea de montaje que Walter Benjamin propusiera al analizar la nove-
dad que el cine supone por poder aislar la acci6n y los elementos de la
accion, independientes del piiblico a través del mecanismo cinematogré-
fico, ya acentuaba la indefensién del espectador ante una elaboracion
cuya penetracién analitica era antes inconcebible. Benjamin dejaria sen-
tada la pérdida del «aura» -todo aquello que desde el origen es capaz de
transmitir- de 1a obra de arte por la reproductibilidad técnica, pérdida que
sacudirfa el sentido mismo de la tradicién, la posibilidad del reconocimien-
to, incluso la validez misma del arte. El montaje se distingue del collage
por el predominio en aquél del mecanismo. Ambos se distinguen de lo
arbitrario en la idea de orden que proponen, aunque no sea evidente.
Ambos hacen referencia a lo complejo, a lo que contiene muchos elemen-
tos mutuamente implicados®.

38 Ver VALVERDE, José M*, T.5. Eliot, poesia jdas, prélogo, Alianza ed., Barcelona, 1981.
3 BENJAMIN, Walter, El arte en Ia época de su reproductibilidad técnica, ed. Taurus, Madrid 1982
(1936).

192

La dificultad de un conocimiento, de una interpretacion, aparecen
en el collage manifiestos. Aqui la idea de lugar propondria una recupera-
cion del sentido del aura -la contemplacion irrepetible de un horizonte.
Franco Rella propone* como hipétesis considerar la ciudad como el lugar
en el que, a través del disentimiento que la caracteriza, es posible una
peculiar relacién con la verdad. El pensamiento se originaen la «<enferme-
dad de loreal», en la paralizante percepcin de la pluralidad incontinente,
del ruido, del bullicio, que conduce al hombre a enmudecer, es la figura
tragica de Dante de la ciudad donde reina el desorden, €l comercio, la
riqueza, el cambio, la suciedad. La ciudad se hace ilegible y la memoria
nostélgica no se relaciona con el presente encapsulada en el aura de lo
estético: los monumentos. La ciudad es lugar del claroscuroy de lasombra,
de la variedad y de la incertidumbre, a la vez donde no es posible ver todo
y donde es posible espaciarse con la imaginacién considerando lo no visto.
La imagen propuesta para el caos urbano es la del «laberinto», figura que
contiene el bosque impracticable, el movimiento imparable, el arabesco
indescriptible de la trayectoria de la existencia, la sombra. El laberinto es
el lugar de la pérdida; en la ciudad no orientarse apenas supone nada, sin
embargo perderse en la ciudad supone aprendizaje. El amor a las cosas
que habitan en el laberinto es la fuerza que guia en la pérdida, el despertar
es el arte o la ciencia del laberinto. A través de la metafora el laberinto se
hace paisaje. Cémo unir lo arbitrario de la vida y el espiritu cientifico?
Rella habla de un pensamiento débil y de una filosofia fuerte capaz de
medirse con la vida. Esa filosofia fuerte es el proyecto. Pensar y proyectar
se dirigen ambos al nicleo de nuestro tiempo, hacia el ritmo y el pulso de
las cosas, trazan los confines de la experiencia y hacer posible nuevas
experiencias. Valery lamentaria el fin de la arquitectura, dice Rella, el fin
de la capacidad de proyectar un lugar en el que la diversidad y la pluralidad
puedan en cuanto tales encontrar un horizonte de sentido. En el camino
que lleva del laberinto urbano asu transformacién en paisaje, del lugar de
pérdida al lugar de conocimiento cada propuesta es polémica, cada
produccién implica conflicto.

La perspectiva Heideggeriana del habitar como un comprender
ilustra la raiz de lo que el conocimiento requiere del anélisis. Collin Rowe
ha destacado como la vanguardia no planteaba problemas epistemoldgi-
cos, pero al referirse a lo moderno dird «es roméntico, por supuesto, y
sufre..., pues no puede aceptar el mundo tal cual es», y se exige como

4 RELLA, Franco, «Erosy Polemos, la poética de laberinto», CASSABELLA, n° 524, Milan, mayo
1986.
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prop6sito dar forma al mundo. El analisis plantea un prf)b_:lema. epistemo-
16gico que he ilustrado a partir de las visiones arqueoldgica e interpreta-
tiva. En este contexto es posible articular conocimiento y proyecto en la
voluntad de comprensién (en el caos, en lo complejo) que éste requiere.
Precisamente la idea del lugar, el «genius loci», manifiesta esta exigencia.

Si la arquitectura se sitiia en el 4mbito de la relacion que el hombre
tiene con el mundo, con los objetos que lo componen, podemos afirmar
que esta relacién es primeramente de conocimiento. El momento de la
invencién no puede ser resuelto desde la generalidad, sino desde su
articulacién en el caso concreto. El proyecto dispone de la idea de orden
que el andlisis propone, a partir de la interpretacion de sus elementos
especificos. La necesidad planteada por el programa se resuelve en un
espacio de libertad donde el «genius loci» afiade el concurso del conoci-

miento de lo concreto.
La aportacién de Ch. Norberg-Schulz.

Ch. Norberg-Schulz ha desarrollado una teoria global sobre ellugar
desde la arquitectura. La arquitectura contemporénea plantea la «exigen-
cia de significado» como una de sus condiciones que no 'puec‘k:n ser
cualificadas. La monotonia y el caos, aparentemente contradictorios, son
notas caracteristicas de una arquitectura débil, en la que se ha producido
una pérdida del lugar. Noberg-Schulz afirma que en la crisjs apar'ec.ieron
posturas que pretendian partir de la complejidad de la vida cr?tldfana -
Venturi- o de la necesidad de establecer una teoria arquitectonica inmu-
table -Rossi-, aunque las criticas se focalizaran sobre el funcionalismo. La
esperanza de que la arquitectura pueda ser racionalizada es una conse-
cuencia de la confianza en el método 16gico y cientifico que ha regulado el
acercamiento a la realidad desde el iluminismo. Racionalismo significa
desencanto -Max Weber- y en arquitectura la reduccion a sus aspectos
medibles y cuantificables. El hombre moderno pierde, sin embargo, una
auténtica relacién con el mundo en el que vive. Adoptando los fines y los
métodos del iluminismo no da a su sensibilidad una nueva base con una
correspondiente asimilacién de significados. La ilusién de que una plani-
ficacién racional alcanzarfa un progreso real no consideraba que el pro-
greso debe nacer de la vida misma, de un sentido profundo del ser en el
mundo®. Schulz recoge la idea de Giedion de que el segundo estadio del

41 NORBERG-SCHULZ, Christian, I mondo dell'archittetura, Electa, Milan, 1986. Colecci6n de
ensayos que aporta una visién global de su pensamiento.
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desarrollo de la arquitectura moderna seria «la humanizacién de la vida
urbana» y el tercero la manifestacién de «una nueva monumentalidad».

Larecuperacion de la unidad entre pensamientoysignificadosélo es
posible a partir de unadisciplina que funde una comprension profunda del
mundo de vida cotidiano del que la arquitectura forma parte. Esta discipli-
na es para Norberg-Schulz la fenomenologia, cuyo esfuerzo se centra en
las cosas mismas. El puntc de partida puede ser la expresion «tener lugars,
una fenomenologia del ambiente centrada en la naturalezay la estructura
del lugar. El andlisis parte de la nocion de paisaje, como conjuncién de
«tierra» y «cielo». Todos los lugares estan definidos por «cosas» con
propiedades particulares. Estas tienen un modo concreto de «estar» 0
«ser» en el mundo, entre la tierray el cielo. «kEl mundo que una cosa reune
es su significado»*, y el significado de un lugar esta determinado por las
cosas que constituyen sus limites. Pero el hombre es algo més que una cosa
entre las cosas, €l «es en el mundo» también como «estado de dnimo»,
como «comprensién» y «discurso», y como «estar junto a los otros».
Estado de d&nimo significa que el hombre se identifica con un caracter
ambiental dado, comprensién que se orienta en el espacio, discurso que
expresa la espacialidad de la situacién y «estar juntos» que comparte esta
espacialidad con otros. La ruptura entre sujeto y objeto es abolida hacién-
dose posible una fenomenologia ambiental comprensiva. «Tener lugar»
requiere que haya un espacio disponible para el acontecimiento, y que se
concrete la construccion de sus limites. En todo ello comprobamos la gran
influencia Heideggeriana.

Norberg-Schulz propone un anélisis como descripcién de la estruc-
tura del lugar en términos de topologia, morfologia y tipologia, enlazado
con la tradicién analitica en arquitectura. La tipologia trata el orden
espacial. Aqui aplica lo desarrollado en el espacio existencial: las ideas
bésicas de centro y recorrido. La topologia ofrece definiciones de los
elementos espaciales, sus interrelaciones y el anélisis de sus tipos (estruc-
tura geométrica, sistemas de agregacion, relacion dentro fuera...). La
morfologia trata el «<cémo» de la forma arquitecténica, la obra singulary
su articulacién formal, los limites, la estructura construida, el caricter y
presencia real de la construccién. Un tipo representa la espacialidad de
una situacién de vida. Los lugares creados, sede de instituciones, forman
parte de una tipologia. Tipologia, topologia y morfologia forman el
lenguaje de la arquitectura. Su objeto es la traduccién de la espacialidad

2 NORBERG-SCHULZ, Ch., op. cit., p. 192. Lainfluencia de Heidegger y de Bollnow es radical
en estas ideas.
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del mundo de la vida en forma construida. Es un proceso de reunion, una
construccién, como cosa, como reunion de un mundo.

A partir de la cita a R.M. Rilke «...porque en realidad vivimos en las
figuras», C.N. Schulz propone el camino hacia la arquitectura figurativa.
El hombre no vive en un mundo de abstracciones, la memoria tiene peso
en la existencia. La arquitectura moderna estaba relacionada con la
abstraccién, con el rechazo de la figura, utilizada en el arte burgués como
coartada cultural. Sin embargo pérdida la Gestalt caracteristica o figura,
todo se disuelve en esquemas o estructuras. A pesar de la realidad del
color, de los materiales, del punto, de la linea, la textura, una composicion
no figurativa se aleja de las cosas concretas del mundo. La figura manifies-
ta el modo de ser en el espacio del hombre, su ambiente.

Asentamiento, espacio urbano, edificios publicos -que acogen el
habitar piblico-y casa -ambito del habitar privado- constituyen el ambien-
te en el que se explicitan los diversos modos del habitar. El lenguaje de la
arquitectura est4 constituido por los arquetipos de los mismos, el analisis
se dirige a comprender las figuras que hacen presentes €sos arquetipos.
Representan la puesta en obra del mundo de la vida del hombre. El
arquetipo no tiene vida por si mismo, necesita encarnar y asumir ¢l genius
loci, reincorporar las asociaciones teméticas tradicionales. Norberg-Schulz
cita la planta libre y la forma abierta como gran aportacién del Movimien-
to Moderno. En la ciudad el collage abierto ofrece al mundo global y
complejo la posibilidad de una libertad espacial que no se proponian las
estéticas composiciones del pasado.

Norberg-Schulz no desarrolla sino una teorfa basica y elemental del
proyecto del entorno, donde el espacio es considerado desde su articula-
cién formal. Destaca en ella su valor de investigacién como conjunto.
Cuando dice que tipologia, morfologia y topologia -conceptos analiticos-
constituyen el lenguaje de la arquitectura y establece las operaciones
fundamentales para «reunir» -ordenar- un mundo en un lugar, quiere
construir las bases de una teoria general de la arquitectura urbana. Para €l
recuperar la idea de «genius loci» se debe a la necesidad de participar
creativamente en la configuracién de un entorno significativo.

La forma del lugar recuperada.

A lo largo de este ensayo he recorrido el camino que desde la
abstraccién del lugar en el Movimiento Moderno conduce, a través de la
complejidad de lo urbano, a la recuperacién del valor de lo concreto, de la
realidad tal y como es, que la idea del lugar misma propone. Muchos
investigadores reclaman una adecuada comprensién del lugar e incluso
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unateoriadel proyectoque tengaen el lugar unode sus fundamentos. Con
cllo convive la idea de un espacio de flujos como concepcion del presente
frente a la idea del espacio de lugares® que el funcionalismo tecnol4gico
y el pragmatismo propios de la sociedad de consumo tienden a imponer.
LLa esencia del espacio estaria en las interacciones, sistemas y flujos de
relaciones econdmicas, sociales y culturales. Lo caracteristico seria preci-
samente la mutabilidad, la transformacién continua. La idea de lugar seria
una nocidn arcaica ligada a un sentimiento nostalgico.

Ya Kevin Lynch dej6 sentado como una imagen ambiental idonea
confiere a los que la poseen seguridad emotiva a partir de valores de
contenido estable. Aqui la idea de lugar, fundada en la estabilidad del
artificio humano, no impone una imagen estética o conservativa sino la
posibilidad de describir su identidad y comprender su caricter. La tradi-
cion del lugar incluye la consciencia de ser consecuencia de continua
modificacién.

La radicalizacién de determinados puntos de vista conduce -a pesar
de su utilidad inicial- a una desfiguracién de larealidad. La nocién de lugar
aparece en el seno de la bisqueda analitica de la arquitectura, estrecha-
mente ligada a una reconsideracién del valor de la historia, que no elude
la realidad de lo complejo. Pero la conciencia tecnolégica o un racionalis-
mo exagerado pueden anteponer su propio modelo, hiperdesarrollado y
adaptado, a cualquier explicacién que tenga como origen una reflexién
sobre lo concreto. La idea de lugar, en su referencia clara a lo concreto,
conduce a la exigencia de un saber determinado por ello mismo. Ese es el
criterio aqui propuesto.

El propio proyecto arquitecténico desde sus condiciones auténomas
exige ese conocimiento. Acostumbrado a trabajar con materiales disgre-
gados no puede prescindir de un «principio del asentamiento» que incor-
pore a su propio saber practico el valor del genius loci: una referencia
cualitativa que acentiie su contenido propiamente arquitecténico. La
aproximacion a la estructura formal del lugar, a partir de su geometria
bésica y de los elementos que su tradicién propone, tiene sentido como
origen del desarrollo del lenguaje figurativo de la arquitectura alli mismo.
El anélisis no se hace fin de si mismo, sino que se dirige al proyecto en la
formulacién del conocimiento alcanzado.

43 Tesis de M. Castells en The informational city (B. Blackwell, Cambridge, 1989), presente en
trabajos muy recientes como The Urban Reality de Paul E. Peterson muestran el espacio contempo-
rdneo como un sistema en progresiva descentralizacién ligado exclusivamente por una estructura de
servicios. Se puede ver el articulo de V. Gregotti «Posici6n, relacién» en Casabella, n° 514, Milan,
junio 1985, que relaciona la idea de espacio y la técnica contemporénea.
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Pero la nocién de lugar no tiene interés exclusivamente desde el
andlisis. A lo largo de este capitulo hemos mostrado como aparece
estrechamente ligada a las ideas en torno a las cuales se organiza el
proyecto moderno del entorno. La idea misma de proyecto urbano y su
relacién con la historia y el anlisis, el caracter del fragmento, la posibili-
dad de desarrollar un collage abierto y de devolver a la utopia un papel
especifico, aparecen rodeadas por la nocién de lugar. Y mds alla, la
concepcién misma del plano y del proyecto desde la perspectiva que €l
problema de conocimiento implica en la arquitectura urbana, estan arrai-
gadas en lo que el lugar como sitio urbano, el «genius loci», afiaden desde
su propio significado. El lugar es laidea catalizadora en la bisqueda de un
proyecto moderno para el entorno.

Elambiente ha de ofrecer una estructura reconocible rica en posibi-
lidades de identificacién, un espacio arquitecténico estructurado de modo
complejo donde se cumpla la idea de multiplicidad en la unidad. Lugar
hace referencia a las ideas de paisaje y de habitar, y como Heidegger
afirma, un paisaje habitado es obviamente un paisaje conocido. Y aunque
el lugar no puede ser considerado como una panecea que resuelva el
problema especifico del proyecto, aunque no puede ser instrumentaliza-
do, en la tarea que la arquitectura se propone -restablecer figurativamen-
te todo el modelo de cultura segiin Gregotti, o el «dar forma al mundo»
radical-, ofrece una reflexion en absoluto estéril sobre la reconsideracion
que ¢l proyecto hace de sus propios materiales.

El sentido originario de la propuesta de ciudad por partes que
Aymonino proponia estaba en la imposibilidad de desarrollar la ciudad
contempordnea mediante un solo pardmetro figurativo*. Frente a la
disolucién de la forma global que el fragmento exige, la idea de collage
recupera la nocién de un orden complejo donde todavia serd posible
reconocer, en sus diversos niveles, la idea de lugar (ciudad, 4rea, distrito,
barrio, casa). En el caso paradigmético del IBA de Berlin, un investigador
atento como J. Kleihues se propone como premisa la reconstrucciénde la
planta de la ciudad a partir del respeto critico de los acontecimientos
histéricos y de sus trazas. La planta refleja la idea bésica del lugar®. La
reconstruccion es critica en cuanto que no elude la contradiccion construi-
da en la recapitulacién de reglas y modelos, la posibilidad del juicio en la
bisqueda de las raices y de las exigencias de la creacion artistica: hacer
posible la consecucién critica de experiencias y desarrollos urbanisticos y

#  AYMONINO, Carlo, op. cit., p. 212.
4 KLEIHUES, Joseph Paul, La riconstruzione critica della citta, p. 14.
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arquitectonicos.

Esto se hace imposible, como indica Kleihues, ante el tecnicismo
que tiende a convertirlo todo en rutina, convirtiendo todo en un gran
producto de consumo. Reconstruccidn, re-escritura, reconfiguracién son
nociones aportadas por el anélisis al proyecto con la nota caracteristica -
particula re- de una referencia contextual especifica: manifiestan la im-
portancia de la forma preexistente que le pertenece al ser de aquello que
es objeto de la intervencion. Unaidea presente en la concepcién moderna
de la creacion artistica:

«...el momento de lo inexistente, de lo irreal errante, no es libre respecto
a lo existente. Ese momento no se establece arbitrariamene, no es pura
invencién como lo 'convence’, sino que se estructura a partir de las
proporciones en lo existente, proporciones que estdn exigidas por la
incomplecién, necesidad y contradiccién de lo existente; exigidas por
potencialidades. En esas proporciones siguen latiendo conexiones rea-
les»*,

Cuando a esa relacién con la realidad se la califica de critica implica
que la elaboracidn presupone una interpretacion de la misma -una distin-
cionyseleccion- a partir de lo que el andlisis alcanza. Cualquier reescritura
exige una idea clara del nuevo orden que propone. Aqui podemos situar
la importancia del «concepto» que I. Sold-Morales pone en €l proyecto
moderno, y en definitiva el origen de lo que conduce al proyecto de
modificacidn.

K. Frampton al proponer el enclave urbano, la ciudad dentro de las
ciudades, quiere reconstruir Ia forma urbana como inico contexto posible
para una civilizacion significativa. La construccién tiene por objeto la
constitucién de los atributos necesarios de lugar y la sublimacién de una
cultura de produccién. Produccién y lugar se funden para producir la
calidad de carécter de la que obtenemos nuestro sentido de la identidad®’.
Sin embargo produccibn significa proceso de configuracién. En Frampton
la arquitectura, la ciudad, es lugar, y este proceso comienza en el lugar
interpretado. Existe el riesgo de rechazar la idea de lugar al considerarla

% ADORNO, Theodor W., Teorfa estética, Taurus, Madrid, 1980 (1970), p. 18.

47 E.N.Rogers expres6 con sencillez esta idea en Experiencias de la arquitectura (op. cit., p. 136): «Si
construimos en un paisaje natural trataremos de interpretar su cardcter y las existencias préicticas; en
un paisaje urbano nos inspiraremos en el mismo principio, de manera que, en cualquier caso, nuestro
acto intuitivo no encontraré su compleja realizacién sino en la interpretacién personal de los datos
objetivos». Ver aquf una tendencia especifica de la arquitectura es lo que hace FRAMPTON,
Kenneth, Historia critica de la arquitectura, Gustavo Gili, Barcelona, 1981, p. 301.
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exclusivamente desde la perspectiva conservadora que el proyecto como
«continuidad contextual» significa, rechazando asi un realismo mimético
que sobre todo pretende una integracién con el entorno. Josep Luis
Mateo destaca como ese entendimiento del proyecto desde la voluntad de
mimesis es ajeno al conflicto entre realidad y utopia, entre lo existente y
lo deseable, que desde el siglo XIX ha vivificado el discurso intelectual
europeo®. En esta investigacion el camino que la idea de lugar propone
disuelve el criterio conservativo de la simple continuidad o la imposicion
de un orden ideal yuxtapuesto al mundo de las cosas: esto se consigue al
articular en la nocién de lugar tanto el contexto como el fragmento. Sélo
asitiene sentido laideade collage, a pesar de la dificultad de su concepcion
como orden de lo complejo. Cuando incorpora la idea de utopia desde la
analogia hace patente la contradiccion entre realidad y utopia propia del
mundo moderno. El orden de lo miltiple, implicito en el collage, se mide
por la presencia de las ideas desde la utopia. El lugar aquies ala vezfuente
de conocimiento y objeto.

Laideade lugar no es el recurso a un espacio serenoy tranquilizador
que justifique cualquier accin, sino la presencia del conflicto que en la
realidad misma se da. El andlisis no genera en ningiin caso un proceso
continuo que concluye en el proyecto. El momento estelar de la disconti-
nuidad es el de la interpretacion, y alli se articula el lugar con la idea de
orden que el proyecto supone. La categoria de lo nuevo, resultado del
proceso histérico que disolvié primeramente la tradicion especifica y
después cualquier clase de tradicién®, conduciria al «desierto» a la tabla
rasa. Precisamente la idea de lugar aparece en el esfuerzo analitico que
recupera esa realidad, y en la cual el proyecto se articula. La «nueva
sensibilidad» por todos exigida implica, y esto es lo que la idea de lugar
propone, una recuperacion critica de la nocion de tradicién. La tradicién
aqui explicada es a la vez una clarificacion del significado de la historia y
el ambito de la comprension.

El agotamiento del proyecto moderno, la impracticabilidad de una
reconstruccién de la cultura en una nueva unidad, se imponen como un
estado de necesidad que obliga a re-emerger de un pasado confuso los

%  MATEO, Joseph Luis, Rev. Quademns de Arquitectiura y Urbanismo, n® 164/5, Barcelona, 1985,
49  ADORNO, Theodor W., op. cit., p. 39.

Un tedrico de lo moderno como Adorno afirma:

«No hay que negar abstractamente la tradicién, sino criticarla desde una actitud no simplista a partir
del estado actual de las cosas: tal es la forma en que el presente continta el pasado. Nada debe ser
aceptado sin reparos s6lo porque exista y porque alguna vez haya tenido algdn valor, pero nada
tampoco carece de €l porque haya pasado: el tiempo s6lo no es criterio ninguno», en Teorfa Estética,
p. 61.
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restos del saber arquitecténico acumulados por el tiempo, a reencontrar
en las trazas del pasado el sentido del propio presente, y mantenerlas, sin
pretender un continuismo impositivo. Pero frente a la disolucién de
cualquier significado, al «no sentido» del fragmento arbitrario, a la impo-
sibilidad de cualquier relato, el espacio como lugar conduce a una salida
cuyo contenido no implica simplemente la recuperacién del pasadosino la
posibilidad de coherencia de la propia accién. El lugar complejo se dirige
a un nuevo orden como yuxtaposicion que acepta divergencias, los frag-
mentos, estableciendo una organizacién aparentemente acumulativa
fundada en la articulacién® que el collage incluye y que orienta la arqui-
tectura urbana.

La referencia utépica en la voluntad reconfiguradora de la ciudad y
su forma, de su arquitectura, y el collage como técnica de lo posible, son
una constante en el reciente desarrollo disciplinar. Aparecen comosalida
frente a la capitulacién ante lo heterogéneo, ante el «montaje» cuyo
principio de formaci6n es la negacion de cualquier sintesis, de cualquier
significado que supere el puro hecho, sin un concepto preciso. Pero tanto
el collage -su propuesta de orden-, como la utopia -la idea clara de
determinado orden-, hacen una referencia al lugar, un lugar que se
manifiesta en su multiplicidad. La ciudad plural exige un orden abierto,
donde esa multiplicidad pueda mostrarse, incluso configurara su propia
planta, su morfologia caracteristica, a través de un sereno esfuerzo critico.
El conocimiento, cuyo origen est4 en la admiracion y el afecto hacia las
cosas, convierte en paisaje el caos del laberinto urbano®’. Alli aparece el
lugar recuperado, asociado a la posibilidad de un proyecto urbano moder-
no.

La pertenencia de la idea del espacio como lugar tanto al anélisis
como al proyecto urbano enfatiza la «dimensién de conocimiento» del
proyecto mismo, y recuerda la necesidad de un «saber préctico» adecuado.
Ellugar no es s6lo material primero de la arquitecturaen su tarea de crear
un entorno significativo, sino una clave para desvelar el caricter de la
propia arquitectura como disciplina.

50 Noes un Collage sin contenido, indica Marco de Michellis en Scompaginamenti, XV1I Trienal de
Milan, Electa 1985. La articulacién es la disposicién de un todo en sus componentes mediante la cual
la obra alcanza su forma. Como indica Adorno, es la que salva la pluralidad dentro de la unidad.

1 El éxodo de la ciudad de los afios 60 y la utopfa ecol6gica es sustituido en los afios 80 por un
enriquecimiento de la oferta lddico-cultural que la ciudad propone, en un contexto en el que la ciudad
parece estar dotada de gran vitalidad.
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Fig. 1. Vista de Burgos en el siglo XVI, por A. Van de Wyngaerde. La ciudad conservaba
una relacién estable con su entorno (la ladera, la muralla, las torres, el rio...) que
la hacian reconocible.

BULILII

Fig. 2. Capriccio de Canaletto sobre Venecia, siglo XVIIL. Una ciudad imaginaria a través
de la arquitectura de Palladio descubre las posibilidades figurativas y escénicas de
la arquitectura para modificar un lugar.
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Fig. 3. Londres en torno a la Catedral de San Pablo. Muestra de la confusi6n del tejido urba-
no en la ciudad actual.

Fig. 4. Vista aérea de Oxford. La estructura urbana que definen los colleges universitarios des-
taca por su claridad, a pesar de la superposicién histérica de los edificios.




Fig. 5. Proyecto de E. Saarinen para el centro de Helsinki, 1919. Destaca la continuidad en
la que se apoya el concepto de gran ciudad.

convierten en protagonistas del proyecto.
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Fig. 7. Analisis urbano. Levantamiento de S. Muratori en los afios 60: Roma im-

perial superpuesta sobre el parcelario actual.

Fig. 8. Paris a mediados del XIX. Los planos histéricos se caracterizaban por
realzar los principales edificios —los monumentos— de la ciudad.
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Fig. 10. Reuso, lugar modificado. Proyecto de O.M.A. para el
Parc de la Villete, reutilizacién de los antiguos matade-
ros de Paris.
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