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RESUMEN:

Este trabajo pretende indagar sobre el potencial educativo del
Arte Contempordneo en edades tempranas, ya que a la vez que educa la mirada y permite el
desarrollo de la expresion, puede servir de referente para las producciones “artisticas” infantiles,
implementando asi su creatividad. Ademas, puede ser un recurso interdisciplinar para trabajar

no sélo otras areas de conocimiento, sino también la educacién en temas transversales.

El objetivo fundamental de este trabajo es realizar un recorrido por las posibilidades de accion y
aplicacion de procesos de ensefianza-aprendizaje relacionados con el Arte Contemporaneo,
analizando la practica en el aula a partir de algunas experiencias relacionadas con este tema, asi

como de varios testimonios de maestras de Infantil recogidos en entrevistas.

Palabras clave: Arte Contemporaneo, Educacion Infantil, expresion artistica, educacion
sensorial, experiencias de buenas practicas, entrevistas, globalizacién, transversalidad, museos,

creatividad.

ABSTRACT:

This essay tries to reflect on the educative potential of the Contemporary Art for young learners;
at the same time that it teaches to develop both, the artistic view and the artistic production. It
can also be a reference for the artistic creations of children; thus focusing on their creativity.
Moreover, it can be an interdisciplinary resource to develop not only other subjects but also the

teaching of cross-curricular topics.

The main aim of this essay is to focus on the different possibilities of action and application of
learning-teaching processes related with the Contemporary Art, analyzing the actual teaching in
the classroom, taking into account some personal experiences related with this topic; likewise

including several testimonies of kindergarten teachers in some interviews.

Key words: Contemporary Art, Kindergarten Education, artistic production, sensory education,
good practice experiences, interviews, globalization, cross-curricular conection, museums,

creativity.
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo pretende poner en conexion dos mundos diferentes y apasionantes en torno a
los que gira mi formacién: el mundo del Arte y el mundo de la Educacion Infantil. De este
modo, se presenta un amplio abanico de teorias, experiencias, testimonios e ideas en torno a las
posibilidades de trabajo que giran alrededor del Arte Contemporaneo en un aula de Educacién

Infantil.

Se trata de reflexionar sobre las posibilidades y recoger todos aquellos elementos que sea
posible llevar al aula desde el ambito del Arte, contemporaneo concretamente. Este trabajo, por
tanto, no pretende ser una propuesta de intervencion educativa, ni una programacion didactica ni
un proyecto de aplicacion en el aula, sino que busca hacer una reflexion teérico-practica sobre
las posibilidades que ofrece el Arte Contemporaneo para trabajar en el aula de Educacién
Infantil, a la vez que se exploran algunas de las experiencias realizadas como ejemplos de

buenas préacticas, tanto a través de narraciones como de entrevistas a maestras experimentadas.

Para ello, en primer lugar se presentan los objetivos del trabajo, una justificacion de la razén del
tema elegido y una fundamentacién teorica, asi como la metodologia llevada a cabo en la

investigacion y la elaboracion del mismo.

Posteriormente, se realizara un recorrido por la realidad existente (haciendo especial hincapié en
nuestro pais), mostrando algunas experiencias y valorandolas, amén de dar voz a cuatro
maestras a través de entrevistas abiertas que recogen parte de lo que ha sucedido en sus aulas.
Se trata, éste, de un apartado que nos acerca mas a la realidad tangible y concreta de la

educacion artistica en el aula infantil.

Finalmente, se cierra el trabajo con una serie de conclusiones, una valoracion del trabajo y las

referencias bibliograficas utilizadas para la elaboracion del mismo.

En resumen, se escudrifian vias para introducir el Arte en las dinamicas didacticas del aula
infantil, normalizdndolo en la vida escolar diaria y sacando de él el méximo provecho

pedagdgico.
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2. OBJETIVOS

Estas son las finalidades principales que se pretenden alcanzar con la realizacion de este Trabajo
de Fin de Grado:

-Desarrollar una base de estudio sobre el ambito de la educacion artistica indagando en las
multiples posibilidades que ofrece el Arte Contemporaneo en la Educacién Infantil, a través de
la revision bibliografica de los referentes tedricos y la valoracion de algunos ejemplos de buenas

practicas.

-Aproximarse a las posibilidades y problemas que implica el llevar el Arte Contemporaneo a las
aulas de infantil a partir de entrevistas a maestras, siguiendo un método etnogréafico que permite

escuchar “otras voces”.

-Reconocer el valor que el Arte Contemporaneo posee para educar en los temas transversales y
valores, y de manera globalizada, creando nexos de unidn entre las manifestaciones artisticas

contemporéneas y los contenidos de otras &reas de aprendizaje.

-Recoger la variedad de ideas que ofrece el Arte Contemporaneo para que el alumnado de
Educacidn Infantil aprenda de y con él, multiplicando asi sus practicas artisticas y favoreciendo

su potencial creativo.

-Conocer los métodos de investigacion educativa que profesionalizan la préctica docente con el
apoyo de recursos bibliograficos y otras fuentes que ofrece Internet para seguir construyendo

conocimiento constantemente.

3. JUSTIFICACION:

El arte es necesario para que el hombre pueda conocer y cambiar el mundo. Pero también es

necesario por la magia inherente a él.
Erns Fischer (2011, p.31)

La UNESCO (2006) declara que “La cultura y las artes son componentes basicos de una
educacion integral que permita al individuo desarrollarse plenamente. Por tanto, la educacion

artistica (y cultural) es un derecho universal para todos los educandos (...)” (p. 1). Ademas, en
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el articulo 31 de la Convencion sobre los Derechos del Nifio dice: “Los Estados Miembros
respetaran y promoveran el derecho del nifio a participar plenamente en la vida cultural y
artistica y propiciaran oportunidades apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar en la

vida cultural, artistica, recreativa y de esparcimiento”. (p. 32).

Por tanto, la escuela debe atender a ello y promover el Arte en la Educacion Infantil, utilizando
el gran potencial que tiene, logrando a partir de él grandes aprendizajes que potencien el
conocimiento y la creatividad de los nifios y las nifias desde edades tempranas, pues sélo
teniendo una vasta y Optima experiencia visual, se les favorece una rica expresion y
comunicacién a través de sus producciones artisticas. De este modo, el Arte Contemporaneo
aporta variabilidad de posibilidades en el desarrollo de la percepcion y de la expresion artistica,

a la vez que nos acerca a la cultura que la ha generado.

En definitiva, es de gran importancia comprometerse en la Educacion del Arte desde edades
tempranas para desarrollar la indagacion personal, el intercambio, la cooperacion y el dialogo
tanto personal como colectivo. “Aprendizajes que, extrapolados a la vida, incidiran sin duda en
la consecucion de una sociedad mas coherente, mas critica e independiente, menos competitiva

y menos neur6tica” (Bellocq y Gil Diaz, 2010, p. 11).

3.1. MARCO LEGAL: EL ARTE EN EL CURRICULO DE
EDUCACION INFANTIL

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE) recoge las competencias basicas
gue han de haberse adquirido al acabar la ensefianza obligatoria, y una de ellas, la Cultural y
Artistica, compete directamente a este trabajo. Ademas, en el Real Decreto 1630/ 2006 de 29 de
diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas del segundo ciclo de Educacion
Infantil, dice: “En esta etapa educativa se sientan las bases para el desarrollo personal y social, y
se integran aprendizajes que estan en la base del posterior desarrollo de competencias que se

consideran bésicas para todo el alumnado”.

Asimismo, en la ORDEN ECI/3960/2007, de 19 de diciembre, por la que se establece el
curriculo y se regula la ordenacion de la educacion infantil también se expone que en Educa
Infantil se ha de comenzar a potenciar las competencias basicas. En cuanto a la Competencia
Cultural y Artistica, segin Mufioz Cruces (2010), se podria considerar una sefia de identidad en
esta etapa infantil, relacionandose enormemente con el Area “Lenguajes: Comunicacion y

Representacion”.
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Al trabajar el Arte Contemporaneo en el aula se puede contribuir al alcance de estos objetivos
generales mentados en dicha Orden:

-“Conocer su propio cuerpo y el de los otros, sus posibilidades de accidn y aprender a respetar
las diferencias”.

-“Observar y explorar su entorno familiar, natural y social. Conocer y apreciar algunas de sus
caracteristicas y costumbres y participar activamente, de forma gradual, en actividades sociales
y culturales del entorno”.

-“Desarrollar habilidades comunicativas en diferentes lenguajes y formas de expresién”.
Ademas, de manera interdisciplinar y globalizada, a través del Arte Contemporaneo se trabajan

contenidos de los tres areas de aprendizaje:

Del primer &rea, Conocimiento de si mismo y autonomia personal:

-“Percepcidn y estructuracion de espacios interpersonales y entre objetos, reales e imaginarios,
en experiencias vitales que permitan sentir, manipular y transformar dichos espacios”.
-“Identificacion y utilizacion de los sentidos, expresion verbal de sensaciones y percepciones”.

- “Exploracion y valoracion de las posibilidades y limitaciones perceptivas, motrices y

expresivas propias y de los demas”.

Del segundo area, Conocimiento del entorno:

-“Los objetos y materias presentes en el medio, sus funciones y usos cotidianos. Interés por su
exploracion y actitud de respeto y cuidado hacia objetos propios y ajenos y cuidado de los
mismos”.

-“Percepcidn de semejanzas y diferencias entre los objetos”.

-“Discriminacion de algunos atributos de objetos y materias”.

-“Identificacién de cualidades y sus grados. Ordenacion gradual de elementos”.

-“Situacion de si mismo y de los objetos en el espacio”.

-“Posiciones relativas. Identificacion de formas planas y tridimensionales en elementos del
entorno. Exploracion de algunos cuerpos geométricos elementales. Nociones topoldgicas
bésicas (abierto, cerrado, dentro, fuera, cerca, lejos, interior, exterior...)".

-“Reconocimiento y valoracion de algunas sefias de identidad cultural propias y del entorno y
participacion activa e interesada en actividades sociales y culturales”.

-“Interés por el conocimiento y valoracion de producciones culturales propias presentes en el
entorno”.

-“Identificacién de algunos cambios en el modo de vida y las costumbres en relacion con el paso

del tiempo”.
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Del tercer &rea de conocimiento, Lenguajes: comunicacion y representacion:

-“Visionado de producciones audiovisuales como peliculas, videos o presentaciones de
iméagenes. Valoracion critica de sus contenidos y de su estética”.

-“Distincidn progresiva entre la realidad y representacion audiovisual”.

-“Experimentacion y descubrimiento de algunos elementos que configuran el lenguaje plastico
(linea, forma, color, textura, espacio...)”.

-“Expresion y comunicacion de hechos, sentimientos y emociones, vivencias, o fantasias a
través del dibujo y de producciones plasticas realizadas con distintos materiales y técnicas”.
-“Interpretacion y valoracion, progresivamente ajustada, de diferentes tipos de obras plasticas

presentes en el entorno”.

De este modo, queda localizado el tema de estudio en el curriculo oficial, demostrando que

trabajar el arte en Educacion Infantil esta respaldado por el marco legal correspondiente.

3.2. RELACION DEL TRABAJO CON LAS COMPETENCIAS DEL
TITULO

Con la elaboracidn de este trabajo estoy manejando varias competencias profesionalizantes que
vienen recogidas en la Memoria del plan de Estudios del Titulo de Grado en Educacién Infantil
por la UVA establecidas por la Orden ECI/3854/2007 de 27 de diciembre, por la que se

establece la ordenacion de las ensefianzas universitarias de Maestro en Educacion Infantil.

3.2.1. Competencias generales:

-“Dominio bésico de las TIC”: ya que esta demostrado el manejo de TIC al realizar este tipo de
trabajo con el que irremediablemente he tenido que usar las nuevas tecnologias tanto para la

busqueda de bibliografia como para su elaboracién.

-“Posesion de conocimientos del area de la Educacién en cuanto a habilidades de manejo de los
aspectos principales de la terminologia educativa y conocimiento de objetivos y contenidos
curriculares de la Educacién Infantil”. En todo momento trato el Arte Contemporaneo desde el

ambito educativo y parto de la legislacion vigente.

-“Aplicacion de los conocimientos al trabajo de una forma profesional elaborando y

defendiendo argumentos dentro del area de estudio de la Educacidn”. Asi, con este trabajo he

10
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desarrollado habilidades como la de ser capaz de analizar criticamente y argumentar las

decisiones que justifican la toma de decisiones en contextos educativos.

-“Capacidad de reunir e interpretar datos esenciales para emitir juicios que incluyan una
reflexién sobre temas esenciales de indoles social, cientifica y ética”. Esta competencia se
alcanza desarrollando habilidades como la de “Ser capaz de interpretar datos derivados de las
observaciones en contextos educativos para juzgar su relevancia en una adecuada praxis
educativa”, analizando experiencias realizadas en aulas reales; “ser capaz de reflexionar sobre el
sentido y la finalidad de la praxis educativa”; y “ser capaz de utilizar procedimientos eficaces de
basqueda de informacion, tanto en fuentes de informacién primarias como secundarias”, a

través de mi labor de investigacion y documentacion.

-“Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un publico
tanto especializado como no especializado”. Esta competencia conlleva el desarrollo de
“habilidades de comunicacion oral y escrita” tanto a la hora de redactar el trabajo como al
defenderlo, y de “habilidades interpersonales, asociadas a la capacidad de relacion con otras

personas y de trabajo en grupo”, pues es un trabajo conjunto con mi tutora.

-“Desarrollo de un compromiso ético...”. Se desarrolla al tener en cuenta la educacion en

valores y los temas transversales siendo un puente para ello el propio Arte Contemporaneo.

Todas ellas son las competencias del titulo que se abordan de una u otra manera a lo largo de
este trabajo, teniendo en cuenta que la obra de arte es un potente vehiculo para educar en, desde

y hacia ello.

3.2.2. Competencias especificas:

Segun la ORDEN ECI/3854/2007, de 27 de diciembre, que regula el Titulo de Maestro en
Educacion Infantil las competencias del titulo de infantil, y que desarrollo o demuestro con este
trabajo de un modo mas directo en unos u otros puntos son:

-“Capacidad para analizar e incorporar de forma critica el impacto social y educativo de los
lenguajes audiovisuales y de las pantallas”, ya que el Arte sirve para educar la mirada critica.
Los temas transversales aparecen en el trabajo como medio para trabajar los valores y para
llevar a cabo una educacién inclusiva. Asi, demuestro las competencias especificas 16 a la 20.
Al tratar las salidas a museos, desarrollo la competencia “Comprender las complejas
interacciones entre la educacion y sus contextos, y las relaciones con otras disciplinas y

profesiones”.

11
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Las obras de arte son documentos con los que se ayuda a la adquisicion de la competencia 22,
referida a la “Capacidad para conocer la evolucion historica de la familia”.

El arte como medio de expresion y comunicacion es un modo de trabajar la competencia 35.

Al llevar a cabo un recorrido por diversas experiencias reales y valorandolas para extraer sus
aprendizajes tanto de los aspectos positivos a tener en cuenta como de los negativos demuestro
la competencia 44.

En el Mddulo B, el Didactico disciplinar, es donde estan las competencias mas propias de este
trabajo:

-“Conocer las estrategias metodoldgicas para desarrollar nociones espaciales, geométricas y de
desarrollo del pensamiento 16gico”, pues el arte es un buen instrumento para trabajar este tipo de
contenidos.

-“Promover el juego simbdlico y de representacion de roles como principal medio de
conocimiento de la realidad social”. La obra de arte puede ser un inicio motivador para este tipo
de actividades.

-“Ser capaces de conocer la evolucion del pensamiento, las costumbres, las creencias y los
movimientos sociales y politicos a lo largo de la historia”, ya que las obras artisticas son un
reflejo de la sociedad que las engendran y es una fuente de informacion valida y atractiva para
conocer la realidad social de cada momento historico.

Al redactar y exponer este trabajo, demuestro haber alcanzado competencias como las que se
refieren a lo comunicativo.

Y para finalizar, las competencias que mas se desarrollan y demuestran con este trabajo son la
de “Conocer los fundamentos musicales, plasticos y de expresién corporal del curriculo de la
etapa infantil”; la de “utilizar el juego como recurso didactico”, ya que se plantea el juego como
medio de acercamiento al Arte Contemporaneo; “analizar los lenguajes audiovisuales y sus
implicaciones educativas”, “promover la sensibilidad relativa a la expresién plastica y a la
creacion artistica”; y “Conocer los fundamentos y ambitos de actuacion de las distintas formas
de expresion artistica”.

Estas competencias son, entre otras, aquellas que he logrado a lo largo de estos afios de estudio

del grado en Educacion Infantil y que por tanto retomo en la elaboracion de este TFG.

12
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4. FUNDAMENTACION TEORICA

Unicamente a través del arte podemos salir de nosotros, saber lo que otro ve de ese universo
gue no es el mismo que el nuestro, y los paisajes del cual hubieran permanecido tan

desconocidos para nosotros como los que pueda haber en la luna.
Marcel Proust 1.

Segun afirma Burset (2012) no existe una tradicion tedrica que haya relacionado el ambito del
arte y el de la educacion, aunque si ha habido aportaciones que no se deben obviar y que

fundamentan su union desde visiones multidisciplinares.

A continuacién se muestran distintas visiones al respecto a través de un panorama sintetizado

sobre el que se asienta la Educacion Artistica.
4.1. TENDENCIAS DE LA EDUCACION ARTISTICA::

En cuanto a la Educacion Artistica, las teorias pueden agruparse en tres tendencias: Cognitiva,

Expresiva y Posmoderna.
Tendencia Cognitiva:

Rudolf Arnheim, Elliot W. Eisner y Howard Gardner, entre otros, han reconocido el valor
educativo del arte como agente desarrollador de cognicion, ayudando a formar procesos

intelectuales. No obstante, cada uno de ellos tiene sus particularidades.

Arnheim entiende la percepcion como un hecho cognitivo y por tanto la educacién sensorial es
primordial. La accién de ver es una funcion de la propia inteligencia y es una acto dinamico y
cognitivo que participa en procesos de discriminacion, analisis, argumentacion y pensamientos

critico.

Eisner hace un analisis de las tradiciones que habian imperado en la ensefianza del arte:
contextualismo, asociado a la sociedad; y esencialismo, entendiendo el arte como algo

independiente, que es dénde se posiciona él. Entiende el pensamiento artistico como algo

1 Proust ref. en Mufioz Molina, A. (2012) El atrevimiento de mirar. Barcelona: Galaxia Gutenberg.

2 Extraido basicamente de la pagina de internet Teorias de la Educacion Artistica:
http://es.scribd.com/doc/31457338/Teorias-Educacion-Artistica

13
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“dindmico, relacional, constructivo y poético”, abriéndose “a la interpretacion simbolica” y no a

la unicidad de significados.

Segun Eisner (2004), el arte suscita varias formas de pensamiento: relaciones entre el contenido
y la forma, flexibilidad en los propdsitos que caracterizan el proceso de elaboracion de una obra,
uso de los materiales y los medios artisticos como vehiculos de percepcion y representacion,
elaboracion de formas expresivas, uso de la imaginacion, capacidad de ver el mundo desde una
perspectiva estética, y posibilidad de traducir las cualidades de la experiencia estética en

lenguaje hablado y escrito.

Por otro lado, Howard Gardner ha supuesto un antes y un después en la concepcion de la
inteligencia, ya que expone la teoria de las inteligencias mdltiples que “determinan la
competencia cognitiva del hombre”. En cuanto a la educacion artistica, la considera un modo de
relacionar los aspectos culturales, los medios para la ensefianza y la evaluacién de las artes.
Defiende que las habilidades artisticas son actividades que la mente realiza involucrando la
utilidad y transformacion de simbolos y critica el excesivo valor que se le ha concedido a las
capacidades linguisticas y légicas, suponiendo esto una estafa para aquellos que tienen

capacidad en otras inteligencias (Gardner, 1995).
Tendencia Expresiva:
Los representantes de esta corriente son Herbert Read y Viktor Lowenfeld principalmente.

Read entiende el arte como un vehiculo de liberacién expresiva del espiritu y un modo de
comunicacién de ideas y sentimientos positivo, el resultado de “la espontaneidad, la creatividad
y el talento individual” y méas que entenderlo como algo a ser ensefiado o aprendido, ha de
entenderse como algo que es captado o no captado. Con lo cual, el docente ha de hacer de

acompafiante, dejando aflorar la creatividad de cada nifio y nifia, privilegiando la expresion.

Por su parte, Lowenfeld destaca la importancia de que el nifio o nifia adquiera la libertad de
expresion, “retomando la teoria del desarrollo psicogenético de Jean Piaget” aplicandola en el
campo del arte. Dice que “el nifio dibuja su experiencia subjetiva, lo que es relevante para él en

el momento en que dibuja, lo que en ese momento esta en su mente en forma activa”s.

3 Lowenfeld en Teorias de la Educacion Artistica: http://es.scribd.com/doc/31457338/Teorias-Educacion-Atrtistica

14



POTENCIALIDAD DEL ARTE CONTEMPORANEO EN EL AULA DE EDUCACION INFANTIL. TFG

Tendencia Postmoderna:

Es una corriente que aparece desde finales de los 80’ cuestionando el concepto de modernidad
que se habia desarrollado en décadas anteriores, cuyos maximos representantes son Arthur D.

Efland, Graeme Chalmers, Freedman y Stuhr.

Para estos, el objetivo a perseguir por la ensefianza del arte es que el alumnado llegue a entender

el mundo en el que viven, tanto a nivel social como a nivel cultural (Calaf y Fontal, 2010).

Moreno y Nuere (2005) explican este movimiento filoséfico como una de las ultimas
tendencias, sin ser la Gltima, que ha influido en la educacion, cuestionandose los modelos
curriculares que siempre se han utilizado para conseguir los intereses de la clase dominante. Por
tanto, revisan la ensefianza del arte a traves de cuestiones como la multiculturalidad, los grupos
marginados o ¢por qué no hay obras de mujeres artistas en las clases de arte? Que nos llevan al

término de “deconstruccion” desarrollado por Derrida.

Estas tres corrientes: la expresiva, la cognitiva y la posmoderna, se corresponden
respectivamente con estos tres ejes posibles de formacion: la expresion, la apreciacion y la
contextualizacion (VER ANEXO I).

4.2. EL ARTE EN LA EDUCACION:

El momento en que se reconocio por primera vez la belleza fue uno de los mas significativos
de la evolucidn de la conciencia humana.
Eckhart Tolle

“La historia de la educacidn artistica ha existido desde que el hombre crea el primer producto
visual” (Moreno y Nuere, 2005, p. 15), ya que inmediatamente después esta ensefianza tuvo que
traspasarse a otra persona para que continuara con esta cadena artistica. Eso también lo
resaltaron filésofos como Plat6n, que ya hablaba de la funcién pedagdgica del arte. A pesar de
que la educacion artistica naciera en el s. XX, la historia de su educacion fluye a la par que la
propia historia del arte, y la educacién artistica es una disciplina derivada de las ciencias de la

educacion, tal y como dicen Calaf y Fontal en 2010.

Burset (2012), nos habla sobre el arte afirmando que es un espacio para educar que “nos
concilia con nuestra propia existencia, con el ser y con el sentir (...) es una forma de entender la

vida, tanto desde el pensamiento mas profundo e inherente al ser humano como desde el detalle
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mas cotidiano”, por consiguiente, la funcién de la educacion artistica es la de guiar a los
nifios y nifias hacia la “apertura de los sentidos, desde la reflexion de cada proceso artistico” (p.
74).

Cercana a esta vision estd la de Calaf y Fontal (2010) que sostienen que “un mundo sin arte
seria en realidad un mundo sin creatividad” y que la condicion humana de todo hombre y

mujer nos viene dada por nuestra capacidad de generar culturay crear obras artisticas.

Por eso, Gardner (2000) expone la necesidad de desarrollar un sistema educativo que sea
efectivo en educacion visual, que eduque en la percepcion y en la capacidad decodificadora

para interpretar las imagenes y pensar sobre ellas en el entorno social que lo ha creado.

En relacion con esta idea, la profesora e investigadora Bamford (2009) asevera que:

La educacion artistica tiene como objetivo transmitir la relacion cultural a los jovenes y
prepararlos para que puedan generar su propio lenguaje artistico y contribuir asi a su
formacion global (emocional y cognitiva). Por tanto, la educacion artistica implica al
nifio y a la nifia tanto en el plano académico como en el personal. Son dos los enfoques
gue pueden adaptarse en la educacién artistica: la educacion en el arte supone transmitir
a los alumnos las précticas y los principios de diferentes disciplinas artisticas, con la
idea de estimular su conciencia critica y su sensibilidad y permitirles construir
identidades culturales. En cambio, la educacion a través del arte implica considerar el
arte como vehiculo de aprendizaje de otras materias y como medio para alcanzar

resultados educativos mas generales. (p. 24.).

Esta linea es heredera de Vigotsky, que entendia la comprension del arte como forma de
ideologia, y la importancia de las identidades individuales y social como parte de un mismo
fendmeno, y la aportacion del estudio psicoldgico a la comprension integral del arte, donde,
entendemos, la Sociologia del arte adquiere un lugar prioritario y complementario de la
Psicologia del arte. (Calaf y Fontal, 2010, p. 57).

Por otro lado, la pedagoga Eulalia Collelldemont (2002). nos habla de dos modos de intervenir
pedagdgicamente en cuanto a educacion estética se refiere: una que se centra en las actitudes y

otra que gira en torno a los contenidos. Por tanto, “el arte es un espacio necesario para la

4 Collelldemont (2002), ref. en Burset S. (2012). La dimensidn artistica de la competencia cultural y artistica
comprende la apreciacion, el disfrute y la expresion artistica. En Alsina, Pep y Giraldez, Andrea (coord.), Siete ideas
clave. La competencia cultural y artistica (65-84). Barcelona: Gra0.
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formacion integral del alumno, y la educacion en el arte y a través del arte ponen en marcha una
serie de estrategias que vinculan diferentes saberes, actitudes y aptitudes”. (Alsina y Giréldez,
2012, p. 11).

Dewey (2008) justifica la importancia del arte en el curriculo afirmando:

A través del arte, el significado de los objetos que de otra manera esta mudo, latente,
reprimido, se clasifica y se concentra, no con el pensamiento elaborado trabajosamente
sobre ellos, ni escapando a un mundo de meras sensaciones, sino por la creacién de una

experiencia... (pp. 140-150).

En la primera mitad del s. XX se dan experiencias artisticas que conectan el arte con la
sociedad, entendiéndolo como algo atil para el cambio y la evolucion de la misma,
reformulandose asi los enfoques tradicionales y rompiendo con los convencionalismos que
alejaban a las clases populares de la educacion artistica. Herederos de esta nueva filosofia son
Herbert Read y Joseph Beuys, que hablan de un *“concepto ampliado del arte” para referirse a

la necesidad del arte como base de toda educacion.

Read (1943, reedicion 1982), entiende el arte como “...un modo de integracion -el modo mas
natural para los nifios- y como tal, su material es la totalidad de la experiencia. Es el tnico modo
que puede integrar cabalmente la percepcion y el sentimiento” (p. 80). Le concede gran valor a
la experiencia a la vez que resalta dos elementos indisociables de la idea de arte: percepcion,
ligado a los sentidos y por tanto al aprendizaje y la parte ldgica de toda persona; y sentimiento,
referido a la parte emotiva y sensible. Ambas, cree Read, han de introducirse en el sistema
educativo, ya que a lo largo de la historia no han sido tomadas en cuenta salvo excepciones,
pues la educacién ha tendido siempre a priorizar el pensamiento légico, “incapaz de actividad
imaginativa y pensamiento sensorial”. Entiende que la finalidad de la educacion artistica no
ha de ser la produccion de obras de arte, sino la formacién de personas mejores que
contribuiran a construir sociedades mejores. lIdentifica, pues al arte como base de la

educacion.

En definitiva, Read (ref. en Rosales), indica la relevancia de un concepto ampliado de arte para

la educacion:

El arte, ampliamente concebido, deberia ser la base fundamental de la educacion. Pues
ninguna otra materia puede dar al nifio no sélo la conciencia en la cual se hallan

correlacionados y unificados imagen y concepto, sensacion y pensamiento, Sino
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también, al mismo tiempo, un conocimiento intuitivo de las leyes del universo y un

habito o comportamiento en armonia con la naturaleza.

Por otro lado, el artista, profesor y activista politico Joseph Beuys (1995), también entiende un
concepto ampliado del arte “donde la auténtica obra de arte reside en la transformacién de la
conciencia del espectador para activar la realidad y el pensamiento. Abriendo el horizonte
de la creatividad mas alla del ghetto del arte. El arte siempre se ha alejado de las necesidades del
ser humano y se ha ocupado de innovaciones estilisticas y artisticamente inmanentes”. Asi,
Beuys pone en la creatividad el acento de sus ideas pedagégicas, siendo ésta “un lugar
privilegiado como ciencia de la libertad; cada hombre es un artista, con facultades creativas
que deben ser perfeccionadas y reconocidas”. Y la escuela, es el lugar idoneo del que poder

partir ya que “todo conocimiento humano procede del arte”.

El fildsofo José Antonio Marina (2007) también resalta la importancia de la educacion artistica
y nos recuerda que “la inteligencia no s6lo reconoce lo que las cosas son, sino que también
descubre lo que pueden ser y es entonces cuando inventa posibilidades”. En este sentido, el arte
es la via para inventar y descubrir esas posibilidades, ya que no sélo se centra en resolver y

plantear cuestiones, sino que también genera procesos comunicativos.

En conclusion, “El arte nos recuerda que el acto de observar intensamente, de abrir la

sensibilidad al entorno, produce una recompensa cualitativa en el proceso de vivir” (Eisner)s.
4.3. EDUCACION SENSORIAL-COGNITIVA

Todo conocimiento tiene su origen en las percepciones.
Leonardo da Vinci

Hay muchos campos que han aportado nuevas formas de entender la educacion artistica, por
ejemplo el de la psicologia, que considera a la percepcion como parte fundamental del proceso
intelectual, no como un conocimiento complementario en la construccién del conocimiento,
puesto que no es posible pensar sin percibir, “el procedimiento se crea a través de procesos de

simbolizacién” (Moreno Séez y Nuere Menéndez-Pidal, 2005, p. 16).

5 Eisner, ref. en Gomez Font, R. (2003, julio-agosto). ;Qué hacemos con la mirada de los nifios y la nifias. Revista
Aula de Infantil, 14, 23-25.
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“Las primeras facultades que en nosotros se forman y se perfeccionan son los sentidos, por
tanto son las primeras que deberian cultivarse, y las Unicas que se echan en olvido, o que
més se descuidan”, (Mariano Carderera, 1858, p. 537). De este modo, el arte puede formar
parte del proceso de dicha educacion, no sélo visual, sino también del resto de los sentidos. El
maestro o la maestra han de promover sugerencias de pensamientos y sugerencias de accion,

haciendo que el/la nifio/a use sus sentidos como modo de acceso al conocimiento intelectual.

A través del canal sensorial el mundo se hace perceptible y vamos desarrollando un
lenguaje para identificarlo, y para disponer de ello sin su presencia real a través de los
simbolos de una lengua, y es en los primeros afios de vida cuando mas intenso es el ritmo de
aprendizaje. Asi lo resume Dondis (2000) con la siguiente afirmacion “lo que uno ve es una

parte fundamental de lo que uno sabe”, mas ain en la primera infancia.

Segun Julian Mariass, el modo en el que estamos en el mundo y nos relacionamos con él y con
la realidad es la sensibilidad. Lo hacemos a traves del cuerpo que “en cuanto cosa el cuerpo es

“opaco”; en cuanto sensible, es un medio “transparente” que me inserta en el mundo”.

“Ver es recordar” dice el neurofisi6logo Oliver Sacksz, ya que vemos ciertos signos y los
acomodamos a los patrones establecidos por nuestra experiencia, confrontandolos con las

imagenes que hemos ido atesorando desde el nacimiento, incluso antes (p. 192)

Pero hay un paso mas alla de los sentidos, pues necesitamos clasificar, estructurar, nombrar y
definir nuestras visiones, pensamientos y acciones, dandoles asi un sentido que se ensambla en
la estructura cognitiva de cada uno, entendida ésta como el conjunto de lenguajes, simbolos y
sistemas compartidos en una cultura concreta, determinada en un espacio y en un tiempo.
(Burset, 2012, p. 65).

Siguiendo a Soler Fiérrez (1992), se puede hacer una revision de algunas de las visiones

filosoficas en cuanto a los sentidos y su funcionalidad:

La gnoseologia agustiniana, de clara orientacion pedagdgica, se basa en que “todo
conocimiento parte de la realidad sensible”, y que “las palabras por si solas no son capaces de
ensefar la realidad”, necesitan de ésta para adquirir valor y sentido. Los sentidos son necesarios
para que exista aprendizaje y por tanto, la base del conocimiento esté en la realidad sensible. En

esta misma linea, esta la estética hegeliana, que ve al sentido como el 6rgano que nos

6 Julian Marias ref. en Soler Fiérrez, E. (1992). La educacidn sensorial en la escuela infantil. Madrid: Rialp.

7 Oliver Sacks ref, en Mufioz Molina, A. (2012). El atrevimiento de mirar. Barcelona: Galaxia Gutenberg.
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permite la aprehension inmediata, pero también el concepto, la idea o el significado de eso
que aprehendemos a través del propio sentido. Asi, sentido existe en dos ambitos opuestos,
pero necesarios entre si, el exterior y el interior. Se presentan al mismo tiempo, ya que a la vez
se capta el sentido y el concepto, lo que proporciona gran importancia a la experiencia sensorial,
que se convierte en una experiencia personal y, por tanto, individual. Esto lo ha de tener
totalmente en cuenta el/la educador/a, pues la experiencia sensorial la ha de vivir cada alumno/a
en su particularidad, haciéndoles estar activos/as durante el ejercicio. Nadie va a escuchar o a

ver por él/ella, cada uno/a lo va a observar y a sentir a su manera.

Sin embargo, Heréclito decia que los sentidos nos mentian y Nietzsche que la mentira
empezaba en la interpretacion que nosotros hacemos del mensaje que ellos nos envian. En
nuestra civilizacion la razén fue ganando campo a lo sensorial y se observa en la historia de la
educacion, de modo que el intelectualismo escolar hace que se olvide todo lo que queda fuera

del curriculo. (p. 39).

La educacién de los sentidos es a la vez un proceso de diferenciacion y de sintesis a la vez.
El papel del educador es hacer que el nifio o la nifia vaya més alla del plano de las apariencias
y de las experiencias inmediatas para ir penetrando mas a fondo en la naturaleza de las
cosas, analizandolas y traspasando la barrera de lo sensible, hacia el entendimiento (Soler
Fierrez, 1992).

Por tanto, acercandonos al nivel educativo, Soler Fiérrez (1992) sostiene:

Tocar, degustar, oler, escuchar y mirar tienen que ser acciones que incluya todo
proyecto didactico dedicado a los primeros afios de la vida. (...) ejercer sus propias
acciones, que adquieran los habitos para su perfecto ejercicio, que sean sensibles a la

belleza, que, en suma, aprendamos a mirar (pp. 22-24).

El proceso de educacion sensorial que nos hace abrirnos al mundo puede estar finalizado al
acabar la educacion infantil si se han empleado estrategias eficaces. Asi, el desarrollo sensorial
de los primeros afios es fundamental, ya que condiciona la capacidad de aprendizaje en el resto

de dmbitos del conocimiento (Soler Fiérrez, p. 34).

Maria Montessoris da también una gran importancia a los sentidos cuando afirma: “la

educacion de los sentidos tiene una gran importancia pedagogica”, pues es uno de los aspectos a

8 Montessori ref. en Soler Fiérrez, E. (1992). La educacidn sensorial en la escuela infantil. Madrid: Rialp.
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tratar en educacion infantil mas importantes. Y el arte se puede trabajar no sélo desde el sentido

de la vista, sino también desde el tacto, e incluso el oido y el olfato.

Nickel (ref. en Soler Fiérrez, 1992) afirma: “El entrenamiento sistematico de la percepcion
diferenciadora y analizadora deberia formar parte de la instruccion preescolar (...) Los parvulos
de cinco afios son capaces de una observacién a fondo, cuando han recibido la debida
preparacion pedagdgica”. (p. 37). Por tanto, hay que ensefiar a mirar, escudrifiar, descubrir,
explorar, analizar... desde muy temprano para “apropiarse intelectualmente de todo lo que

los sentidos™ van proporcionando.

La educacion sensorial deberia de ser gradual, aunque el nifio aprenda globalmente y no de
lo mas sencillo a lo mas complejo, pero méas que gradual ha de seguir ciertos criterios como el
de los contrastes, es decir, aprender las sensaciones a partir de los contrastes (liso-rugoso),
del méas al menos, de las sensaciones mas claras a las mas sutiles, el término medio sera el mas

dificil de identificar.

En cuanto a la percepcion de los colores, hasta los dos afios es capaz de identificar el rojo, el
amarillo, el azul, el verde, el naranja, el negro y el blanco; pero los matices les cuesta trabajo.
Por eso los estimulos han de presentarse por pasos o peldafios con clara diferenciacion,
tanto en colores como en formas. Porque aunque advirtieran la tonalidad de color, precisarian
de un vocabulario muy rico que aun no tienen, lo que hace necesario una educacion verbal

para poder darle simbolos a esa percepcién consciente. (Soler Fiérrez, pp. 51-52).

Educacion sensorial encamina hacia el enriquecimiento y desarrollo de la personalidad, a
la formacion de juicios de valor y de un sentido critico propio que influira en sus actos
expresivos y creativos, a la vez que se le va a posibilitar el aprendizaje de un modo mas
profundo. Debe ser individualizada, activa y participativa. Ademas, completa y equilibrada, de

todos los sentidos por igual.
4.4. DE LA PERCEPCION A LA EXPRESION:

La dinamica perceptiva tiene valor en tanto en cuanto es el principal instrumento de la

expresion artistica.
Rudolf Arnheim (1993).

Percepcion y expresion son dos caras de una misma moneda, son los dos niveles del arte,
arte que ha de estar en el corazon del proceso educativo, porque puede contribuir en la mejora 'y

calidad de la educacion.
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Sanchez Méndez (1991)s, sostiene que en la educacion artistica no s6lo hay que transmitir
conocimientos sobre una obra de arte, sino que ha de relacionarse con la expresién
plastica, entendido esto como procesos superiores a las simples destrezas manuales, es la

percepcion y la autoexpresion.

En este mismo sentido entiende Merodio (2000)., el arte infantil, como un “instrumento de
formacion del ser humano, ya que condiciona su percepcidn, estructura su pensamiento, le
proporciona un lenguaje expresivo, le permite desarrollar su creatividad y estimula su fantasia e
imaginacion” (pp. 9-10) y “la ensefianza del mismo en la escuela puede ser el punto de partida

para una alfabetizacion estética y visual” (Rodrigues da Costa, 2005, p. 43).

Pero, segun Lowenfeld, adultos y nifios/as perciben el arte de forma muy distinta, mientras que
para el adulto tiene que ver mas con una experiencia estética, para los nifios y nifias es mas un
medio de expresidn y por tanto, un lenguaje de pensamiento. Esta misma teoria es apoyada afios
después por Belver, Moreno y Nuere (2005), que dicen que los nifios y nifias reflejan sus
sentimientos a través de las representaciones graficas, amén de sus intereses, su vision de
las cosas y del mundo, constituyendo para ellos un lenguaje de pensamiento gue expresan

en funcién de su nivel de desarrollo.

Abad (2012) lo entiendo no solo como un modo de hacer arte, sino de “ser en el arte”,
adentrandose asi en un mundo en el que utilizar el lenguaje artistico es inherente al propio
nifio, ya que juega y se aventura con lo desconocido para él, explorando el limite de la materia
que le rodea. El adulto, cuando el nifio se encarga de probar, debe guiarle, estableciendo los

limites de esa innata creatividad (Bellocq y Gil Diaz, 2010).

Alsina y Giraldez (2012) resaltan la potencialidad de la expresion artistica como medio para
alcanzar aspectos culturales y sociales, y viceversa, estando en contacto con la cultura y la
sociedad, se pueden abrir puertas hacia la expresion artistica. Que, por otro lado, es una
manifestacion de la identidad estd en toda expresion infantil, con lo que es un modo de

acercarse al universo infantil.

9 Sanchez Méndez (1991), ref. en Moreno Saez, M?C. y Nuere Menéndez-Pidal, S. (2005). Arte infantil en contextos
educativos. En Belver, M.H., Moreno, C. y Nuere, S. (eds.), Arte infantil en contextos contemporaneos (13-19).
Madrid: Eneida.

10 Merodio (2000), ref. en Rodrigues da Costa (2005). Didactica, accion educativa y arte infantil. En Belver, M.H.,
Moreno, C. y Nuere, S. (eds.), Arte infantil en contextos contemporaneos (43-48). Madrid: Eneida.
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En este mismo sentido, Garcia Morte (2012) expone que no debemos caer en el “error de creer
que los procesos de input son previos a los procesos de output, nada mas lejos de la realidad de

la complejidad del aprendizaje, se trata de dos procesos paralelos que se retroalimentan”.

Si desmembramos al arte y sélo lo perciben fragmentado, sin la comprension del todo, le
estamos arrancando la raiz que es lo que lo nutre. Debemos buscar y ver el todo y la estructura
que los sustenta, asi lograremos el desarrollo cognitivo, aprendiendo a diferenciar para poder
identificar. (Arnheim, 1993).

A pesar de esto, las escuelas estan mas preocupadas por enseflar la mecanica de la
escritura, que la educacién de la percepcidn, que es de la que van a sustraer informacién para
la vida y re-conocer el mundo que les rodea. A lo que Arnheim (1993) insiste que si no
educamos a nuestro alumnado en esto, nuestros nifios sabran escribir, pero no sabran sobre
qué escribir, ni tampoco sera un placer leer lo que otros han escrito, puesto que “la atencidon a
las sensibilidades y a lo distintivo no es atencion a la ornamentacion educativa, sino atencion a

la esencia de la educacion”. (p. 18).

En cuanto a la intervencién del adulto en el proceso creativo infantil existe una doble
disyuntiva de la que nos hablan Bellocq y Gil Diaz (2010): la que considera que cualquier
intervencién adulta merma la creatividad del nifio o nifia, entendiendo ésta que todo nifio y
toda nifia es un/a artista; y la que cree que el docente ha de transmitir aprendizajes con el fin

de que el alumnado llegue a dominar ciertas destrezas técnicas.

La reproduccion imitativa y la copia, dice Arnheim (1993), inhibe las expresiones mas ricas
de la mente humana, en este caso infantil. Por eso siempre ha existido controversia entre
apoyarse 0 no en modelos, copiar o no. Pero “el profesor solo ha de empezar a preocuparse
cuando la artificiosidad comercial de los modelos amenaza con sofocar la espontaneidad del
nifio”. (p. 39).

Por otro lado, el dibujo puede servir para fijar ciertos aprendizajes sirviendo asi de un modo de
evaluacion del proceso de ensefianza en cualquiera de las areas. Representar es una actividad

matematica porque supone organizar y registrar informacion para aplicarla. (Arnaiz, 2005).
4.5. ;POR QUE EL ARTE CONTEMPORANEOQO?

Como afirma Eisner (2004), en toda experiencia influye la interaccion social y material, con lo

que entiende que aprendizaje y cultura van de la mano. Quiza por eso, entre otras razones, el
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Arte Contemporaneo, al ser mas cercano a los nifios y nifias, conecta mejor con ellos/as, no sélo
por el tiempo cronoldgico, sino también por la temética que trata, facilitando una educacion
emocional y en temas transversales, tales como la Educacion para la paz, la Educacién
para la igualdad de oportunidades entre sexos o coeducacion, la Educacion para la salud
0 la Educacion moral y civica; y todos los valores en general, y posibilitando el

acercamiento a experiencias vitales con las que quedan “enganchados”.

Asi pues, la educacion artistica integra “el multiculturalismo, tanto a nivel de los que es
comun en las culturas, a nivel de significacion y simbologia, como por lo que tienen de
formal y expresivo”. (Vallés, 2005, ref. en Tresserras y Duran, 2012). En esta misma
linea, Graeme (2003), que sostiene que la educacion artistica debe “fomentar una
comprension del arte desde las perspectivas de diversas culturas (...) y promover el
cambio social”. (p. 38 y 39).

En este sentido, Abad (2012) afirma que el Arte Contemporaneo “integra otro tipo de estéticas,
narrativas y contextos, posicionandose en el reconocimiento y desarrollo de las actitudes mas
que en el de las aptitudes”. (p. 150); a lo que Alsina y Giraldez (2012) resalta la parte de
compromiso ideoldgico y politico que tiene toda experiencia artistica, incidiendo en los
artistas contemporaneos que producen obras que no son faciles de leer, ya que lo pretendido es

provocar la reflexion en el espectador.

De esta forma, el Arte Contemporaneo es ideal para desarrolla un curriculo intercultural,

que, como dice Essomba (2008),

(...) ayuda a comprender el dinamismo cultural existente hoy dia, y que conecta al
alumnado con los temas significativos de la realidad actual, acabando asi con la
disociacion entre la nocion de los cultural que promueve la escuela y la que emana del

entorno social. (p. 75).

Asi, en su dimension cultural y perceptiva, segin sostiene Garcia Morte (2012), el Arte
Contemporéneo favorece la *“aparicion de procesos de percepcion, experimentacion,
descubrimiento, investigacion, analisis, comprension del entorno y de las obras. Puerta de
entrada del conocimiento artistico y cultural”. Se tratan de los procesos de “input” (de fuera
hacia adentro) de la educacion artistica. Por otro lado, en su dimension artistica, estan los
procesos de “output”, donde se embarcan los “procedimientos de produccion, creacion,

aplicacioén de técnicas con objetivos propios, resolucion original de propuestas, invencion,
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imaginacion...”, dando salida a la expresion artistica, de dentro a fuera, que coincide con los

procesos de pensamiento creativo. (p. 90).

Estos procesos se ven favorecidos por el Arte Contemporaneo por la variedad de técnicas que
utiliza, ya que les proporciona distintas capacidades enriqueciendo y multiplicando asi sus

habilidades de comunicacion y expresion artistica (Figura 1, Bellocq y Gil Diaz 2010).

Figura 1: Técnicas variadas en un aula de infantil.

Ademas, hay lugar al juego con la materia y con el propio cuerpo, no entendido como algo
ludico y recreativo, sino como un método de aprendizaje rico, diversificando asi los medios
implementaran sus capacidades y competencias. También, este tipo de arte les proporciona una
diversificacion de respuestas ante una misma pregunta o multiples soluciones a un mismo

problema, posibilitando la basqueda de distintas posibilidades y asi, ayudandoles a pensar.

Rodriguez “et al” (2011) consideran que el lenguaje artistico contemporaneo es un recurso
gue manejaran mejor los nifios y nifias que los adultos, ya que éstos estan muy preocupados

por la exigencia de la representacion.

En ese mismo sentido, la maestra Gomez Font (2003) destaca el valor de la abstraccion para
hacer que los nifios y nifias se adentren en un mundo de imaginacion y analisis de formas,
colores, gestualidad y técnicas, transportandoles al plano de las sensaciones y “haciéndoles
descubrir de una manera sensible los cddigos de representacion artistica y permitiéndoles
acceder a ellos”. Pero, también considera que el arte figurativo colabora en la educacién de la
percepcion y aporta cantidad de elementos sobre temas de todo tipo que se pueden trabajar en el
aula.

Finalmente, no podemos obviar la fuerte relacion que Arte Contemporaneo y TIC tienen, asi
como el deber de “educar a las infancia para vivir en la sociedad actual y en la del
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futuro”. (Carrera, 2009, pp. 32-34). De tal modo que, como afirma Giraldez (2012), hay
que asegurar “una alfabetizacion artistica, audiovisual y digital”.

5. METODOLOGIA

La metodologia empleada para el disefio de este trabajo parte de unas cuestiones previas que nos
hemos planteado en cuanto al uso del Arte Contemporaneo en la Educacién Infantil, y la
necesidad de analizar la practica educativa y valorar las maltiples posibilidades que ofrece. De
este modo, pudimos plantearnos una serie de objetivos que pretendiamos alcanzar con la

realizacion de este trabajo que esta dividido, fundamentalmente, en dos partes:

Por un lado, la parte mas teorica, que se fundamenta a partir de la busqueda bibliografica, la
seleccion de la misma y su lectura detenida, extrayendo las distintas ideas que tratar en el marco
tedrico que habla de Arte y Educacion Infantil y estimandose la oportunidad que el Arte

Contemporaneo tiene en esta etapa.

Por otro lado, un apartado practico, sustentado en la fundamentacion teérica previa, que no
pretende formular una propuesta concreta para el aula, sino que se orienta a la praxis educativa
infantil a través de un abanico de experiencias de buenas practicas (publicadas y no publicadas)
y de entrevistas a cuatro maestras con las que exploramos las posibilidades del Arte
Contemporaneo, que sin pretender ser significativas desde un punto de vista estadistico,
consideramos que constituyen ejemplos de gran valor cualitativo. Por tanto, en ambas partes se

ha usado una Metodologia Cualitativa.

En el recorrido por las experiencias se ha mostrado cémo, desde diferentes dpticas, se puede
abordar el trabajo en el aula infantil en, con, desde y hacia el Arte Contemporaneo. De una de
las experiencias recogidas, surgié la idea de dar voz a las protagonistas, partiendo de una
metodologia cualitativa. Como se ha comentado anteriormente, el muestreo no pretende ser
representativo estadisticamente, pero si Gtil y significativo en andlisis cualitativo, porque

aterriza directamente en la realidad del aula visto desde el punto de vista de las co-protagonistas.

Partimos asi de un enfoque humanista, dando prioridad a la narracion desde “el yo”, y siguiendo
el método biografico para dar voz a las maestras como protagonistas de la realidad educativa,

pues como afirma Pujadas (2000):
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Se trata de una ruptura epistemoldgica que conduce a los cientificos sociales hacia
aproximaciones a unas fuentes de conocimiento social que llevan aparejada la voluntad
de profundizar en lo que las personas y los grupos hacen, piensan y dicen con la
finalidad de ensayar interpretaciones de la realidad a partir de la subjetividad individual
y grupal, mas que a través de sofisticadas y deshumanizadoras reglas metodolégicas
gue, a menudo, instrumentalizan la realidad social para dar salida a una realidad

autoconstruida y cientifista. (p. 127).

Escuchar estas “historias” particulares nos ha permitido aproximarnos a lo que sucede en la
realidad del aula de un modo mas clarificador que lo que nos ofrecen los grandes discursos
teoricos. Ello no significa que no hayamos partido del armazon tedrico que permite ordenar y

situar estas narraciones.

Ha sido necesario acotar el campo de investigacion con el fin de limitarlo, ya que seria dificil
abarcar todas las lineas que se abren a partir de este tema. Se ha buscado condensar un tema tan
amplio recogiendo las distintas perspectivas a la hora de abordar la educacién artistica en
Educacion Infantil, pero sin hacer un estudio demasiado exhaustivo de cada una de ellas, ya que
en un trabajo de este tipo seria inviable. Por tanto, es un inicio teérico del que partir para llegar

a futuras aplicaciones practicas.

En definitiva, la idea de este trabajo ha sido la de recurrir al mayor nimero de fuentes directas e
indirectas posibles, para poder reflejar un profundo, aunque sintetizado, abanico sobre ARTE Y
EDUCACION.

6. EL ARTE CONTEMPORANEO EN LA
REALIDAD DEL AULA DE INFANTIL

Una vez que abordado el marco teérico que fundamenta la Educacién del Arte Contemporaneo,
es momento de acercarse a la praxis educativa para conocer de cerca la realidad de lo que ocurre
en las aulas espafiolas en torno a este tema. Por ello, tras la valoracion del contexto educativo en
el que nos encontramos, se pasa a analizar una serie de experiencias y testimonios que nos

hacen aterrizar de lleno en esa realidad.
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6.1. ESTADO DE LA CUESTION:

La potencialidad que el Arte Contemporéaneo pueda o no tener en el panorama educativo general
y en la etapa de Infantil en particular, de nuestro pais, se ve claramente lastrada por dos

cuestiones principalmente:

-“Las artes (sobre todo en nuestro pais) han sido consideradas, desde siempre, como asignaturas
menores. (...) Todavia hoy no han cambiado mucho aquellos conceptos”. (Bellocq y Gil Diaz,
2010, p. 10).

-“En este pais, la ensefianza del arte en la escuela viene marcada, por una separacion en dos
ambitos claramente diferenciados en el conocimiento artistico: la creacion del arte y su estudio
histérico”. (Calaf y Fontal, 2010, p. 13).

Y es que las ensefianzas artisticas, por desgracia, todavia no tienen el reconocimiento ni el
tratamiento que se merecen en el curriculo educativo y, ademas, a la hora de trabajarse, en

muchas ocasiones no se hace de una manera adecuada.

Aunque esta falta de reconocimiento no es ni nueva, ni inicamente propia de nuestro pais. Calaf

y Fontal (2010), nos recuerda las palabras de Herbert Read, cuando afirmaba que

en Europa, en el curso de los Ultimos cien afios el sistema de ensefianza se habia
centrado exclusivamente en el cultivo de habitos l6gicos de pensamiento y en la
adquisicion ordenada de datos. T. S. Eliot, refiriéndose al mismo aspecto, afirmaba que
“no es el menos de los efectos del industrialismo que nos mecanicemos en nuestro
pensamiento y por consiguiente que tratemos de solucionar en términos de ingenieria

problemas que son fundamentalmente problemas de vida. (p. 21).

Hay que tener muy en cuenta de dénde venimos y qué circunstancias se vivian en nuestro
pasado reciente. Calaf y Fontal (2010) matiza que, hasta no hace mucho tiempo, en nuestro pais
la escuela ha sido un lugar de produccion de mano de obra sumisa de la que se precisaban
conocimientos funcionales tales como la lecto-escritura y el calculo. Si bien se puede sefialar un
claro punto de inflexion alrededor de los afios 70, aun queda mucho camino por recorrer y

enderezar, como ya se ha indicado.

Ribao (2007) apunta que en nuestro pais no es hasta los 70’ cuando se comienza a desarrollar
la didactica de la expresion plastica en la entonces llamada etapa preescolar. Sin embargo,

considera que “la copia y el formato folio siguen perdurando”. (p. 18).
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La separacion que se indicaba al principio, entre creacion artistica y estudio historico, no tiene
sentido, y menos en la etapa de Infantil, y por eso, con este trabajo se trata de fundir ambos
ambitos en una misma idea, uniendo a la percepcion de obras artisticas la parte de expresion y

viceversa, a las experiencias creadoras vincularlas con referentes culturales y artisticos.

En este sentido, Vicente (2002), pretende un cambio en la ensefianza artistica, al criticar tanto el
encorsetamiento del libro de texto, como el que frecuentemente se olvide la parte de libertad
creadora que deberia haber en toda persona. Afirma que “los trabajos poco creativos anulan la
imaginacion, en vez de animar a sofiar con el pincel en la mano, los han convertido en meros

coloreadores de formas sin alma”.

Autores que profundizan en esta necesidad de renovacion son Burset (2012), que censura el
hecho de que frecuentemente el arte en el colegio se haya visto fundamentalmente destinado,
“salvo honrosas excepciones, a expresiones estereotipadas para amenizar, decorar y dar un
toque festivo a las celebraciones”. (p. 75); Giraldez (2012), que considera que los proyectos
artisticos, asi como el uso en ellos de las TIC, van a la zaga; o Efland (2002), que se basa en que
“la educacion artistica permanece desdibujada, desestructurada y en la consecuente definicion

de ésta como disciplina, con sus materias de estudio” (p. 350).

6.2. MAPA DE EXPERIENCIAS:

La experiencia nos abre el camino de lo posible. La realidad objeto de estudio en la

escuela lo demuestra.
(Gema Vitolo, 2003).

A continuacion se presenta el analisis de diecisiete experiencias de Arte Contemporaneo en
Educacion Infantil, todas ellas extraidas de ejemplos de buenas practicas maestras de nuestro

entorno préximo, y de las revistas de Cuadernos de Pedagogia y Aula de Infantil.

Son muchas las experiencias que se han revisado, pero gque finalmente no han sido incluidas
porque, a pesar de ser del &mbito de la educacion artistica, no se centraban especificamente en el
Arte Contemporaneo. No obstante, su lectura ha enriquecido la visi6on en cuanto a arte y

educacion se refiere.

Para posibilitar una lectura y presentar un analisis mas simplificado se han estructurado en
tablas que muestran las caracteristicas destacables de cada una de ellas, siguiendo una serie de

criterios de analisis que responden a los aspectos mas cominmente narrados.

29



LUGAR

Colegio
Publico
Ramén
Carande,
Palencia.

Colegio
Publico
Ramén
Carande,
Palencia.

ANO EDAD
1999  2-4 afios
2000 4 afos

CARACTERISTICAS

-Actividad de iniciacion: Dofia Croqueta, personaje “real” que entra en el aula, dejé un retrato, un
caballete y unos pinceles. Suscita interés y motivacion para investigar.

-Eje de trabajo: de la percepcion a lo cultural y expresivo.
-Metodologia: activa. Proyecto.

-Actividades en las que se apoya: conocimiento utensilios, dramatizacidn-entrevista, museo, copistas,

exposicion...
-Valores: respeto obras ajenas.

-Anécdotas: “De cemento, y estd quieta, porque el pegamento pega, como el Cristo del Otero”, “Es

muy bonito, son piedras y casas”, fueron algunos comentarios que hicieron los/as nifios/as.
-Actividad de iniciacion: muestras y comentario de fotos del artista de nifio.

-Eje tematico: biografia del artista, cultura contextualizada y expresividad.
-Metodologia: activa. Experimentacion con la materia y los colores.

-Actividades en las que se apoya: Mezcla de colores para lograr tonos (rosa y azul), autorretrato
cubista, versiones de El Guernica, esculturas con materiales de desecho, retratos y autorretratos (uso del
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Colegio 2001  3afios
Santo

Angel de

Palencia.

CPI Curso  3-5 afios.

Camifio de 2004-
Santiago, 2005

espejo).
-Valores: educacion para la paz y la convivencia, respeto a las obras ajenas y valoracion de las propias.

-Anécdotas: “Como era antiguo llevaba faldas porque no habia pantalones, porque antes llevaban
faldas los hombres y las mujeres” (comentario infantil).

-Actividad de iniciacion: visita al museo.

-Eje de trabajo: exploracion de técnicas. Componente cognitivo, motor, afectivo, social, expresivo...
Avrtistas como Klee, Kandinsky, Picasso, Mir6, Caneja...

-Metodologia: taller-unidad didactica basada en pequefios proyectos de aula. Ensayo-error:

descubrimiento progresivo, vivencia, manipulacion y reflexion.

-Actividades en las que se apoya: carpetas individuales (dossier). Reproduccion de obras y expresion

libre. Exposicién de Modesto Llamas en el Museo Diaz Caneja.

-Actividad plastica: dibujo y color para expresar vivencias y sentimientos.

-Valores: tolerancia y respeto a las opiniones y producciones ajenas. Trabajo en equipo.

-Otros: Colaboracion de las familias.

-Actividad de iniciacion: aparicion de un libro de Mir6 en la biblioteca de aula.

-Eje de trabajo: de la percepcion a la expresion.

-Metodologia: activa: taller. Globalizacion: arte-matematicas-literatura. Aprendizaje significativo.
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O Pino.

CcP
Rajoletes,
Sant Joan,
Alicante.

Escuela
Infantil
Municipal
Arlequin,
Granada.

2005

2005

4-5 afos

5-6 afios

Investigacion.

-Actividades en las que se apoya: asamblea, bisqueda en internet, juego TIC, ¢qué figura falta? y
completarlo, transformaciones de cuadros afiadiendo nuevas formas, puzle, titular y autoria, cuento...

-Actividad plastica: cuadro individual utilizando colores y formas del cuadro original.

-Actividad de iniciacion: Observacién en asamblea. Preguntarse acerca de un cuadro.

-Eje de trabajo: habilidades de pensamiento. Dali.

-Metodologia: preguntas y respuestas.

-Actividades en las que se apoya: transformacion de obras artisticas tratadas.

-Valores: respeto a las interpretaciones ajenas.

-Anécdotas: “Pero si que se nota, y cuando hay arboles si que se ve el viento” (comentario infantil).
-Otros: Dentro del proyecto “Filosofia para nifios”.

-Actividad de iniciacion: Conocimientos previos. Trabajo a partir de la obra de Mir6 en otros

proyectos pasados.
-Eje de trabajo: De lo perceptivo a lo expresivo. Miro.
-Metodologia: Centrar la atencion a través de preguntas.

-Actividades en las que se apoya: Asambleas con otras clases para que nos contaran qué ibamos a ver,
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Colegio
Publico
Marqués
de
Santillana,
Palencia.

2006

5 afos

visita al museo...

-Actividad plastica: Reproduccion de un cuadro con técnica y tamafio libre. (Silogismo: si pintamos
bien la Alhambra y sabemos pintar como Mird, haremos la Alhambra al estilo Mir6).

-Valores: respeto al patrimonio.

-Anécdotas: “Yo estaba muy a gustito en el museo porque me gustaban los cuadros”, “A mi un cuadro
me daba paz: el de Mujer en la noche”, “A mi me daba tristeza el que tenia la boca abierta y los
colmillos”, etc. Son algunos de los comentarios del alumnado.

-Actividad de iniciacion: un nuevo cuadro en el aula. Inicio de la busqueda del autor.
-Eje de trabajo: de lo perceptivo a lo expresivo. Parte de la biografia.
-Metodologia: activa. Proyectos. Investigacion. Globalizacion (escritura).

-Actividades en las que se apoya: puzle, panel informativo, mural de lo que quieren saber y lo que
saben, mapa con viajes de Mir6, exposicion en el pasillo, dibujar y escribir sus utensilios, decoracion
aula, cuadro copia regalo padre, juegos TIC, escriben su biografia, composicion con figuras
geométricas, cuento a partir de un cuadro con pictogramas, elaboracion conjunta de dossier.

-Actividad plastica: copia reteniendo un cuadro en la memoria. Pintan con caballete.

-Anécdotas: “A mi me parece como que tiene unas bolitas asi, a mi me parece un avién”, “Si, porque
Juan Mir6 se encontrd con Pablo Picasso”, “yo quiero saber como era su casa de pléstico, madera,

de piedra, de ladrillos”, “tiene dos colores alegres, el rojo y el amarillo”, “un poco raros, son medio
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gue se parecen y medio que no se parecen”, etc., entre otras cosas, son las que comentan los/as nifios/as.

CEIP 2008 3-4afios  -Actividad de iniciacion: recibimos una carta del director de un museo con un pincel dentro.

Miguel
-Eje de trabajo: percepcion y tematica de los cuadros.

Hernandez,
Valladolid. -Metodologia: activa. Proyecto.

-Actividades en las que se apoya: visita on-line al Museo Van Gogh, comentarios en asamblea a
través de preguntas que incitan. Visita exposicion de Sorolla. Se invita a una pintora, Nela Prieto

(cuenta cuento, pintamos cuadros invisibles en el aire con mdsica), carpeta individual, exposicion...
-Actividad plastica: pintar con cera sobre fotocopia
-Valores: expresion de sonrisa, enfado, tristeza... a través de colores.

-Otros: Rincon con informacion, colaboracion de las familias...

Escuela 2009 2 afios -Actividad de iniciacion: observacion de obras.

Infantil

Somriures -Eje de trabajo: de la percepcion a la expresion. Referentes pictoricos femeninos a través de Frida
’ Khalo y Mary Cassat

Terrasa,

Barcelona. -Metodologia: activa.

-Actividades en las que se apoya: pintores por un dia, exposicién con sus producciones e informacién
sobre pintoras.
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Alicante 2009
(centro

desconocid

0).

Casa de 2010
Nifios de
Pinilla del
Valle,

3-6 afos

0-3 afios

-Actividad pléastica: técnicas variadas (estampacion, rayado sobre engrudo, acuarela...)
-Valores: igualdad de género. Modelos que huyan de los estereotipos.

-Otros: Educacion a las familias.

-Actividad de iniciacion: propuesta y demostracion o ejemplificacion.

-Eje de trabajo: de la percepcion y los referentes culturales (Christo Javacheff, Eva Lootz o Susana

Guerrero) a la transformacion de espacios.
-Metodologia: activa. La maestra les propone y también sacan ideas de libros de arte.

-Actividades en las que se apoya, transformacion de espacios para crear obras de arte que titulan (con
maletas, con conchas, con ladrillos, empaquetando...), obras colectivas, manipulaciéon de materiales

variados, cama con fotos de todos/as dormidos/as....
-Valores: trabajo en equipo.

-Anécdotas: “vamos a cambiarlo todo de sitio”, “pues esto nos lo podiamos copiar igual”, “a mi me
gustaria hacer una torre muy alta”, “a mi un pasadizo redondo en forma de huevo”, “pues se pone una

tela azul que vale de mar, porque el agua es azul”... son fragmentos de lo que el alumnado comenta.
-Actividad de iniciacion: experimentacion libre con la instalacion.

-Eje de trabajo: percepcidn: disfrute de instalaciones basadas en arte contemporaneo (referentes

culturales: Andy Goldsworthy, Wolfgang Laib, Frances Trombly...).
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Madrid

CEIP
Rioja,

La 2010 3-5afios

Vallecas,
Madrid.

CRA
Victor-

2010  3-5 afios
Isuela, El
Frasno,

Zaragoza.

-Metodologia: activa. Protagonistas de su propia “pelicula”. Globalizacidn del aprendizaje: emociones

(sorpresa, miedo...).

-Actividades en las que se apoya: materiales naturales y no estructurados que no suelen utilizar

cotidianamente, manipulacion y transformacion libre de materiales (lugares-accion).

-Otros: Recogida de informacién por el docente: fotos, videos, anecdotarios... trabajo con las familias.
-Actividad de iniciacion: exploracion instalacion.

-Eje de trabajo: percepciones y sensaciones.

-Metodologia: activa (explorando, vivenciando y disfrutando). Juego.

-Actividades en las que se apoya: cuento, experimentacion.

-Actividad plastica: No.

-Valores: emociones y miedos.

-Anécdotas: “iMira, aqui hay una cueval” y “Ya tenemos un tunel y esto son las montafias”, comentan.

-Actividad de iniciacion: dudas sobre la representacion del cuerpo humano, asi que deciden preguntar
a los artistas.

-Eje de trabajo: de la percepcion a la expresion. Biografia y técnicas. Frida Kahlo, Paul Klee (formas

geométricas), Picasso... bagaje cultural.
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-Metodologia: activa, por proyectos (de unas ideas a otras, por ejemplo hacia la escultura).

-Actividades en las que se apoya: retrato digital con fragmentos de obras picassianas, jugar con

colores (Warhol) a partir de nuestra fotografia, retrato mironiano usando formas...

-Actividad pléstica: autorretratos ante un espejo.

CEIP 2010 4 afios -Actividad de iniciacion: Motivacion a través de un admirador secreto del arte (carta con oreja).
Ausias

-Eje de trabajo: percepcion.

March, ! Jen e

Picanya -Metodologia: proyectos. Investigacién. Globalizacion: Lecto-escritura (carta a familias).
(Valencia).
-Actividades en las que se apoya: Rincén del arte dedicado a Van Gogh, aula como una biblioteca-

museo, dossier “La vida de Van Gogh”, gran museo: invitacién y visita guiada...
-Actividad plastica: autorretrato ante un espejo, mural cooperativo...

-Otros: colaboracion de las familias (cuento Camille y los girasoles, proyecciones...).

Aula 2011  3-6afos. -Actividad de iniciacion: El color amarillo llevé al girasol y éste a Van Gogh (aprendizaje
especifica significativo: relacionar una conceptos con otros).
Nifios/as
del CEIP
con -Eje de trabajo: de la percepcion a la expresion.
Salvador ! ! percep P
TGD11.
Allende, -Metodologia: Activa, motivadora y participativa. Globalizacién: Cotidianidad, clasificacion, noche-

11 TGD: Trastorno Generalizado del Desarrollo.
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Mélaga.

Museo 2012
Pablo
Serrano,

Zaragoza.

CEIP Juan 2012
XXIII,
Zafra,

Badajoz.

5-6 afios.

Aula de
Infantil
del
Colegio
Nuestra
Sefiora
del

Carmen.

5-6 afios

dia, partes casa, cantidades, grafia, etc.

-Actividades en las que se apoya: asamblea y comentarios, puzles, panel con pictogramas...
-Actividad pléastica: colorear con cera sobre fotocopia de un cuadro.

-Valores: Atencion a la diversidad y respeto a la individualidad.

-Actividad de iniciacion: visita al museo sorpresa. Presentaciones, preguntas y ubicacion.

-Eje de trabajo: percepcion y aclaracion de conceptos en torno al arte. Referentes: Antonio Ldpez,
Miré y Zao Wou-Ki.

-Metodologia: activa. Aprendizaje a través de los objetos.

-Actividades en las que se apoya: Observacion y comentarios de obras. Actividad practica: pintar con

bandejas como soporte.

-Valores: apreciacion de obras propias y ajenas.

-Anécdotas: “Una escultura abstracta, como el tercer cuadro del taller”, comenté un nifio.

-Actividad de iniciacion: habilitacion del rincén de la pintura y el pintor.

-Eje de trabajo: artistas (biografias de Van Gogh, Picasso, Timoteo Pérez Rubio y Eduardo Naranjo).

-Metodologia: activa y por proyectos. Globalizacion: lectura (biblioteca), matematicas, conocimiento
del medio, musica, TIC... Lo aprendido trasciende del aula y cobra sentido: aprender a aprender.
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-Actividades en las que se apoya: comentarios de libros en todas las asambleas, carpeta “En el curso
he sido un artista”, contacto directo con un pintor (Pedro Agudelo), exposicidn en galeria de la ciudad

(real con carteles, inauguracion, libro de visitas...)...

-Actividad plastica: reproduccion y diversas técnicas (carboncillo, sanguina, témpera, acuarela, tiza,
pastel...) en dibujos libres, y tematico (carnaval).

-Valores: lo pictorico, la profesion, familias...

-Anécdotas: “Gracias a esta maestra por ensefiarles, y ensefiarnos también a los padres, a disfrutar con

estas grandes cosas” (comentario de un padre en el libro de visitas de la exposicion organizada).
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6.2.1. Exposicion de resultados del anélisis de experiencias:

Tomando como punto de partida el analisis previo de algunas experiencias se extraen algunas
ideas generales al respecto que las compendian.

Las actividades de inicio suelen ser motivadoras y atrayentes, porque solo asi despiertan la
curiosidad y las ganas de aprender de los nifios y las nifias (figuras 2 y 3, Mier, 2006, y Varela 'y
Fernandez, 1999 respectivamente)... Ademas, recogen aprendizajes previos para poder

retomarlos y partir de ellos, consiguiendo asi un aprendizaje significativo.

Figura 2: Actividad inicial del Proyecto Miré Figura 3: Actividad inicial del Proyecto Caneja

En las précticas a estudio, los ejes de trabajo no son muy diversos ya que la mayoria de las
experiencias revisadas, giran en torno a las biografias y el estudio de artistas concretos,
acercandose asi a sus obras. Sin embargo, esto es un impulso para después enfocar la practica
hacia lo cultural y lo expresivo, ya que una misma experiencia puede relacionarse con la
biografia del artista, con su cultura, con las técnicas y con el juego, ain mas tratandose de una
metodologia por proyectos que relaciona unos contenidos con otros creciendo de una manera
ilimitada (figuras 4 y 5. Mier, 2006).

12 Las imagenes que se muestran en adelante han sido extraidas de dossieres de proyectos realizados en los colegios
palentinos: Ramon Carande y Marqués de Santillana. Referencias: Ferndndez y Varela (2000), Mier Caminero
(2006), y Varela 'y Fernandez (1999).
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Figura 4: Proyecto Miro6 (biografia). Figura 5: Biografia infantil de Mird6.

En cuanto a los artistas estudiados mas comunes son Mird, Picasso y Van Gogh (figuras 6 y
7). Aln se advierte que sigue imperando la vision tradicional que resalta al genio varén como
dios productor de obra artistica, solapando la otra mirada, la vision de género que pretende
visualizar a aquellas mujeres que fueron ocultadas e infravaloradas y merecen ser visualizadas,

tratandose de la escuela un lugar idoneo para ello. Tan s6lo una de las experiencias trabaja a
partir de mujeres artistas.

CunEe [ J00 T - O

Figura 6: Portada dossier proyecto Picasso Figura 7: Portada dossier proyecto Mird

Se echan de menos las experiencias basadas en técnicas artisticas, ya que a través de la
experimentacion de las mismas se exploran posibilidades de accion y de expresion. No obstante,

como ya hemos comentado, en muchas de las que estan basadas en las biografias si que se
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trabajan las técnicas que el artista en cuestion utilizaba, trabajando con ello otros contenidos

como la motricidad (figuras 8 y 9, proyecto Biografia de Picasso).

Figura 8: Tonalidades del rosa, proyecto Picasso. Figura 9: Ensamblajes, proyecto Picasso

Por lo que respecta a la metodologia, la mas comudn es la de proyectos, que les invita a
indagar y a aprender lo que les interesa. Parece que el Arte es muy dado a este tipo de
metodologia, puesto que docentes que no suelen usarla, si lo hacen para trabajar el Arte y desde
el arte, a través de un método globalizado que les lleve a otros campos de contenido tales como

la lecto-escritura, las matematicas, las emociones, etc.

Algunas de las actividades mas utilizadas en el aula, que apreciamos que se repiten en casi
todas las experiencias, son la visualizacion en asamblea de las obras (figura 10) y los
comentarios a través de preguntas que les inciten a pensar, la realizacién personal de obras
tanto libres como “a la manera de...” (figura 11), la exposicion de las obras realizadas por
ellos (figura 12 y 13), la visita a un museo, el juego simbdlico y experimental con los

materiales...

Figura 10: Observacion y comentarios. Figura 11: Expresion plastica.
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Figura 12: Exposicién Proyecto Miré. Figura 13: Exposicién Proyecto Mir6

La educacion en valores esta presente en casi todas ellas, resaltando el respeto de los gustos y

las producciones ajenas y la valoracion del patrimonio y del propio potencial como “artistas”.

También se ha observado que las voces de los/as nifios/as son muy tenidas en cuenta en casi
todas las narraciones de experiencias, pues las docentes las escuchan para continuar por unos
senderos o por otros, a la vez que les sirve de modo de evaluacion cualitativa de sus

aprendizajes y de sus intereses (figuras 14 y 15).
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Figura 14: ;Qué quieren saber de Mir6? Figura 15: ;Qué han aprendido de Mir6?

Debemos destacar la importancia que se le da a la colaboracion de las familias, siendo asi unos
“aliados” necesarios para conseguir la motivacion de sus hijos/as, logrando simultaneamente
que ellos/as mismos también se acerquen al Arte Contemporaneo de la mano del docente o la

docente y de sus nifios/as.
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Por lo general, todas las experiencias son experiencias esporadicas, no continuadas, sino
realizadas en un momento determinado bien insertadas dentro de una unidad didactica o
proyecto, 0 bien como proyecto o unidad didactica en si. Se echa de menos experiencias mas
continuadas y regulares trabajadas en diversos momentos de las rutinas o en cada una de las
unidades didacticas, es decir, una sistematizacion de la experiencia artistica en el horario del
aula, que seria lo ideal para crear una constante y una verdadera y fuerte educacién con, en,

desde y hacia el Arte.

-Actividad de iniciacion: inician con una actividad motivadora que despierte el interés por

aprender del alumnado.

-Eje de trabajo: generalmente se parte de la biografia de artistas y de la contemplacion de su

obra para después adentrarse en el mundo de la expresion pléstica.

-Metodologia: los proyectos es lo méas comun, ya que es un método que parece encajar a la

perfeccion con el Arte.

-Actividades en las que se apoya: algunas de las que se realizan en casi todos los proyectos
son los comentarios de obras en asamblea, la visita al museo, la realizacion de obras “a la

maniera de...”, la exposicidn con las producciones de los educandos, etc.

-Actividad plastica: la expresion plastica es comun a la casi totalidad de los proyectos

analizados aunque partan de lo perceptivo, de lo cultural o del juego.

-Valores: el respeto a las obras ajenas y la valoracion de las propias son los m&s comunes, pero

también se fomentan valores de paz, igualdad...

-Anécdotas: sirven para darle voz a los/as nifios/as a partir de la cual, escuchéndolas, poder

planificar nuevas actividades y desarrollar nuevos proyectos.
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6.3. UNA MIRADA DESDE LAS DOCENTES AL ARTE
CONTEMPORANEO EN INFANTIL: ENTREVISTAS.

Se ha llevado a cabo una valoracion del potencial del Arte Contemporaneo en Educacion
Infantil a través de un estudio cualitativo basado en entrevistas estructuradas a maestras
experimentadas de todo el ambito nacional. Se trata de un simple muestreo que no tiene
significacion estadistica, pero si mucho valor para conocer de primera mano cémo el aula de

Infantil es un lugar idéneo donde trabajar el Arte Contemporaneo.

Al partir de experiencias personales, pretendemos alejarnos un poco de principios y supuestos
meramente tedricos, para pasar a valorar directamente los resultados practicos que se han
desprendido de la labor docente de profesionales de esta etapa educativa. Ademas, considero
este apartado no so6lo fundamental a la hora de valorar si el Arte Contemporaneo debe estar o no
en el aula de infantil, sino que nos puede proporcionar modelos y ejemplos de cémo se puede

introducir y desarrollar su trabajo en el aula.
MAESTRAS ENTREVISTADAS:

Maria Soledad Varela, Marisol: Maestra jubilada recientemente, 66 afios. 40 afios de
docencia. (VER ANEXO VI).

Maura Mier: Maestra de 40 afios, con 12 afios de experiencia docente. (VER ANEXO VII).
Esther Marfil: Maestra de 41 afios, con 11 afios de experiencia docente. (VER ANEXO VIII).
Ana Isabel Garcia: Maestra de 38 afios, lleva 16 trabajando como docente. (VER ANEXO [X).
RESULTADO DE LAS ENTREVISTAS:

Las cuatro maestras entrevistadas consideran que el Arte Contemporaneo puede
proporcionar aprendizajes Gtiles en el aula de infantil y que no se trata simplemente de un

“recurso” educativo.

Marisol lo justifica porque el Arte Contemporaneo “desarrolla la imaginacion, el gusto por las
obras, el respeto por el trabajo de los demas, la valoracion de aquello que en principio creemos
gue no sirve para nada...”. Ademas, considera que no puede ser tomado simplemente como un
recurso ocasional. Recordd emocionada una experiencia concreta, basada en Picasso, en la que
partiendo de la imagen del Guernica, y sin explicarles nada a los nifios de lo que iban a ver y lo

que representaba, ellos empezaron a comentar “que les daba miedo, que eso era oscuro, gque
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habia una mama que sufria, que habia un nifio muerto, que habia un caballo relinchando de lo

enfadado que estaba, que no habia luz...” (figura 16).

-
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Figura 16: reinterpretacion de El Guernica de Picasso.

Por su parte, Maura afirma que ella ha llegado a trabajar todos los aspectos del curriculo de
infantil basandose en el Arte Contemporaneo, “ya que puedes conocer, ademas de las obras, los
pintores, puedes escribir, leer... en fin, puedes trabajar todos los contenidos curriculares desde

una obra de arte perfectamente” (figuras 17 y 18).
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Figura 17: Cuento sobre un cuadro de Miro. Figura 18: Dibujo del material de Mird.

A la pregunta de si ven inconvenientes a trabajar el Arte Contemporaneo, Marisol y Maura sélo
veian potencialidades y ningin inconveniente, mientras que Esther y Ana sefialaron algunos

inconvenientes.

Para Marisol, el trabajar el Arte Contemporaneo en infantil es todo potencialidad. Recuerda una

experiencia en la que los/as nifios/as, al comentar un cuadro, utilizaban “expresiones como alla
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lejos, es decir, estaban trabajando el concepto de la profundidad, la cercania y la lejania; o la de
claro y oscuro... (qué adelanto con ensefiarselo en fichas? Y de paso conocen al pintor,
conocen detalles del cuadro, conocen técnicas de pintura, aprenden a respetar que todo vale,
aunque a ti no te guste, porque es el trabajo de alguien”. Ademas, sefiala otro aspecto
fundamental para ella, y es que “hay nifios en la escuela publica que si no ven con nosotros este
tipo de cosas, jno las van a ver en la vida! Y yo tengo una cosa muy clara, la escuela publica
tiene que ser un lugar de oportunidades para todos. Y sobre todo porque aquello que no se
conoce, no se desea. Luego de mayores estos nifios van a un museo, desean ver arte, les gusta...

¢Por qué? Porgue lo han vivido”.

Maura basa la potencialidad del Arte Contemporaneo en que resulta “muy atractivo para los
nifios y las nifias el trabajar con las obras de arte, y mas cuando se trabaja a nivel de colegio, que
luego se exponen los trabajos y las biografias en los pasillos para que las puedan leer los demas,
hay exposiciones de las obras que hacen los nifios...” Para continuar afirmando que no
encuentra ningln inconveniente en su utilizacion, ya que ‘“cuando se planifica todo
adecuadamente y sigues los intereses de los nifios, se pueden coordinar muy bien los diferentes

aspectos”.

Entre los inconvenientes que observaban Esther y Ana, en relacion al uso del Arte
Contemporaneo en infantil, destacamos que Esther considera que algunas obras
contemporaneas pueden son dificiles de comprender y de interpretar para nifios/as tan
pequefios/as, mientras que Ana advierte la posibilidad de su mal uso, bien por no tener el

docente conocimientos suficientes sobre él, o bien por su abuso.

Un aspecto muy importante, era si consideraban que habia, entre el profesorado, algun tipo de

miedo a la hora de decidirse a trabajar o no el Arte Contemporaneo.

Resulta llamativo el que las cuatro maestras, de forma unanime, sefialaron que si que existen
ciertos miedos a la hora de abordar el Arte Contemporaneo, y que el principal de ellos procede
de la falta de preparacion en la materia que tienen muchos maestros y maestras. Consideran que
ese desconocimiento te genera una falta de seguridad que te lleva, en muchos casos, a pasar de

puntillas.

Sin embargo, me gustaria destacar la enérgica opinion de Marisol en relacién a dicho miedo.
Ella sefiala que “ese concepto de que lo que yo como profe no sé, no controlo o no domino, no
quiero que se trabaje porque se va a ver mi precariedad jy no estoy dispuesta!, porque yo soy la
que sé y los otros no saben. [...] (Qué pasa, que mis limitaciones se las voy a trasladar a mis
alumnos? [...] Por eso la gente no entra a proyectos o deja de utilizar el Arte Contemporaneo,
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porque no los ha vivido, pero ¢si no empiezas? Yo siempre le digo a la gente: jpero empieza! tu

empieza y veras como llega el momento en que lo controlas y te funciona”.

En cuanto a los artistas trabajados, todas coinciden en Mird, quizas, como sefiala Ana, por
“las formas y el colorido de sus obras, que atraen mucho a los nifios”. Un artista que han
trabajado tres de ellas es Picasso y también han aparecido otros nombres como Dali, Botero,
Van Gogh, Klee, Kandinsky, Matisse, Rodin, Gargallo... Y, en el caso de las que han trabajado
en Palencia, el artista Diaz Caneja (figura 19). Sin embargo, al ser preguntadas por si habian
desarrollado proyectos basados en alguna mujer artista, todas responden que no, y s6lo Marisol

afirma haber trabajado obras de mujeres como Frida Kahlo y la palentina Marina NUfez.

| St \ g |
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Figura 19: Dossier del proyecto Diaz Caneja

En cuanto a los tres ambitos en los que se puede trabajar el arte (percepcién y educacion
visual, cultura, y expresién plastica) habia diferencias de opinién. Marisol sefiala que son
aspectos inseparables y que los trabajaba por igual, ya que no tienen sentido el uno sin el otro,
mientras que Maura y Ana, aungue también afirman que estan relacionados, se centran mas en

la percepcidn y la educacion visual. Y Esther, ademas, en la expresion plastica.

A la hora de comenzar un proyecto y motivarles, se puede partir de las técnicas artisticas,
del autor/ay los aspectos méas destacados de su vida o del de juego. Sin embargo, ninguna de
ellas comenzo los proyectos partiendo de las técnicas artisticas, como sefiala Ana, quizas, por la
dificultad que representan la mayoria de ellas “en alumnos tan pequefios, salvo el collage y el
punteado”, mientras que Esther y Marisol partian normalmente de algin dato biogréfico que
pudiera resultar llamativo sobre el autor, para después desarrollar el proyecto, y Maura destaca
que si que ha utilizado frecuentemente el juego como punto de arranque, como en las

experiencias basadas en Matisse y Kandinsky.
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Todas se planteaban objetivos similares: enriquecerles culturalmente; hacer que se familiaricen
con el arte y que se desarrolle el gusto por él; desarrollar la sensibilidad estética; conocer
diferentes artistas; aprender a ver, entender, interpretar y valorar la obra de arte; conocer y
utilizar distintos materiales y técnicas para realizar obras plasticas; desarrollar la imaginacion y
la creatividad...

Coinciden en que hay que utilizar una metodologia activa. Ana afirma que “necesitan tocar,
vivir, sentir, experimentar para aprender. En esta etapa una metodologia pasiva no sirve para
que el alumno aprenda casi ningun contenido”, a lo que Esther afiade que una metodologia
activa es “motivadora y hacemos a los nifios participes de sus propias obras”. Por su parte, para
Maura y Marisol, el enfoque ideal son los Proyectos (figura 20), aunque a veces, como sefiala
Marisol, tienen la sensacién de ir a contracorriente y se les vea por ello “como zumbadas (...)

¢Donde van éstas?”.

ASi ES MI PROYECTO

El proceso seguido es el siguiente:

SUSCITAR INTERES

—| MOTIVACION
PLANTEAR
PROPONER INTERROGANTES
CONOCER ALGO[—
Y A ALGUIEN
- (QUIEN ES DIAZ-CANEJA?
— 1 OREGUTAS | - ¢QUE ES UNA PALETA?

i

IMPLICACION PERSONAL
EVALUACION DEL PROYECTO
Y DE LOS NINOS. - REVISTAS.
BUSCAMOS | -CUENTOS.
EXPOSICION INFORMACION | - PAPA Y MAMA.
TRABAJOS -FOTOS.
VER Y HABLAR
DE COMO LO
HEMOS HECHO
l VISITA DE
REPRESENTAMOS | (DiAZ-CANEJA»
CONTARSELO
A GTGie EXPERIMENTAMOS | PINTANDO

VISITAMOS MUSEO

Figura 20: Esquema-Plan del Proyecto Diaz Caneja.
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Todas ellas utilizan el trabajo por rincones, aspecto que influye directamente en la
organizacion de los grupos, el espacio y el tiempo, ahora bien, Ana, Maura y Marisol
utilizan esos rincones de forma sistematica, mientras Esther lo hace de manera puntual y
cuando las circunstancias lo precisan: “Yo, particularmente, tenia el rincén del arte para exponer
los trabajos, tener los utensilios, etc., pero trabajaba el pintor en cuestién, en gran grupo, un dia

a la semana, y todos a la vez y ese mismo dia, elaborabamos el cuadro seleccionado”.

Son ilustrativas las palabras de Maura al respecto, en las que sefiala que “hay actividades que
las realizamos a nivel de gran grupo, pero casi siempre son por rincones. Asi, dependiendo de
los nifios que tuviese, haciamos una actividad en la que ellos fuesen auténomos a la hora de
realizarla, otra en la que se pudiesen ayudar entre ellos y otra en la que yo estuviese mas

pendiente de ese grupo”.

Otro de los aspectos a los que las cuatro maestras respondieron con total unanimidad, fue al
valorar, positivamente, el que a traves del Arte Contemporéneo se pueden trabajar, no sélo
todas las disciplinas y areas de Educacion Infantil, sino también los contenidos

transversales e, incluso, temas que pueden considerarse de adultos.

Ana declara que “cuando trabajas una obra, escribes el nombre de la obra y del autor (lenguaje),
numeramos los objetos repetidos y decimos cuantos colores vemos (matematicas). Se puede
representar la escena, si hay personajes, e inventar una dramatizacién con soporte musical
(mdsica, dramatizacion, etc.). Analizamos comportamientos correctos o no (valores). Si es un
paisaje podemos deducir en qué estacion del afio se encuentran, si hay personas, por su
vestuario u objetos, descubrir su profesion (medio fisico y social). Es decir el arte nos ayuda a

trabajar todos los contenidos de Educacion Infantil”.

Marisol hizo hincapié en la transmisién de valores y contenidos transversales, “jhombre, por
supuesto, es que éstos tienen que estar siempre! [...] Fijate, te estoy hablando del respeto, yo a
veces les contaba que tenia una profe que solia decir esto es feo, esto no me gusta, [...] eso es
muy importante. Porque si digo que es feo, estoy ofendiendo, tanto al que lo ha hecho, como a
los que eso si les gusta. Y eso es un valor que con el arte hay que trabajar constantemente”. Por
su parte, Maura defiende la posibilidad de introducir esos temas que pueden parecer de adultos,
ya que “tU puedes utilizar un lenguaje que los nifios y nifias puedan entender, pero son mas
capaces de lo que a veces creemos y entienden las cosas mucho mejor, por lo que yo creo que
adaptandolo podemos tratar y trabajar cualquier tema”. Y no puedo terminar sin afiadir en este

momento el “si es que los nifios, son nifios, jpero no son tontos!”, que exclamoé Marisol.
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Ninguna de las cuatro maestras vacilé en absoluto al valorar la enorme importancia de
implicar a la familia en el proceso ensefianza-aprendizaje. Se les pedia colaboracion,
practicamente siempre, a la hora de comenzar muchos de los proyectos, ya que cuando
“empiezo un proyecto, les pido a las familias que me traigan informacién, alguna manualidad
relacionada con el proyecto, recursos digitales, algin pequefio trabajo, etc.”, nos comentaba
Esther, y es que, como decia Marisol, “fijate la motivacion de un crio que trae a la escuela algo
gue es suyo, de su papa, de su mama, de su abuelo, de su hermano... Ese nifio estd tan
motivado, que otro nifio va a intentar hacer lo mismo, jeso es motivacion! [...] Yo siempre he
dicho que si les explicas qué quieres hacer, por qué, para qué, cdmo, cuando y dénde y qué
persigues con esa actividad, ellos son los primeros que te apoyan”. Y es que, segln conté Ana,
“en Educacion Infantil, la escuela es una prolongacion de la familia, por eso es fundamental
trabajar conjuntamente”. También resulté llamativa la posibilidad, que apunté Maura, de que
sea la familia la que aprenda a través de los nifios, cuando recordd “una anécdota que me contd
una madre, de que un dia iban caminando y vieron una cristalera hecha a base de formas
geométricas de colores, y el nifio exclamd: jmira, mama, una obra de Piet Mondrian!. La madre
se quedd helada porque ella no conocia a ese artista, ni como eran sus obras, asi que le Ilamé

muchisimo la atencion”.

Después del desarrollo de cualquier proceso de ensefianza-aprendizaje, es imprescindible
realizar algin tipo de sistema de evaluacion. De nuevo todas las maestras coincidieron
claramente en que ésta debia ser cualitativa y nunca cuantitativa, y, como indica Ana,
basandose en “la observacion directa y sistematica, de manera continua. Analizando las
producciones, las intervenciones en las asambleas, el trabajo en los rincones, etc. Todo de forma
global. Buscando el aprendizaje formativo del alumno”. Ademas, apuntan que hay que valorar
otras muchas cosas, por ejemplo, como dice Maura, “el esfuerzo. Los nifios tienen cada uno
unas capacidades, por lo que hay que tener en cuenta, a partir de ellas, lo que cada nifio se
esfuerza”, o, para Marisol, la implicacion de los nifios, “me acuerdo que hicimos una visita a la
Fundacion Diaz Caneja, estuvimos viendo unos cuadros, y al dia siguiente salid en la prensa que
habian robado uno de ellos. Y vino una nifia diciendo: jMarisol, Marisol, que nos han robado
un cuadro! Se implican y te das cuenta de que estan en lo que tienen que estar. jQué mas
evaluacion para unos nifios de educacién infantil, que sienten el cuadro como suyo, porque es de

todos, porque nos lo ha dado el artista, y hay que cuidarlo”.

Para finalizar, las preguntas fueron en torno a las visitas a museos: si eran partidarias o no, si
las consideraban una herramienta til, que valoraran sus pros y sus contras, dificultades para

llevarlas a cabo, si resultaban atractivas, etc. De nuevo coinciden todas en que son muy
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partidarias de este tipo de salidas y visitas. Como dice Marisol, “hay cosas que no se pueden
ensefiar en la escuela, vista como algo fisico, como un edificio... Hay que salir con los nifios,
porque ya no es sélo ir a un museo, es aprender a ir en un autobus, a respetar el turno, a estar
sentado y en silencio, a subir y bajar, a ir por la calle, a aprender a observar lo que pasa por la
calle.... Es un mundo de riqueza desde que sales por la verja del cole. ¢(Por qué

desaprovecharlo?, ;por qué tanto miedo a salir?” (figuras 21y 22).

Figura 21: Visita al Museo Diaz Caneja Figura 22: Narrado de la visita al Diaz Caneja

Asi, sefialan practicamente s6lo cuestiones a favor de estas salidas, aunque sefialan posibles
handicaps, dependiendo “muchas veces de la persona que te muestra una coleccion o
exposicion. Si es una persona que vive el arte y es capaz de transmitirlo, los nifios salen
encantados. [...] De como lo transmite, lo enfoca, de como lo adapta a la edad de los nifios que
lo visitan, etc.”, indica Maura. Ademas, apuntan, Esther y Ana, que cuando “son bastantes
numerosos los grupos, se necesita de mucho apoyo humano”, sin embargo, y sin necesidad de
que se le preguntara, Marisol se encarg6 de ofrecer una posible solucion: “iMete a los padres en
la visita, que te acompafien, que vean qué hacemos, que vean qué queremos con ella, que no se
trata s6lo de pasar el rato, que es mucha responsabilidad salir con ellos, pero que a la vez es
importantisimo! La mdsica, los conciertos, el teatro, el arte... jtodo el arte es magia para los

nifos!”.

Marisol cuenta que tiene dos modos de proceder “sin saber a lo que van, y sabiéndolo. Si saben
a lo que van, es como td cuando vas a un museo conocido, a ver si estd aquello o lo otro. Porque
nada mas entrar, una vez de las que fuimos, jMira un Caneja!, exclamaban ya desde el
vestibulo (figura 23). Y desde ahi veian el cuadro de “La mujer peinandose”, y decian jMira, la

mujer peinandose, en la que imité un poco a Pablo Picasso con el Cubismo! Les encanta, es que
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estan motivados de por si, no hay que motivarlos. Porque a un nifio le gustan los colores, las
formas, la masica, moverse... eso ya lo tienen innato, japrovechémoslo, potenciémoslo,

démosles de comer arte, arte o lo que sea!”.

Figura 23: Nifios y nifias en el vestibulo del Museo Diaz Caneja, Palencia.

No puedo concluir con esta mirada reflexiva a la experiencia personal de estas docentes, sin
detenerme en uno de los aspectos que mas han destacado todas: la importancia de hacer que
cada nifia y cada nifio, se sientan verdaderos/as artistas. Para ello es fundamental, no s6lo que,
como indicd Maura, “se expresen, y que lo hagan a su manera. [...] creo que hay que favorecer
siempre la expresion y la creatividad”, sino también el que esas “obras de arte” se compartan
con toda la comunidad educativa en forma de exposiciones, porque éstas no son, como afirma
Marisol, simplemente “para vanagloria del profesorado, que esa es la otra interpretacion que
dan algunos: ya estan estas aqui llenando el hall de sus cositas. No, no son nuestras cositas,
ison de los nifios! Es una manera de decir esto se puede trabajar, esto se puede hacer y es muy
interesante. Esa es la finalidad, y los crios pasan y dicen esto es mio, y ese cuadro también es
mio. Estan los cuadros de todos, y cada uno ha hecho lo que le ha dado la gana con su cuadro”
(figura 24).
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Figura 24: Interpretaciones infantiles de obras de Diaz Caneja.

Como colofén, un recuerdo de Marisol: “Una vez fuimos al Patio Herreriano a ver una
exposicion de esculturas, y nada mas entrar, un nifio salta j“El Profeta” de Gargallo!, y el
chaval que estaba alli se qued6 alucinado y me pregunta (Y estos, de donde vienen? Y yo le

dije: Pues de la escuela publica”.

7. CONCLUSIONES

Si no plantamos el arbol de la sabiduria cuando jovenes, no podra prestarnos su sombra en la

vejez.
(Conde de Chesterfield).

Tras este recorrido por el Arte Contemporaneo en la Educacion Infantil trataré de dar una vision

que sintetice las ideas fundamentales de este trabajo:

La fundamentacién teérica parte de las concepciones de Educacion y de Arte como un
tdndem intimamente relacionado, de tal modo que la una sin la otra no tendrian sentido. Por
eso, la educacion sensorial es fundamental, puesto que los sentidos son la puerta hacia el

conocimiento y por tanto hacia el Arte, contemporéneo en este caso. Debemos aprender a
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pararnos y contemplar lo que recibimos por nuestro canal sensorial, fomentando el espiritu de
observacidn consciente desde edades tempranas, pues si el nifio o la nifia conocen el mundo,

serd capaz de vivir en él y de transformarlo.

Los recursos, medios, formas, referencias, etc., que rodean al alumnado definen sus pardmetros
de representacion e influyen en su percepcidn, de tal modo que no podran valorar lo que no
conocen ni podran ver la vida en color si solo se les permite el blanco y el negro, como
afirma Arnheim (1993). Cuantas méas herramientas utilicemos, méas diversificados seran los
modos de pensamiento y mas vias para las nuevas ideas. Cuanto mas complejo sea el mosaico
de imagenes que recibe la retina, mayor es la nitidez con que se distinguen esas imagenes y se
envian detalles cada vez mas precisos a las superficies receptoras del cerebro. De este modo
completaremos sus procesos de “input” y “output” artistico, educandoles tanto en el dmbito
perceptivo, como en el expresivo. ;Como? A través del Arte Contemporaneo, con el que se
identifican y conectan mejor, a la vez que les ofrece un mayor nimero de técnicas expresivas y

posibilidades perceptivas.

Por desgracia, la realidad educativa generalmente se limita a escasos materiales y a
complementar la formacién con contadas visitas a museos o con la muestra esporadica de
algunas obras artisticas que sirven de pretexto para “pintar a la maniera de”, de tal modo que las
producciones del alumnado *“se revelan generalmente estereotipadas” y con los mismos
soportes, los mismos materiales y los mismos medios pobres (Bellocq y Gil Diaz, 2010). Quiza
porque a la educacion artistica no se le suele dar el valor que tiene por ser considerada una
disciplina “menor” y una actividad ludica que puede realizarse en los tiempos libres que el

programa del aula permite.

En contraposicion a esto, se ha hecho un estudio cualitativo para mostrar ejemplos de buenas
practicas que den un paso mas alla. De ello percibimos que el enfoque por proyectos es el mas
utilizado en estas experiencias, motivando al alumnado como Unico modo de conseguir que
construyan aprendizaje por descubrimiento a través de la exploracién y la reflexion, al

servicio de la expresién individual y colectiva.

Este es un paso que solo algunos/as docentes han dado, pues el sistema educativo no lo
respalda. La causa inicial puede ser la escasez de una buena experiencia y formacion, limitando
asi la capacidad del profesorado. Asi pues, el modelo de escuela que se sigue dando actualmente
es el de la leccioncita, en la que nifios y nifias realizan actividades que no explotan el
potencial de aprendizaje que tienen en estas edades. A partir de las experiencias analizadas,

se observa que el alumnado de Educacion Infantil es capaz de aprender mucho mas que hasta el
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namero 9 y que cualquier tema puede ser tratado en Educacién infantil, siempre que se adapte a
los intereses. A las mentes de nuestros/as nifios/as les asaltan muchas dudas y curiosidades que
desean resolver, cosa que no podemos dejar de lado, sino que debemos aprovecharlo para
emprender un proceso hacia el aprendizaje significativo, investigativo, colaborativo, activo,
dialdgico... el enfoque de proyectos es un modo de hacerlo, pero implica una labor continla
por parte del profesorado y por tanto es mas cdmodo trabajar a través de editoriales, pero como
dijo Tolstoi1z “Debe escogerse entre una escuela en la que resulta facil al maestro ensefiar y una

escuela en la que sea facil a los alumnos aprender”.

El Arte Contemporaneo tiene una gran potencialidad pedagdgica, pues a través de él es posible
desarrollar todo tipo de competencias e inteligencias, abordando contenidos muy variados
que eduquen desde lo emocional, hasta los valores, incluso en otras disciplinas como las
matematicas, la musica, la lecto-escritura, la psicomotricidad, etc. Por tanto, nos permite
trabajar de forma globalizada en el aula infantil, siendo el Arte Contemporaneo un vehiculo
idoneo para cualquier tipo de ensefianzas. Desarrollando en el alumnado capacidades multiples,
como la de observacion y atencion, ampliando asi su mundo percibido “tomando conciencia de
una realidad préxima hacia la que antes nunca habian dirigido intencionadamente la mirada”
(Garcia Rodriguez “et al”, 2008, p. 24).

Este TFG me ha servido para ampliar conocimientos y para reflexionar sobre como, desde
multiples Opticas, acercar el Arte Contemporaneo al aula de Infantil, con sus ventajas y sus
inconvenientes. Asi, quiero recoger el testigo de muchos/as maestros/as que abogaron (y adn
hoy siguen haciéndolo) por un modo de trabajar diferente, rompiendo con los métodos mas
tradicionales y retrogrados, caminando a contracorriente por las aguas del rio de la adversidad
en donde su modus operandi estaba mal visto y no tenia, ni sigue teniendo, apoyos
institucionales. Sin embargo, eran conscientes de que el cambio estaba en ellos/as mismos/as v,
por ello, se atrevieron a innovar y a experimentar. Porque como dice nuestra maestra veterana:

“iPero empieza! TU empieza y verds como llega el momento en que lo controlas”.

13 Tolstoi ref. en Vaca Escribano, M. J. y Varela Ferreras, M. S. (2008). Motricidad y aprendizaje. El
tratamiento pedagdgico de lo corporal (3-6). Barcelona: Grad.
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10.1. ANEXO I:

EJES DE FORMACION EN LA EDUCACION ARTISTICA
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Cuadro extraido de Teorias de la Educacion Artistica: http://es.scribd.com/doc/31457338/Teorias-Educacion-Artistica




10.2. ANEXO II: PROYECTO “DIAZ CANEJA, PINTOR
PALENTINO”.

MOTIVACION

A nuestra clase, todos los viernes viene a visitarnos una
sefiora muy especial « DONA CROQUETA» ( la profe un poco
disfrazada ). Ella nos cuenta cuentos y nos presenta a sus
muchos amigos. De una forma muy especial, nos deja algo
de ese amigo y nosotros tenemos que descubrir:

- quién es.
- qué hace. M B p[:-?ig?
- donde vive. pelh “‘-?‘é“‘ >

- etc. D a

Es decir buscar informacion.

Do
\ emROSRUETA
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10.3. ANEXO I11: PROYECTO “BIOGRAFIA DE PICASSO”.

NADIS g whLae

TEN (A UN PEP\KO SF © LLAMAB-)\
CLIPPER -

CUANDo TRp PEQUENT  LLEVRBA Ui
PALOQMA 4 LA pocuBLA
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10.5. ANEXO V: PROYECTO “VINCENT VAN GOGH”.

JUEVES, 31 DE ENERO DE 2008
QUERIDOS NINOS Y NINAS DE 3 ¥ 4 ANOS:

SOY EL DIRECTOR DE UN MUSEO DE AMSTERDAN,
EN EL HAY CUADROS DE UN PINTOR QUE SE LLAMA
VINCENT VAN GOGH, 0S ENVIO INSTRUMENTOS QUE EL
UTILIZABA PARA QUE LO CONOZCAIS.

A MIES UN PINTOR QUE ME GUSTA MUCHO POR

LO QUE PINTA, LAS IMAGENES QUE APARECEN EN SUS
CUADROS, LOS COLORES QUE UTILIZA. COMO SE QUE A
VOSOTROS OS GUSTA PINTAR OS INVITO A QUE ESTUDIES
SU VIDA ¥ SU OBRA Y CUANDO SEPAIS MUCHAS COSAS DE
EL VENGAIS A MI MUSEO O LO VISITEIS A TRAVES DE
INTERNET.

MUCHOS BESOS, ATENTAMENTE,

EL DIRECTOR

VISITAMOS UN MUSEO
MUSEO DE PINTURA

EXPOSICION:

“SOROLLA Y CASTILLA”
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10.6. ANEXO VI: ENTREVISTA A MARISOL
4-7-2013

Maria Soledad Varela, 66 afios, maestra jubilada, acumula una experiencia docente de 40 afios,
tanto en colegios publicos, como concertados y privados. Estudié Magisterio en Zaragoza, se
traslad6 a Barcelona por motivos deportivos, ya que jugaba al voleibol, y alli hizo la Revalida,
aprobd las oposiciones y empez0 a trabajar como maestra, en un principio en barrios humildes
de la ciudad y también en zonas como Pedralves. Se trasladd posteriormente a Montmeld
(Barcelona), mas tarde a Astudillo (Palencia) y luego a Palencia, donde termind su carrera
profesional, trabajando los Gltimos 13 afios en el C. P. Ramoén Carande. Durante sus primeros 27
afios de docencia trabajé como maestra de primaria y de educacidn fisica, y fue al llegar a
Palencia, al colegio ya citado, cuando comenzd a trabajar en educacién infantil, etapa que ya no
abandoné hasta su jubilacion. Para ella, la educacion infantil es la mas bonita de todas las etapas
educativas, la de méas responsabilidad y la fundamental en la formacion personal y académica de
los nifios, ya que la considera como los cimientos de la educacion y de la vida, aunque cree que

normalmente no es reconocida como tal.

PREGUNTA. ¢Consideras que el Arte Contemporaneo puede proporcionar aprendizajes

Gtiles en la Educacion Infantil?

RESPUESTA. En la Educacién Infantil, absolutamente todo puede proporcionar aprendizajes.
Desde hablar de mis abuelos y sus profesiones, de mis vecinos y sus gustos... El arte es una
parte muy importante en la educacién infantil, entre otras cosas porque desarrolla la
imaginacion, el gusto por las obras, el respeto por el trabajo de los demas, la valoracion de
aquello que en principio creemos gque no sirve para nada... Sobre todo porque los nifios tienen
una vision del arte que no tenemos los adultos. Nosotros vamos a ver un cuadro y queremos ver
algo que ya esta imaginado en nuestra mente, o visto, o tocado... Ellos no, van a lo vacio, van
totalmente virgenes. Y eso es positivo, una vez que se acostumbran a ir a ver cosas a museos,
puedes utilizar dos técnicas: o explicarles qué van a ver, o no decirles nada, simplemente vamos

a un museo, ya descubriran ellos qué es lo que estan viendo, y lo haran antes que un adulto.
P. ¢ Consideras entonces que es un potente recurso educativo en esta etapa?

R. Potentisimo. Una visita a un museo o cualquier actividad relacionada con el arte, con lo que
insinda, los colores, con las formas, lo que dicen, lo que expresa. Nosotros con la experiencia
gue hicimos con Picasso, cuando les presentamos el Guernica, no les explicamos nada y ellos

nos dijeron que les daba miedo, que eso era oscuro, que habia una mama que sufria, que habia
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un nifio muerto, que habia un caballo relinchando de lo enfadado que estaba, que no habia luz...
Sin decirles nada, simplemente a partir de un Guernica que ampliamos y que se puso en la

pared, nos sentamos y hablamos de lo que veiamos. Y eso es lo que vieron.

P. ¢Cuales son para ti tanto los principales inconvenientes y como las potencialidades del

uso del Arte Contemporaneo en esas edades?

R. Potencialidades todas. Creo que hay cosas que no se pueden ensefiar en la escuela, vista
como algo fisico, como un edificio... Hay que salir con los nifios, porque ya no es sélo ir a un
museo, es aprender a ir en un autobus, a respetar el turno, a estar sentado y en silencio, a subiry
bajar, a ir por la calle, aprender a observar lo que pasa por la calle.... Es un mundo de riqueza
desde que sales por la verja del cole. ;Por qué desaprovecharlo, por qué tanto miedo a salir? Yo
no me considero una maestra irresponsable, si no una persona valiente. Hay mucha gente que no
sale porque tiene miedo, miedo... ¢a qué? Porque muchas veces los maestros tenemos miedo a
estas cosas. jMete a los padres en la visita, que te acomparien, que vean qué hacemos, que vean
qué queremos con ella, que no se trata solo de pasar el rato, que es mucha responsabilidad salir
con ellos, pero que a la vez es importantisimo! La musica, los conciertos, el teatro, el arte...

itodo el arte es magia para los nifios!

Yo recuerdo una vez una exposicion, no sé muy bien en qué cuadro, que yo me ponia a mirarlo
y no veia nada, pero los nifios empezaron a comentarlo. Utilizaban expresiones como “alla
lejos”, es decir, estaban trabajando el concepto de la profundidad, la cercania y la lejania, de lo
“claro y oscuro”, ¢qué adelanto con ensefarselo en fichas? Y de paso conocen al pintor,
conocen detalles del cuadro, conocen técnicas de pintura, aprenden a respetar que todo vale,
aunque a ti no te guste, porque es el trabajo de alguien. Todo sirve para algo, aunque sea para

decir que es feo.

La gente no se atreve a salir y es una pena. Hay que meter a la familia en el colegio, no sélo
para el dia de Carnaval, que metemos a la familia solo cuando nos apetece, sdlo cuando queda
bien. No, mételos para que ellos asuman una parte de responsabilidad. Ta, por supuesto, eres la
que dirige y les das las pautas a seguir, pero vas con un padre o una madre, 0 con dos 0 con tres,
y cada una controla a cinco, otra a otros cinco y asi, ya esta, grupo controlado. Y yo hasta puedo

ir libre.

Recuerdo una carta que me hicieron los padres cuando me jubilé en la que decian que ellos
también habian aprendido muchisimo a través de sus hijos. Es una forma de meter la escuela en
la sociedad. Es un flash de ida y vuelta, en el que si metes a los padres, estos se implican,
disfrutan... Con el proyecto que hicimos sobre los dragones, hicieron una dragona, una dragona
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porque le hicieron unos ojos con pestafias rizadas muy graciosa, hicieron un castillo con puertas

para que los nifios entrasen y saliesen, “levad el castillo”... Y son los padres.

Yo siempre he dicho que los padres no son tontos. Si tu les explicas qué quieres hacer, por que,
para qué, como, cuando y donde y qué persigues con esa actividad, ellos son los primeros que te
apoyan. Nosotros lo primero que haciamos a principios de curso, era preguntar con qué padres
podiamos contar si haciamos una salida. Teniamos una relacion de 9 o 10 padres, el resto
trabajaba o tenian otras obligaciones, pero sabiamos que con estos a veces podiamos contar.
ibamos a hacer una salida: “Oye Azucena, ¢estas libre el proximo...?” “No puedo pero..., vale,
espera a ver si puedo cambiar...” Y venian siempre madres. Daba igual dénde fuésemos, a
Monzén en el tren, a Valladolid al Patio Herreriano, a ver arte, a ver escultura. Si es que €s
fundamental. Hay una cosa que yo siempre digo, hay nifios en la escuela publica que si no salen
con nosotros a ver este tipo de cosas, jno las van a ver en la vida! Y yo tengo una cosa muy
clara, la escuela pablica tiene que ser un lugar de oportunidades para todos. Y sobre todo porque
aquello que no se conoce, no se desea. Luego de mayores estos nifios van a un museo, desean
ver arte, les gusta... ¢Por qué? Porque lo han vivido. Esto es como cuando los nifios saharauis
vienen aqui y la gente dice “jAy, pobrecitos cuando vuelvan alli!”... Pobrecitos no, aqui han
disfrutado mucho y conocen que hay otro mundo, asi algin dia pueden elegir qué quieren. Esto

es lo que pasa con el arte.

Inconvenientes, los que te he contado, los de llevarlos, el miedo y tal. Pero es un miedo que no
estd fundamentado. Si un padre o una madre va contigo, sabe perfectamente qué esta pasando.
Se lo decimos, nosotros somos las primeras que no queremos tener problemas en las salidas, por
favor... Pero si vosotros ademas lo veis y estais con nosotros, vais a saber qué ha pasado. Y
nunca, nunca, nos ha pasado nada, ni se nos ha perdido un nifio, ni se nos ha bajado o subido
antes de tiempo. Ademas hay que contar con que los nifios, cuando van a un lugar que
desconocen, no se separan de la sefio, porque necesitan sentirse seguros. Por eso, es un miedo,

gue no quiero ser mala, pero a veces puede ser una simple excusa para no ir. Esa es mi opinion.

Pasé lo mismo con la actividad del teatro. EI ayuntamiento de Palencia ofrece todos los afios
una serie de obras de teatro para nifios y muchos no van, porque claro, son por la tarde y mi
horario ha terminado a las tres, a partir de las tres no soy maestra ya, déjame en paz. Yo sé que
no se puede obligar a la gente a hacerlo, pero me da muchisima pena que no se haga, porque a
veces hay cosas tan estupendas en el teatro y en el arte en general, que enriquece muchisimo los
contenidos que se dan en clase. Una vez hicimos un proyecto sobre el agua, de donde viene,
donde va, cdmo se depura, fuimos a las depuradoras... y coincidio que en el teatro habia una
obra que se llamaba Aqua, y fuimos al Teatro Principal, s6lo era expresion corporal: bailes que
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imitaban a medusas, a cangrejos, la pesca, remar, toda una historia sobre el agua..., era como si

vieras el fondo del mar. jEso en la vida se les va a olvidar a los nifios, ni eso ni otras cosas!

P. Aparte del miedo a salir, ¢hay miedo a trabajar el Arte Contemporaneo en el aula de

infantil?

R. Hay un problema en la escuela y es que lo que yo no s€, no quiero ensefiarlo. A mi me llego
a decir un dia una sefiora, una compafiera, trabajando sobre los bits de inteligencia, yo los he
usado mucho en infantil, me interesaban los instrumentos de viento y hay laminas preciosas,
bueno, pues me dijo “;como le vas a hablar ti a un nifio de un érgano diciéndole que es un
instrumento de viento, si nunca lo han visto?” Y yo le contesté: “;y td has visto todo lo que
conoces? (TU has visto Nueva York? ;Has visto el Museo de Picasso de Barcelona? ;Y
entonces no existen? ;Crees que con imagenes y demas no puedes hacerte una idea? Ese
concepto de lo que yo como profe no sé, no controlo 0 no domino, no quiero que se trabaje
porque se va a ver mi precariedad y no estoy dispuesta, porque yo soy la que sé y los otros no
saben. En el fondo, a veces esa es la cuestion. Y no nos damos cuenta de que yo puedo ser una
inepta en ordenadores, vale, pero si alguien quiere ayudarme a mi, o ensefiar a mis nifios, estoy
encantada, ¢qué pasa, que mis limitaciones se las voy a trasladar a mis alumnos? Eso no puede
ser asi. Cuantas mas facilidades de vivencias, de aprendizajes, de estimulos, se les dé a estos
crios, jpara adelante! Esas son las dificultades, yo no controlo una cosa, yo no sé de esto... por
eso la gente no entra a proyectos, porque no los ha vivido, pero ¢si no empiezas? Yo siempre le

digo a la gente, jPero empieza! TuU empiezay veras como llega el momento en que lo controlas.

Un mismo proyecto que ya has realizado, el afio siguiente se lo haces a otro grupo, por ejemplo
el de Diaz Caneja, pues ahora le afiado mdsica, este afio que venga un pintor y que nos explique
cémo hace la mezcla, o0 voy a un museo a ver una exposicion relacionada. Mi compafiera Maria
ha trabajado este afio retratos y autorretratos de distintos personajes, eso ha trabajado. Y otro
proyecto que ha hecho, empezando por el abecedario, con la letra A, personas importantes para
nosotros cuyo nombre empiece por la letra A, o por la B, que lo busquen en casa. Que es mucho
ir y venir de casa a la escuela con los proyectos, ya que éstos requieren ir y venir. Se les manda
un papelito, buscad en casa tal y cual... Ya se lo decimos cuando hacemos el proyecto,
pensamos que puede durar dos meses: buscad poemas, adivinanzas, canciones, cuentos,
peliculas... lo que queréis sobre este tema, y lo aportamos. ;Qué mas bibliografia quieres, qué
mas fichas quieres? Fijate la motivacion de un crio que trae a la escuela algo que es suyo, de su
papé, de su mam4, de su abuelo, de su hermano... Ese nifio esta tan motivado, que otro nifio va

a intentar hacer lo mismo, jeso es motivacion!
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P. ¢Has trabajado el Arte Contemporaneo en el aula de infantil? ¢Cudles son algunos de

los artistas o temas que has trabajado?

R. Hemos trabajado artistas como Mird, Kandinsky, Picasso, Botero, que les hace mucha
gracias con esas caras y formas, Diaz Caneja, Dali, que como estaba tan zumbado y hacia esas

cosas, a ellos le parecia divertidisimo....
P. ¢Alguna mujer?

R. No, mujer no hemos tocado ninguna... algo sobre Frida Kalo... pero en general no. Quizas
porque no teniamos mucha informacion sobre Frida, ya que a mi me hubiera encantado
profundizar sobre ella. Como mujeres pintoras... Bueno, hemos conocido mucho también a
Marina Nufez, esta palentina que es profesora en la Universidad de Bellas Artes de Vigo,
hemos ido a exposiciones suyas y trabajado algunas de sus obras. A la hora de elegir artistas y
obras, teniamos mas en cuenta el que fuesen conocidos por los padres para que todos pudieran

aportar cosas y profundizar en ellos.

P. ¢Qué tipo de actividades has llevado a cabo, tenian que ver més con la percepcion o la

educacion visual, con lo cultural o con la expresion plastica?

R. Yo creo que son aspectos que no se pueden separar, son cuestiones que tienen que ir siempre
juntas, la expresién plastica personal, el estilo y técnica de un pintor, los conocimientos de lo

que hacen y por qué.... Yo creo que no se pueden separar.

P. ¢(Has trabajado mas bien a partir de las técnicas de los artistas, a partir de las

biografias o quizas a partir del juego y la corporalidad?

R. Depende, hemos trabajado a partir de diversas cosas. Por ejemplo, un proyecto muy bonito
que hicimos fue el de Miguel de Cervantes, del Quijote, en el que empezamos con una pluma,
me encontré yo una pluma en Saldafia de un pato granddn y la llevé a la clase. Hablamos de

para qué se usaba la plumay demaés.

Pero normalmente comenzébamos a partir del autor. Si era un pintor, deciamos ¢qué hacen los
pintores? Si pintan, cémo pintan, con qué, dénde, qué usan para pintar... Con Picasso
empezamos con el retrato y un autorretrato... seguiamos un poco las etapas de desarrollo del
pintor. Entonces, en el periodo rosa, descubrimos varias tonalidades de rosa, en distintos grupos,
mezclando mas blanco veiamos que la tonalidad era mas clara, etc. Es decir, trabajamos primero
las bases de los colores y luego ya pasamos a la imagen con cuadros, con laminas, viéndolas,

observandolas, hablando de ellas, qué nos dice el cuadro, de qué crees que habla, por qué pinta
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mas nifias que nifios, mas mujeres que hombres... Por ejemplo, en un proyecto que hicimos de
Delibes, llegaron a la conclusion de que a él le encantaban los nifios y el campo. ¢{Por qué?
Porque en cada obra se describen cosas de nifios y muchos de sus principales personajes son
nifios. En el proyecto de Picasso, en su periodo azul, era casi todo relacionado con el mar, los
saltimbanquis, la vida del circo... Pues todo eso luego se trabajaba bien en plastica, en musica,
bailando, o moviéndonos como los saltimbanquis, o saltando como el nifio de la bola,
lanzandola y haciendo equilibrios por parejas para que no se hicieran dafio... Lo que se hace es
llevar el arte a lo plastico, a lo visual y a la expresién corporal, esa es la historia. Y si ademas es
un personaje que habla de juegos, pues llegamos a hacer juegos, cémo jugaban los nifios que

aparecian en un cuadro, en otro, etc.

P. Ademas de trabajar proyectos directamente relacionados con el Arte Contemporaneo,

¢trabajabais el arte contemporaneo en proyectos basados en temas mas generales?

R. Claro que si. Una de las facetas mas importantes y enriquecedoras de los proyectos es el flujo
de ideas y la cantidad de cosas que estdn interrelacionadas y que van pasando de un
microsistema a otro sistema, como vas pasando de un sitio a otro, porque todo funciona, porque
todo encaja... De forma que a veces tU misma tienes que poner un poco de veto, porque si no es

que te vas mas alla de... jEs que un proyecto puede durar un curso si te lo propones!

Imaginate que a los crios los quieres motivar en el conocimiento de Europa, les encanta el fatbol
y los cantantes, pues de donde es este futbolista, este artista, de aqui, de alla, qué tipo de religion
tiene, en qué cultura vive, éste es de Londres, dénde est4, qué rios pasan por alli, cémo es la
orografia... Es que los proyectos son increiblemente ricos y yo no entiendo por qué no se
trabajan en la escuela, y por qué en la facultad de magisterio no se potencian. Porque vamos, ya
llevamos unos cuantos afios trabajando con proyectos, y a todo el mundo les encantan. Una vez
vinieron un par de profesores de magisterio y estdbamos trabajando la animacion a la lectura,
para lo que montamos un espectaculo entre cinco colegios y al nuestro le toco la tradicion oral.
Lo ven, les explicamos de qué va, lo conocen, “jAy qué bonito!” jPues poténcialo, di que eso se
estd haciendo, dalo a conocer y dile a los alumnos de magisterio que se puede trabajar asi! No
les dicen nada. ;Entonces, cdmo se van a interesar por ello? Si en vez de sélo los poquitos que
ahora mismo trabajamos asi, cada afio salen otros cuarenta que empiezan a trabajar por
proyectos, pues no habra ningun problema para que los que se interesen por ello, empiecen
también a trabajar asi. Que encima a veces hemos tenido que trabajar a contracorriente, se nos
ha visto como zumbadas... “Si toda la vida se ha trabajado con el Micho y el pa, pe, pi, po,

pu... (Dénde van estas?”

76



\
'I
|

f

N

POTENCIALIDAD DEL ARTE CONTEMPORANEO EN EL AULA DE EDUCACION INFANTIL. TFG

Py

=3

: {é |

P. ¢Crees que el trabajo por rincones se adecla bien a la metodologia por proyectos?

R. Perfectamente. Si estamos trabajando con el arte, por ejemplo, pues en cada zona se hara una
técnica distinta de lo que se esté trabajando, y al dia siguiente, como todos rotan, cada grupo
estara en un rincon distinto, y asi. Nosotros normalmente haciamos 4 o 5 grupos de 4 alumnos
cada uno, dependiendo de los nifios que tuvieras en clase. Cada grupo elegia su nombre... Por
eso la importancia de ir a veces a clase antes de que Ileguen los nifios, porque asi tienes tiempo

de preparar previamente todo esto, la distribucion, las zonas y demas.

Imaginate que estas trabajando de Picasso el periodo rosa, primero se ha trabajado todos juntos,
con grandes laminas, en qué consistia, y luego ya se puede trabajar por zonas aquello que
consideres necesario. Puedes hacer una zona para trabajar el lenguaje a partir del arte, voy a
escribir el titulo del cuadro, o utilizando una chuleta que me da la profe escribo “Picasso era
pintor” y ademas al lado dibujo a Picasso. Luego puedes tener el rincdn de las matematicas,
(cuantas figuras aparecen en el cuadro? ¢Cuéntas nifias, cuantos nifios y cudntos suman en
total? Dibuja las nifias y los nifios. Ya estd, ya has hecho una ficha a través del proyecto. Has
trabajado ya lenguaje, matematicas y plastica. Puedes poner otra zona de construcciones, pues
puedes construir algo a partir del arte, lo que sea. Es que los proyectos pueden abarcar tal
cantidad de cosas que no hay ningun problema, puedes trabajar todos los campos. Pasas a la
motricidad, pues hoy en las cufias motrices, vamos a equilibrarnos como hace el nifio de la bola
de Picasso, es sélo un ejemplo, no tiene que ser todo de Picasso... Hoy vamos jugar con los aros
como su fuésemos de un circo, como a Picasso le encanta el circo, pues hoy nosotros vamos a
ser lanzadores de fuego del circo... Yo de verdad me da mucha pena de que no haya mas gente

gue trabaje de esta manera.

P. Has hablado de como a partir del arte se pueden trabajar todas las materias y

contenidos, pero ¢también los contenidos transversales?

R. jHombre, por supuesto, es que estos tienen que estar siempre! Para mi son mas importantes
muchos de los contenidos transversales, que todo lo demas. El que la escuela eduque en valores.
Cuando desde la ensefianza concertada se dice que ellos trabajan en valores, yo me siento
indignada. /Qué pasa, que en la publica no educamos en valores? Por favor, desde que
recogemos a los nifios por la mafiana, hasta que se van por la tarde, la educacién en valores esta
permanentemente presente en la educacién infantil, sin necesidad de entrar en el tema de
religion si o religion no, porgue un nifio de infantil lo que necesita es educacion en valores.
Aparte de que yo soy partidaria de que la religion tiene que estar fuera de la escuela, que se la

ensefien en su casa. En resumen, que la educacién en valores estd hasta en el arte. Fijate, te
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estoy hablando del respeto, yo a veces les contaba que tenia una profe que solia decir “esto es
feo, esto no me gusta”, y a mi, mi profe me ensefié a decir “esto personalmente no me gusta,
pero no quiere decir que sea feo y que no le pueda gustar a nadie”, eso es muy importante.
Porque si digo que es feo, estoy ofendiendo, tanto al que lo ha hecho, como a los que eso si les

gusta. Y eso es un valor que con el arte hay que trabajar constantemente.

P. Hay temas del Arte Contemporaneo que quizas pueden ser calificados un poco como

temas adultos. ; Cémo ves el trabajar estos temas con nifios/as tan pequefios/as?

R. Con el cuadro de “A comunicar” de Diaz-Caneja, que se ve una sefiora con dos nifios, que no
se les ve la cara y al principio te preguntas por qué no se les ve bien la cara, si al pintor se le
olvidé pintarles los ojos o por qué tal. Hasta que llegas a la conclusion de que a lo mejor el
pintor no queria que se supiese quien era, porque claro, cuando se les explica lo que significa “a
comunicar”, que es ir a hablar con un preso a la carcel, pues eso marca mucho. Porque como un
nifio, a mi me ha pasado este afio, pues no esté el papd, ;donde estara? Pues estard en el bar,
jugando a las cartas, en el campo, a lo mejor es pastor y esta cuidando de las ovejas... y ya dice
uno “o se habra ido”, y dice otra “si, porque algunos papas se separan”, entonces tienes que
trabajar el respeto a esa situacion. O que te diga una nifia como me dijo a mi “es que yo no
tengo papa”, porque sus papas ha tenido problemas gordos y demas, pero todos tenemos papa,
porque si no hay un papé no hay una mama4, otra cosa es que tu papa o tu mama, por lo que sea,
ellos sabran por qué lo han hecho... digo “;tl a veces no te enfadas con tus amigas y dices hoy
ya no quiero jugar contigo?, a otro dia se te pasa y juegas”, pues las personas mayores a veces
discuten mucho y no pueden estar juntas, y es preferible que tomen una decision y la que toman,
la han tomado. Pero tu tienes papa y yo también, aunque el mio estd muerto. Todos tenemos
papés. Y de ahi pasas, que como les dejes se van a San Petersburgo, pasas a que dice uno, “si,
porque los papés les dan a las mamas unos bichitos que se mueven asi, y ya entonces la mama
se le pone un bebé en la tripa”. Digo, “Jorge, ¢tG como sabes eso?” “Pues porque mi mama me
lo ha contado”. Y dice “es que esos bichitos tienen un nombre muy raro”, digo “esos bichitos se
Ilaman espermatozoides”, “si, asi se llaman”. Claro, ahi cortas porque no quieres entrar en mas
profundidades porque no es el momento. Pero el respeto a un divorciado, a un separado, el

carifio a una nifia que tiene ese tipo de problemas en su casa...
P. ¢Y temas como la guerra, la pobreza...?

R. jTodo, todo, sale todo! Bueno, con el “Guernica” y la guerra, para qué te voy a contar... Y
este afio con el proyecto de “Los Santos Inocentes”, los pobres que viven fuera de la valla de la

dehesa, pues viven porque son la escoria de la sociedad, son tan pobres que no tienen nada, ni
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casa y les tratan como a perros o peor todavia, les explotan, se aprovechan de ellos... Es que da

para todo, da hasta para meterte con lo que supone un sistema politico, si te da la gana.

P. Para una maestra como td, ¢qué supone, que aprendizaje te has llevado con el arte? Por

ejemplo, a la hora de trabajar con el arte.

R. Yo con el arte me he llevado muchisimas sorpresas, mi hija, por ejemplo, es licenciada en
Bellas Artes. Hay cuadros que veo de ella'y no sé lo que representan, pero me gusta. Tampoco
le pido explicaciones de qué es, porque si se las pido me las da... Pero yo he aprendido

muchisimo sobre el arte con los crios, con los proyectos.

Una vez hicimos un trabajo que organiz6 el CFIE, que se llamaba “El Arte va a la Escuela”, con
Marina Nufiez, y recuerdo que se me abrieron los 0jos, habia cosas que no entendia, por ejemplo
en un Mir6, que veia una raya y un punto. Ves un cuadro de Mird que se llama “La Masia”, que
es que las palomas estan picoteando los granitos de trigo y las lechugas del huerto de su abuelo
estan ahi... Es de un realismo increible. ;Como este hombre ha ido sintetizando para llegar a
eso? Te enteras por ejemplo a través de eso y luego lo transmites en la escuela. ¢Por qué Mird
siempre tiene escaleras, o estrellas, o lunas, o tal? Pues es que este sefior estaba preocupadisimo
por el medio ambiente, por que se respetase el cielo y la tierra, es decir, todo. Entonces él las
escaleras es como un simbolo de su vida, la otra parte del mundo, las estrellas representan el

universo, etc.

Yo he aprendido un monton sobre arte a partir de los proyectos que he ido desarrollando. Yo
quiz&s sea una persona que no se cierra en banda ante lo que no conoce, creo que de todo hay
que aprender, entonces, esa inquietud de aprender, es la que hay que transmitir. De todo hay que
aprender, hasta de esas cosas que te pueden parecer absurdas, se puede aprender, por ejemplo, a
no hacerlas luego t, que es lo que les digo yo a mis alumnas de précticas, yo les digo “lo
primero que tenéis que aprender es lo que no hay que hacer en la escuela”. Para mi ha sido un
descubrimiento y todo gracias a los proyectos. Yo estoy encantada con mi compariera Maria,

gue es la que me dio esta posibilidad, la admiro un monton, y juntas hemos hecho maravillas.
P. ¢ Qué sistema de evaluacion desarrollabas, si era mas cualitativa, cuantitativa...?

R. Nosotros al principio haciamos una evaluacion inicial, ;qué sabes de lo que vamos a hablar?
Pues no saben nada, no conocen nada... y luego, ¢qué saben al final? ;Quieres méas evaluacion?
Ahi te dicen todo lo que han aprendido, si era un pintor, si era de Castilla y Ledn, que ha

expuesto en muchos sitios, si su mujer doné muchos cuadros a la Fundacién Diaz Caneja...
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Fijate hasta qué punto se implican, que hace unos afios, hicimos... no era un proyecto
exactamente, porque utilizabamos fichas y tal, pero si que organizdbamos salidas del colegio.
Entonces me acuerdo que hicimos una visita a la Fundacion Diaz Caneja, estuvimos viendo
unos cuadros, y al dia siguiente salié en la prensa que habian robado uno de ellos. Y vino una
nifia diciendo: “iMarisol, Marisol, que nos han robado un cuadro!” (risas). Se implican y te das
cuenta de que estan en lo que tienen que estar. jQué mas evaluacién para unos nifios de
educacion infantil, que sienten el cuadro como suyo, porque es de todos, porque nos lo ha dado
el artista, y hay que cuidarlo, y hay que mirarlo desde lejos y no tocarlo! Yo les decia: “Los

cuadros, como la guerra, jlejos!”, cuanto mas lejos mejor, mas cosas se ven.
P. En cuanto a los museos, ya has hablado del potencial que tienen...

R. Y si te encuentras a una guia como Jacqueline... es una gozada. Como ya te he comentado,
lo hemos hecho de las dos formas, sin saber a lo que van y sabiéndolo. Si saben a lo que van, es
como t0 cuando vas a un museo conocido, a ver si estd aquello, o lo otro. Porque nada mas
entrar, una vez de las que fuimos, “jMira un Caneja!”, exclamaban ya desde el vestibulo. Y
desde ahi veian el cuadro de “La mujer peindndose”, y decian “jMira, la mujer peindndose, en la
gue imité un poco a Pablo Picasso con el Cubismo!”. Les encanta, es que estdn motivados de
por si, no hay que motivarlos. Porque a un nifio le gustan los colores, las formas, la mdsica,
moverse... eso ya lo tienen innato, japrovechémoslo, potenciémoslo, démosles de comer arte,

arte o lo que sea!

Una vez hicimos un proyecto de escultura. Cada familia hizo fotos de las esculturas que hay por
Palencia y juntamos infinidad de ellas. Una de las actividades fue reproducirlas con plastilina.
Trajeron a los viejecitos que hay en el Parque del Salén, al sefior deshudo en la rotonda de la
avenida de Asturias, el pastor que hay yendo hacia el Carrefour, el segador de la Plaza de
Espafia... Pues coges las esculturas, hablas de qué hacen, los abuelos, qué importancia tienen lo
abuelos en la vida, hicimos un arbol genealdgico... Los segadores, qué hacian... Es que los
proyectos dan de si... Y luego les ensefidbamos con los bits muchas esculturas, “El Beso” de
Rodin, “El Profeta” de Gargallo... Ya sabes como funciona eso, al principio se lo ensefias y no
les dices nada. A la semana siguiente les dices el titulo del cuadro, a la siguiente el autor, a la

otra puedes afiadir veinte mil historias...
P. ¢ Cuéanto tiempo estas pasando imagenes?

R. Muy poquito, si son 15 laminas, pum, plas, pum, plas... Al dia siguiente, “El Profeta”, “El
Beso”, “El Campesino”... A la semana siguiente “El Profeta” de Gargallo, “El Beso” de Rodin,
“El Campesino”... Y llega el momento en que ven la imagen e inmediatamente la relacionan
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con el titulo del cuadro y el autor. Empiezan a diferenciar pintura y escultura, la escultura es una
cosa que puedes dar vueltas alrededor de ella y esté alli, y la puedes ver desde muchos sitios... y

los cuadros son asf, esta claro.

Una vez fuimos al Patio Herreriano a ver una exposicion de esculturas, y nada mas entrar, un
nifio salta j“El Profeta” de Gargallo!, y el chaval que estaba alli se qued6 alucinado y me
pregunta “;y estos de donde vienen?” Y yo le dije “pues de la escuela publica”. Y sigue, “jpero
bueno, no habia visto yo nunca unos nifios que supieran de escultura tanto como estos!”, que si
esta es de madera, que si esta de bronce, que si la otra de piedra... que decian que a las
esculturas se les puede dar vueltas alrededor... y luego les mand6 hacer unas figuras de

plastilina y las hicieron estupendamente.

Si es que los nifios, son nifios, pero no son tontos. Y esto mucha gente no lo entiende. Son
capaces de jugar con la videoconsola, ver el televisor, escuchar musica y estar atentos a la
conversacion de el de al lado. Y yo si hago una cosa no hago cuatro, pero ellos si.
jAprovechemos ese potencial, si tienen el disco duro vacio, pues aprovechémoslo y metamos
aquello que de verdad es importante, que es que luego no se va a tocar! Por eso digo que es tan
importante la educacién infantil, porque hay muchas cosas fundamentales que luego no se van a
volver a tocar en profundidad, se va a dar por supuesto que se saben. Como decia una maestra,
“es que yo los cojo en quinto y ya tienen que saber dividir, y si no saben ese es su problema”. Y
yo le contestaba: “;y entonces qué hacemos? Hay que ver dénde estad cada uno y ensefiarles a
partir de ahi. Y si no, que no les hubieran pasado, pero ya que les han pasado, pues mira dénde

estd y arréglalo, jque ese es tu trabajo!”.

Los proyectos individuales para el gato, los proyectos personales, nada. Esto es lo que tengo que
dar, hoy toca el tema cinco, ¢0s lo habéis leido?, venga pues vamos a la siguiente pagina y vais
a hacer para casa los ejercicios 3, 4 y 5, jque adivina quién se los hace en su casa!, que no sé
para qué tantos ejercicios para casa, y luego pierdes 20 minutos al dia siguiente para corregir lo

de casa y encima le has jorobado al crio toda la tarde.

P. Bueno, ya para acabar, comentarte algo sobre los proyectos que has realizado. En el
proyecto de Diaz Caneja, la motivacién de Dofla Croqueta me llamé mucho la atencién,

eso lo utilizabas para todo tipo de proyectos o a lo largo de todo el afio, ¢no?

R. No, Dofia Croqueta era un personaje que nos traia cosas. Por ejemplo, en el proyecto de Diaz
Caneja, el dia de antes, Dofia Croqueta nos envio una carta. Buscabamos distintos modos de
entrar en los proyectos. Podias entrar hablando de un sefior, podias entrar disfrazandote de
pintora y a partir de ahi preguntar de qué iba disfrazada, qué llevo en la mano, que si una paleta,
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que si un pincel... Y esto ;quién lo ha traido? Dofla Croqueta. O Dofia Croqueta nos enviaba
una carta que nos traia el conserje, de que nos esperaba en tal sitio para ir a un museo y tal. El
afio que estuvo este chico, él hizo de Caneja, y entonces para subir a la sala donde estaba Caneja
habia distintas sefiales: huellas de pintores, paletas, pinceles, botes de éleo... Hasta llegar a

donde estaba Caneja ahi pintando, y hablaron con él y demas.

P. Entonces, la actividad motivadora casi siempre la buscais vosotros, el proyecto, en

general, no partia de lo que ellos proponian.

R. En los proyectos de arte, si alguien traia una fotografia o algo, pues se podia partir de ahi,
pero nosotros siempre hemos querido hacer un pintor palentino y otro famoso. No se ha
marchado ninguna promocidn de nifios que no hayan conocido a Diaz Caneja. Es decir, conocer
primero lo cercano, lo de aqui. Pero claro, cuando les dices “vamos a hablar de un sefior que se
Ilamaba Pablo Picasso”, pues al principio piensan ¢y ese quién es? Pues como cuando les dices
que les vas a ensefiar a sumar, les pasa o mismo, ¢(qué es eso? Pero no les hablas mas, que
pregunten en casa qué saben de él, con lo que empiezan a traer distintas opiniones... jY ya esta

en marcha el proyecto!
P. La palabra “investigar” es clave en un proyecto...

R. Ellos tienen que ser investigadores y asi es como mejor aprenden. Investigando descubren
cémo se consigue el color rosa, es como descubren los distintos tonos de todos los colores, etc.
Mediante la investigacion aprenden a comparar, a diferenciar, a identificar... Y al final terminan

considerandolo como algo suyo, como con eso de “jque nos han robado un Caneja!”.

P. La actividad de “Ser Copistas”, que utilizas de vez en cuando, ¢la consideras positiva,

no crees que puede coartar la libertad creadora?

R. Si sélo se utilizara esta actividad, si que coartaria esa libertad, pero sélo se hace alguna vez, y
es bueno hacer de copistas: para que vean la dificultad y el trabajo que tiene un cuadro, para que
vean que a ellos les resulta muy complejo dibujar la figura humana, para que se den cuenta de
gue este nifio que esta sobre la pelota tiene los pies en esta posicion y td no le has puesto pies,
“ihuy, es verdad!”. Es una manera de saber, por ejemplo con la figura humana, qué partes del
cuerpo tienen muy bien identificadas los nifios, porque esas las copian muy bien, pero cuando
hay partes que no las controlan, pues se les olvidan. Hay que hacer hincapié en eso y en la
dificultad de hacer un cuadro, y tU estéas copiando, pero el pintor no copia, el pintor a veces lo ha
visto alguna vez o ninguna, lo estd imaginando. Caneja, por ejemplo, algunas de sus obras las

realiz6 estando en la cércel, lo que pasa es que tenia los paisajes de Castilla en su cabeza y por
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eso era capaz de reproducirlos. Es muy dificil y por eso es necesario valorar el trabajo de los

artistas.
P. Y tu eso lo complementas con la expresion libre.

R. Claro, expresién libre y transformacion de cuadros. Por ejemplo hicimos uno de “Las
Meninas” y en vez de las caras de la princesa y no se qué, pusimos la cara de nuestros amigos,
se trata jugar con los cuadros, 0 a representar cuadros de forma dramatizada, representarlos y

que los demas los adivinen: “Pues yo creo que es este”, y asi.

P. En cuanto a las exposiciones con las obras de los nifios que se suelen hacer al final de las

experiencias, ¢qué valor les das?

R. Para ellos es muy importante, porque ser expositores es como los artistas que exponen sus
obras, se sienten artistas. Ademas es muy importante para que se vea el fruto de su trabajo, no
solo para que lo vean sus padres, sino para que lo vea todo el colegio, todo el que entre, que se
sepa que eso se puede hacer, y que sepa todo el mundo que eso si se puede hacer. Y no que
cojamos todos las peras amarillas y el platano con manchas y vemos veinte laminas todas
iguales. O veinte laminas de manzanas todas verdes y el platano amarillo, entonces un nifio te
dice, “no, mi mama no las tiene todas verdes, tiene unas rojas y otras amarillas”, pues pintalas
como te de la gana. Es decir, es una forma de expresar y de informar a la comunidad educativa
de cdmo se puede trabajar con estos nifios. No es para vanagloria del profesorado, que esa es la
otra interpretacion que dan algunos, “ya estan estas aqui llenando el hall de sus cositas”. No, no
son nuestras cositas, json de los nifios! Es una manera de decir “esto se puede trabajar, esto se
puede hacer y es muy interesante”. Esa es la finalidad, y los crios pasan y dicen “esto es mio, y
ese cuadro también es mio”. Estan los cuadros de todos, y cada uno ha hecho lo que le ha dado
la gana con su cuadro. “Mam4, ese es mio y se titula “A Comunicar” y ese también y es “El

farol”, y ese es de Juan, que se le olvidd la luz”. Es como la recopilacion de todo lo hecho.

P. Pues nada mas. Muchisimas gracias, ha sido una entrevista en la que han salido a la luz

cosas con enjundia, ricas...

R. Con enjundia no sé, pero es lo que pienso, es como he trabajado... Muchas gracias a ti.
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10.7. ANEXO VII: ENTREVISTA A MAURA

2-07-2013

Maura Mier, maestra de 40 afios, con 12 afios de experiencia docente, todos en Educacion
Infantil y 7 de ellos en el C. P. Marqués de Santillana de Palencia. Utiliza habitualmente una
metodologia basada en proyectos. Ha trabajado de manera colaborativa, por ejemplo, en el

proyecto “Entusiasmarte”, sin libros de texto para trabajar la plastica.

PREGUNTA. ;{Consideras que el Arte Contemporaneo puede proporcionar aprendizajes

Gtiles en la educacion infantil?

RESPUESTA. Por supuesto que si. He trabajado, no s6lo en el Marqués de Santillana, sino
también anteriormente, todo el curriculo desde el arte contemporéaneo, ya que puedes conocer,
ademas de las obras, los pintores, puedes escribir, leer... en fin, puedes trabajar todos los

contenidos curriculares desde una obra de arte perfectamente.

P. Con lo cual, por lo que dices, es un potente recurso educativo, recurso entre comillas, o

incluso algo mas, ¢no?

R. No so6lo es un recurso, sino que puede ser un fin, el conocer una obra de arte, un artista y
todo lo que rodea el proceso creativo, su vida, su obra, sus caracteristicas, y desde ahi se puede

llegar, de una forma global, a incluir otros conceptos dentro de las obras.

P. Has comentado algunas de sus potencialidades, ¢algunos de los inconvenientes que

podria tener?

R. Pues yo no encuentro ningun inconveniente. Cuando se planifica y sigues los intereses de los
nifios, se pueden coordinar muy bien los diferentes aspectos. Creo que resulta muy atractivo
para los nifios y las nifias el trabajar con las obras de arte, y méas cuando se trabaja a nivel de
colegio, que luego se exponen los trabajos y las biografias en los pasillos para que las puedan
leer los demas, hay exposiciones de las obras que hacen los nifios.... Yo no le encuentro o no le

he encontrado hasta ahora ningln inconveniente.

P. A la hora de decidir trabajarlo en el aula, ¢qué miedos puede producir en el maestro/a?,

por lo que has conocido tu, no sélo los tuyos, sino también de compafieros y comparieras.

R. El principal miedo viene motivado porque tienes que prepararte td, no es algo que te hayan

ensefiado y tu lo transmitas, por lo que te genera inseguridad. Tienes que prepararte, encontrar
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tu forma de entender el arte..., y lo primero, tiene que entusiasmarte y gustarte a ti, porque si no

es imposible transmitirlo.

P. En relacion a la experiencia personal que has tenido, has comentado que si has
trabajado el arte contemporaneo en el aula, pero, ¢qué temas o artistas has trabajado de

los que recuerdas en este momento?
R. El que mas he trabajado ha sido Joan Mir6, Diaz Caneja, Paul Klee, Dali....
P. ¢ Alguna mujer?

R. Pues ahora que lo dices, no, se ha trabajado mucho la coeducacién pero no nos hemos

centrado en ninguna artista en concreto.

P. ¢ Te basabas mas en la percepcion y la educacion visual, o més en lo cultural o en la
expresion plastica, que son como tres ambitos diferentes a la hora de trabajar el arte

contemporaneo?

R. Lo visual era una parte importante, pero no la fundamental, asi que quizas més en lo cultural
y la expresion plastica, porque conociamos aspectos culturales relacionados tanto con el pintor
como con la obra en si, para partir de ello y que los nifios se expresaran plasticamente. Por
ejemplo, artistas contemporaneos que hemos trabajado siguiendo esta metodologia han sido

Matisse, Picasso y muchos otros.
P. A la hora de seleccionar los artistas a trabajar, ¢qué razones o criterios sigues?

R. Pues depende, cuando elegi por ejemplo a Mir6, lo hice porque las formas y el colorido de
sus obras atraen mucho a los nifios. Luego, cuando se trata de un proyecto que se quiere trabajar
a la vez en primaria, se elige un poco en funcidén del aspecto del curriculo que quieres trabajar a
partir de esa obra, si quieres trabajar el cuerpo, la posicidn en el espacio...., 0 si quieres trabajar

técnicas artisticas..., se buscaba qué artista u obra se adapta mejor a ello.

P. O sea, que cuando se elegia a un autor, ¢se hacia a nivel de centro, para trabajarlo en

todos los niveles?

R. Exactamente. Luego, por ejemplo, Diaz Caneja, se selecciond por la celebracién de su

centenario, ademas de por la cercania de su origen.
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P. De los tres ambitos de estudio que tiene el Arte Contemporaneo, la percepcion, lo
cultural y la expresion plastica, ¢Cual consideras que es el mas apropiado para trabajar

en la etapa de Infantil y por qué?

R. La expresion plastica. A mi me parece fundamental que se expresen, y que lo hagan a su
manera, aunque a veces se les indica que se expresen de determinada manera, indicandoles que
se expresen como si fueran Mir6s, o0 vamos a ser ahora Picassos..., pero siempre la expresion,

creo que hay que favorecer siempre la expresion y la creatividad en los nifios y las nifias.
P. ¢Qué has trabajado mas, las técnicas, la expresion o el juego?

R. La verdad es que también hemos trabajado mucho el arte como si fuera casi un juego,
partiendo de él para desarrollar aspectos como el movimiento y la danza. Por ejemplo,
representamos la danza de Matisse, primero con el cuerpo y el baile, asi como con Kandinsky,
que primero escuchabamos musica de la época en la que él vivio y a partir de ello pintaban

libremente, asemejandose un poco a sus dibujos.
P. ¢, Qué objetivos se persiguen a la hora de afrontar un proyecto de ese tipo?

R. Primero enriquecer culturalmente a los nifios y nifias, hacer que se familiaricen con el arte y
que se desarrolle el gusto por él, conocer diferentes artistas... También hay que aprender a ver,
entender, interpretar y valorar la obra de arte. Yo también he aprendido, gracias a ellos, mucho
en este sentido. A mi me gusta mucho el arte contemporaneo porque siempre hay multitud de
formas de interpretarlo. Una actividad que me encanta es, por ejemplo, en un cuadro de Miro,

¢qué ven los nifios y las nifias?
P. ¢ Qué tipo de metodologia desarrollabas?

R. A la hora de trabajar el arte siempre he utilizado una metodologia por proyectos. Es algo que

se presta enormemente a ello.

P. ¢Crees que el trabajo por rincones es también adecuado para trabajar el arte

contemporaneo?

R. Si, desde luego. Yo trabajo siempre por rincones, tanto en infantil como en primaria. Con un
mismo artista 0 una misma obra puedes hacer muchos rincones, puedes tener un rincon
relacionado con los aspectos biograficos del autor, en otro puedes trabajar las obras, en otro la

produccidn de tus propias obras....

P. ¢ Cémo organizabas los grupos, el espacio y el tiempo?
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R. Como ya he sefialado, yo normalmente trabajo por rincones. Hay actividades que las
realizamos a nivel de gran grupo, pero casi siempre son por rincones. Asi, dependiendo de los
nifios que tuviese, haciamos una actividad en la que ellos fuesen autonomos a la hora de
realizarla, otra en la que se pudiesen ayudar entre ellos y otra en la que yo estuviese mas

pendiente de ese grupo. Aunque normalmente el comentar una obra lo hacemos a nivel de gran

grupo.

Luego, a la hora ya de realizar ellos una reproduccién o una obra, pues se organizan grupos mas
reducidos, mientras que otros desarrollan otra actividad, como ojear catalogos o libros sobre el

pintor y sus obras.

P. ¢Alguna otra actividad llamativa que hayais podido desarrollar en los distintos

proyectos?

R. No sé, por ejemplo puzles, hemos utilizado discos interactivos, como el del proyecto
“Imaginarte”, con una gran cantidad de actividades, de puzles, de asociacién, de memory-
card..., actividades de internet relacionadas con pintores, etc., por ejemplo, hay una pagina en la

gue vas construyendo tu propio retrato y finalmente se imprime y se expone en los pasillos.

P. ¢Has observado alguna vez que los nifios y nifias terminan aprendiendo muchas més

cosas de las que en principio te habias planteado con un proyecto?

R. Si, muchisimo. Yo he trabajado muchas veces la lectura y la escritura a partir del arte. Se
desarrolla el trabajo en equipo, la observacion, aprenden técnicas de plastica... Es fundamental

también observarles y dejarte guiar un poco por lo que va surgiendo a partir de ellos.

Recuerdo un proyecto que consistia en pintar utilizando figuras geométricas para luego realizar
una composicion con ellas. Ellos mismos decidian cémo elaborar esas obras, e incluso de cada

composicion salia otra composicion, que se expuso durante mucho tiempo en los pasillos.

P. ¢Consideras que el arte es un buen vehiculo para trabajar cualquier otro contenido
transversal o incluso otras disciplinas, como las matematicas, el lenguaje, la musica, los

valores...?

R. Por supuesto, con el arte y con todo. Se puede trabajar organizadamente y aprovechar cada

cosa que hagas en el aula para trabajar los demés aspectos del curriculo y de la vida social.

P. Hay temas del arte contemporaneo que quizas pueden ser calificados un poco como

temas adultos. (Como ves el trabajar estos temas con nifios tan pequefios? Me refiero a
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temas tabus, como la guerra en el “Guernica” de Picasso, la muerte..., temas que quizas

sean duros, pero que no por ello sea necesario dejar de trabajarlos en infantil.

R. Pues lo veo bien, ti puedes utilizar un lenguaje que los nifios y nifias puedan entender, pero
son mas capaces de lo que a veces creemos y entienden las cosas mucho mejor, por lo que yo

creo que adaptandolo podemos tratar y trabajar cualquier tema.

P. ¢Qué supone para ti como maestra trabajar este tipo de contenidos? Ya has dicho que
aprender mucho, principalmente, que te llena y te encanta y que lo utilizas como punto de
partida para trabajar todos los aspectos y contenidos. Y siempre con la metodologia por

proyectos.

R. Efectivamente, el proyecto te permite enfocar el aprendizaje como cada uno quiere, para que

los nifios busquen, compartan..., por eso yo siempre suelo hacerlo asi.
P. ¢Es importante la implicacion de las familias?

R. Por supuesto. A la hora de buscar informacion, de motivarles para que acudan a un museo...
Hay mucha diferencia entre los nifios que estan acostumbrados a ir a museos y los que no. Si tl
en la escuela estas dandole mucha importancia al arte y en casa es algo que no se valora, esto
afecta mucho a la motivacion en el aula de los nifios. Cuando se termina una actividad y los

nifios y nifias la llevan a casa a mostrarsela a los padres, es fundamental que éstos la valoren.

P. Quizas es también una forma de, a través de los nifios, llevar el arte contemporaneo a

las familias...

R. Tienes toda la razén, porque los nifios hablan en casa de los artistas y de las obras que estan
trabajando en el colegio. Recuerdo una anécdota que me contd una madre, de que un dia iban
caminando y vieron una cristalera hecha a base de formas geométricas de colores, y el nifio
exclamd: “jmira, mama4, una obra de Piet Mondrian!”. La madre se qued6 helada porque ella no

conocia ni a ese artista, ni cdmo eran sus obras, asi que le llamé muchisimo la atencion.

P. ¢Como es el sistema de evaluacion de este tipo de proyectos que parten de un artista?

¢ Es cualitativo, cuantitativo, a través de la observacion....?

R. Es cualitativo, he trabajado casi siempre con nifios pequefios de infantil y de primaria, y creo

que con ellos hay que hacerlo de esa manera y partiendo siempre de la observacion.

Luego, pienso que en plastica y en artistica hay que valorar también mucho el esfuerzo. Los

nifios tienen cada uno unas capacidades, por lo que hay que tener en cuenta, a partir de ellas, lo
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que cada nifio se esfuerza. Hay nifios que esta faceta no les cuesta nada y otros que tienen mas
dificultades pero que se esfuerzan mucho, por eso no creo conveniente hacer una evaluacion
simplemente cuantitativa. En primaria, que hay que evaluar mediante una nota numérica, se

tiene algo mas en cuenta, pero no asi en infantil.
P. En cuanto a los museos, queria preguntarte si eres partidaria de acudir a ellos.

R. Yo si. Siempre que he podido he intentado acudir a los museos, incluso con los nifios de tres
afios. Cuando ha habido exposiciones aqui en Palencia, en la Casa del Cordén o en algln otro
lugar, he acudido siempre que he podido. Considero que es una herramienta muy til, mediante
la cual los nifios y nifias aprenden a estar en otro ambiente que no es el cole y que resulta muy
educativo. Para mi la pena es que aqui en Palencia no tengamos demasiadas oportunidades de

acudir a exposiciones y museos.

P. ¢Algun inconveniente de visitar los museos?

R. Hasta ahora no he visto ningin inconveniente.

P. ¢No crees que la mayoria de los museos estan orientados a que los visiten adultos?

R. Depende muchas veces de la persona que te muestra una coleccién o exposicion. Si es una
persona que vive el arte y es capaz de transmitirlo, los nifios salen encantados. Recuerdo un
programa que hubo Ilamado “Arte y Constelacion”, que nos mostré Jacqueline, que fue una
maravilla, porque le daba una vida y un sentido a las obras, que éstas se veian de otra manera.
También hubo una exposicion en la Biblioteca Publica, sobre arte con telas, que resulto
preciosa... Por eso creo que depende mucho de la persona que esté alli, de cdmo lo transmite, lo
enfoca, de como lo adapta a la edad de los nifios que lo visitan, etc. Si la persona es buena, los

nifios van a salir encantados.

P. Entonces, cuando visitais un museo, la visita y las actividades que realizais, son guiadas

y desarrolladas por el personal del museo, no por la maestra, ¢no?
R. Si, asi es.

P. Segun estas experiencias de visitas a museos, ¢crees que el alumnado disfruta de ellas y

que les gusta el Arte Contemporaneo?

R. Hay de todo, no todo motiva a todo el mundo. Pero yo he tenido la suerte de que los nifios y
nifias siempre se han portado muy bien, que hemos disfrutado con la salida y hemos sacado

cosas positivas. Al fin y al cabo, eso es lo importante. Porque una cosa te puede gustar o no,
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pero lo fundamental es tener un criterio y una base para justificarlo. Muchos nifios, no es que no
les guste el arte contemporaneo, sino que nunca se les ha ensefiado a ver y a valorar lo que

hacen los artistas. Por eso considero importante educar a los nifios en el arte, desde pequefios.

P. ¢Alguna otra consideracién que creas importante a la hora de justificar la presencia del

arte contemporaneo en el aula de infantil?

R. Yo empecé a trabajar el arte contemporaneo, sobre todo, porque cuando conoci el trabajo por
proyectos, tomé contacto con gente que utilizaba los proyectos partiendo del arte y asi me
sumergi en ese mundo. Observé que mediante ello, los nifios aprendian y disfrutaban, por lo que
cada vez he ido haciendo mas y maés. Creo que este método de trabajo enriquece y favorece

mucho la ensefianza.

P. Tomando como modelo el segundo de los proyectos que desarrollaste, el basado en
Miro, partes de una actividad motivadora, que fue mostrarles un cuadro, para desde ahi
empezar a cavilar y a pensar. ¢ Puedes explicar cuéles son los pasos que seguian la mayoria

de los proyectos que has desarrollado?

R. Normalmente los proyectos tienen que partir del interés de los nifios y las nifias, pero este de
Miré fue un poco inducido por mi. Habia desarrollado mi primer proyecto, basado en Diaz
Caneja, con el asesoramiento del CFIE, y dije, bueno, voy a hacer uno por mi misma. Asi que
un dia, sin decir nada, puse en la pizarra el cuadro de “Mujer, pajaro y estrella”, hasta que una
nifia reparé en él y empezaron a hablar de qué podria ser aquello. Otra nifia dijo: “eso es un
cuadro porque yo lo tengo en un libro en mi casa”, por lo que yo propuse que investigaran a ver
lo que es. Lo que ese dia hicieron fue copiar el cuadro para llevarselo a casa y buscar
informacion sobre él. A partir de ahi, cuando ya trajeron toda la informacion, comenzamos a
pensar lo que nos gustaria saber sobre el pintor, qué sabian de él, qué representaba... Como se
refleja en el proyecto, empezaron a decir de todo, que si era un perro, que si habia salido de un
cuento de Andersen... Para recopilar esa informacion trabajamos la lectura y la escritura...
Miré, por ejemplo, es ideal para trabajar las formas geométricas, empezamos a descubrir mas
cuadros suyos, las familias empiezan a traer cuadros a clase, yo tenia también material que
habia ido recopilando, una madre nos trajo ldminas grandisimas que habia comprado y con ellas
decoramos la clase, comenzamos a comentarlas ya conociendo el nombre de cada cuadro, lo que
veiamos en cada uno... Como colofén, hicimos una exposicién para la que cada uno hizo su
cuadro, que aprovechamos que coincidia con el dia del padre, en el que cada nifio y nifia elegia
el cuadro de Mird que mas le gustaba y luego lo realizaba a su manera y se lo regalaba a los

padres.
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Una cosa también muy llamativa de este proyecto, fue que a partir de un cuadro, se inventaron

una historia, toda creada por ellos y expresada con sus palabras.

Y por ultimo lo que méas me gusto fue la exposicion que hicimos de cuadros de Joan Mird, para

la cual los propios nifios realizaron unas invitaciones para las familias.
P. Porque ahi es cuando ellos se sentirian como verdaderos artistas...

R. Si, porque ademas quedo precioso, pusimos no solo los cuadros en los pasillos, si no también
todo lo que habiamos hecho, los dossieres que habiamos preparado, la informacion recopilada. ..
Luego, claro, aprendimos tanto términos, como técnicas y materiales, buscamos también sobre
su faceta de escultor, muralista... Trabajamos todos los conceptos que van apareciendo. Para

mi, no he vuelto a hacer un proyecto tan completo como éste.

P. Pero todos han ido siguiendo méas o menos los mismos pasos, ¢no?
R. Si, si.

P. ¢Alguno surgi6 directamente de los nifios?

R. Pues de arte no. Es complicado que surja algo de arte directamente de ellos. Puede surgir

cuando vas a una exposicién o ven algo por la television... Los de arte han sido todos inducidos.

P. Bueno, pues si no tienes nada mas que afiadir, podemos dar por terminada la entrevista.

Muchas gracias por atenderme, me ha parecido muy interesante y gracias de nuevo.
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10.8. ANEXO VIII: ENTREVISTA A ESTHER

17-06-2013

Esther Marfil, maestra de 41 afios, con 11 afios de experiencia docente, todos ellos en Educacion
Infantil y en el CEIP Pedro Gutiérrez de Alcala de Guadaira (Sevilla). Basa su metodologia

docente en el desarrollo de proyectos.

PREGUNTA. ¢Consideras que el Arte Contemporaneo puede proporcionar los

aprendizajes en Educacion Infantil?
RESPUESTA. Si
P. ¢Es un potente “recurso” educativo o algo mas?

R. Considero que ademas de un recurso, el arte en general es muy importante y por eso forma

parte del curriculo de Educacién Infantil.
P. ¢Cuales son sus potencialidades?

R. Todo lo que conlleva el aprender técnicas plasticas Utiles para la creatividad del nifio y el

tener conocimiento de una cultura artistica tan amplia.
P. ¢Y sus inconvenientes?

R. A veces, segun qué autor, les puede resultar complejo el comprender e interpretar obras de

arte que se escapan de la comprension de nifios tan pequefios

P. ¢Qué miedos puede producir en el maestro o la maestra a la hora de decidirse a

trabajarlo en el aula?

R. La dificultad de como ensefiar un arte que en el que, en ocasiones, no estamos

suficientemente formados en él.

P. ¢ Considera que hay algun recelo o miedo para llevar el Arte Contemporaneo a su aula?
R. Aparte de lo que ya te he comentado, no

P. ¢Has trabajado en tu aula con el arte contemporaneo?

R. Si

P. ¢ Qué artistas u obras de Arte Contemporéaneo has trabajado?
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R. Sobre todo artistas como Picasso, Van Gogh y Mir6, porque los cuadros nos gustaban y

veiamos que eran accesibles para los nifios y las nifias.

P. ¢ Te basabas mas en la percepcién y la educacién visual, en lo cultural o en la expresion

pléastica?

R. En mi caso, sobre todo en la percepcion visual en primer lugar y luego en la expresion

plastica.
P. ¢ Cual cree que es lo méas apropiado y por qué?

R. Creo que son los dos aspectos que, por la edad de los nifios y nifias de infantil, se pueden

adaptar mejor a ellos.
P. ¢Has partido o trabajado, generalmente, desde de la técnica, la biografia o el juego?

R. Trabajo siempre un poco de biografia, ampliando mas o menos segln la edad del nifio, y
trabajo diferentes técnicas plésticas que sean caracteristicas de algunas de las obras de los

artistas en cuestion.
P. ¢ Cudles eran los principales objetivos que perseguias con este trabajo?

R. Pueden ser muchos: conocer y valorar algunas obras de arte, iniciarse en la apreciacién
artistica de obras pictéricas, conocer y utilizar distintos materiales y técnicas para realizar obras
plasticas... Estos son algunos de los objetivos.

P. ¢; Qué metodologia trabajaba?
R. Activa y ludica principalmente, creo que es la que mejor se adapta a nifios de infantil.
P. ¢Cuél era su modo de trabajar y por qué?

R. En un principio ensefiar a mirar, es decir, analizar las cosas que se nos muestran, para
motivarlos con diferentes técnicas plasticas y luego, si es factible, ponerlas en practica. Porque

es motivadora y hacemos a los nifios participes de sus propias obras.

P. ¢Consideras que el trabajo por rincones es adecuado para trabajar el Arte

Contemporaneo?

R. A la hora de trabajar opino que cada maestro y maestra organiza el trabajo como mejor se
adapta a su manera de trabajar y a sus necesidades del grupo-aula. Yo, particularmente, tenia el

rincon del arte para exponer los trabajos, tener los utensilios, etc., pero trabajaba el pintor en
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cuestioén, en gran grupo, un dia a la semana, y todos a la vez y ese mismo dia, elaborabamos el

cuadro seleccionado.
P. ¢Como organizabas los grupos, el espacio y el tiempo?

R. Trabajo en pequefio grupo o gran grupo segun las edades del alumnado, en tres y cuatro afios
normalmente en pequefio grupo y en 5 afios en gran grupo, aunque depende también de la
técnica a utilizar ese dia. Me gusta trabajar el arte un dia a la semana, generalmente en las horas

anteriores al recreo.

P. Al desarrollar proyectos y actividades basados en el Arte Contemporaneo, ¢has

observado que los nifios y las nifias aprendieron otras cosas ademas de las que buscabas?

R. Si, siempre se aprenden mas cosas de las que se preparan, porque van surgiendo de los

intereses de los alumnos y alumnas.

P. ¢Considera que el arte es un buen vehiculo para trabajar cualquier otro contenido

transversal u otras disciplinas?

R. Si, totalmente de acuerdo. Por ejemplo: matematicas, lenguaje, musica, valores...Sobre todo

valores

P. ;Cémo se puede hacer? ¢ Es facil?

R. Los valores estan implicitos en el dia a dia, aunque no siempre es facil trabajarlos.
P. ¢Como se pueden abordar ciertos temas “adultos” con ellos?

R. Pues adaptandolo lo méximo posible a sus capacidades y a sus razonamientos, con juegos,

lecturas etc..
P. ¢ Qué suponia para usted, como maestra, el trabajar este tipo de contenidos?

R. Supone el ponerme al dia en relacién a unos contenidos en los que una no es especialista,

supone una forma de aprender y es parte de nuestra “formacion continua”.
P. ¢Buscabas la implicacion de las familias? ¢ Lo consideras importante?

R. Si, siempre. Siempre que empiezo un proyecto les pido a las familias que me traigan
informacidn, alguna manualidad relacionada con el proyecto, recursos digitales, trabajitos, ect.,

todo ello ayudado por los nifios y ellos en clase lo tienen que explicar.
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P. ¢Qué sistema de evaluacion utilizas?

R. Me marco unos criterios y evaluo, pero siempre de forma cualitativa. Evalto basicamente la

evolucién del nifio y los aprendizajes adquiridos.
P. ¢Eres partidaria de acudir a los museos? ¢Crees que son una herramienta Gtil?

R. Si, con ese tipo de visitas o salidas se aprenden cosas distintas de las que se trabajan en el dia

a dia del aula que también son importantes.

P. ¢Qué pros y qué contras encuentras en visitar los museos con educandos de estas

edades?

R. Como pros, que aprenden unas normas diferentes, adquieren conocimientos, acuden a un

lugar al que probablemente no irian con sus padres, etc.

Como contras, que si son bastantes numerosos los grupos, se necesita de mucho apoyo humano
y que con nifios demasiados pequefios, como los de tres afios, no se aprovecha tanto la visita

como cuando son algun afio mayores.
P. ¢Has encontrado alguna dificultad para realizar estas salidas?
R. Ninguna

P. Por tu experiencia, ¢le gusta al alumnado ir a los museos de arte? ¢Sacan provecho de

ellos? ¢ Les supone una actividad motivadora de acercamiento al Arte Contemporaneo?

R. Si, pero siempre y cuando se haya trabajado previamente y te hayas asegurado de que se trata

de una actividad atractiva y apropiada.

P. Bueno, pues por mi parte ya he terminado, si tienes alguna cosa que afiadir o resaltar...
R. No, eso es todo.

P. Pues muchas gracias por dedicarme parte de tu tiempo.

R. Gracias a ti, para mi ha sido un placer compartir este rato contigo.
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10.9. ANEXO IX: ENTREVISTA A ANA

15-06-2013

Ana lsabel Garcia, maestra de 38 afios, lleva 16 trabajando como docente, 12 de ellos en
Castilla y Leén y 4 en la Comunidad de Madrid. Aunque durante 5 cursos ha ejercido como
maestra de primaria, la mayoria de su labor la ha desarrollado en el aula de infantil, en concreto
11 afios. Ha trabajado normalmente por Unidades Didacticas, aunque durante tres cursos ha

seguido la metodologia de proyectos.

PREGUNTA. ¢Consideras que el Arte Contemporaneo puede proporcionar los

aprendizajes en Educacion Infantil?

RESPUESTA. Si, dentro del Area del Lenguaje, esta el lenguaje Artistico. Ademas, todos los
aprendizajes en Educacién Infantil necesitan referentes visuales y ahi el Arte Contemporaneo

puede jugar un papel fundamental.
P. ¢Crees que es un potente “recurso” educativo o que puede ser algo méas?

R. Principalmente es un buen recurso educativo, pero si el docente domina contenidos del Arte

Contemporaneo puede convertirlo en mucho mas.
P. ¢ Cudles son sus potencialidades?

R. Que puedes trabajar muchos contenidos relacionados con la realidad: formas, colores,
estaciones, profesiones, paisajes, lugares... Yo diria que casi todos los contenidos de Educacion

Infantil pueden relacionarse con alguna obra de arte
P. ¢Y sus inconvenientes?
R. Puede ser el mal uso de este recurso, ya sea por desconocimiento o por abuso.

P. ¢Qué miedos puede producir en el maestro o la maestra a la hora de decidir trabajarlo

en el aula?
R. El desconocimiento, cuando no dominas algo siempre eres mas reticente a utilizarlo.

P. ¢Consideras que hay algun recelo o miedo para llevar el Arte Contemporaneo a su

aula? Y siesasi ¢cual y por qué?

R. Como antes dije antes, no dominar los contenidos.
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P. ¢Has trabajado en tu aula con el Arte Contemporaneo? ¢Qué artistas u obras has

trabajado?

R. Por ejemplo, hicimos un proyecto de Mir6, en el que analizamos su vida y algunas de sus
obras centrdndonos sobre todo en las formas y el colorido de sus obras, que atraen mucho a los
nifios. Luego pintamos Camisetas con pintura de tela, utilizando la obra que mas nos gusto y

dandoles un toque personal.

También he trabajado obras concretas de diferentes artistas que relacionaba con una Unidad
Didéactica. Explicdbamos un poquito al artista y a partir de ahi nos centrabamos en la obra.
Algunos artistas y obras que he trabajado de esa manera han sido: de Botero “Grupo de
familia”, de Paul Klee “La mufieca”, de Vincent Van Gogh “La terraza del café por la noche y

la Habitacién”... y alguna més.

P. ¢ Te basabas més en la percepcién y la educacidn visual, en lo cultural o en la expresion

plastica?
R. Segun los contenidos que queriamos trabajar haciamos mas hincapié en un aspecto o en otro.
P. ¢ Cudl crees que es el mas apropiado y por qué?

R. A mi me parece méas apropiado centrarme en la percepcion y la educacion visual cuando
utilizo una obra de Arte Contemporaneo, porque el resto lo trabajas en otras areas de Educacion
Infantil con mas recursos, aunque la verdad es que no hay que olvidar que la ensefianza y el

aprendizaje en estas edades es global.
P. ¢Has partido o trabajado més bien a partir de la técnica, de la biografia o del juego?

Casi no he trabajado las técnicas, ya que representan una gran dificultad en alumnos tan
pequefios, salvo quizas el collage y el punteado. En cuanto a la biografia, solo profundizo si es

un proyecto completo, sino s6lo damos 3 o 4 datos.

Tengo un rincdn en el aula que esta dedicado exclusivamente a Artistica, con actividades libres

o dirigidas y al que van principalmente después de trabajar sobre un tema.
P. ¢ Cudles eran los objetivos que perseguias al trabajar el Arte Contemporaneo?

R. No sé, acercarse al conocimiento de una obra artistica de valor universal, aproximarse al
conocimiento del artista, desarrollar la sensibilidad estética, utilizar la observacion detenida de

una obra de arte para su posterior analisis, descripcion verbal, completar un dibujo de la obra,
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dibujarla libremente siendo fiel o no al autor, emplear el lenguaje como vehiculo para

estructurar su pensamiento, desarrollar la imaginacion y la creatividad...
P. ¢Qué metodologia trabajabas, era méas bien pasiva-contemplativa, mas activa...?

R. Siempre tiene que ser activa y participativa, hasta cuando se contempla una obra se le tiene
que ir guiando al alumno. A veces trabajamos en gran grupo cuando presentamos al autor y la
obra, siempre con apoyos visuales, el trabajo individual cuando plasman en papel lo observado,

analizado, etc., y en pequefio grupo cuando juegan en el rincén del Arte.
P. ¢Por qué?

R. Los alumnos de Educacion Infantil necesitan una metodologia activa para llegar al
conocimiento; necesitan tocar, vivir, sentir, experimentar para aprender. En esta etapa una

metodologia pasiva no sirve para que el alumno aprenda casi ningn contenido.

P. ¢Consideras que el trabajo por rincones se adecUa para trabajar el Arte

Contemporaneo?

R. Si, como ya te he comentado, una vez analizada una obra y demaés, los alumnos pueden

trabajar por rincones, utilizando diferentes materiales, para que él la reproduzca libremente.
P. ;Cémo organizabas los grupos, el espacio y el tiempo?

R. Los alumnos se dividen en grupos de 4-5, en el aula hay 5 rincones de juego-trabajo y cada

dia de la semana pasan por un rincon. Al terminar la semana han jugado-trabajado en todos.
P. ¢Aprendieron otras cosas ademas de las que pretendias?
R. Siempre se aprende mas de lo esperado.

P. ¢Consideras que el arte es un buen vehiculo para trabajar cualquier otro contenido

transversal o incluso otras disciplinas?

R. Si, perfectamente, se pueden trabajar las matematicas, el lenguaje, la musica, valores..., lo

que te propongas.
P. ¢Lo has hecho asi?

R. Cuando trabajas una obra, escribes el nombre de la obra y del autor (lenguaje), numeramos
los objetos repetidos y decimos cuantos colores vemos (matematicas). Se puede representar la

escena, si hay personajes, e inventar una dramatizacion con soporte musical (musica,
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dramatizacion, etc.). Analizamos comportamientos correctos o no (valores). Si es un paisaje
podemos deducir en qué estacién del afio se encuentran; si hay personas, por su vestuario u
objetos, descubrir su profesion (Medio fisico y social). Es decir, el arte nos ayuda a trabajar

todos los contenidos de Educacion Infantil.
P. ¢Crees que se pueden abordar ciertos temas “adultos” con ellos?

R. Cualquier imagen te facilita el poder hablar de los temas adultos representados con

naturalidad.

P. ¢ Qué suponia para ti, como maestra, trabajar este tipo de contenidos?
R. Me resulta enriquecedor y formativo a la vez.

P. ¢Buscabas la implicacion de las familias?

R. Si, ellos nos traian informacion del autor, obra, etc. y en la asamblea lo compartian con el

resto de compafieros.
P. ¢C6mo la solicitabas?

R. Normalmente se les pedia, mediante una nota, la colaboracién necesaria, en qué consistia y

demas.
P. ¢ Lo encuentras satisfactorio?

R. En Educacion Infantil, la escuela es una prolongacion de la familia, por eso es fundamental

trabajar conjuntamente.
P. ;Cdmo es el sistema de evaluacion que utilizas?

R. Como siempre en Educacién Infantil, mediante la observacidn directa y sistemética, de
manera continua. Analizando las producciones, las intervenciones en las asambleas, el trabajo

en los rincones, etc. Todo de forma global. Buscando el aprendizaje formativo del alumno.

P. ¢Eres partidaria de acudir a los museos? ¢ Crees que son una herramienta util?

R. Si. Es muy motivador tanto para introducir el tema como para concluirlo.

P. ;Qué pros y qué contras encuentras en visitar museos con educandos de estas edades?

R. Si estd bien preparada la visita, con obras concretas y entre media hora y una hora de

duracion no hay casi dificultades.
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P. ¢Has encontrado alguna?

R. Quizés, el que se necesita mucho apoyo para acudir a un museo, tanto personal como

econémico.

P. Por tu experiencia, ¢le gusta al alumnado ir a los museos de arte? ¢Sacan provecho de

ellos?
R. Les encanta salir del centro escolar. Si se organiza bien la salida se le saca mucho provecho.

P. ¢Crees que supone una actividad motivadora de cara al acercamiento al Arte

Contemporaneo?

R. Una salida ya es motivadora en si misma, asi que se puede utilizar esa motivacion para que

los nifios y nifias tomen contacto con él.
P. Alguna cosa que afiadir o resaltar.

R. Las Editoriales se han dado cuenta de la importancia del Arte y en todas las Unidades

introducen una lamina de Arte para trabajar en el aula.
P. Pues muchas gracias por atenderme Ana.

R. Gracias a ti.
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