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Paulatinamente, merced a estudios como el que en este libro se ofre-
ce, se va arrojando luz sobre el estilo mas peculiarmente hispinico de
nuestro arte medieval. La complejidad de nuestra cultura a partir de me-
diados del siglo XII se evidencia en la multiplicidad de formas artisticas
que en el periodo gético proliferan. Entre éstas sobresalen singularmente
las que muestran una evidente conexién con nuestra raiz islémica, neta-
mente hispdnica, como explicitas de una cultura integrada, en funcion de
la estructura de la poblacion que configura el vivir hispinico.

' En las tierras leonesas y de la zona occidental de la vieja Castilla se
crean, a partir del dltimo tercio del siglo XII, unas formas artisticas que
constituyen la expresion mds nitida del sentir estético castellano—leonés,
como se hace evidente por la popularidad que adquieren. En efecto, fun-
damentalmente en el medio rural y al margen de las construcciones que
responden al cardcter europeo de un aspecto de nuestra cultura cristiana,
es decir, las géticas, poco a poco se inicia un estilo que utilizando funda-
mentalmente los materiales que la propia tierra ofrece, se desarrolla con
la coherencia evolutiva de un estilo perfectamente configurado e inde-
pendiente, en el que se funden las formas cristianas e islémicas.

La lectura de este excelente libro suscita en el lector multiples pre-
guntas y sugerencias, que en buena parte se aclaran, quedando otras co-
mo hipétesis de trabajo. Implicita o explicitamente se plantean proble-
mas que han de fundamentar o encauzar estudios més circunstanciados
referidos a aspectos concretos que en obras de sintesis como la que-el
lector tiene en sus manos, unicamente pueden ser abordados y planteados.

La bondad de un trabajo bien realizado en este campo de la investi-
gacion histérico—artistica, ha de polarizarse en tres aspectos fundamenta-
les, que valorizan esta obra. El enfoque y planteamiento del estudio que
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se realiza se ajusta a criterios de la suficiente am}zlz'tud que permiten ob-
tener la adecuada visién de conjunto, al mismo tiempo que se incorporan
y traen a colacion los datos esenciales que como pilares de una construc-
cién permiten asentar en ellos la trama armonica del trabajo que se real-
za. En segundo lugar, en la realizacién de lo [?rqy.ectado, se f,ufzc.iarr.zentan
las conclusiones que se desprenden en la objetividad dpl analz:vzs circuns-
tanciado de las formas que han de constituir el lenguaje peculiar del esti-
lo. Y, en tercer lugar, lo realizado sugiere y sirve de fund_amento para
otros estudios, en los que otros aspectos pued?n ser ex_ammac?os, tanto
en lo que se refiere al vocabulario formal propio de la singularidad mati-
zada del estilo circunscrito a una zona, formando escuela, como su cone-
xién con las formas especificas del estilo en otras dreas en los que este es-
tilo histérico se manifiesta. _

Diversas preguntas inquietan la mente del lector. En primer luga(, _lfzs
motivaciones de cardcter social e histérico que fundament’a@ la aparicion
de estas formas que se van configurando en la 'fase pre’claszca del estilo.
Es légico que los avances hacia el sur del reimo leonés y la llegaffa de
hombres del sur a estas tierras leonesas podrian justificar la aparicion de
estas formas en la zona oriental del reino. A este respecto conviene recor-
dar las buenas relaciones entabladas por Fernando II con los alr,nohades
en 1170, a raiz de la liberacion de Badajoz del ataque portugués por el
monarca leonés en favor del musulmdn. Asimismo, la presencia de tropas
leonesas en el ejército almohade en la campania de 1196 contra Castilla,
en tiempos ya de Alfonso IX, en la cuenca del Tajo, como seguidamente
los almohades auxiliardn a los leoneses en Tierra de Campos en lqs lu’c}'zas
entre los dos reinos cristianos. Sin embargo, resulta un tanto enigmatico
y significativo que esta presencia de poblacz:én islamica determine la apa-
ricién de un estilo en el dltimo tercio del siglo XII, cuando no encontra-
mos en estas fechas paralelos en el drea de dominacién musulmana.

Por otra parte, si bien evidentemente muchas de las fm.'m’as 0 elemen-
tos del lenguaje mudéjar pueden rastrearse en el mund_o islamico es evi-
dente que su evolucion es independiente, pues my alejado de las frm?te-
ras estd el reino leonés después de 1212. Hab'r?a que pensar en sucesivas
emigraciones de hombres del sur, pero es significativo constatar que en el
drea toledana se apunta que precisamente‘la presencia ‘c{e hombres’{ie
Castilla y leoneses determina el giro evolutivo y la icloszon del mudéjar
toledano en el siglo XIII. En efecto, la castellanizacion del reino de T(’)le-
do es hecho conocido vy estudiado, pues incluso como es:crzbe Mloofo la
repoblacién se fundamenté en “‘contingentes que procedian de distintos
lugares de la Corona de Castilla y Ledn, predominantemente castellanos
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genuinos”, cuya presencia “desembocé juridicamente en el fuero que se
les otorgo en Toledo ™.

A tenor de estos datos son explicitas y sugerentes las palabras de To-
rres Balbds cuando escribe: “Apurando el andlisis cronolégico de los edi-
ficios conservados, tal vez llegdsemos a la conclusion de que algunos de
los de la meseta superior son algo anteriores a los toledanos mds viejos,
pero cuesta creer que desde modestos templos rurales llegase a la antigua
capital visigoda una férmula constructiva que en ella adquirié amplio de-
sarrollo”, lo que en nuestra mente suscita resonancias evocadoras de la
famosa querella entre el Beato de Liébana y Elipando de Toledo. Habria
que considerar el cardcter de creacién del estilo mudéjar, en estas tierras,
al menos como semilla que ha de dar espléndidos frutos en otras dreas y
que ha de alcanzar extraordinaria difusién. Creacién en zonas en las que
por carecer de edificios islimicos el artista se ve impelido a utilizar con-
forme a su personal criterio estético el vocabulario formal que recibe,
armonizando estas formas con los factores de utilidad funcional, econé-
micos y de los materiales de que dispone, fundamentindose ast un estilo
estrictamente nacional y cristiano.

Derivase de lo antedicho el problema fundamental que implica la
concepcion y significado del término mudéjar. Es significativo que el arte
mudéjar castellano ofrezca caracteristicas que no se observan en Andalu-
cta 'y que sea un arte fundamentalmente al servicio de los cristianos. La
baratura de materiales no justifica por si misma que la mamposteria y el
tapial se abandonen por el ladrillo, que las bévedas se hagan de ladrillo ni
que la techumbre morisca sustituya a la cubierta a dos aguas.

Paralelamente es obvio que no ha de ser el mudéjar quien imponga al
cristiano, que le domina, sus formas constructivas, a no ser que la propia
complegidad de las construcciones géticas favorezca esta arquitectura mds
sencilla, mas propia de albariiles expertos que de arquitectos conocedores
del racionalismo arquitecténico gético. Desde este punto de vista habria
que considerar si la dificultad estructural de un edificio gético constituye
un factor de importancia para justificar el desarrollo de esta arquitectura
mudéjar. Y, partiendo de esta hipétesis, serd cuestion de examinar si la
creacion vy desarrollo de esta arquitectura es obra de estos mudéjares o de
los cristianos que utilizan estas formas mds simples ante la imposibilidad
de construir conforme al sistema gético. Dada la extension y rapida difu-
sion de la arquitectura mudéjar habria que suponer la existencia de una
abundantisima poblacién islimica en un mundo cristiano, de la que nada
queda, ni noticia hay de ello. Por otra parte si pueden llegar a establecer-
se comunidades isldmicas sus integrantes serian absorbidos por las for-
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mas de vida cristiana, por lo que la evolucién del mudejarismo, si a ellos
exclusivamente se debiera, es totalmente independiente respecto a la evo-
lucién de las formas en el mundo isldmico.

Desde este punto de vista es paradigmdtico el estudio que de la arquai-
tectura mudéjar se hace en este libro. Partiendo del andlisis de las carac-
teristicas distintivas de los elementos constructivos y decorativos del esti-
lo mudéjar en la fase precldsica, el Prof. Valdés analiza los aspectos con-
cretos del estilo en su fase cldsica a través de los ejemplos subsistentes en
los tres centros fundamentales del estilo en estas tierras leonesas y caste-
llanas. Se valorizan debidamente los edificios del foco de Sahagin, desta-
cando su complejidad en buena parte debida a las destrucciones, recons-
trucciones y afiadidos, ya que en esta ciudad se encuentran los ejemplos
mds caracteristicos y de cronologia mds temprana. Luego observamos
como los centros mds importantes se desplazan hacia el sur, distinguién-
dose los dos focos de Toro y de las tierras vallisoletanas, es decir, en tor-
no al Duero, que adquiere ast el cardcter representativo de rio cargado de
simbolismo en cuanto a la cultura castellana de los siglos XIII y XIV.
Formas que percibimos como se van diluyendo y transformando en la fa-
se manierista, cuya caracterizacion también es analizada debidamente.

Hemos de congratularnos, en suma, por esta importante aportacion al
estudio del arte medieval en Leén y Castilla la Vieja, cuyo interés no se
circunscribe al mejor conocimiento de este capitulo tan fundamental de
nuestro pasado artistico, sino que trasciende en su importancia, ya que
sus conexiones con el arte de Castilla la Nueva y salmantino ofrecen pers-
pectivas que han de servir de acicate y fundamento para un planteamien-
to general de la génesis y evolucion del estilo mudéjar. El valor de esta
obra fue reconocido al alcanzar preciado galardén por la Institucion
“Fray Bernardino de Sahagin”; que generosamente contribuye una vez
mds a la cultura espafiola al facilitar la publicacién, junto con el Colegio
Universitario, de este estudio fraguado al calor de las aulas universitarias

leonesas.

José M.@ de Azcdrate
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NOTA PRELIMINAR*

En las comarcas de la vertiente media del rio Duero, correspondientes
a las actuales provincias de Ledn, Palencia, Zamora y Valladolid, se
levantd, durante los siglos XII al X1V, un grupo de iglesias mudéjares.
Cpmo tal grupo, muestran todas en su fibrica una coherencia construc-
tiva y decorativa susceptible de ser considerada como pertenecientes a
una fase de formacién y desarrollo. La denominacion de iglesias
mudéjares se les aplica en funcién de la operatividad del término, en
tanto que éste define una actitud artistica global, sin implicaciones de
tipo étnico!.

_ Dentro de los limites geograficos sefialados, el suelo sobre que se
asientan 'esté definido por unos terrenos en los que la arcilla es elemento
prioritario. En este paisaje, el ladrillo se impone de modo natural como el
material constructivo visible, envolvente de otros mas pobres: es barato,
se encuentra al pie de la obra y agiliza el proceso de construccién. Desde
el pgnto de vista decorativo, los albaiiiles se encontraron, pues, con una
serv1durgbre: el ladrillo, por ser un cuerpo paralelepipédico regular que
no permite ser tallado, impone una severa decoracion geométrica.

'Upa aproximacién primaria al tema sittia al estudioso ante unos
edificios cuyas estructuras constructivas y decorativas perviviran durante

"" El autor desea mostrar su agradecimiento y afecto a los doctores Azcarate Ristori y
Benito Ruano por su constante ayuda.

I El presente trabajo constituye una version abreviada de la tesis doctoral presentada
en la Universidad Complutense de Madrid el dia 31 de mayo de 1978. El tribunal
compuesto por los doctores don Julio Gonzélez (presidente), don José Maria Azcératé
Rls~tor1 (director de la tesis), don Jesus Hernandez Perera, don Antonio Bonet Correa y
dofia Aurea de la Morena, otorgé a aquélla la calificacion de sobresaliente cum laude.
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los siglos XII al XV sin sufrir grandes transformaciones. Sus construc-
tores van a permanecer ajenos al acontecer artistico de los grandes
centros culturales, aun cuando la proximidad de otros edificios, como es
el caso de Sahagun y Toro, pudieran imponer modelos de otro signo. La
hipdtesis de que estamos ante un arte rural y colectivo que tiende a
satisfacer de forma inmediata las necesidades religiosas de una comu-
nidad, cobra fuerza.

Las dificultades encontradas para la elaboracion del presente trabajo
son una consecuencia de distintos factores. En primer lugar, la amplitud
de la delimitacion geografica y la dispersion de las iglesias; en segundo, la
fragilidad del material, que propicié un deterioro constante que ha hecho
imposible llegar al conocimiento total de los edificios. En esa misma linea
de dificultades se puede incluir el conservadurismo de una arquitectura
popular que repite los modelos de forma diacrénica. Y al lado de todo
ello, la carencia de una documentaciéon que clarifique y delimite la
cronologia y rompa el anonimato de las obras.

La aplicacién de una metodologia formalista, apoyada en los datos
conocidos, ha permitido la formulacion del posible origen y posterior
difusion de las estructuras: El estudio de su evolucion, adecuada a
determinados esquemas regionales, posibilit6 el establecimiento de unas
fases de la arquitectura mudéjar en Leon y Castilla, de caracteristicas
formales perfectamente definidas en cada una de ellas. Son éstas una fase
precldsica o de formacién, una fase cldsica en la que existe un equilibrio
formal y funcional de sus elementos y, por ultimo, una fase manierista en
la que se rompe el equilibrio mencionado con detrimento de lo estric-
tamente funcional2.

- Las iglesias salmantinas, abulenses y algunas segovianas quedan
fuera de esta evolucién de formas, quiza debido a un proceso paralelo, lo
que aconseja su exclusion. No se afronta tampoco en este trabajo el
estudio globalizado de las portadas y de sus esquemas para un analisis
comparativo. La causa debe buscarse en la inexistencia de unos efectivos
grupos completos, pues sélo el zamorano mantiene cierta entidad. El
rapido deterioro de las naves y su posterior restauracién, conforme a
otros presupuestos estéticos, impide también hacer conclusiones genera-
lizadoras que inducirian a posibles soluciones erréneas.

. 2 Los presupuestos teéricos, véanse en H. FOCILLON, Vida de las formas, Buenos
Aires, 1947, y J. M. AZCARATE RISTORI, El protogdtico hispdnico, Madrid, 1974.
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“Tagarinos llaman en Berberia a los moros de
Aragén, y a los de Granada, mudéjares; y en el
reino de Fez llaman a los mudéjares elches, los
cuales son la gente de quien aquel rey mds se sirve
en la guerra.”

(Don Quijote de la Mancha, part. 1, cap. XLI.)

Se design6 con el nombre de “mudéjares”, en el sentido més genérico
del término, a todos aquellos musulmanes que por razones de conquista
se hacian tributarios de los reyes cristianos.

El término aparece ya contenido en algunos de nuestros escritores del
siglo XI1I; fray Raimundo Martin registra la voz “mudayyan”, de la que
derivard la forma hispanica!. La existencia de la voz “mudéjar” no
escapo a los escritores de finales del siglo XVI. Damiano de Fonseca
intenta dar una traduccién al vocablo, decidiéndose por la de “conver-
tido”; mientras que para Luis de Marmol y Carvajal, el término es fruto
de una derivacién del vocablo arabe “degel” o “dedjal”, que él tradujo
por “anticristo”, si bien implica cierta connotacidn de vasallaje a los reyes
cristianos y, en ocasiones, de tipo étnico-religioso, como “renegado™2.

1 ISIDRO DE LAS CAGIGAS, Minorias étnico religiosas de la Edad Media espariola. Los
mudeéjares, Madrid, 1948, t. I, pag. 57. Raimundo Martin (o Marti) fue un apologista
dominico.

2 L. DE MARMOL CARVAJAL, Historia de la rebelion y castigo de los moriscos de
Granada, Malaga, 1600. La voz “mudexar” la registra SEBASTIAN DE COBARRUBIAS Y
OROzZCO, en Tesoros de la lengua castellana o espariola, Madrid, 1611. PEDRO DE
MADRAZO, De los estilos en las artes, “La ilustracion espafiola y americana”, 1888,
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A la vista del proceso se aprecia una convergencia de las traducciones
hacia adjetivos tales como “tributario”, “vasallo” y “sometido” que
indican una reduccién a ese estado, pero a los que se hace necesario
afiadir otros con denotaciones temporales, como “permanencia” o
“rezagado”3.

El vocablo mudéjar define, por tanto, a un grupo étnico-musulman,
al que se le consentia seguir viviendo entre los vencedores cristianos a
cambio de un tributo?.

En este sentido es en el que se adoptd y aceptd la traduccion del
término por nuestros historiadores del arte, al aplicarlo a la fase artistica
correspondiente a la arquitectura y artes aplicada mudéjares.

Algunos autores defienden la tesis de que los grupos mudéjares hacen
su aparicion con los primeros prisioneros que capturaron los monarcas
cristianosS; no obstante, toman tal caracter de grupo social al aceptar
unos deberes por medio de unas cartas de capitulaciéon. En este caso
concreto debemos remitirnos a las capitulaciones de Toledo, tras la
conquista de la ciudad por Alfonso VI, en 1085. En ellas se garantizaba la
seguridad de las vidas de los musulmanes, el mantenimiento de sus
haciendas y propiedades —junto con las facilidades de recuperarlo a su
vuelta a aquéllos que habian huido— y no someterles a ningiin tipo de
imposicion que les obligase a residir de manera forzosa en una ciudad®.
Junto a todo esto, conservarian su religion y lugares de culto, su lengua,
su traje y sus funcionarios. Mucho mas tarde, en las Capitulaciones de la
toma de Granada, siguen recogiéndose conceptos como: guarda de sus
usos y costumbres, dejar vivir en su ley, serdn juzgados por su ley segun
costumbre de los moros con consejo de sus alcadis, si entre ellos
existiesen pleitos, e incluso se especifica que no pagaran mas tributos que
aquellos que pagaban a sus reyes. Ademas se protegia su intimidad y

pag. 262, utiliza también “renegado”. A. DE CIRCOUT, Histoire des mores mudéjares et
morisques ou des drabes d'Espagne sous la domination des chretiens, t. 1, Paris, 1846,
pag. 92.

3 ISIDRO DE LAS CAGIGAS, op. cit., pag. 58.

4 Su origen se encuentra en el vocablo “mudayyan”, cuya pronunciacion en drabe
vulgar seria de “mudéggen”; la terminacién es poco usual en castellano, por lo que se
transformo en “ar”.

5 ISIDRO DE LAS CAGIGAS, op. cit., pag. 49.

6 C. SANCHEZ ALBORNOZ, El drama de la formacion de Espafia y los espafioles,
Barcelona, 1973, pag. 49. Capitulaciones de Toledo, el 25 de mayo de 1085; véase en
FE_RNANDEZ Y GONZALEZ, Estado social y politico de los mudéjares de Castilla, Ma-
drid 1886, pag. 36. A. DE CIRCOUT, op. cit., pags. 236 a 261.
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barrios —aljamas— y, al mismo tiempo, se relacionaban también sus
deberes’.

Tales condiciones de favor estin fundamentadas en la politica
repobladora en la que se encontraba inmerso el rey Alfonso VI. Para
llevarla a cabo utilizé cualquiera de los medios que tuvo a su alcance. La
labor de repoblacion precisé brazos de forma apremiante; de tal manera
que, para realizar sus pueblas, dispuso de cualquier tipo de vasallos,
prescindiendo de su condicion religiosa. Judios, moros o mozirabes son
aceptados gustosamente por el-monarca leonés8. Forman, por tanto, los
mudéjares parte de la repoblaciéon de las tierras de la peninsula. Sus
miembros gozan de una legislacién propia que les permite mantener su
religion, habitar separados de los cristianos y contar con su propia juris-
diccién, tanto en lo tocante a los asuntos civiles como a los criminales®.

Se puede afirmar que las relaciones mantenidas por las distintas razas
que confluian en las pueblas eran relativamente cordiales; resulta
indicativo el hecho de que muchos cautivos en los combates pedian al rey
ser recibidos como mudéjares!?. Parece evidente que la condicién social
de mudéjar era buena, si bien se hace necesario matizarla, puesto que
existen musulmanes libres —todos aquellos que aceptaban acudir a las
pueblas, lo hacian en condicion de libres—, mientras que los cautivos en
los combates quedaban convertidos en siervos!!. Datos literarios ilustran
su condicion; los de Mio Cid:

“los moros e las moras vender no los podremos
que los descabecemos nada non ganaremos;

7 Capitulaciones de la toma ¢ entrega de Granada, en 1846, citado por PEDRO
CHALMETA, El sefior del zoco en Espafia, Madrid, 1973, pags. 412, 460 y 461.

8 L. C. KOFMAN DE GUARROCHENA y M. 1. CAZORLIO DE ROSS1, Acerca de la demo-
grafia astur-leonesa y castellana en la Alta Edad Media, “C.H.E.” XLVII y XLVIII
(1968), pag. 147.

9 E. MAYER, Historia de las instituciones sociales y politicas de Espafia y Portugal
durante los siglos v al x1v, “A.H.D.E.”, Madrid, 1925. R. MENENDEZ PIDAL, La Espafia
del Cid, 2 vols., Madrid, 1969, t. I, pag. 523. R. FROSSIER, Histoire social de I'Occident
médiéval, Paris, 1970, pag. 260.

10 A, pE CIRCOUT, op. cit., t. 1, pags. 89 a 154.

11" Se distinguen asi los “moros de guerra” que pueden ser reducidos a servidumbre y
“moro de paz” que es aquel que conserva su religiéon y su derecho (A. FLICHE y
V. MARTIN, dirigida por, Espiritualidad en la Edad Media, en “Historia de la
Iglesia”, Valencia, 1977, pag. 217). Véase también C. ESTEPA DiEz, Estructura social de
la ciudad de Ledn (siglos xI-xii1), Ledn, 1977, pags. 173 a 176. -
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cojamosles de dentro, ca el sefiorio tenemos;
posaremos en sus casas ¢ dellos no serviremos”!2

que se ven incrementados por la “Historia Silense”:

“Lamecenses quoque Mauri, partim gladis
obtruncati, partim vero ob diversa eclesiarum
opera ansis ferreis sunt constricti”!3.

En efecto, los mudéjares formaron parte también de las comunidades
cristianas, ciudadanas o rurales, en situacion de siervos, de cautivos. La
procedencia mas frecuente, en este caso, era de regiones meridionales!“.
Ahora bien, tal cautiverio no parece muy largo, puesto que suelen ser
canjeados por cristianos a su vez cautivos. El fuero de Escalona, de 1130,
recoge una peticion del rey Alfonso VII, en la que solicita de los
poseedores de un esclavo moro la cesioén para utilizarlo como rescate de
un cristiano!s.

Cabe suponer que este papel en el trueque de cautivos fuese real-
mente secundario. Los mudéjares como colectividad son fundamentales
para los distintos trabajos en los que se requiere mano de obra.
Menéndez Pelayo los describe como buenos, pacificos, gente “dada a la
agricultura, a los oficios mecanicos o al arte de alarifes”6. Todo ello
implica que los mudéjares no plantearon ningun problema de tipo civil o
religioso; en definitiva, eran buenos ciudadanos. Por otro lado, los
mudéjares vienen a solucionar parte de los problemas planteados por la
falta de brazos, mal endémico que hacia presa en el gran protagonista
econdmico de la Edad Media: el campo. Este absorbi6 la mano de obra
mudéjar, porque en este momento el campesinado es prioritariol!”.

12 Poema de Mio Cid, edicién, introduccion y notas d¢ RAMON MENENDEZ PIDAL,
Madrid, 1971, pags. 139 y 140.

13 J, PEREZ DE URBEL y A. GONZALEZ RUIZ-ZORRILLA, Historia Silense, edicion,
critica e introduccion, Madrid, 1959, pag. 190.

14 M. C. CARLE, Del concejo medieval castellano-leonés, Buenos Aires, 1968,
pag. 56. J. GONZALEZ, Repoblacion en Castilla la Nueva, 2 vols., Madrid, 1975, t. 11,
pags. 132 y 133.

15 MuNoz Y ROMERO, Coleccion de fueros y cartas pueblas, Madrid, 1847,
pags. 485 a 487. ;

16 M. MENENDEZ PELAYO, Historia de los heterodoxos esparioles, t. 1V, Ma-
drid, 1946, pag. 327.

17 R. KOEBNER, La vida agraria en la Edad Media, en Historia econdmica de Europa,
t. I, Madrid, 1948, pag. 73 y 74.

20

El caracter bonancible de los mudéjares, unido a sus inclinaciones
artesanales trae como consecuencia que sean utilizados en trabajos
destinados a monasterios o sefiorios con el consiguiente enriquecimiento
de esas instituciones; se les utiliza como constructores de fortificaciones
__consta su presencia en Toro, en el siglo IX, lo que induce a pensar si el
mudejarismo arquitecténico comienza por lo militar—!8. Contribuyen
al levantamiento de los reinos cristianos, de manera especial durante el
fin del siglo X11 y durante el X111, lapso de tiempo al que corresponde
un gran crecimiento y desarrollo!’.

Parece dificil precisar el nimero de mudéjares que decidieron aco-
gerse a los distintos pactos de capitulacion ofrecidos por los reyes
durante los siglos X11 y Xl11I. El proceso de conquista es distinto en las
ciudades y en el medio rural. En las primeras se produce de forma
violenta; lo que conlleva una dindmica favorecedora del éxodo de los
ciudadanos; en definitiva, causas propiciadoras de la huida. Consta que
muchos musulmanes abandonaban las ciudades, aun antes de la entrada
y su toma definitiva por parte de los cristianos vencedores?.

Algo muy distinto ocurria en los medios rurales; en los pequefios
poblados, en las alquerias, en las aldeas, la conquista no fue el resultado
de unas acciones violentas, respondié mds bien a un lento proceso de
ocupacién. El éxodo motivado por una accion violenta, en el campo fue
menos acusado e, incluso, inexistente en muchas zonas?!. Se puede inferir
de todo ello que los niicleos mudéjares se concentraron de forma prio-
ritaria en los medios rurales, consagrados a trabajos agricolas y artesa-
nales de poca importancia?2.

Los calculos que se realizaron para llegar al conocimiento del nimero
de mudéjares que habitaban en Castilla durante el siglo xm fueron
confeccionados a partir del estudio de los padrones correspondientes a
fines del siglo XV y durante el siglo XVI; con la dificultad del calculo
relativo debido a que los nucleos mudéjares se vieron incrementados de
forma paulatina con los que se incorporaban tardiamente al reino
castellano. Tal poblacién, en el siglo XIII fue fijada en unos 200.000

18 V. LAMPEREZ Y ROMEA, Historia de la arquitectura cristiana espafiola, Ma-
drid, 1930, t. III, pag. 490.

19 J. GONZALEZ, op. cit., t. 11, pags. 134 y 371.

20 J. GONZALEZ, op. cit., t. 11, pag. 129.

21 M. C. CARLE, op. cit., pag. 59.

22 MENENDEZ Y PELAYO, op. cit., t. IV, pag. 327.
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mudéjares. La cifra viene a resultar poco importante, puesto que repre-
senta la vigésima parte de la poblacidn castellana a fines del siglo XI1123,

Los que se distribuyeron por nuestro area geografica procedian en su
mayor parte del Antiguo Reino de Toledo, del que salieron buscando
nuevos horizontales vitales. Su origen y llegada a los territorios
septentrionales del Reino de Ledn no parecen anteriores al siglo XIII. Si
algunas cifras pueden resultar ilustrativas respecto a la densidad de
poblacion mudéjar durante la plena Edad Media —teniendo en cuenta el
logico crecimiento demografico y la incorporacion de nuevos miem-
bros— pueden ser las tomadas durante el siglo XVI, que dan un total de
8.336 moriscos. Numero que los convierte en una clara minoria étnica24.

Las buenas relaciones existentes entre cristianos y mudéjares facili-
tadas por el poder real, que se conocen como fase de “tolerancia”, fueron
paulatinamente enrareciéndose, de tal manera que poco a poco, en
distintas fases, quedaron marginadas las minorias €tnicas. Los motivos,
multiples y complejos, fueron clarificandose con la incorporaciéon y
aplicaciéon de criterios de raza y religion, conceptos inseparables en
muchas fases de la Edad Media.

Noticias en las que se perciben los primeros atisbos de “intolerancia”,
las encontramos en los capitulos del Concilio de Coyanza, celebrado
en 1050. En el capitulo VI, 3, los obispos toman una medida de cautela
para evitar la contaminacion religiosa de los cristianos y prevenir la
apostasia; prohiben su convivencia con los judios —prohibicion de vivir
en la misma casa, prohibicién de reunirse para comer, etc.—. La Iglesia
sefiala posibles problemas en las relaciones de cristianos y judios, pero no

23 M. LAPEYRE, Géographie de [I'Espagne morisque, S.E.V.P.N., Paris, 1959,
pag. 119. J. GONZALEZ, op. cjt., t. 11, pag. 137. C. SANCHEZ ALBORNOZ, El drama...,
pag. 51. M. LADERO QUESADA, Los mudéjares de Castilla en tiempos de Isabel I, Valla-
dolid, 1969, pag. 16. L. VICENS VIVES, Historia de Espafia dirigida por, t. 11,
Barcelona, 1971, pags. 47 y 64. R. MENENDEZ PIDAL, op. cit., t. II, pags. 98 y 634.
M. GONZALEZ GARCIA, Salamanca: La repoblacion y la ciudad en la Baja Edad Media,
Salamanca, 1973, pags. 23 y 25.

2 M. A. LADERO QUESADA, Los mudéjares de Castilla en la Baja Edad Media,
ponencia presentada en el “I Simposio Internacional de Mudejarismo”, en Teruel, 1975
(sin publicar las actas). M. BATAILLON, Les nouveaux chrétiens de Ségovie en 1510,
“Boulletin Hispanique”, LVIII-2, 1956, pags. 207 a 231; sefiala la existencia de 56 casas de
morisco, 251 personas. J. P. LE FLEM, Les morisques du Nord-Ouest de I'Espagne en
1594 d’'apres un recensement de I'Inquisition de Valladolid, “Melanges de la Casa de
Veldzquez”, 1, 1965, pags. 223 a 244, da en 1594 la cantidad de 8.336 moriscos (recogido
de M. A. LADERO QUESADA, Los mudéjares de Castilla en la Baja Edad Media).
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con los musulmanes tributarios. No existe, por el momento, la cuestion
religiosa mudéjar?s.

Es muy posible que las primeras reacciones contra las relaciones entre
cristianos y mudéjares no se hayan gestado en nuestro suelo; la coexis-
tencia de las dos religiones motivo el interés exterior, que se fue mani-
festando a través del Concilio IIT de Letran (1177/1179), en el que se
introduce una de las recomendaciones que encendera el problema de la
“intolerancia”: la prohibicion de vivir juntos cristianos e infieles. En el
fondo, lo que ocurre es que se hacen extensibles los acuerdos del Concilio
de Coyanza a todos los no cristianos. Honorio III, a través del obispo de
Palencia y sus exhortaciones a Fernando III, arrecia en las intran-
sigencias hasta conseguir el uso de trajes distintivos?,

La Iglesia intenta proteger a los cristianos de la posibilidad de
corrupcion de la fe que la mezcla de razas podria ocasionar. Pero la
realidad, al menos aparentemente, era otra; los mudéjares, como mas
arriba se sefiala, no planteaban ninguna cuestion religiosa, “no tenian
espiritu propagandistico”. En el Concilio de Valladolid, de 1322, se
amenaza con penas eclesiasticas a aquellos cristianos que acudan a
médicos judios o mudéjares?’. El proceso de “intolerancia” ya no se
detendria hasta su definitiva expulsion.

Las relaciones entre los cristianos y los mudéjares podrian articularse

25 A. GARCIA GALLO, El Concilio de Coyanza. Contribucion al estudio del Derecho
candnico espariol en la Alta Edad Media, Madrid, 1951, pags. 230 a 233. L. TORRES
BALBAS, Algunos aspectos del mudejarismo urbano medieval, “R.A.H.”, 1954, pa-
gina 68. Sobre el Concilio de Coyanza puede consultarse también fray JOSE LOPEZ
ORTIZ, La restauracion de la cristiandad, pags. 5 a 21. A. GARCIA GALLO, Las
redacciones de los decretos del Concilio de Coyanza, pags. 25 a 39.
A. UBIETO ARTETA, ;Qué afio se celebrd el Concilio de Coyanza?, pags. 41 a 47. JOSE
GONZALEZ, Sobre el Concilio de Coyanza, pags. 49 a 60. F. MATEU Y LLOPIS, Evocacidn
de la Hispania goda ante la del afio 1050, pags. 61 a 69. T. GARCIA FERNANDEZ, El Con-
cilio de Coyanza en el orden civil y politico, pags. 71 a 77. A. OLIVAR, Las prescrip-
ciones liturgicas del Concilio de Coyanza, pags. 79 a 113, en El Concilio de Coyanza
(Misceldnea), Ledn, 1951.

26 FERNANDEZ Y GONZALEZ, op. cit., pag. 83. LLORCA, GARCIA VILLOSLADA, MON-
TALBAN, Historia de la Iglesia Catdlica, Madrid, 1973, pag. 496, sobre Honorio IIIL.
L. TORRES BALBAS, Algunos aspectos del mudejarismo..., pag. 68.

27 J. SAENZ DE AGUIRRE, Collectio maxima conciliorum omnium hispaniae et novi
orbis, Roma, 1753-1755, vol. V, pag. 251. Sobre el papel de los mudéjares en la medicina,
véase L. GARCIA BALLESTER, Historia social de la medicina en la Espafia de los
siglos xur al xvi, Madrid, 1976, pag. 50. Luis RuBIO GARCIA, Tolerancia e intolerancia,
en “Estudios sobre Edad Media Espafiola”, Murcia, 1973, pags. 151 a 230.
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conforme a cuatro fases. La primera corresponde a una fase de protec-
cion, de manera especial durante el reinado de Alfonso VI; continuada
por sus seguidores con una politica benevolente hasta el siglo XIII, en
base a una legislacion poco restrictiva.

Alfonso X codifica las disposiciones dictadas en las Siete Partidas,
recogiendo normas sobre:

a) habitar separados de los cristianos (peticion hecha por los mudé-
jares de Murcia);

b) distincion publica, conforme al Ordenamiento sevillano de 1252,
en los relativo a la barba y cabello, vestidos y calzado;

c) diferenciacion étnica que castigaba duramente los delitos contra
la castidad e impedia matrimonios y crianzas mixtas2s.

Ni siquiera las distintas sublevaciones ocurridas en Murcia y Anda-
lucia durante 1264 cambiaron, al menos aparentemente, el trato que las
minorias recibieron; de manera especial en Castilla, en donde nadie les
molesto.

La segunda fase corresponde a los reinados de Sancho IV y Al-
fonso XI, durante los cuales se incrementan las medidas restrictivas. El
primero suprime los jueces mudéjares, por lo que pasan a depender de
una jurisdiccidn cristiana. Durante el reinado de Alfonso XI se les impide
intervenir en la recaudacion de rentas, asi como desempefiar los oficios
de arrendadores, pesquisidores, hacer contratos, usura o utilizar nom-
bres cristianos??.

Hasta el reinado de Enrique II inclusive, transcurre una fase de
“tolerancia”, durante la cual se levantan las prohibiciones que les
impedian adquirir propiedades de los cristianos, al mismo tiempo que se
les restablece su propia jurisdiccién que Sancho IV les habia abolido?.

La cuarta fase, con la que se reinicia el proceso de “intolerancia”,
viene determinada por los tutores de Juan II, que llevan a efecto los
Ordenamientos de las Cortes de Valladolid, de 1405 (tomados durante el
reinado de Enrique I1I), por los que se sefialaban, de nuevo, cuales serian
los vestidos de los mudéjares. En el Ordenamiento de Valladolid, de
1408, se ponen de manifiesto los peligros que pueden derivar de los

28 FERNANDEZ Y GONZALEZ, op. cit., pag. 397.

29 J. TORRES FONTES, Moros, judios y conversos en la Regencia de don Fernando
de Antequera, “C.H.E.”, XXXI-XXXII (1960), pag. 61.

30 J. TORRES FONTES, op. cit.,, pag. 62.
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contactos continuos entre cristianos y mudéjares, concluyendo con la
puesta en vigor de las antiguas leyes restrictivas.

En 1412 se reproducen en Valladolid las disposiciones sobre las
minorias étnicas, que Torres Fontes resume en los siguientes puntos:

“1.2 Separacién de cristianos con judios y moros; prohibicién a los
cristianos y conversos de vivir con ellos, y al contrario.

2.2 Amparo a mudéjares y hebreos que aceptaran el cristianismo.

3.2 Prohibicién a las cristianas de entrar en las juderias y morerias
y, en general, de todo trato carnal entre personas de distinta
raza. ¥

4.2 Los servicios de cristianos a persona de otra raza sélo podrian
ser a jornal, nunca a sueldo.

5.9 Los cristianos no podrian tomar alimentos confeccionados por
judios y moros, ni carnes muertas o vinos; tan s6lo podrian
aceptar reses vivas.

6.2 Prohibiciéon del ejercicio de la Medicina entre cristianos.

7.2 Las tiendas sélo las abrian dentro de sus recintos, evitando asi
el contacto y convivencia con cristianos.

8.9 Prohibicidon de asistir mutuamente a sus bodas, ni ser testigos o
compadres.

9.2 Las casas propiedad de judios o moros, fuera de sus recintos, no
las podrian habitar, sino tan sélo alquilarlas o venderlas a los
cristianos.”

Son éstas, quiza, las leyes mas restrictivas dictadas en contra de las
minorias étnicas hasta este momento. Medidas que posteriormente sélo
seran superadas por su expulsion3!,

Una de las preguntas que podemos plantearnos es la de cudl es la
cultura de esos ntcleos musulmanes que decidieron acogerse a la
condicion de mudéjares. El nimero notable parece corresponder a los
que habitaban las zonas rurales y, por tanto, eran detentadores de una
cultura rural32, con un recuerdo de la religién islamica cada vez mas
convencional y apartado de la pureza musulmana?. Claudio Sanchez

31 J. TORRES FONTES, op. cit., pags. 62 a 66.

32 Los documentos en los que figuran nombres mudéjares en Toledo dan un
porcentaje del 2 por 100, ntmero que parece insignificante (vid. J. GONZALEZ, op. cit.,
pag. 128).

33 1. DE LAS CAGIGAS, op. cit., pag. 47; defendieron los mudéjares... “su.id1 ~SUS
costumbres, sus trajes y una sombra de religién, cada vez méas convencipfigh atGeda \
&
s

de la pureza islamica, que ya les era desconocida”.




Albornoz, habla de 81 linajes de origen arabe en la Espafia del
siglo XI34, mientras que Isidro de las Cagigas sugiere que la mayoria de
los componentes -de las masas mudéjares, de los musulmanes que no
iniciaron el éxodo, eran bereberes.

Quiza, la respuesta a la cuestidon planteada deba buscarse en la raiz de
la religion islamica. El origen de la desbandada musulmana estaba
supuestamente contenido en el Coran; todo aquel que abrazase el Islam
viviendo en un pais no musulman, infiel, tenia la obligacién de abando-
narlo. El 4drabe puro, el fiel creyente musulman, no podia perder su
privilegiada condicién, para descender a la de “moro”, de los docu-
mentos medievales33,

Asi se comprenden las desbandadas ocurridas en las ciudades musul-
manas antes o al tiempo de la entrada de los cristianos. Sevilla puede ser
un buen ejemplo; cuando San Fernando conquista la ciudad, ya habia
sido abandonada tres dias antes de la entrada de los cristianos; todos los
musulmanes que la habitaban habian huido. El caso no parece haber sido
el unico3¢. Quiere decir esto que los musulmanes que quedaron reducidos
a la condicion de mudéjares fueron, en primer lugar, los que habitaban
las zonas rurales o los que no disponian de recursos suficientes para
poder iniciar la marcha.

Las palabras de Claudio Sanchez Albornoz, sittian el problema en
términos mucho mds criticos: “las minorias mudéjares eran masas
vencidas y sometidas que ni estaban lo bastante orientalizadas para
compensar la accidn intensa de lo occidental al sur del Pirineo, ni tenian
el impetu vital y la superioridad cultural precisa para, no obstante su
sumision y vencimiento, conquistar espiritualmente a sus conquis-
tadores?’.

34 C. SANCHEZ ALBORNOZ, op. cit., pag. 142, indica la presencia de 81 linajes de
origen 4rabe en la Espafia musulmana del siglo XI. V. LAMPEREZ, Historia de la arqui-
tectura..., t. 111, pag. 491.

35 REINA PASTOR DE TOGNERI, y otros, Poblamiento, frontera y estructura agraria
en Castilla la Nueva, “C.H.E.” XLVII-XLVIII (1968), pags. 180 y 193. ISIDRO DE LAS
CAGIGAS, op. cit., pags. 64 y 67 a 70.

3 JuLlo GONZALEZ, Repartimiento de Sevilla, 2 vols. Madrid, 1951. C. SANCHEZ
ALBORNOZ, Espafia, un enigma histdrico, Buenos Aires, 1971, pag. 185.

37 C. SANCHEZ ALBORNOZ, op. cit., pag. 183. “Pocos, pobres, relevantes sélo en
algunas ramas de la construccién y la artesania... Pero, desde luego, el mudejarismo
sevillano fue muy débil y no proporciona base para sustentar tantas tonterfas como
se han forjado sobre su importancia histérica y social.” (M. A. LADERO QUESADA,
Historia de Sevilla, Sevilla, 1976, pag. 123.)
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Esa minoria mudéjar rural, no procedente de focos fuert'emente
arabizados, en la confusa situacion social que plantea el antagonismo de
los conceptos moro-siervo, va a influir, supuestamente, de una manera
decisiva, sobre un tipo de arquitectura religiosa que se extenderd desde
Sahagun hasta Extremadura.

La dilatada permanencia de los musulmanes en la peninsula dejé una
huella en la vida espafiola; su valoraciéon es polémica debido a la

olarizacion de las opiniones, pero podrian cifrarse en las formas de
pensamiento, de caracter y todas las que de ellas puedan derivarse38. Ese
sedimiento de la formacién de Espafia no tuvo un caracter univoco, no
fueron detectadas en una sola de las culturas hispanicas; tales influencias
fueron mutuas; se perfilan bajo el arte, la lengua, las costumbres, etc.
Parece necesario intentar ver, al menos en la historia de la arquitectura
mudéjar-de Ledn, Valladolid, Palencia, Zamora, etc., hasta donde han
llegado tales influencias.

3% E. LEVI PROVENCAL, La civilizacion drabe en Espafia, Madrid, 1969, pags. 112
y 21 a 55. C. SANCHEZ ALBORNOZ, El Islam de Espafia y el Occidente, Madrid, 1974,
pags. 120 a 214. A CASTRO, La realidad histdrica de Espafia, México, 1954; pri-
mera edicién, Espafia en su historia, Buenos Aires, 1948. C. SANCHEZ ALBORNOZ,
Espafia, una enigma histdrico, Buenos Aires, 1956, pags. 287 y ss.
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II. HISTORIOGRAFIA
DE LA ARQUITECTURA MUDEJAR



El término mudéjar se encuentra aplicado por primera vez a la
historia del arte, relacionado con un tipo de arquitectura, en un trabajo
firmado por Manuel de Assas que aparecié publicado en el “Sem1nar10
Pintoresco Espafiol”, el dia 8 de noviembre de 1857!.

No obstante, Jos¢ Amador de los Rios fue quien lo introdujo, con
todos los honores, y muchas polémicas posteriores, en la historia del arte,
en su discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Se tituld El estilo mudéjar en arquitectura?.

En los trabajos anteriores al de Jos¢ Amador de los Rios no se
plantea el tema de la arquitectura mudéjar desde perspectivas funda-
mentadas en codificaciones estilisticas, analisis o planteamientos sistema-
tizadores. Ni Ambrosio de Morales, ni Ponz, etc., prestan una atenciéon
total a los modestos edificios en ladrillo. El mismo Llaguno generaliz6
los procesos mozarabes como sintesis de elementos decorativos y cons-

I MANUEL DE ASSAS, Nociones fisondmico-histdricas de la arquitectura en Esparia.
Monumentos de estilo mahometano desde el siglo vii al siglo XvI, “Semanario
Pintoresco Espafiol”, 8 de noviembre de 1857, pag. 354.

2 Junta publica de 19 de junio de 1859. JOSE AMADOR DE LOS RIOS El estilo
mudéjar en arquitectura. La primera edicion fue un fasciculo de 60 paginas, Discursos
leidos ante la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando, en la recepcién
publica de don JOSE AMADOR DE LOS Rios, Madrid, 1859. Una segunda edicién de
este trabajo corre a cargo de la imprenta de Manuel Tello; Discursos leidos en las recep-
ciones y actos publicos celebrados por la Real Academia de las Tres Nobles Artes de
San Fernando desde junio de 1859, t. 1, Madrid, 1872. La tercera edicion se debe a
PIERRE GUENOUN, quien hace la introduccion, ediciéon y notas. JOSE AMADOR DE LOS
Rios, El estilo mudéjar en arquitectura, Paris, 1965.
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tructivos cristiano-musulmanes que llegaron hasta el siglo XVII3. José
Maria Quadrado relaciona las iglesias sahaguntinas desde la base de su
identidad con otros edificios toledanos, aunque elude los problemas
que tal identidad pueda plantear. Su atencion se detiene prioritaria-
mente sobre los elementos romanicos que participan en la construccién
de tales iglesias*.

El paso dado por M. de Assas y, especialmente, por José Amador de
los Rios, fue el de insertar un grupo de edificios medievales de ladrillo,
dispersos por la geografia peninsular, bajo el epigrafe de arquitectura
mudéjar. El segundo toma como punto de partida la base de identidad
del material y el analisis de los programas decorativos. Por un lado, se
percata de la existencia de una arquitectura compuesta y, por otro, del
caracter local de dicha arquitectura; caracter local fundamentado en los
precedentes locales musulmanes que traen como consecuencia la patente
variedad del arte mudéjars.

Desde el discurso de J. Amador de los Rios, en 1859, comienzan a
cuestionarse dos cosas: por un lado, la misma denominacién de
arquitectura mudéjar y, posteriormente, lo que es en si la arquitectura
mudéjar.

Quiza la primera duda respecto al nombre sea la que plantea indirec-
tamente José Fernandez Jiménez en un trabajo publicado en 18626; en él
apoya el término utilizado por Amador de los Rios, pero paradéjica-
mente emplea el de “cristiano-mahometano”. En 1877, Rodrigo Amador

* AMBROSIO DE MORALES, Viage de... por orden del Rey Phelipe II, a los reynos
de Ledn, y Galicia, y el Principado de Asturias, Madrid, 1765, pag. 34 2 39. E. LLAGUNO
y J. A. CEAN BERMUDEZ, Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia desde
su restauracion, Madrid, 1977, t. I, pag. 29. En relacion con este tltimo autor, véase
J. FERNANDEZ JIMENEZ, De la arquitectura cristiano-mahometana, “Fl arte en Espaiia”
(1862), pag. 12.

4 JOSE MARIA QUADRADO, Recuerdos y Bellezas de Espafia. Asturias y Ledn,
ed. facsimil, Gijén, 1977, pag. 398. Véase también J. M. QUADRADO, Espafia: sus
momentos y artes, su naturaleza e historia. Asturias y Ledn, Barcelona, 1885, pag. 581.

5> PEDRO DE MADRAZO, De los estilos en las artes, “La Ilustracién Espafiola y
Americana” (1888), pag. 262. Sobre la variedad del arte mudéjar, véase también los
trabajos de TORRES BALBAS, Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar, Madrid, 1949,
pags. 245 y 246, y O. GIL FARRES, Iglesias romdnicas de ladrillo de la provincia de
Segovia, “Rev. de Arch. Bibl. y Museos”, afio 1V, t. LVI (1950), nams. 1-3, pag. 124.
M. DURLIAT, L’Architecture Espagnole, Toulouse, 1966, pag. 194.

¢ J. FERNANDEZ JIMENEZ, op. cit., t. I, pags. 11 a 16, 21 a 23 y 274 a 280.
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de los Rios se reafirma en las ideas de su padre, confirmando lo que se
debe entender por arquitectura mudéjar’.

Vicente Lampérez y Romea, en un articulo fechado en 1903, observa
que muchas de las iglesias de Castilla la Vieja y Ledn, que se szr}ian
catalogando como mudgjares, tienen poco de mahometanas y muchisimo
de romanicas. Para ello matiza entre lo_que es mano de obra y el origen y
espiritu que las anima; pues si bien lzjl primera puede ser mal}ometana, los
segundos son cristianos. Un trabajo posterior, de 1904, insiste en los
conceptos ya expresados, hasta que en un segundo articulo de este mismo
afio, el autor propone designar al estilo de un grupo de iglesias de Castilla
la Vieja romdnico de ladrillo como sustitucion del de mudéjar®. En 1905,
Lampérez sintetiza todo el fruto de su investigacion hasta ese momento
en Las iglesias espafiolas de ladrillo®.

La segunda modificacion del nombre no llegara hasta 1929, cuando el
término proto-morisco intenta designar o sustituir al de ladrillo, por
iniciativa de A. Calzada que hace uso del prefijo proto en la acepcion de
anticipacion de algo que se desarrollard posteriormente!®. No obstante,
la polémica se reactivarda de nuevo a partir de 1934, afio en el que el
marqués de Lozoya establece las equivalencias mudéjar-morisco y opta,
en su proposicion, por el segundo a causa del caracter castizo del
término!!.

El segundo aspecto en el que ha venido centrandose la polémica fue el
relativo al estudio del conjunto de edificios que servia de base tedrica a la
arquitectura mudéjar. Quizd quede mucho mejor formulada aquélla con
las mismas palabras con las que Pedro de Madrazo la inicié: “;Tenemos
por ventura la seguridad de que todo lo que se califica hoy de mudéjar es

7 RODRIGO AMADOR DE LOS Ri0S, Monumentos arquitectonicos de Espafia, Ma-
drid, 1877, pag. 1.

8 V. LAMPEREZ Y ROMEA, Las iglesias mudéjares de Olmedo, “B.S.C.E.” (1903-1904),
pag. 118. La iglesia de Nuestra Sefiora de la Lugareja, “B.S.C.E.” (1904), pags. 185
y 183. La iglesia de San Pedro de las Duefias, “B.S.E.E.” (1904), nim. 131, pag. 5.

9 V. LAMPEREZ Y ROMEA, Las iglesias espafiolas de ladrillo, “Forma”, Barce-
lona, 1905. Mas tarde intentard una sistematizacion en su obra Historia de la Arqui-
tectura cristiana espafiola en la Edad Media, Madrid, 1930. .

10 A, CALZADA, Historia de la arquitectura en Espafia. Apéndice a la “Historia
de la arquitectura”, de Sir Banister Fletcher, segun su propio método, Barcelona, 1929,
pag. 867.

g” MARQUES DE LOzZOYA, Historia del arte hispdnico, t. 11, Madrid, 1934, pag. 43.
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producto de manos mudéjares?”!2. Comienzan asi las primeras disi-
dencias al estudio presentado por José Amador de los Rios.

Los intentos de definir el arte mudéjar han estado rodeados casi
siempre de matices imprecisos que partieron ya del discurso de este
ultimo autor. Con la retdrica propia en su momento histdrico, lo definia
como un “maridaje de la arquitectura cristiana con la ardbiga”; parte,
pues, de un concepto de compuesto y no de unidad, dentro de las
variantes regionales nunca desmentidas. Estudios posteriores intentaron
matizar los presupuestos compositivos como participes de una fusién
implicadora de un nuevo concepto estético y con una dindmica de
desarrollo, tal como defendia Calzada!3. Historiadores del arte, especial-
mente los extranjeros, matizaron los conceptos de Amador de los
Rios, unos dando prioridad a las influencias occidentales y otros a las
islamicas!4.

Pedro de Madrazo cuestiona, en principio, no sélo el término
mudéjar —para él decir mudéjar no significa nada determinado ni
definido—, sino que propone, como base polémica, la negacién de la
existencia de un estilo mudéjar, puesto que este concepto parte de una
definicion que considera viciosa: no se puede, dice, designar un estilo por
la condicién personal del artifice.

Considerando que los artifices de los edificios son mudéjares, en
definitiva musulmanes, propone una sistematizacion de esa arquitectura
en base a las variantes del arte musulman; variantes que a su vez se
manifestardn en la arquitectura mudéjar. En realidad, la proposicién de
Madrazo tiene poca fortuna y su sistema carecié de seguidores.
Introduce el adjetivo “bastardo”, en el sentido de que el resultado es un

12 PEDRO DE MADRAZO, De los estilos en las artes, “La Ilustracién Espafiola y
Americana”, 1888, pags. 262, 263, 295 y 298. Un estudio de las proposiciones de Madrazo
los hace G. BORRAS GUALIS, en la ponencia presentada al “I Simposio Internacional
de Mudejarismo”, Teruel, 1975, El mudéjar como constante artistica (en espera de
publicacion de las Actas).

13 A. CALZADA, Historia de la arquitectura espafiola, Barcelona, 1949, pag. 123.

14 Unos defienden la preponderancia de los elementos occidentales (A. MICHEL,
Histoire de I'Art, t. 1, Paris, 1905, pag. 568; E. LAMBERT, Etudes Médiévales, Paris, 1956,
t. ITI, pags. 119 a 123); otros defienden conceptos mas ortodoxos (L. REAU y G. COHEN,
El arte de la Edad Media y la civilizacion francesa, Méjico, 1956, pag. 77; K. WOERMANN,
Historia del Arte, Barcelona, 1960, pag. 453; G. DEMIANS D’ARCHIMBAUD, Histoire
artistique de I'Occident Médiéval, Paris, 1968, pag. 151; H. FOCILLON, Art d’Occident,
le moyen age roman et gotique, Paris, 1963, pag. 199; M. DURLIAT, L’Architecture
Espagnole, Toulouse, 1966, pag. 192).
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arte en el que se funden estéticas poco comunes, lo que da origen a su arte
drabe-bastardo, mauritano-bastardo, nazarita-bastardo, etc., epigrafes
demasiado complejos’s.

A partir de 1903, V. Lampérez habia comenzado los estudios de
arquitectura mudéjar en Castilla la Vieja desde presupuestos no genera-
lizadores. Analizaba las iglesias rurales de ladrillo, estudiando sus
estructuras decorativas y constructivas, proponiéndose con ello deslindar
ese aparente cajon de sastre que caracterizaba lo mudéjar.

Su primera observacion, tras los estudios de las iglesias de Arévalo,
Olmedo y Sahagtn, fue la de establecer unas relaciones inmediatas entre
sus estructuras constructivas con las romdnicas, minimizando la in-
fluencia musulmana: “esa arquitectura llamada mudéjar, escribe, tiene
poco de mahometana y muchisimo de romdnica”!é.

Sus conclusiones, cerradas hacia 1930, pueden sintetizarse del
siguiente modo:

a) en la llamada arquitectura mudéjar no hay nada que acuse el
espiritu ni la mano mahometana, y

b) la mano de obra y alguna forma secundaria de estas estructuras
decorativas podria ser mahometana.

Ambas conclusiones se resumen en el paralelismo de la arquitectura
romanica con la de ladrillo y aprecia un tipo de arquitectura romdnica de
ladrillo genuinamente espafiolal’.

Ese paralelismo da pie a Lampérez para sintetizar la arquitectura
mudéjar partiendo de una postura inversa a la de Madrazo. Como, en el
fondo, las arquitecturas cristianas son las que van sefialando la evolucién
de las estructuras constructivas a la arquitectura de ladrillo, s6lo seria
necesario, segin él, afiadir el vocablo mudéjar a las respectivas deno-
minaciones originarias de aquéllas; de lo que resultaba un romdnico-

15 P, DE MADRAZO, op. cit., pag. 263. En 1903, J. MARTI MONSO, Periafiel, iglesia
del convento de San Pablo, “B.S.C.E.” (1903), num. 6, pags. 49 a 53, hace un andlisis
de la confrontacién de conceptos entre Amador de los Rios y P. de Madrazo.

16 V. LAMPEREZ Y ROMEA, Las iglesias mudéjares de Olmedo, “B.S.C.E.” (1903-1904),
pégs. 118 y 119. Hace a su vez la distincién de dos tipos de construcciones: por un lado,
las iglesias de ladrillo y, por otro, construcciones mas ricas desde el punto de vista orna-
mental, mas tardias, como las de Astudillo y Tordesillas, en las que los modelos musul-
manes son mas claros.

17 V. LAMPEREZ Y ROMEA, La iglesia de Nuestra Sefiora de..., pag. 186.
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mudéjar, un gotico-mudéjar, un renacimiento-mudéjar, etc. Esta desig-
nacion, frente a las sistematizaciones anteriores, si hizo fortunals.

El estudio de Lampérez no se detiene ahi, sino que intenta justi-
ficar la defensa de la arquitectura mudéjar, o de ladrillo, como un estilo,
Para ello parte de las relaciones materia-forma, construyendo la laconica
propuesta para la definicién de estilo como conformidad de la forma y el
material!®. Introduce, sin embargo, en la arquitectura mudéjar un nuevo
elemento, base de las diferenciaciones entre las distintas arquitecturas de
ladrillo que afiade un sentido diferenciador al estilo, como es el de
ornamental. Todo ello le lleva a concebir el mudéjar como un estilo
ornamental.

Manuel Gémez-Moreno aporta, como es bien sabido, gran numero
de datos sobre la arquitectura mudéjar en muy distintas provincias
espafiolas, en especial, las relacionadas con el sustrato musulmén
castellano. Ello le lleva a participar en los estudios de la arquitectura
mudéjar, con su Arte mudéjar toledano, en donde establece ya las
diferencias entre las dos Mesetas, en base a los dos tipos de la cultura de
los cristianos. Por un lado, los toledanos, fuertemente arabizados y, por
otro, los castellanos, que formaban su gusto a la vista de las iglesias
romanicas. Matiza asi, en cierta medida, las teorias de Lampérez, si bien
mantiene la opinién de que los constructores de las iglesias de ladrillo
fueron, efectivamente, los musulmanes en su condicién de mudéjares?0,
Analiza, a lo largo de su trabajo, los elementos decorativos que, en su
opinién, caracterizan esa arquitectura en Toledo; es decir:

— arcos geminados;

— arcos entrecruzados;

— arcos de herradura entrecruzados;

— canecillos quebrados, escalonados en decreciente?!,

A nuestra deuda con Gémez-Moreno le debemos afiadir los estudios

18 J. AGAPITO Y REVILLA, Restos del arte drabe o mudéjar en Santa Clara de Tor-
desillas, “B.S.C.E.” (1905), niim. 26, pag. 21. Esta sistematizacién la utiliza también
E. LAMBERT en L’Art Mudéjar, “Gazette de Beaux Arts”, IX, Paris, 1933. O. GIL
FARRES, Las iglesias romdnicas de ladrillo de la provincia de Segovia, “Rev. de Arch.
Bibl. y Museos”, afio IV, t. LVI (1950), ntims. 1-3, pags. 91 a 127. R. DOMENECH, EI
arte de la Edad Media en Espaia, en S. Reinach, “Apolo”, Madrid, 1930, pag. 386.

¥ LAMPEREZ, Historia de la arquitectura cristiana..., t. I, pag. 413.

20 M. GOMEZ-MORENO, Arte mudéjar toledano, Madrid, 1919, pag. 7.

2 M. GOMEZ-MORENO, op. cit., pags. 3 a 8.
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monograficos de iglesias en ladrillo leonesas, zamoranas, salmantinas y

abulenses?2.
Por su parte, el marqués de Lozoya trata el tema, en 1934, desde

presupuestos distintos que conducen a conclusiones diferentes:

a) El mudéjar es una manifestacién ornamental, especialmente, a
medida que se desenvuelve el arte de los moros sometidos que
adoptan una “ornamentacidn mas tipicamente musulmana”,
conclusién que le separa de Lampérez?3.

b) No constituye el mudéjar propiamente un estilo?4. .

¢) La denominacion mudéjar debe ser sustituida por la de morisco.
El autor censura, al mismo tiempo, el uso por parte de Lam-
pérez de una terminologia inexacta, pues la expresion rom_a’nico
de ladrillo parece designar una variante del romanico, “siendo
asi que se trata de algo fundamentalmente distinto”2.

Quiza, el punto que pueda resultar mas controvertido de este plantea-
miento sea su radical definicién de arquitectura mudéjar, al afirmar que
“todo lo de ladrillo, aun cuando responda a formas cristianas, es obra de
moros”26, Tal simplificacion puede resultar peligrosa porque en ella se le

2 Arte isldmico espafiol, conferencia dada en el “Ateneo” de Madrid y recogida
en “Retazos”, Madrid, 1970, pag. 68; Iglesias mozdrabes. Arte gspa_ﬁol de los si-
glos 1x al x1, Madrid, 1919, en la pagina 2 se contiene una definicion de lo que
el autor entiende por arte mudéjar; en su Catdlogo Monumental de.Espaﬁa. I{’rovincza
de Ledn, Madrid, 1925, pag. 351, da su opinidén sobre los albaﬁ}les mude]a'rcs. En
Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Salamancq, Madrlg, 1967, pags. 366
a 413, aporta gran niimero de iglesias medievales de ladrillo. Catdlogo monumental
de Espafia. Provincia de Zamora, Madrid, 1927, pags. 216 a 222, 242, 251.

23 MARQUES DE LOZOYA, op. cit., t. 11, pag. 58.

24 MARQUES DE LOZOYA, op. cit., t. 11, pag. 46. _

25 A. TOVAR, Papeletas de arte mudéjar castellano, IlI. Iglesias de Olmedo, Molados
y Alcazaren, “B.S.E.A.A.” (1933-1934), pags. 183-190, pone en duda la tesis fie
Lampérez. Dudas que formula el mismo afio de 1934 el MARQUES DE LOZOYA, op. c:‘zt
t. II, pag. 45. G. BORRAS GUALIS, op. cit., critica de ingenua la denominacién “de
ladrillo”. ‘ '

26 MARQUES DE LOZOYA, op. cit., t. II, pag. 48. No co.n51de.ramos, necesaria ,la
utilizacién del propuesto término “morisco”, puesto que puede inducir a més errores alin
que el de mudéjar. L. TORRES BALBAS, Arte Almohade. Arte Nazari. fy‘te Mudejalr,
Madrid, 1949, pags. 237 y 238, indica que el arte morisco seria el de los mudéjares después
de su conversion forzosa al cristianismo, en 1502, en Castilla. M. GARCIA ARENAIT, Los
moriscos, Madrid, 1975, pag. 13, indica: “Se entiende generalmente por “morlscos”
aquellos musulmanes que quedaron en Espafia después de la total reconquista de la
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da al material toda prioridad sobre lo arquitecténico, lo decorativo y
sobre los maestros albafiiles.

Del mismo modo que antes lo habia hecho Goémez-Moreno, el
marques de Lozoya da las caracteristicas de la arquitectura morisca, las
sintetiza en la aficién de sus autores por:

a) el uso del arco de medio punto doblado;
b) las arquerias enlazadas;

¢) los arcos lobulados;

d) los arcos de herradura apuntados?’.

Los trabajos de Torres Balbas vienen a neutralizar la polarizacion
que las distintas investigaciones habian producido en esta parcela de la
historia del arte espafiol. La propuesta de Torres Balbas es clara y
generalizadora, al tiempo que permite ampliar los limites de la inves-
tigacién: “aceptamos, escribe, el nombre consagrado de mudéjar para
todas las obras realizadas en el territorio cristiano peninsular en las que
hay influencias del arte islAmico28.

La definicién parece muy vélida si se deja en un segundo término el
caracter étnico que el vocablo mudéjar conlleva. Sélo resta, por tanto,
buscar las influencias del arte islamico desde un riguroso punto de vista
formal.

Tomando, pues, como punto de partida la definicién de Torres
Balbas y partiendo de las decoraciones toledanas estudiadas por GOmez-
Moreno y las que el marqués de Lozoya da como decoraciones generales,
hemos confeccionado un cuadro cuantitativo, resumen de otros mas
complejos?®, con los siguientes resultados3o:

Numero de iglesias .................... 46
Arcos de herradura ...................
Arcos entrecruzados ................... 1

peninsula (1492) y fueron obligados a adoptar la religién cristiana. En los documentos de
la primera mitad del siglo XVI se les llama también “cristianos nuevos de moros”. La
minoria desaparece de Espafia con la expulsién de 1609-1614. B. FLETCHER y A. CAL-
ZADA, Historia de la arquitectura en Esparia, Barcelona, 1929, pag. 867, llama “proto-
morisco” al “romanico de ladrillo” de Castilla y Leén,

27 MARQUES DE LOZOYA, op. cit., t. 11, pag. 54.

2 L. TORRES BALBAS, op. cit., pag. 238.

2 Ver anexo 1.
Se ha cuantificado la frecuencia de uso por iglesias, no el nimero total de los
mismos motivos utilizados en cada una de las iglesias.
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Arcos lobulados .......cciiiiiiiiiiin.. 2
Arcos de medio punto ................. 40
Arcos apuntados ..........eiiieinae.. 12
Arco-recuadro......cooveiveeennennenn.. 22
Arco-recuadro-friso .........coiiivinnn. 9
Friso de esquinillas .................... 38
Ladrillos en vertical . .. .....oovveneene.. 37

Reenadro .. iadva o s P ST P A )
Ladrillos nacela ........ R DO R OO AR
Aletro €SCAlORAAO, « wissiv o s'a s wivsis i iy s s 55 2
Canecillos .o, v lhwoi il ae oo s oo ddidan S8 111082

Las cifras no son representativas del nimero de elementos reales, sino
de su frecuencia; es decir, en el caso de los arcos de medio punto, se
contabilizan en 40 iglesias de un total de 46, si bien en el caso concreto de
los arcos entrecruzados coincide la cantidad real con el nimero de
iglesias. Para resumir podemos afirmar que el nimero de elementos
codificables dentro del arte isldmico, se usan en un .3,8 por 100 de las
iglesias levantadas en nuestro drea. No obstante, dicha cifra debe ser
puntualizada, pues en el caso de los arcos de herradura, aparte{ dg la
infraestructura visigoda y mozarabe, se encuentran en las lapldas
romanas y en la seccion de la cabecera de la igles.ia} ma}rtirial de Mar’l.alba;
no parece, por tanto, necesario implicar en su utilizacion a los rx}ude]ares.

Los resultados de esta sistematizacién no hablan de decoraciones o de
elementos predominantemente isldmicos. La cuantificacién no se toma
como un dogma, pero si parece valida para replantear la duda que Pedro
de Madrazo habia enunciado: “;Tenemos por ventura la seguridad de
que todo lo que se califica hoy de mudéjar es producto de manos
mudéjares?”.

31 En la cifra de 46 edificios hemos creido oportuno incluir las formas corres-
pondientes a algunas iglesias en ladrillo de Salamanca, aun cuando no formen parte del
presente trabajo, puesto que pueden ampliar los datos en lo que se refiere a la Meseta
Norte. La cifra correspondiente a los arcos de herradura depe desdoblarse en
constructivos y decorativos; de estos tltimos sélo son tres. En la cifra de arcos apun-
tados hemos incluido los que formaban las portadas; es el mismo caso de los conjuntos
arco-recuadro-friso. Por tltimo seflalamos que en las zonas proximas a nuestra area de
la provincia de Salamanca, en lo relativo a su arquitectura medieval en.ladrillo, exi§ten
muy pocos ejemplos de frisos de ladrillos en esquinilla, bandas de ladrillos en Vert;ca],
recuadros, ladrillos recortados en nacela, aleros fruto de hiladas escalonadas, canecillos
¥, por supuesto, ningin arco entrecruzado.
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La cuestion arquitectura mudéjar no esta resuelta; las dudas siguen
atenazando al investigador, en la medida en que en algunas regiones o
zonas se hace dificil precisar hasta donde llegan las influencias islamicas
y cuales son éstas. El término mudéjar sigue denotando un contenido
étnico en la misma medida que estético. Parece atin necesaria una
renovacion que le dé un sentido mas acorde con la realidad arquitec-
ténica que aqui nos ocupa32.

La comarca de Sahagin es el limite mas septentrional de una vasta
zona que se extiende hacia el suroeste, por las provincias de Ledn,
Palencia, Valladolid, Zamora y Salamanca; forman un 4rea en la que
se levantan unas iglesias cuyas estructuras arquitecténicas son muy
simples, de directa influencia roménica, y las decorativas muy pobres,
austeras, mondtonas y reiterativas, sin la fabrica selecta de las toledanas.

Todas ellas se vienen estudiando bajo el epigrafe de arquitectura
mudéjar, lo que quiere decir que se consideran obras construidas por
mudéjares o, en su defecto, por cristianos influidos por esa minoria
étnica; minoria a la que tradicionalmente se les viene considerando como
maestros en albaiiileria33,

El ladrillo, en efecto, como material de construccién, no es una
novedad en el siglo XII leonés. Es més, existen datos sobre colonias de
ladrilleros en el siglo X en distintos puntos rurales de Le6n34. Parece un
error inferir de todo ello que la técnica desapareciese, para ser rescatada
mas tarde por los albafiiles mudéjares. Al contrario, si la técnica esta
documentada en Ledn desde el siglo X es probable la existencia de

32 A. GUSTAVINO, A propos du sens et dimensions sociales, artistiques et literaires
du concept “mudéjar” hispano-drabe, “Revue de Histoire Maghrebine”, ntiim. 3, janvier,
1975, pags. 20 a 26, propone la renovacién del término liberandole del sentido etimols-
gico y racial. M. VALDES, Un motivo ornamental en la arquitectura medieval en ladrillo
de Tierra de Campos, “I Simposio Internacional de mudejarismo”, Teruel, 1975 (Actas
en prensa), propuso despojar al término mudéjar de los matices étnicos que pueda
conllevar. Véase, también, P. LAVADO PARADINAS, Carpinteria y otros elementos
tipicamente mudéjares en la provincia de Palencia. Partidos judiciales de Astudillo,
Baltands y Palencia, “Publicaciones de la Institucién Tello Téllez de Meneses”, nim. 38,
afio 1977, pags. 14 a 18.

3 JuLio GONZALEZ, La repoblacion en Castilla la Nueva, Madrid, 1975, t. I,
pag. 76, sefiala que entre la documentacién relativa a la segunda mitad del siglo X11 y
parte del XII1, en lo que se refiere a Toledo, de cada seis albaiiiles, cinco son mozarabes.

34 J. ELoy DIAZ JIMENEZ Y MOLLEDA, Inmigracion de mozdrabes en el Reino
de Ledn, “B. R. A. de la H.”, t. XX; citado por V. LAMPEREZ Y ROMEA, Historia de la
arquitectura cristiana..., t. 11, pag. 380, y por L. TORRES BALBAS, op. cit., pag. 257.
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edificios musulmanes o cristianos anteriores a los comienzos del siglo XII,
si bien no han llegado hasta nosotros3. ) )

Si en nuestra area geografica, en la que se reparten iglesias saha-
guntinas, vallisoletanas, zamoranas, etc., se pueden advc?rtir 'I.igeras
yariaciones comarcales, no es conveniente, sin embargo, 31mp11f1car y
unificar lo que esta diferenciado. Si generalizamos este principio parece
racional una duda al examinar bajo el vocablo mudéjar cierto caracter
unificador de algo que no estd unificado, desde el mismo instante en el
que por arquitectura mudéjar se entiende aquella que es fruto d? }a
sintesis de arquitecturas cristianas y musulmanas, con predominio
variable de unas y otras, lo que implica ya una dindmica de desarrollo3®.

35 0. GIL FARRES, op. cit., pag. 93. .
36 MARQUES DE LOZOYA, op. cit., pag. 45. D. ANGULO INIGUEZ, Arquitectura

mudéjar sevillana de los siglos xuI, xiv y xv, Sevilla, 1932.
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III. CARACTERISTICAS DE LA
ARQUITECTURA MUDEJAR
EN LEON Y CASTILLA




1. FASE PRECLASICA

Llegan casi al centenar las iglesias o ruinas de iglesias en ladrillo que
se levantaron durante la plena Edad Media en el antiguo Reino de Le6n.
Nuestro estudio se ha centrado de manera especial en las construidas en
las provincias de Ledn, Valladolid, Zamora y Palencia. Su numero
aumentaria sensiblemente si le adicionasemos las iglesias salmantinas,
abulenses, segovianas, etc., hasta completar un estudio de toda la
Meseta Superior, especialmente el relativo a las zonas en las que se
repiten esquemas decorativos y constructivos conforme a los modelos
aqui estudiados.

Ateniéndonos a ese centenar de edificios o ruinas es factible hacer la
seleccion de unas iglesias que en orden a su cronologia, a los elementos
constructivos y a los avatares de su obra, podemos concluir que son los
edificios iniciadores de la arquitectura mudéjar en Castilla la Vieja.

El grupo estaria constituido por las iglesias sahaguntinas de San
Tirso, las ruinas del monasterio de San Benito y la iglesia del monasterio
de San Pedro de las Duefias, mas las iglesias vallisoletanas de San
Gervasio y Protasio de Santervas de Campos y la de San Juan Bautista
de Fresno el Viejo. Su cronologia la podemos situar en el transcurrir del
siglo XII, si bien una de ellas, la de Fresno el Viejo, por lo que respecta a
la cabecera, se puede hablar de principios del siglo XIIL

En el conjunto de iglesias que se levantan en el paramo castellano-
leonés, entre otros muchos factores comunes, se encuentra el paisaje en el
que estan insertas. Esta definido por el barro que resulto ser el elemento
constructivo dominante, al tiempo que facilita la dindmica expansiva
repobladora del horizonte cronolégico. El ladrillo no s6lo es mas barato
—se encuentra al pie de la obra—, sino que agiliza el proceso cons-
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tructivo. Pero ese mismo ladrillo tendrd una servidumbre: la imposip;.
lidad de utilizar la ornamentacion monumental de tipo figuratiye,
Impone, por tanto, la geométrica; pero no por su calidad \barr(;
cocido—, sino pog, su cualidad: la de ser un cuerpo paralelepipédico de
forma regular.

Las plantas responden a modelos conocidos romanicos, difundidos 3
través del camino de Santiago, simplificindose en la medida que ]
impone el material.

El tipo de cubiertas es la de boveda de horno para la cabecera, en la

cual, los constructores albafiiles, no tienen mas que continuar las trazas

hechas por los constructores en piedra conforme a los modelos tradi-
cfonales. El resultado no sera un modelo privativo de esta primera fase,
sino que se difundird por la Meseta como cubierta tipo para todas las
iglesias mudéjares medievales. Las naves lo hardn por medio de una
cubierta de madera a dos aguas, excepto la de San Pedro de las Duefias,
que fue reformada mucho después.

Los soportes tendrdn el mismo condicionante que la decoracidn; el
ladrillo impondra su propia forma, de tal manera que los pilares son
cruciformes, de caras paralelas. Si el modelo sufre cambios es porque
estd construido conforme a los caAnones romanicos en su totalidad, como
es el caso de los pilares de San Pedro de las Duefias.

Los soportes se completan con las ménsulas, definidas plenamente en
San Tirso y en la iglesia de San Gervasio y Protasio de Santervas de
Campos, modelos que se difundirdn en la segunda fase de la arquitectura
mudéjar.

El modelo de ventanas comiin y generalizado es el que responde a una
forma en aspillera, utilizado en todas las iglesias ya estén abiertas en zona
de ladrillo o piedra —romdnicas o mudéjares—, excepto las de la iglesia
de San Pedro de las Duefias que responden a los modelos roménicos
difundidos desde San Martin de Fromista o la abadia de San Benito de
Sahagun.

El proceso constructivo es muy similar, paralelo practicamente en los
cinco edificios. La génesis debe situarse a partir de un modelo roménico
por el que se traza una iglesia de planta basilical de tres naves y cabecera
triple. Conforme a-ese esquema comienza la construccién del edificio
para interrumpirse poco tiempo después. La obra, levantada a tenor de
esas trazas, refleja un tipo de abside romanico cuyos elementos decora-
tivos y constructivos se usan con frecuencia durante el siglo XII y con
mayor intensidad durante su segunda mitad.
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rrupcion traerd como consecuencia un cambio de material; se

Esa inté . , :
piedra por el ladrillo. Para ello sera necesario que las formas

ituye la . :
susgxis};entes sean interpretadas en ladrillo de manera coherente. La
r;exién entre dos sistemas constructivos distintos es la base de la
anﬁguracién de toda la obra posterior.
c

Tres son las fases del proceso:

a) la obra roméanica que subyace y seﬁ'a.la las pautas;

b) la conexion de las dos obras —ladrillo y pledra‘—, y .

¢) el remate de la obra en ladrillo, que es, en cierta medida,
independiente de las otras dos.

La construccién, desde el punto de vista material, corre pgralela‘en
las cuatro iglesias hasta la ltima de las fases resefiadas. La conflg_uracu')n
final de los edificios, en base a los esquemas ornamentales, propios de la
arquitectura mudéjar, es distinta para cada una de las iglesias. Los
modelos de conexién y remate son exclusivos de cada una de ellas, no se
repiten. No existe, por tanto, un modelo unitario que disponga los
materiales decorativos en el alzado de estas iglesias.

Los elementos ornamentales estin definidos en este grupo de
edificios. El gran impacto visual que ante ellos se percibe, por lo
aparentemente recargado de su decoracion, no implica que se utilicen
muchos y distintos elementos. Al contrario, son muy pocos. Podriamos
reducirlos a cuatro; enumerados por su orden de complejizacion, nos
encontramos con:

— bandas de ladrillos en vertical;

— recuadros o rehundidos;

— arquerias sencillas o dobladas, y

— frisos de esquinilla o dientes de sierra.

Cada uno de estos elementos, s6lo o en combinacion con otros
—combinaciones de dos, tres o cuatro elementos—, configuraran
ornamentalmente los muros de la iglesia.

Del conjunto de elementos decorativos o estructurales que se utili-
zaron en este grupo, soélo tres denotan discutibles influencias musul-
manas. Los arcos constructivos de herradura de la iglesia de San Tirso,
los arcos de herradura que forman las ventanas de la torre de San Pedro
de las Duefias, mas dos arcos de medio punto entrecruzados que decoran
el exterior de la capilla del Evangelio, de la iglesia de Santervas. Los de
San Tirso son eminentemente constructivos, hasta el punto que inducen
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a relacionarlos de forma mas directa con los iconostasis mozarabes que
con los elementos directamente tomados del arte islamico. Las ventanag
de la torre de San Pedro- parecen soluciones mas tardias, puesto que la
cubierta gdtica no rompe la torre y ambas estin superpuestas; y, por
ultimo, los arcos entrecruzados son fruto de obras posteriores a la
terminacién de la cabecera, pues se advierte la interrupcién del esquema
decorativo de todo el dbside. En este ultimo caso creemos que la obra es
mas tardia, correspondiente hacia la mitad del siglo XIII.

El estudio de su origen y evolucién induce a definir su nota o carac-
teristica fundamental como aquella en la que se sintetizan todas sus cuali-
dades. Esta no es otra que la-de su “ambigiiedad”, hasta el punto de
pensar que su origen pueden estar en la imposicion que el material hace
de sus propias formas decorativas,

Esos recursos ornamentales los encontramos en todo el area medite-
rranea, en donde es evidente que la presencia musulmana juega un papel
provocador de tal intensidad que se detectaran en regiones tan septen-
trionales como las islas Britdnicas. De lo que puede resultar, por un lado,
que ese area mediterranea sea el potenciador real de los esquemas
decorativos hacia la Europa meridional —aun cuando exista una clara
regionalizacién de las arquitecturas— y, por otro, el material que por su
naturaleza y tamafio imponen, y a la vez condicionan, unas deter-
minadas decoraciones.

No obstante, el estudio de esas formas, su recorrido o difusién hacia y
por la peninsula, viene a reforzar la hipétesis de la existencia de una gran
infraestructura decorativa mediterrdnea, no tanto de caracteristicas
mudejarizantes, sino mozarabizantes, presentes en edificios prerroma-
nicos. Acentiia tal impresién la aparicién de un motivo atipico, utilizado
en Santervds de Campos, la combinacion vano-fuste, cuyo paralelo mas
inmediato lo encontramos en los remates de las iglesias altoaragonesas,
en funcién de matizar los efectos claroscuristicos.

Los elementos decorativos basicos no se adaptan a un modelo comiin
que los unifique de forma rigida. Estamos ante un grupo de iglesias,
correspondientes al siglo XII, en las que se comienzan a utilizar unas
formas constructivas y decorativas de las que saldrdn los esquemas que
van a configurar las de los siglos siguientes, XIII y XIV; pero adaptadas a
otros propios de cada una de las comarcas. Ellos seran los que den las
pautas al orden o disposicién de los materiales decorativos.

De todo ello podemos concluir que este conjunto de edificios leoneses
y vallisoletanos constituyen el punto de arranque de la arquitectura
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mudéjar. Como, al mismo tiempo, corresponde a una fase cronologica
claramente delimitable, en la que se perfllan. unos elementos construc-
tivos y decorativos que alcanza'ran poste’rl.ormente gran desarrollo,
parece conveniente denominarla fase precldsica de la arquitectura mu-
déjar. : ,

Es posible definir este tipo de construcciones, como arquitectura
medieval en ladrillo, basindose en las dos caracteristicas menos am-
biguas que la definen: en el hecho fie que se desarro_llla durante los
siglos XII, XIII y XIV y de que el material es comtuin también a todas ell’as.
La utilizacion del término mudéjar parece muy cqnfusa, pues no solo
implica una connotacion de tipo étnico, sino también la ut1llza01qn de
algin elemento islamico. Para ello se debe tener en cuenta, segun la
definicién de arquitectura mudéjar de Torres Balbas, que lo segundo
—un elemento isldmico— implica lo primero, o sea, la codificacién como
iglesias mudéjares. Los elementos estudiados y catalogados son comunes
a un horizonte europeo no dudoso de mudejarismo y side una influencia dc?l
area mediterranea, en la que los impulsos musulmanes pueden ser domi-
nantes, como lo fueron los mozarabes en Le6n durante los siglos X al_ XI.
Los elementos de caracteristicas ambiguas no justifican una denomina-
cién de mudéjar a un tipo de arquitectura, en la cual la participacion del
grupo social pudo estar limitada a la de ser mera mano de obra. .

El término estd plenamente consagrado en relacion con unas mani-
festaciones artisticas; una modificacion o sustituciéon puede producir una
situacion confusa!. No obstante, debe precisarse con rigor cudles son los
limites reales del término en funcién de la arquitectura medieval e ir
deslindando pausadamente el contenido étnico y social que el vocablo
mudéjar lleva implicito.

Estructuras arquitectonicas

Materiales

Un estudio de la zona a través de los mapas del Instituto Geqlégico y
Minero, correspondientes a las cuentas de los rios Cea y Ca'rrlon,. este
Giltimo por su vertiente occidental, da como resultado la inexistencia de

I G. M. BORRAS GUALIS, Arte mudéjar aragonés, Zaragoza, 1978, pag. 15.
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piedra apta para la construccién. En los margenes de los rios existen
grandes depositos de materiales aluviales y diluviales. Se perciben zonas
de “rafias” en los territorios correspondientes a Sahagin, San Pedro de
las Duefias y Santervas de Campos. No obstante, la gran dominante en
los margenes de los dos rios citados son las arcillas con pudingas y
areniscas?.

De los cortes que hasta el metro de profundidad se han venido
realizando en toda la provincia de Leén, tomamos como muestra alguna
de los correspondientes a la zona de Tierra de Campos3:

Sahagiin de Campos: “Terrenos de relieve normal, de suave oro-
grafia, casi llanos, escorrentia lenta a muy lenta y drenaje interno bueno
en general.”

Perfil

040 cm.: “Franco, con pocos elementos gruesos. Pedregosidad poco
aparente, alguna grava y cascajo subanguloso. Caliza 0.8 por 100... Consis-
tencia blanda en seco.”

40-65 cm.: “Franco-arcilloso, con esqueleto mineral analogo al del hori-
zonte anterior. Consistencia ligeramente dura en seco. Estructura moderada
en bloques angulares y fina. Con alguna caliza, 0.6 por 100...”

65-100 cm.: “Franco arcilloso con elementos gruesos y alguna mayor pedre-
gosidad... Con caliza, 0,8 por 100...”

Mas de 100 cm.: “Conglomerado poco cementado.”

Poca variacion podemos encontrar en los terrenos correspondientes a la
zona de Saelices del Rio, situado al norte de Sahagun de Campos, puesto
que siguen siendo franco-arcillosos:

Terrenos “erosionables en general”.

Perfil

0-20 cm.: “Franco-arcilloso sin elementos gruesos. Pedregosidad poco apa-
rente... Consistencia dura en seco. Con caliza, 11.6 por 100...”
20-80 cm.: “Arcillo-limoso con esqueleto mineral analogo al anterior

2 Las rafias son depésitos “constituidos por cantos de cuarcita redondeados con
arcillas sabulosas rojizas y arenas” (vid. INSTITUTO GEOLOGICO Y MINERO, Mapa geold-
gico de Esparia, Madrid, 1970, nim. 19, pag. 10).

3 MINISTERIO DE AGRICULTURA, Mapas provinciales de suelos, Ledn, Madrid, 1973,
pags. 262 a 263, 261 a 262, 190 a 19].
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horizonte. Con caliza, 10,4 por 100... Consistencia muy dura en seco...”
80 y mas: Areniscas, conglomerados y greda.

Franco-arenosos son los terrenos de Gordaliza del Pino, “,de suave
orografia, casi llenos, con drenaje interno suficiente y escorrentia lenta a
muy lenta. Moderada erosion”.

Perfil

0-20 cm.: “Franco-arenoso, con elementos gruesos y abundante Eedre—
gosidad, de origen aluvial, redondeados y subanguloso, del tamafio de
piedra y cascajo... Caliza, 2,2 por 100...”

20-60 cm.: “Franco-arcilloso-arenoso, con pocos elementos. gruesos y pedr;—
gosidad de andlogas caracteristicas que el horizonte anterior. Consistencia
dura... Con calizas, 19,2 por 100.”

Mas de 60: Areniscas y margas.

Podemos concluir que el suelo de Tierra de Campos es de acentuado
caracter arcillo-margoso-arenoso4; muy pobre en piedra apta para la
construccion de edificios. El transporte de estos materiales desde las
zonas tradicionalmente ricas en €él, como son Bofiar, Las Bodas,
Valdesogo, etc., supondria un gasto enorme para que estas com}lmdades
puedan soportar el gran ritmo constructivo que en torno a los 31g1(')s‘XI y
XII se estaba llevando a cabo’, y del que nos dan fe los restos atn visibles
en este area.

Estos condicionantes son los que confieren una indudable persona-
lidad a la forma de construir que se difundira por gran parte de la Meseta
Nortes. El material, el ladrillo, es el elemento integrador del edificio en el
paisaje; es el mismo que se encuentra al pie de la obra, por lo que el
edificio, la iglesia, tendra un marco coherente. Surge en ese mismo
ambiente con espontaneidad, sin que el espectador_ encuentre algo
artificioso entre él y la obra; el edificio es una continuacién ordenada del
paisaje. ‘

El ladrillo impone también la simplificacion de las estructuras
constructivas que al tomarse prestadas del arte oc.ciczlental, cuyo ma,lter_la]
es la piedra, hacia necesario adaptarlas a otro distinto y a una teécnica

4 PEDRO PLANS, La Tierra de Campos, Madrid, 1970, pag. 275.
5 M. GOMEZ-MORENO, Arte mudéjar..., pag. 8. J. M. AZCARATE RISTORI, El proto-

gdtico hispano, Madrid, 1974, pag. 52. 3 ,
6 A. CIZ\LZADA, Historia de la arquitectura espafiola, Barcelona, 1949, pag. 123.
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constructiva distinta. Como ejemplo de esa simplificacion podemos
acudir a la ausencia de la escultura monumental que si bien aparece en
algunas construcciones siempre son restos de estructuras romanicas que
subyacen bajo el edificio o que forman parte de la sintesis constructiva
que en ellos incide. Esa limitacion se ve subsanada por el uso de una
decoracién geométrica, impuesta por las caracteristicas del ladrillo,
relacionable con las decoraciones hispano-musulmanas en las que se
utiliza el mismo material como base de las partes visibles de la
construccion; tal identidad puede estar fundamentada en las cualidades
formales de ladrillo. Ese tipo de decoracién introduce un elemento
activo en el conjunto del edificio: la luz. Esta funde en un todo lo que
interviene por separado: material, estructuras constructivas y la deco-
raciéon arquitecténica.

Plantas

En el conjunto de iglesias que encuadramos en esta primera fase de la
arquitectura mudéjar, fase de formacion, las estructuras decorativas y
constructivas no aparecen definidas de una forma explicita, pero res-
ponden a un mismo concepto en lo relativo al trazado de sus plantas. Son
éstas basilicales, de tres naves con tres capillas en la cabecera, sin que el
crucero, que en la mayoria de los casos no existe, se sefiale de una forma
prioritaria al resto de los elementos estructurales que intervienen en el
edificio; excepcién hecha de la iglesia de San Tirso de Sahagiin, en donde
ese tramo se hace ligeramente mas ancho y se cubica por medio de unos
arcos de herradura’; se crean, por tanto, una serie de pantallas que
recuerdan los iconostasis de herencia mozérabe. Los arcos de separacién
de naves, al prescindirse del crucero, descansan directamente sobre el
muro del testero.

La cabecera estd formada por tres capillas que se concretan en tres
absides semicirculares, entre los que sobresale el central, debido a sus
dimensiones mds grandes. Es lo mismo que ocurre con las-naves que se
corresponden a cada una de las capillas, de lo que resulta que la nave
central es ligeramente ancha.

El tipo de planta descrito responde a modelos roméanicos detectables

7 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo monumental de Espafia, provincia de Ledn,
Madrid, 1925, pag. 352.
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en regiones limitrofes, como Fromista, .Dueﬁas, Mave, Santa Maria de
Carrion, etc., en la provincia de Palencia; en Yalladohd,_la planta de, la
iglesia de la Anunciada de Uruefia; en la misma provincia de Legn,
lantas como las de San Isidoro o Santa Maria del Mercado, refl,egan
modelos que matizados podremos enf:ontrar en la arqultect}lrg mudéjar.
Hay, por consiguiente, una adopcu’m de modelos' ’romgmcos en lo
referente a las plantas, pero sin olvidar que tal ac}opcmn es impuesta, ya
que las iglesias correspondientes a esta fase gstan trazadas, copcebldas
desde el primer momento, como romanicas; sin embargo, por diferentes
causas tuvieron que ser sustituidos los materiales f:onstructwo? en un
momento determinado. Esto trae como consecuencia el mantenimiento
de unas estructuras arquitecténicas, mientras que se reghazan las
decorativas, rechazo que imponen los nuevos materiales utilizados.

Es evidente que el ladrillo, frente a la piedra}, no pue_de responder de
una forma precisa a alguna de las exigencias relacionadas con la
resistencia de materiales; en especial, en aquellos casos en lqs que la
tensién es prioritaria a la comprension; de tal manera que si bien no se
eliminan las estructuras constructivas romanicas, sin embargo, 'l,as
transforman por medio de una simplificacién. Asi consta la sustitucion
de las bévedas de cafion que generalmente cubren las naves de lgs 1g}e51as
romanicas por cubiertas de madera; en el caml?io de los cqmpleps pilares
roméanicos, a los sencillos de seccion prismatica, en el aligeramiento de
los muros, etc.

No se encuentra un conjunto de naves completo; es, desde luego, a la
vista de los restos, la parte de la iglesia menos compacta y més expuesta a
todo tipo de erosién; la cabecera es el elemento visible y defupdor QC las
iglesias mudéjares. Estin compuestas por un tramo recto dﬁ: dimensiones
variables y por el abside propiamente dicho; todo el conjunto se cubre
con una boveda de horno.

El tramo recto evoluciona en la arquitectura occidental durante los
siglos X1 y XII hasta tal punto que llega a ser un elemento constltutlvo.del
presibiterio de gran importancia estructural; de tener una 'dependenpla y
unidad con el tramo curvo pasa a ser un elemento con entidad propia en
el edificio. i

El punto de partida que permita valorar 1?1 evolucion del tramo curvo
lo podriamos encontrar en las basilicas cristianas, en las cuales el’tra-mo
recto no existe y el bside tiene mas categoria de exedra que de tal abside.
En las artes prerromanicas la inexistencia d_el tramo es .clara en muchas
construcciones, valga como ejemplo la iglesia de Mustail dentro del arte
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Otonidad. La cabecera, compuesta por un tramo recto y otro curvo,
penetra en la peninsula ibérica muy definida; las modificaciones que aqui
se hacen son muy leves y sobre unas estructuras ya dadas; la tradicidn de
cabeceras peninsulares seguia una direccién muy distinta¥.

Parece 16gico pensar que ese tramo recto del presbiterio apareciese
con una doble funcién; por un lado, para ampliar el espacio litlirgico de
la iglesia y, por otro, con funcién constructiva, como contrafuerte que
anule los posibles vectores potencia del tramo curvo antes de insertarse
en el muro de testero. Mientras que la segunda funcién permanece
estable, la primera puede sufrir alguna transformacion, en especial en
aquellos casos en los que la liturgia sufre un proceso de complejidad que
impone la ampliacién del espacio litdrgico, lo que comporta, a su vez,
una ampliacién del tramo recto. Un estudio sobre esta evolucion
permitiria establecer una cronologia relativa en la que dispondriamos las
formas absidales en margenes cronologicos orientadores para la arqui-
tectura mudéjar. M4ds como orientacién que como conclusién, es posible
afirmar que el tamafio del tramo recto —las relaciones entre la longitud y
el ancho—, no son constantes, como nos indica el estudio de las plantas;
el tamafio varia en distintas épocas. En la arquitectura en piedra tal
variacién comienza en el siglo XI y transcurre durante el XII. En el
conjunto de edificios aqui estudiados comienza hacia la mitad del
siglo XII y transcurre durante el X111 y XIV. Observar las pautas crono-
logicas en relacién con esas variaciones e insertarlas en los andlisis que
aportan los distintos datos estilisticos pueden proporcionar una cronolo-
gia relativa que clarifique, en alguna medida, la arquitectura mudéjar.

En las iglesias correspondientes a la primera fase de la arquitectura
mudéjar, la relacién longitud del tramo recto/ancho del mismo tramo es
de 1/2 o menor —en la iglesia de San Tirso de Sahagitin es de 0.4, en la de
San Pedro de las Duefias es de 0,5, en la de San Gervasio y Protasio de
Santervds de Campos es de 0,3—. La de Fresno el Viejo, en la provincia
de Valladolid, tiene una proporcién de 0,8, que la aleja de las citadas con
anterioridad y pensamos que esto se debe a la estructura romanica. Esta
ultima es, junto a la de San Pedro de las Duefias, la mas completa, puesto
que casi toda ella estd construida con piedra, pero a diferencia de la

8 L. GRODECKI, L’Architecture ottonienne, Paris, pags. 156 a 157. Alguno de estos
modelos los encontramos en iglesias carolingias como la de Mustair (vid. J. HUBERT,
J. PORCHER y W. F. VOLBACH, EI imperio carolingio, Madrid, 1968, pag. 300).

® M. GOMEZ-MORENO, Arte mudéjar..., pags. 7y 8.

54

rior, creemos que se construyd muy a fines QCI siglo XII, como
antecen ’indicar los elementos compositivos, en especial las ventanas. Por
ia rceontrario, la iglesia de San Pedro de las Duefias ge.p,uede ldatalr) er;
:omo al primer tercio del mismo siglo, fecha que comcndlra} con és o raS
de San Tirso y las de San Gervasio y Protasio de Santervas de Campos.

Las relaciones longitud y ar}cho de, las.capillas laterales SOIll rznaos
coherentes en los cuatro edificios; estan siempre en tornoDa ~/ )
menores; en San Tirso de Sahagin son 0,3, San P§4ro de las. %erslas e
de 0,5, en Santervas es de 0,3 y en Fresno el Vlf.:JO se repite 0,5. '

En el analisis realizado no se incluye la capilla QC_San dMaén(E;):
colateral del antiguo monasterio de San' Facundo y ermltlzo Le,na 2
gun, ni la capilla de ladrillo de la Colegiata de San Isidoro de eon. o
primera es una simple estancia aprovechada entre fel monaslte:rlob)i/erta
dependencias de éste. Parte de la obra es nueva, especialmente ta ggres 5
y los capiteles de los pilares aprovechados de con.trafuertes ex erdlientes ¢
la abadia; otra parte son los elementos con~s’[ruct1vos_corresgolnl g
edificios anteriores, como son los ya senaladqs pilares de ado i
evangelio del monasterio y los muros 'exterlores de depen encia
laterales. Pero lo que si interesa es la sinte51§ de dos formas dp cinstrdulg
que, de manera accidental, surgen en la capilla de Saq ,Mancio. 0'811 o
estilos constructivos preexistian antes de 1.’:1 construccion de la capi zi 351
las nuevas aportaciones son mitad lzlld'rlllo —como ocurre 001(1)S :n
cubiertas y sus nervios— y mitad romanicas tardlag —como ven;l i
alguno de los capiteles—. Deben exce:ptuarse lo’s capiteles aprovecha
del tramo primero, de marcado caracter mozarabe.

En el caso de la capilla de San Isidoro hgy una §intesis de ma_tc?rlales
constructivos. Se funden el ladrillo y la piedra, sin que tal fusion sea
formalmente rechazable. ' .

La planta de las iglesias mudéjares de': !a fase preclasica de la arqul'tlic;
tura mudéjar en Tierra de Campos, bas1hcf11 Fle tres naves y tres capi da1
en la cabecera, es la adaptacion de las roméanicas, difundidas a traves de

Camino de Santiago!®.

10 Sobre la multiplicacién o reduccion de altares en relacion con .la liturgig ysu artltai-
onismo entre Occidente y norte de Africa, véase RIGHETTI, Hlstqrza de la llturgla: t. 1L,
%/Iadrid 1955, pags. 466 y 467. J. A. JUGMAN, El sacrificio de la misa. Tratado histdrico-

litirgico, Madrid, 1963, pag. 293.
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Cubiertas

El conjunto de cubiertas de las iglesias que constituyen la fase
preclasica de la arquitectura mudéjar dan una idea parcial de este
elemento arquitectonico. Se conservan en buen estado las corres-
pondientes a la cabecera, en donde se usa de manera constante la
combinacidn de la béveda de cafién y el amplio cuarto de esfera o béveda
de horno para cubrir el tramo curvo, el abside. Este modelo serd
constante durante esta fase; las variaciones de unas iglesias a otras estin
fundamentadas més en el cambio de material que en cambios estruc-
turales en si; la ductilidad del ladrillo en la constituciéon de estas
estructuras hace que el modelo perviva durante toda la Edad Media.

Los distintos empujes de la béveda de horno y de las bévedas de
cafion, concretados en vectores fuerza que actiian sobre los muros de la
cabecera, obliga a que éstos se construyan pensando en una funcién de
contrafuertes, funcién que impone una anchura determinada a los
muros, cuya medida estd en torno a los 1,50 metros. Se forma, por tanto,
un conjunto sélido, compacto, que hace de este elemento estructural uno
de los mejor conservados de las iglesias. Las formas son transposiciones
del roménico; los elementos estan definidos ya desde el trazado inicial de
la iglesia; esto es observable en aquellas estructuras que se terminaron en
piedra, como muestran los 4bsides laterales de las iglesias de San Pedro
de las Dueflias, la cabecera del Fresno el Viejo por la parte interior y la
obra roménica que llega a distintas alturas en las iglesias de San Tirso,
Santervas o en la capilla de San Mancio. La antigua estructura y la
construida en ladrillo son idénticas, solo se transforma el material.

Es distinto el caso que se plantea al estudiar el conjunto de las naves.
Lo primero que llama poderosamente la atencién es el deficientisimo
estado de conservacién de sus muros y de las naves en si, debido
fundamentalmente a lo ligero de los mismos. Su anchura est4 en torno a
I metro y, en ocasiones, a los 0,80. Son unos muros estrechos,
preparados para recibir una techumbre de madera y no otro tipo de
cubierta mas pesada. San Tirso da la pauta que, posiblemente, mas tarde
se seguiria en San Gervasio y Protasio de Santervas de Campos, y
continuard, ya en el siglo XIII, en la parroquial de Fresno el Viejo. La
excepcion es la cubierta de la iglesia de San Pedro de las Dueiias; sus
naves laterales se cubren con una béveda de cafién en gran parte de
sillares que impuso su continuacién en ladrillo hasta completarla; se
cierran los espacios interiores de la iglesia con un material mas consistente
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ue la madera, lo que se trasluce en sus muros, frutos de la combinacién
de ladrillo y sillares, sensiblemente mas anchos que los del resto de las
iglesias.

En la capilla de San Mancio se realizo un tipo de cubierta que la sepa-
ra, de forma clara, del resto del grupo. La capi!la fue consagrada en el
afio 1184, con lo que la fecha de su construcciéon parece cercana a la
mitad del siglo XII. Se cubre con una béveda de cruceria, con nervios de
seccion rectangular construidos en piedra, en forma de tres bgquetf)x.les y

lementeria de ladrillo. El uso de la béveda de ojivas se hace sistematico a
partir de 1170, por influencia francesa, lo que hace de la c’apilla de San
Mancio pionera en su uso, ya que hasta 1198 no se empleara como forma
inica en las cubiertas del monasterio de Oliva!l.

En la nave central del monasterio de San Pedro de las Dueﬁas., los
constructores utilizaron un modelo de cubierta claramente dife.renmad'o
del resto del grupo; de hecho, la forma recuerda a un c1{nborr10
reforzado por nervios de ladrillo con seccion rectangular, que mds tarde,
durante el siglo XV, sufrieron el afiadido de unas crucerias y cqmbados en
yeso, con labor de filigranas en el mismo material que nos indican ya una
obra mudéjar de este mismo siglo.

Nervios de este tipo los encontramos en la fase cldsica de la
arquitectura sahaguntina, en el monasterio de Santa Maria de la Yega,
en la provincia de Palencia. En este tltimo caso, no sélo es de_l?drlllo la
plementeria, sino también los nervios, adoptdndose su seccion a una

forma rectangular.

Este modelo de cubierta no es frecuente; los ejemplos que se
difundirdn a partir de la etapa preclasica de la arquitectura sahaguntina
se cubrirdn con una armadura de madera, sin que esto sea muestra
forzosa de mudejarismo, puesto que existen ejemplos romanicos con este
mismo tipo de techumbre!2. '

Durante la fase precldsica de la arquitectura mudéjar, el tipo de
cubierta sera el de boveda de horno para la cabecera y de armadu.r'a de
madera para las naves. Se encontrardn ejemplos de cubier.tas d<? ojivas,
pero seran excepcionales, puesto que los que mas ta{de se dlfundlfa'n por
la Meseta Norte seran pioneros. Las reformas posteriores que sufrirdn las

11 J. M. AZCARATE, El protogdtico..., pags. 34 y 35. )
12V, LAMPEREZ, Historia de la arquitectura..., t. 11, pag. 383.
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iglesias, durante los siglos XVII y XVIII, enmascardn las cubiertas de

madera por medio de yeserias que simularan bévedas de cafién con |

lunetos.

Soportes

Tres son los tipos de soportes que se usan en la arquitectura mudéjar
en su etapa preclasica. Unos son de procedencia romdanica, como las
columnas adosadas a los 4bsides, de las que solamente se llegd a
construir el fuste. Es este un tipo de soporte con funcién decorativa que
aparece en los dbsides centrales de las iglesias de San Tirso de Sahagin,
de Santervas y San Pedro de las Duefias, repitiéndose como fustes
pareados en la iglesia parroquial de Fresno el Viejo, en la provincia de
Valladolid. Las iglesias citadas reiteran las columnas en el interior de las
cabeceras; la impronta romanica es clara. Un motivo también romanico
es el de los pilares, de seccion cruciforme, con columnas adosadas a las
caras de los ejes. Asi aparecen en la iglesia de San Pedro de las Dueiias,
en las que se alternan soportes cilindricos que recuerdan los utilizados en
la basilica de San Isidoro, en Le6n. Los pilares de la capilla de San
Mancio son también de seccidn cruciforme con codillos coronados con
capiteles de apomados dentro de una estilistica protogética.

Los soportes mas usuales de la arquitectura mudéjar son los pilares
de seccidn cruciforme, en forma de paralelepipedos, como los del primer
tramo de la nave central de la iglesia de San Tirso y los pilares del arco
triunfal que se articulan en codillos seglin sus arquivoltas.

Las ménsulas se utilizan como soportes de los arcos decorativos en
los absides —como en la iglesia de San Tirso de Sahagin— o como
soportes en los retranqueos que sufren en el interior los absides de la
iglesia de Santervas de Campos. Responden a una forma prismatica que
se retranquea por medio de escalonamientos en base a una moldura de
ladrillos recortados en nacela hasta insertarse en el muro.

En la iglesia de San Pedro de las Duefias, la traza inicial romanica
estaba pensada para una construccién mas baja. Entre las distintas
reformas que introdujeron los albaiiiles esté la de capialzar las cubiertas
de la iglesia por medio de unos pilares que se afiaden a los cimacios de
los capitales roménicos.

En esta misma iglesia se utiliza un tipo de ménsula basada en un bocel
en piedra que responde a su traza romdanica inicial. Es el soporte que
alterna con las columnas adosadas.
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Ventanas

El material y las distintas respuestas estilisticas aportan dos tipos de
ventanas; unas romanicas, en piedra, como las de.San Pedro de lgs
pDuefias y la iglesia de Fresno el Viejo, y otras también de proce:denma
romanica, pero construidas en ladrillo, como son las ventanitas en
aspillera. | o :

Respecto al primer grupo estdn en relacion con las distintas corrientes
romanicas regionales. La disposicion de las que se abren en el ébsuje
central de la iglesia de San Pedro de las Duefias recuerdan las de la iglesia
palentina de San Martin de Fréomista: una ventana ancha, rematgda en
su interior con columnas monoliticas con basa y capitel, en cuyo cimacio
aparece el ejedrezado’’.

A un esquema romanico muy tardio corresponden las de Fresnp el
Viejo. La que se abre en el tramo recto de la capilla de lq Epistolg tiene
forma de aspillera con derrame interno y toda ella esta circunscrita por
baquetones muy finos y estilizados y seguidos por una decoracion en zig-
zaglé. |

La complejidad de las ventanas anteriores contrasta con la senc%llez
decorativa y estructural de las aspilleras con derrame interno construidas
en ladrillo. Las variaciones del tipo son ya localistas; pueden abocinarse
con ladrillos en nacela o abrirse en el interior de un recuadro.

Torres

Las torres constituyen una de las aportaciones mas originales de la
arquitectura sahaguntina; solucién tan extrafia como original's. Su
situacion sobre el tramo recto del 4bside, le confiere una fisonomia
similar a un cimborrio, con lo que su relacidon con las iglesias catalanas
puede ser inmediata. Pero tal relacion es mas formal que real, pues el
cimborrio se levanta sobre el crucero y no sobre el tramo recto.

13 M. A. GARCIA GUINEA, El arte romdnico en Palencia. Palencia, 1961, pag. 52.

14 Ventana muy similar a ésta es la que se abre en la iglesia parroquial de Villaco-
nancio (vid. M. A. GARCIA GUINEA, op. cit., lam. 472). .

15 Las iglesias que tienen la torre construida sobre el tramo recto son: San Tlrso'y
San Lorenzo en Sahagun, San Pedro de las Duefias, Saclices del Rio y La Lugareja
de Arévalo. En Santervas se levantd un pequeiio cuerpo de campanas sobre el crucero.
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Dos de los factores que condicionan las obras de las iglesias saha-

guntinas hasta el punto de que a veces se confunden son: el econdémico,

que se puede manifestar por el cambio de la obra roménica por la de

ladrillo, y el de la simplificacién al maximo de las estructuras cons- f

tructivas.

La edificacion de la torre a los pies o a los lados de la nave, implicaria

la necesidad de construir desde el suelo unos gruesos muros que salvasen
la altura de las naves de la iglesia y posteriormente levantar el Cuerpo o
cuerpos de campanas.

Un detenido estudio de las plantas de las iglesias puede dar un poco
de luz al por qué de la singular situacién de las torres. Los muros de las
naves, de 0,80 a 0,90 metros de ancho, sélo permiten la cubierta de
madera; por el contrario, los muros de la cabecera son sensiblemente mas
anchos y estdn preparados para recibir el peso de una cubierta de cafién o
de horno.

La hipétesis que explique la férmula sahaguntina estd basada en los
presupuestos de economia de medios que manifiestan las iglesias
mudéjares. Los muros de la cabecera son gruesos y resistentes; el material
constructivo de la torre es ligero y sus pafios en raras ocasiones pasan de
los 0,45 metros de grosor. Es decir, los constructores Gnicamente
encuentran en el tramo recto de la capilla central, ya construido, el
primer cuerpo de la torre; al que s6lo resta afiadir el de campanas!6.

Estructuras decorativas

Bandas de ladrillos en vertical

La banda de ladrillos en vertical es uno de los motivos ornamentales
mas sencillos de la arquitectura mudéjar y, por ello, lgicamente, el que
con mas frecuencia se emplea. Su uso sélo impone la variacion de los
ladrillos para dejar las testas en vertical, separadas por tendeles de
mortero. Las longitudes de estas bandas son muy variables; pueden
medir lo correspondiente a 160 ladrillos como aparecen en Santervds, o a

los cuatro o cinco que se encuentran en los contrafuertes de la misma.
iglesia.

6 En Almenara de Adaja se construyd, tiempo después, una torre sobre la cabe-
cera, sin que, en principio, se hubiese pensado en ella y los muros resisten el nuevo peso.
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Suele utilizarse como antagénico de las hiladas horizontales .de
Jadrillo, sin que rompa los planos generales de lqs muros, lo que permite,
or los medios mas sencillos, articular las superficies planas con'c,amblos
cromaticos, sin utilizar la tercera dimension. Es }1na deco-racmn muy
sencilla que produce resultados similares a otras mas complejas: rompen
]a monotonia del muro por medio de la alternancia ritmica de los colores

del ladrillo.

Ladrillos en nacela

Los ladrillos recortados en nacela formando bandas, salmeres,
abocinamiento de arcos, etc., son usados en todas las iglesias mudéjares.
En este motivo se funden una estructura funcional, cuyo qarécter es
siempre constructivo, y un motivo decorativo. Lo prioritario, por su
situacion, es siempre el primero; lo decorativo es aprovechado. Al
ladrillo se le infiere un corte céncavo, de forma semicircular, en la zona
correspondiente al grueso, alcanzando a una parte de la testa y del canto;
toma asi la forma de nacelal”.

Las distintas posibilidades de utilizar los ladrillos asi recortadqs son:
las molduras, en los aleros del exterior de las iglesias, en los limites de
muros y cubiertas interiores; como parte integrante de las ménsu1a§ o en
los abocinamientos de los arcos. Como ladrillos aislados se utilizan
cumpliendo la funcion de salmeres en los arcos. '

Su uso como alero es quizd la funcién principal y, como tal, estd
presente en todas las iglesias que constituyen el grupo, en simple o doble
moldura!s, _

Una segunda funcién es la de separar los muros de .la cqblerta en la
cabecera y su uso es también constante en todas las iglesias. En esta
funcién no hemos encontrado ninglin caso en el que la nacela fuera
doble?s,

17 Son una excepcién los ladrillos recortados en nacela invertidos que decoran' el
interior de un recuadro en el interior de la iglesia de Santervas en el muro del Evangelio.

18 Es muy frecuente que los aleros de las iglesias estan forrr_lados por bar}das de la-
drillos en vertical; asi los encontramos en la cabecera de San Tirso de Sahagun, en Sa’n
Pedro de las Duefias; las molduras en nacelas dobles las encontramos en Santervas
y Fresno el Viejo. . . M.

19 Este tipo de moldura, con esta funcién d.etermmada, la encontramos en,to as las
iglesias correspondientes a esta fase de la arquitectura en ladrillo y continuard durante

la segunda, siglos X111 y XIV.
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La tercera posibilidad se circunscribe a la iglesia de San Gervasig y
Protasio, en la localidad de Santervas (Valladolid); para retranquear el
muro, en la segunda banda ornamental del interior de la cabecera, ga
utiliza de nuevo la moldura en nacela. ‘

Las ménsulas casi nunca son paralelepipedos perfectos; en Ja
arquitectura en ladrillo se escalonan en decreciente hasta que se enjarjan
en el muro. Esos escalonamientos se consiguen por medio de estag
bandas?0.

En las ventanas que dan luz al interior de las cabeceras de las iglesiag

de San Tirso de Sahagin y en la parroquial de Santervas, ni la rosca, ni
las jambas muestran una cara plana uniforme, sino un abocinamiento

conseguido con ladrillos que siguen la disposicion radial para la
formacion del arco de medio punto y todos ellos estin recortados en
nacela.

El Gnico ejemplo por el que cumplen la funciéon de impostas se
encuentra en la iglesia de Fresno el Viejo. La parte visible del ladrillo, en
este caso la tabla y no la testa, dispone el recorte en nacela hacia el
intradds del arco. En la segunda fase de la arquitectura mudéjar este tipo
de formaciéon de impostas sera mas frecuente.

Recuadros

Los recuadros son unos cajeados, la mayoria de las veces un
rehundido en el muro, de forma rectangular. Sus dimensiones son
variables, pero su forma es siempre tendente a la vertical y con un canon
que corresponde al doble del ancho en la altura.

Su presencia como elemento decorativo suele ser seriada, muy similar
a las arquerias y los efectos producidos, por consiguiente, son muy
semejantes, al presentarse de forma sencilla o doblados. La articulacion
de las luces que inciden en los muros es parecida a la de aquéllas. La
diferencia fundamental es que los recuadros estan situados casi siempre
en las partes altas de los muros; recorren los muros exteriores que cierran

20 Como soporte de arcos constructivos o decorativos encontramos este tipo de
ménsulas en la iglesia de San Tirso, en el presbiterio de San Gervasio y Protasio de
Santervas. Mas tarde las encontraremos en la iglesia del Monasterio de Santa Maria
de la Vega y en la iglesia de San Miguel de Olmedo, la primera en la provincia de Palencia
y la segunda en Valladolid.
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central cuando sobresale por encima de las _later.ales, como es el
la 0% las iglesias de San Pedro de las Duefias, la iglesia parroquial de
aso 4°, de Campos y la de Fresno el Viejo.
gutcre dros los muros interiores; en
Es frecuente que se decoren con recuadros los mu '
entido se utilizan de forma sistematica en la iglesia df:l monasterio
b Sn Pedro de las Duefias y en la de San Tirso de Sahagin. En los dos
dgi?izios se sittan en las partes altas; en San Pedro sobre los paramentos
Ze los pies, del evangelio y de Ja epistola se disponen unos recuadros
muy achaparrados que €n ocasiones se doblap. En la de S’.an Tlrzc? son
claramente determinantes para llegar al conocimiento de corr:io ;l)u 1eror;
ser las arquerias de separacion de las naves; sobre cada uno de ((;1)'8 géco_
de medio punto se disponen cuatro recuadros, por parejas 1ndivi uaal
lizadas, que matizan los muros con efectos de claroscuros, aunque se
poca la luz que incida sobre ellos.

De forma aislada se pueden encontrar.recuadros en otros lggares,
pero casi nunca forman grupos, series o ritmo de vanos. L.as circuns-
tancias en las que suelen aparecer estan en r;lacmn con la flpalldzgi de1
completar alguna de las estructuras decorativas o constructivas. kEn €
caso de la iglesia de Santervas de Campos vemos en la portada que se
abre en el muro de la epistola un recuadro que completa el esquema del
conjunto. La parte interior de la misma necesita de un nuevo recuadro
para rematar el esquema. Sobre el muro del evapgeho se recurre a otro
recuadro para completar la organizacu'?n decp,ratlva de un tramo corres-
pondiente al crucero que por su gran dimensién —y posterior apllcac1gr,1
de los mismos motivos que a otros tramos—, la decoracion se quedo
cortl%ﬁ la capilla de San Mancio ocurre algo similar; es necesario ajustar
la decoracién a las dimensiones d;l muro para lo cual la parte sobrante se
d su vez, con un recuadro. o

ecs)frré:e,s Zon las ,formas basicas a las que responde la cor}st}tu01on d;l
recuadro. La mas simple es el rehundido rectangular cuya unica comptl’l-
cacion puede radicar, lo mismo que en los arcos, en ,que se conlcld al
doblado, que se quiebre dos veces antes de llegar a la linea norma de
paramento. Sirvan como ejemplo los de las iglesias de Santervas de

an Tirso de Sahagun.
Ca%pnozeguido paso es el que presenta el Qintel formado.por una bandla
de ladrillos con las testas dispuestas en vertical. .En esta primera fase de la
arquitectura de ladrillo, dicha banda de ve.mcales no,pregenta carac-
teristicas unificadas para cada uno de los ejemplos; mds bien varia en
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cada caso, no sélo en los distintos edificios, sino también en el mismo. Eg

decir, el nimero de ladrillos que constituyen las bandas dintel no es e]
mismo en todos los casos; es distinto para cada vano y lugar; se parte ya
de la no uniformidad en las dimensiones de los vanos. Un ejemplo
definidor pueden ser los del abside de San Tirso en Sahagun.

El tercer tipo es el constituido por una moldura generadora del
recuadro. Dicha moldura estd formada por las testas de los ladrillos que
forman un entramado reticular. Cuando la moldura va en sentido
vertical, las testas se disponen en horizontal; cuando el sentido de las
reticulas es horizontal, las testas van dispuestas en vertical y esta iltima
es la que formara los dinteles de los recuadros. Los de la capilla de San
Mancio pueden ser un buen ejemplo que mds tarde se difundirdn por

Palencia (Santa Maria de la Vega) y por Valladolid, en el grupo de San
Pedro de Alcazarén.

Los recuadros son unos elementos decorativos que pueden encon-
trarse en un edificio como una forma mixta, en la que se funden con
cualquier otro elemento decorativo. Podria clasificarse como una
férmula genuinamente sahaguntina, que se encontrara mas tarde en San
Lorenzo de Sahagun y difundida hacia la provincia de Valladolid y
Segovia hasta Cuéllar?!.

Se encuentran los recuadros en el proceso de paulatina complejiza-
cién ornamental. La construccion en ladrillo de los grandes paramentos
confiere una monotonia cromatica que los convierten en grandes telones,
sin perspectiva alguna. Al articular el muro por medio de los recuadros,
se consigue una matizacion de la luz, con alternancias variables de luces y
sombras durante el transcurso del dia y, al mismo tiempo, rompen la
planitud del muro. Es una funcién similar a la de las arquerias

decorativas de los absides, pero en este caso, ornan los lugares menos
nobles.

La decoracién por medio de recuadros es severa, no rompe des-
arménicamente los pafios por medio de bruscos cambios de ritmos; mas
bien lo que ocasiona es una suave matizacion de las superficies lisas en
claros y oscuros. Los quiebros que originan son muy leves y suelen seguir
proporciones constantes en la casi totalidad de los edificios; en ellos sélo
se transforma la luz que modela ese espacio. Podemos percibir aqui

2t V. LAMPEREZ, Historia de la arquitectura..., t. 11, pag. 384.
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Jjguna de las constantes ornamentales codificables dentro de los siste-
a . . 2
mas decorativos hispano-musulmanes??.

Arquerias

Las arquerias son uno de los elementos decorativos que definen clie
una manera precisa la fisonomia de las iglesias mudejares. Ilis;an
formadas por un nimero no constante de arcos de medio punto doblados

o sencillos. El ladrillo, como material con el que se construyen, €s quien
definira las proporciones de los arcos, de manera especial le;s roscas,
trazadas en funcién de sus dimensiones. De tal manera que resu tard mluy
facil encontrarse con que el anchg y la profundidad de las' roscas §toqda:
mismas para todos los arcos, debido a que las dovelas estan consti 1ul zsio
por las testas de los ladrillos. Si la longitud de esa cara, como €s € cg ©
del grupo de iglesias que nos ocupa, s de17al5 cgntl'rnetros,lesalsger’ o
medida de las dovelas; la llaga de mortero las ampliara hasta los 15 0
centimetros. Como las dimensiones de la.s llagas y de los tendeles no sori
constantes, se hace muy dificil cuantificar de una forma exacta ¢
j dovela.
ConJlilonst Oég:i;:s son las estructuras arquitectonicas sobre lag que, de
forma invariable, las arquerias estan presentes como un motivo orna-
mental. Pero ello no quiere decir que las formas de las arquerias sez(lin
constantes. Lo Gnico constante es el hecho de que se utilicen z}rcps e
medio punto, porque después pueden estar doblad.os 0 no; s S:Ii?
doblados, la rosca puede cortarse con la del arco contiguo sin prose.g1
hasta la base o, por el contrario, continuar has.ta ella. En definitiva, n1 las
dimensiones ni las formas de los arcos de 'rpedlo .punto son constarlxtes ;nl
esta primera fase de la arquitectura mudéjar. Sirvan de eJempI:) os de
4bside de San Tirso de Sahagun y los de San Pedro de las Duen,as, ceiso
que se repetira en el resto del grupo. El hecho de que en la maﬁona dteivgz
edificios no aparezcan los arcos como unas estructuras decora

cerradas, completas, se debe a que existe una estructura romanica que

impone un desarrollo determinado. : _ '
pEl modelo mas sencillo es el de un simple arco de medio punto. Asilo

2 F. CHUECA GOITIA, Invariantes castizos de la arquitectura espafiola, Madrid, 1971,
pag. 128.
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encontramos en la iglesia de Fresno el Viejo, en Valladolid. Dos arcog
superpuestos son los que decoran cada una de las caras, de los cuales, 105 :
que componen la banda inferior son sencillos y muy peraltados. En estog
arcos inferiores se puede apreciar la sintesis de los dos estilos construc-
tivos, las roscas estdn construidas con ladrillo y las jambas son de piedra,
romanicas. Las ultimas son las que fuerzan el trazado de los arcog
superiores que componen la segunda faja decorativa; éstos son de medio
punto, doblados, con un canon que se repite de un tercio. Los arcos se
adaptan a la estructura del dbside cuya seccion es poligonal, con lo que

no se forman arquerias continuas, puesto que las caras compartimentan

los espacios, siendo el aparato decorativo de cada una de ellas indepen-
diente de las demas.

En la iglesia de Santervas de Campos se utilizan unas arquerias cuyo
trazado estd muy préximo al modelo que sera clasico en las iglesias de la
zona como fruto de la difusién de los esquemas sahaguntinos. La
proporcion de las dimensiones de los arcos que aparecen decorando los
absides es ligeramente mas estilizada que las del resto de las iglesias de la
zona de Campos y es precisamente este tipo el que se plasmara en iglesias
ain mas rurales que las presentes.

Un segundo tipo de arco es el utilizado en la decoracién de la faja
inferior del abside central y en las fajas superiores de los laterales de la
iglesia de San Tirso que se repite en San Pedro de las Duefias, en el muro
que separa la nave del Evangelio de la central. Los constructores adaptan
unas estructuras preexistentes de piedra a la técnica del ladrillo. La obra
romanica que se encontraron hecha es similar, en lo relativo a la cantidad
y al modelo; en ambas se habia trazado un abside con columnas
adosadas. La solucion al problema planteado fue pareja en los dos
edificios.

Las columnas romanicas sirvieron de soporte a los arcos decora-
tivos, funcién que alternaron con unas ménsulas que en el caso de San
Pedro de las Duefias son de piedra formando rollos y en el San Tirso de
ladrillo. Dejando a un lado el material y las formas de las ménsulas, la
idea de dividir el espacio entre columnas es la misma en las dos iglesias.
El resultado es que ocho arcos forman la arqueria decorativa con
dimensiones muy semejantes y un canon practicamente igual. Son de
medio punto doblados en los que las arquivoltas exteriores juegan un

papel diferenciador, hasta.el punto de no encontrarlo nuevamente en
otra iglesia de la Meseta Norte. La rosca exterior de dos arcos contiguos
se corta antes de llegar a la linea de impostas, a unos 0,25 metros por
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:ma de ella; su configuracion final es la de una moldura superpuesta a
eﬂcl

10 E;C%S(;sibilidad de que el interior de los 4bsides lleve algan tipo de

i6n en ladrillo esta en funcion de la obra romén.ica. Siésta ocupa
decor bside, como es el caso de las iglesias aqui estudiadas a excepcion
el elda ;lan;ervés de Campos, la posibilidad de una decoracién .de
-i:s o de cualquier otro tipo es nula. Cuando el interior de.l abside
arquei drillo se recurre a una profusa decoracion entre la que se incluyen
e ::rcos decorativos. Bien es cierto que la arqueria, en este €aso,
gzg(sia enmascaradas por la diversa ﬁecpr?ecgf;r; en la que el arco de medio
o de los elementos que la m ’
unltfaiss?c?o muy pocas las naves que no se transformaron atl: lgzg;)r(c)l::l
los siglos XVI y XVIL transformaciones que, fre(éuen’}qrr;f)nde,sa ﬁagﬁn
irreconocibles las iglesias, como es el caso de la de anA ir Ot
o de la iglesia parroquial de 'San_tervas de Campoz. cra1 G
dificil precisar, en sus justos t€rminos, el papel jugado po
ion. i
decf: (c::apilla de San Mancio da pie para pensar €n la p051b111da(;iodgac11)1§
el uso de los arcos, como elemento decorgtlvo en 'las naves, pu (i
sido normal. El muro de la Epistola de_dlcha capilla, cogresp%r;imitivo
una dependencia del antiguo monasterio de San Facur(li oy o unt(;
esta decorado, en la parte superior, con unos arcos de r(;lel 1 11()) o
sencillos. Ese muro, correspondiente a la prllr,_nera mitad del sig .
marca la pauta del desarrollo de las arquerias en la? ng\lzes:a )
En restos pertenecientes a las antiguas naves de la 1g ezlecorativos
tervas, correspondiente a fines del sxglp, X1, eglste(? z;rcc_)sleSiaS L
muy peraltados semejantes a la decoracion interior de las 1g
0. . .
Jare;/i?iz tZ;)dria es la nave de la iglesia parroquial de Fresno el VICJO,‘p?gﬁ
sigue teniendo un valor relativo como pl'flsmamon de la cornposxg;i "
decorativa de las naves. Sus muros estan decorados con arqu
continuas en grupos de cuatro, formar}do banda§ superpuestas. :
La funcién de los arcos de las iglesias de ladrillo es eminentemen ¢
ornamental; con ellos se quieren articular lqs muros para que nll)tlerven(gle
un nuevo valor cromatico, ademas de los rojos del ladrillo y del ancft’)
los tendeles de mortero; esé no €8 S)t‘ro que el clarqscu;(;o. Oil;a;
conseguirlo juega un factor importantlslrpo lg luz que lrth:/ izsesen e1
cualquiera de los muros constitutivos de las iglesias. Quiza estu e
4nimo de los constructores aligerar el peso que supone el gran vo
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ue fi
giegoso rggiﬂl:s cabeceras, pero es muy poca la profundidad de los arc
Bl ébs,ide 2 ur; entre 0,08 y 0,10 metros, lo que induce a desechar la ideos
gue siendo una gran masa. Es necesario por otra parte te:n::1 :
b 3 r

7

s’

precisamente, en los arc
0s, sobre todo los ma
: as cercanos
donIile Comienzan a desmoronarse las iglesias o suelo, o8
as ar i i i .
arquitectug:enaz ,c:lecoratlvas confieren la auténtica personalidad de |
e mg €jar; ellas articulan los exteriores de los absides y s i
ko 0s. En el marco cronolégico en el que nos movemos aﬁ}; i
ks 1g11iradas con la claridad formal que nos ofreceran e’jem IHO
es. ol
e ara est’ructura con lg que se comenzaron las obras dificultzl el
. querias en los 4bsides —como es el caso de San Ti
cdro de las Duefias y Fresno el Viejo, en Valladoli ot ol
supeditado al resultado de | i6n ¢ Fr s o e
0 de la conexi6n del abandonado 4bside romanico y

Santervis.

La ti i
by zzltogla de los arcos corresponde a un modelo tinico de arco de
i pno Co0 r;l)se;;al:ad?f lque puede aparecer doblado o sencillo y de
nte. Tal como se conj
.1 - uguen los ar
i i : cor j COS superpue
i ar;_ caracteristicas distintas a la cabecera; el resultadcl)) pged i
¥ (;) 1gero, tendente a la vertical o a la horizontal o
ue . . . . 5
- articuelgcsiurglr c(lilstmtos matices, en base a las arquerias en sf mismas
ik de:;l;:s e l(t>s parzctlmentos, especialmente los de la cabecera Ez
constante de rehuir Ia icies li ;
i S superficies impi
decc})sracwn, en el fondo, un horror al Vacig e i
n las iglesi ir-e
glesias comenzadas a construir en roménico se acentda el
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antagonismo decorativo frente a las mudéjares, puesto que el muro
romanico es siempre liso y toda su articulacion esta basada en las
columnas adosadas a €. A partir del comienzo de la obra en ladrillo, sea
grande O pequefia la superficie prestada por la construccion romanica, la
decoracion surge fluida. No solo se utilizan dos dimensiones, sino que
también incluyen la tercera, por medio de las arquerias decorativas y la
ayuda de los frisos de ladrillos en esquinilla.

Es evidente que los ejemplos que relacionan el conjunto de arquerias
con el mundo mesopotamico surgen rapidamente; Oriente es origen de
muchos de los esquemas decorativos que hicieron fortuna en Europa y,
muy especialmente, en la peninsula de mano musulmana. Pero tambié¢n
es cierto que durante el mismo horizonte cronoldgico, Europa ofrece
muchos ejemplos que nos hacen dudar de que el camino utilizado para
llegar hasta nosotros haya sido unico. Ya Gémez-Moreno hablaba de
ciertos atisbos de normandismo en el conjunto sahaguntino que obliga a
buscar una timida relacién de ese arte con nuestras iglesias en ladrillo.
Iglesias de Normandia y de la Saintogne utilizan profusamente las
arquerias. Tanto de lo mismo ocurre con ciertas iglesias escocesas, como
la de Leuchars?. En la peninsula aparecen arquerias en el primer
romanico cataldn e incluso en el siglo XII, que se extenderan hacia el
oeste24, Profusién semejante la vemos en las distintas iglesias de la cuenca

23 YV, RUPRICH ROBERT, L’Architecture Normande, Paris, 1884-1889, t. I-I1, 1. XVIII
y XLVII; L. MUSSET, Normandie romane, Zodiaque, 1967, t. 1, pag. 23. J. EVANS, Art
in medieval France, 987-1498, Oxford, 1969, pag. 31. F. EYGUN, Saintogne romane,
Zodiaque, 1970, pag. 14. BUSCH Y LOHSE, Arquitectura del romdnico en Europa,
Madrid, 1965.

24 J. PUIG Y CADAFALCH, A. DE FALGUERA, J. GODAY Y CASALS, L’Arquitectura ro-
mdnica a Catalunya, Barcelona, 1911. J. VIGUE, A. PLADEVALL, E. Bou, E. CARBONELL,
L’Església romdnica de Sant Ponc de Corbera, segle X1, Barcelona, 1974. E. CARBONELL
y J. VIGUE, L’Església romdnica de Santa Maria de Barberd, Barcelona, 1975. J. VIGUE
Les esglésies romdniques catalanes de planta circular i triangular, Barcelona, 1975.
PERE CUESTA, L’Església romdnica de Sant Marti Sarroca, Barcelona, 1976. J. PEREZ
CARMONA, Arquitectura y escultura romdnicas en la provincia de Burgos, Burgos, 1959.
GARCIA CONCELLON, San Juan de Ortega, “B.S.E.E.”, 1895. V. LAMPEREZ, San Juan
de Ortega, “B.S.C.E.”, 1903-1904. LOPEZ DE VALLADO, San Lorenzo del Vallejo de
Mena, “R.A.B. y M.”, XXXI, 1914. RAMIREZ ROJAS, Arquitectura romdnica en Soria,
Soria, 1894. J. A. GAYA NuRNoO, El romdnico en la provincia de Soria, Madrid, 1946.
E. LAMBERT, L'Influence artistique de L'Islam dans les monuments de Soria, “C.F.A.B.
y A.”, Homenaje a Mélida, vol. III (1935), pags. 44 a 50. L. TORRES BALBAS, La influen-
cia artistica del Islam en los monumentos de Soria, “Al-Andalus”, 1940. M. A. GARCIA
GUINEA, El arte romdnico en Palencia, Palencia, 1961. REVILLA VIELVA y NAVARRO
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qui-vire” (Yonne) Ng;:gT » Catalogne Romane, “L’Abbaye Sainlteer.rlslsa(riie %Spana R
ot s Zc’)diaq liaq;l;%ll%& 2 vols. A. CASELLES Lorez y A es . 13 Bistehe
: » e, . A. RODRI . SAN VICENTE
Zodiaque, 1966, 2 GUEZ y L. M. DE LOJENDI ; ’
Ledn roman, Z;)di‘:()llz‘eL'l ;v;'zDE LOJENDIO, Navarre romane, Zodiaque0 ]gggnﬁe\r;ma"e’
2 RENE CROZET 1”etite . l}/11-'CHAMOSO LLAMAS, Galice romane’ Zodi.a . ITQYO’
Civilisation Méquennpr r-o1es €eises de la vallée du Gallego (Espagne). “Can; e
Aragon roman, Zodi (1969), pags. 287 y ss. A. CANELLAS LOPEZp g,l'e)' i
siglos x ; laque, 1971, pag. 124. DURAN Gubio Y A. SAN VICENTE,
% Ol Parageay W78, L, Arte altoaragonés de los
1tamos como mera referenci ioleacs
Pero la reali . ncia la iglesia de los Sant 5 g
eniidiilly 13:3;1112? ot bizantina-estd iy i zﬁi‘f‘“‘?s de Tesalénica.
posibilidad que se C:.cuefxtrt;ase d;a identidad es problematica: nof%lg;(::;?;a medieval
formas d . en el material y la imposicién oo te, existe la
ecorativas concretas. No seria, por tanto, urf; irﬁﬁgﬂg‘: giérllr(')tepc:)e eite de unas
s » por el contrario,

70

[bérica, sino ampliar los horizontes en los que existen concomitancias
Jes, como es el caso del drea mediterranea®’.

forma

Frisos de esquinilla

El friso de ladrillos en esquinilla es quizd uno de los elementos
decorativos mas complejos de la arquitectura mudéjar. Su base consti-
tutiva estd en el juego de aristas y caras de los ladrillos para introducir, de

una manera violenta, la profundidad.

Esta fundamentado en la triangulacion de los ladrillos partiendo de
dos caras, la testa y el canto; las sogas y los tizones forman un triangulo
al ofrecer como lo visible del ladrillo una triangulaciéon de una testa y
medio canto. Queda, por tanto, en primer término, como una proa, la
arista del ladrillo denominada grueso. Un nimero determinado de
Jadrillos superpuestos conforme esa pauta forman los dientes del friso en

esquinilla.

una concomitancia en la que jugaria un papel fundamental el ladrillo y su forma
paralelepipédica. Lo cierto es que en las iglesias bizantinas, griegas, armenias, etc., nos
encontramos con la sistematica utilizacién de las arquerias decorativas, combinadas con
frisos de ladrillos en esquinilla, etc., junto con otros tipos decorativos que ya resultan
distanciadores respecto a las iglesias castellanas (vid. Louls BREHIER, Les églises byzan-
tines, Paris, 1912, pags. 30 y ss. D. MAILLARD, L’Art byzantin, son origine, son caractere
et son influence sur la formation de I'Art moderne, Paris, s/f., pags. 1, 2, 46. CH. DIEHL,
Manuel d’Art byzantin, Paris, 1926, t. 11, pags. 714, 718 a 764, en donde menciona la
presencia de algunos elementos decorativos similares a los lombardos, especialmente en
la iglesia de Nemanya en Stondenistsa, fechada hacia 1190, incluye a su vez un anlisis de
los elementos decorativos, pags. 780 y 781. En el t. I, pags. 460 a 478, estudia las iglesias
de los siglos IX y X, en Athos, en Armenia, Georgia, en donde se anuncian €sos materiales
decorativos. D. TALBOT RICE, Byzantine Art, Oxford University Press, 1968, pags. 103
a 112. JEAN EBERSOLT, Oriente et Occident. Recherches sur les influences byzantines et
orientales en France avant et pendant les croisades, 12 ed., Paris, 1954, pags. 82 y ss.,
muy amplio en pintura y orfebreria. O. M. DALTON, East christian art, Oxford, 1925,
pags. 31 a 33 y 106. G. MILLET, L’Ecole grecque dans larchitecture byzantine, Lon-
don, 1974, pag. 30, y especialmente de 252 a 289. A. VAN MILLINGEN, Byzantine churches
in Constantinopla, London, 1974, pags. 124 y ss., 171 y ss., 206 y 245 y ss.).

27 Quiz4 esta coincidencia de férmulas decorativas en el drea mediterrinea venga
dada por la influencia de la construccién en ladrillo que concluye en el romanico de esta
zona como reflejo de aquélla, evitando la utilizacion de la escultura monumental (véase
R’OURSEL, Invention de I'Art Romane, Zodiaque, 1970, pag. 20). Sobre la utilizacién de
motivos decorativos caracteristicos de la zona mediterranea, véase R. CROZET, L’Art

Romane, Paris, 1962, pag. 97.
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El nimero de dientes esta en funcion del lugar en el que se sitle y gy
cometido en la ornamentacién. Si su funcién es delimitadora de muros ¢

fajas decorativas, el nimero de dientes es muy abundante.

Es frecuente que se situen junto a una banda de ladrillos en vertical,
con los que alternan su situacion en el paramento, tomando éstos la
funcién separadora de dos o tres frisos de ladrillos en esquinilla.

El nimero de ladrillos constitutivos de cada diente, y que con mds
frecuencia se repite, es el de dos ladrillos y tres tendeles de mortero o tres

ladrillos y cuatro tendeles de mortero. Estas son las unicas combina- I

ciones que se reiteran en la primera fase de la arquitectura en ladrillo.
Posteriormente, estos esquemas se romperan, con cierta frecuencia, en la
segunda fase.

Destaca, por ser caracteristico de Tierra de Campos, el friso de
ladrillos en esquinilla de un solo diente compuesto por varios ladrillos.
Los efectos producidos son muy distintos, mientras aquél rompe la
uniformidad de la luz, al incidir en el edificio por medio de los dientes,
éste es mas estatico, toma casi el caracter de una banda decorada. El
motivo ornamental se usa en esta fase en la iglesia de Santervas de
Campos, popularizindose mas tarde en las iglesias como las de Cea,
Villacraces, en las que llegan a formar dibujos en forma de cruces.

El esquema constitutivo de esta variante estd basado en la no
plurifragmentaciéon de la luz que incide sobre el muro por €l deco-
rado, para lo cual se utiliza un cajeado en el que se inscribe un solo
diente, pero en lugar de estar compuesto por dos o tres ladrillos, lo
componen once ladrillos o mas. Cada diente de este tipo va s6lo en el
recuadro conservando su individualidad respecto a los otros.

El proceso de complejizacion de los motivos decorativos aislados
culmina con los frisos en esquinilla y con las arquerias decorativas.

El primero es comun a todos los edificios en ladrillo de la Meseta
Norte. El origen y difusion son dificiles de precisar. Para Gomez-
Moreno, parece estar en la Persia Sasanida, difundiéndose luego al arte
Bizantino y de éste al Mesopotamico, que se pudo transmitir junto con el
arco lobulado y otras formas cordobesas?s.

La difusiéon también pudo progresar hacia la peninsula desde el
mismo arte Bizantino, extendiéndose de Oriente a Occidente por Europa.
Nos encontramos este motivo en el Baptisterio de Arrianos de Ravenna,

22 M. GOMEZ-MORENO, Arte mudéjar toledano, Madrid, 1919, pag. 4. Arte drabe
espariol hasta los almohades, Madrid, 1951, pag. 36.
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| arte lombardo y en el romanico, sobre todo en las zonas enElas ;%uae
.etia una fuerte tradicion del arte lomb_ardo en Francia yB. sp tino.
rerm:nbién existe en los paises en los que la influencia del arte Bizan
a

i iglesi riegas de esta misma
fue més intensa, como ocurre con las iglesias grieg
é oca?.

Tenemos asi que sobre la Peninsula Ibérica, a modo de t;/rllazal,lilizgg;
. ofluencias del mismo origen; uno por el sur, con Toledo — c:zcii o
P to de la Luz—, como punto final, y otras por el ’norte, como di }181((1> 1
g:i{avenna hacia Occidente, que incide en la Pemnsula por medégsts-
te lombardo, sus manifestaciones en Catalufia y su posterior s
?r acion en los edificios roméanicos. Este elemento en Franc1§’se uti 1lza
clén cierta profusion. El friso de esquinilla aparece taﬁg::faﬁe:lio :1S.
escuelas regionales, que n;) aceptaersorex1 1;)osm123it(1:\(/)o; rc;:}r;rzr; Kot
pardos de una forma total como i ui] e i
autores sugieren que el motivo _pgede ser el resu a{ Y hicos
evolutivo que comienza en los triglifos existentes en 108 OT i1
ovenza clasica®!. Ejemplos de esto los podemos encontra .
?gel;:ial:s'rde Le Thor (Vaucluse) y en Samt-An.dré-de—R;)sa'r‘x;d;I;a1:elsa
Alpes). En Espafia, su uso s¢ hm1tz}, con g.ertalexc ;15; neses,y X
arquitectura del primer romanico catalan, edificios altoarag

arquitectura mudéjar.

Una decoracion singular

En la iglesia de San Gervasio y Protasio de Sante_:yvés de Clax;17pgz
existen unos vanos semicilindricos de 0,58 metros de diamatro y 1,

2 ifusién del friso de ladrillos en esquinilla por .el. drea mediterranea,
inclli(lsoogzygnil,fu\féase A. GRABAR, La edad de oro {k JuStimZT?th;déi?;d,Nl{_g?é
4o 20: sobre la incidencia en el arte lombardo y posteriormente s 1as, - T
I\)/Og('}UE, Glosaire, Zodiaque, 1971, pag. 165. En l:f\s zqnasG o c;zr;z;rc;l{so“ ooy
entrecr;man las tendencias de Languedoc y Catalun? (v;ii;. AU . J,UNYEN',]' oy
El arte romdnico en Francia, Barcelona, 1969, pag. y ss.201. b m,injerencia
40 26. SOUCHAL, La alta Edad Media, Barcelona, 1971, p{ig. : R
geg;xlocielos bizaniinos en iglesias griegas, véasg STERN, LA.rt. fyzc;?rtrzts,mo n(;ta4dé
pag. 83. DELVOYE, L’Art Byzantin, Paris, 1967, pags. 203 y ss.; vid., 2 :
i 0).
eStemm\l’sirg’(r)ozl‘{pir:gAiLE, Survivences du ;:remiler a;tsro;n:nlgn Provence,
Civillisa\lftiigrrlor?QCSZTLLS,‘)ZQ, catl':,o p);:s’ gu;n iO.,J? Lg'i ROQUETTE, Provence Romane,

Zodiaque, 1974, pags. 55y 159.
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abside del lado de la Epistola; en el interior se repite este moti
decorativo en los tres absides, con la particularidad de que en el centr

superior es aproximadamente la cuarta parte del inferior. En los fustes g
las medias columnas se dispone el ladrillo alternando sogas y tizones, si
que tengan sefiales de haber sido recortado para dar la forma a la med
columna, sino que parece modelado para cumplir esta finalidad. Esté
motivo ornamental, en el horizonte cronolégico en el que nos movemos, |
resulta extrafio. Extrafio porque para encontrar algo similar debe
acudirse a la region de la Saintogne; pero mas cercano se encuentra en la
arquitectura regional altoaragonesa32. En ambos casos, los construc-
tores utilizan los fustes de columnas, fragmentados horizontalmente en el
primero o lisos como en el segundo3.

A su vez, no es clara la relacién con el mundo musulman peninsular;
las formas bdsicas vano-columna denotan un cierto clasicismo, no sélo
en cuanto a los elementos en si, sino también en cuanto a su austeridad
formal.

Por lo que respecta a su relaciéon con las otras iglesias en ladrillo,
entre las que esta incluida Santervds, la utilizacion del conjunto
vano-fuste es desconocida, lo que resulta singular por el conserva-
durismo constante que manifiestan las estructuras constructivas y deco-
rativas de esta arquitectura. Tanto unas como otras sufren muy lentas
transformaciones en el discurrir del tiempo.

Desde el punto de vista funcional si estd dentro del espiritu que
mantiene la decoracion arquitectonica del grupo. Cuando la luz incide en
el semicilindro crea unos espacios oscuros muy violentos que contrastan

32 Nos referimos a los fustes que decoran el interior de la iglesia de Jarnac-Cham-
pagne (vid. F. EYGUN, Saintogne romane, Zodiaque, 1970, pags. 315 a 337), de efectos
muy similares a los que se producen en los coronamientos de los dbsides de las iglesias
altoaragonesas (vid. CANELLAS y SAN VICENTE, op. cit., pag. 21). Efectos similares se
perciben en algunas portadas concebidas a baquetones de despiece radial como los de las
iglesias de Saint-Fort (Saintogne), San Juan de Arroyo de la Encomienda (Valladolid),
Lugés, Ujo o San Martin de Argiielles (Asturias) o en la de San Martin de Salamanca.

33 La relacion no es inmediata, pero si el concepto. En el caso de Santervas se barro-
quizan los juegos de luz por la fusién de superficies concavas y convexas. Recuerdan
algunas obras visigodas en relacion con Mérida, como las pilastras con columna o la placa
con cancel del Museo Provincial de Toledo.
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34 E. PANOESKY, La perspectiva como forma simbdlica, Ba}rcelo:s;;:gii;spgigr}lzﬁ-
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Combinaciones

Los elementos decorativos hasta ahora estudiados pueden usars
indistintamente aislados o en combinaciones. Las segundas se utiliz
fundamentalmente sobre los dbsides para su decoracién interior
exterior; en los muros exteriores de las iglesias discurriria especialmen
sobre el muro de los pies —en él se organizarian las fachadas— y en Iz
portadas.

En el primero de los casos, el problema se les planteaba a los albafiil
al encontrar unas estructuras romdnicas claramente definidas. Son
condicionantes de toda la obra posterior cuando las estructuras construc-
tivas quedaban a medio hacer. Para concluir sus cabeceras fue necesari
adaptar las formas constructivas de la albaiiileria a las romanicas. En
eSte caso, las combinaciones decorativas dependian de esa sintesis
decorativa y constructiva. Cuando la obra roméanica concluia alguna de
las estructuras constructivas, como los 4bsides, el papel que la alba-
fiileria juega no es importante. No obstante, en el interior de las
cabeceras de la iglesia de Santervas, los albafiiles recubrieron con ladrillo
todo el presbiterio como una pantalla sobre la obra romanica; en este
caso, las combinaciones de elementos decorativos no sufren ninguna
imposicién.

Del exterior de los muros son pocos los restos que se mantienen en
pie. Los que ain subsisten no son claramente definitorios de lo que
pudieron ser las naves. Santervas nos ofrece la superposicién de arcos-
recuadros, arcos y, por ultimo, recuadros. Esta sera la decoracién de los
muros de la iglesia parroquial de Fresno el Viejo, en Valladolid, de
cronologia posterior. Cabe suponer que seria uno de los tipos mas
frecuentes de ornamentacién de los muros exteriores de las iglesias
mudéjares en la primera fase de su arquitectura.

La utilizacién conjunta de dos o mas elementos que por si solos
tienen una entidad decorativa, da pie a la creaciéon de un motivo
ornamental distinto a los otros dos y utilizado tan frecuentemente en la
decoracion de las iglesias, como lo fueron los arcos o los recuadros. Sus
estructuras formales no varian.

Normandie romane. La basse normandie, Zodiaque, 1967, t. 1, pags. 21 y 37). Lo encon-
tramos en las construcciones normandas y en los edificios que reciben la difusiéon de estos
sistemas, como ocurre con la disposicion de las laminas de esquisito en “opus spicatum”
(vid. R. OURSEL, Invention de I'Architecture romane, Zodiaque, 1970, pag. 194. EVANS,
Romanesque architecture of the Order of Cluny, Cambridge, 1938.

76

- 3 - -
El conjunto arco-recuadro se utiliza de forma s.1stedmatlcla)\oz.::3 g:‘) :
i e i éndose -
tectura mudéjar, enriquect
..ra fase de la arqui : "
R con la adicién de otros elementos decorativos. Cuando se hflas
- has iglesias, se dice que estan decoradas con arquerias,
ferencia o i Io csi ’ ] adro. Se puede, por
re en realidad lo estan con el conjunto arco-recuadro. ¢ i
ef(tjo afirmar que es otra opcion decorativa dz .lo’s a})51<(iiesl.a(; gt
- 1 junt - dro. A la dinamica de :
i 0 arco-recua e le
erias o bien el conjun o
;ne el estatismo de los segundos, ya que el recuadro delimita al y
E 1vi 1 los demas
- dividualiza respecto a l10S 4 bt i
i lgin el conjunto arco-recuadro se decoran los tres a11?51deslgf:c;ap1i%11:s52
1 0 interior del evangelio en
Sahagin, el muro interior
e i ' s de San Pedro de las
i ma localidad, las nave
n Mancio, en la mismé : s
%aueﬂas la ig,lesia parroquial de Santervas de Campos y la fachada
> .
iglesi ieio (Valladolid).
sia de Fresno el Viejo (. ikt ! .
lgleLas proporciones del conjunto arco-recua@ro son 1nd1caé;\;e;sc ?ecr u:(l)a
1 ili mprimen su
muy estilizados que 1
elementos decorativos / . EHER B
16 o del motivo confiere al pa
construccién. Lo alargad . et et
i e en la cabecer
A cal que puede apreciars
un acusado caracter vertt . : 1 gngen
1 o en las naves
Tirso, en los muros de la iglesia de Satntervas
ioy Dueiias, etc. ,
Mancio y San Pedro de las as, 2
El esgiritu que impuls6 este motivo ornamental puedet s<r:rrl l]):?éurfl;lslneavi’
- Ly i i
i ficies asi lo indica; como .
el deseo de cubicar las supe : o e
i les que existen entre el recuadro y
dente las conexiones forma : ;s 0
i -recuadro es el qu
i A ecido al conjunto arco-recu
obstante, el motivo mas par i LA
ili inacid a ventana, en la iglesia a g .
utiliza en combinacion con un E0B5EE S
Larrede, cosa que nos sitia de nuevo en un campo de influ
b

prerromanicas’.

Conclusion

i6 i Ati tiliza en
Como sintesis de la decoracion que, de forma sistematica, s€ u

. con la
la primera fase de la arquitectura de ladnille, nos encont;larr(r)lf se1emen-
constante presencia de los arccs gt medlo_plun_to ’ lglsl ricc)ggs las iglesias

: n todas las iglesias. :
tos que estin presentes € o : enta de
hallaqmos también el friso en esquinilla; los cambi0s, que e(;( pigsm dientes
uno a otro edificio estan centrados en la constitucion de

36 CANELLAS Y SAN VICENTE, op. cil., figura 17.
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Durante la primera fase de la arquitectura en ladrillo coexisten dienteg
constituidos por dos ladrillos y tres tendeles de mortero y de tres ladri
y cuatro tendeles de mortero. Su participacion como elemento dec,
rativo en las portadas es muy frecuente. Con posibilidades de combin
cién se detecta de forma sistematica en las cabeceras de las iglesia

especialmente en el exterior de los bsides, con la excepcion, ya sefialada.
de la iglesia de San Tirso. :

La combinacidon de los arcos y de los recuadros es un elemento
decorativo utilizado muy frecuentemente; aparece en todas las iglesiag
excepto en la de Fresno el Viejo, pero con la presencia de esos dos
elementos compositivos individualizados. El conjunto arco-recuadro es

usado de modo sistemdtico en la arquitectura mudéjar, en su fase de
formacién.

w

Algo muy parecido ocurre con la utilizacién de las molduras de
ladrillo recortadas en nacela que se detecta en todas las iglesias menos en
la capilla de San Mancio, lo que es singular, ya que la iglesia responde a
un trazado en el que germinan gran parte de las pautas que marcaran el
camino a la arquitectura en ladrillo. La presencia de este elemento
aislado puede estar en funcion de la formacién de aleros o molduras de
separacion de muros y cubiertas. Forma parte de las ménsulas en los dos
ejemplos de esta fase: en San Tirso y en Santervas. Como salmeres sélo
se ha estudiado en Fresno el Viejo, de posible impulso zamorano.

Las bandas de ladrillos en vertical, estan presentes en todas las

iglesias no s6lo como material decorativo, sino también como dintel de
los recuadros.

Existen elementos decorativos cuya presencia es aislada; no se repiten
en otros edificios. Son éstos los arcos de herradura que decoran la torre
de San Pedro de las Duefias —en San Tirso tienen mas de constructivo
que de ornamentales— y los arcos entrecruzados, que decoran parte del
abside de la iglesia parroquial de Santervas de Campos.

Los arcos apuntados se circunscriben a las portadas; es un motivo
ornamental de uso muy dudoso durante el siglo XII; parece responder a
reformas efectuadas en el edificio durante el siglo XI1I. Tal es el caso de
las portadas de San Lorenzo de Sahagilin y su reflejo en San Tirso y de
Fresno el Viejo que se abre en muros catalogados del siglo XIII. Es en esa
misma portanda en donde aparece el tnico ejemplo de salmeres cons-

tituidos por ladrillos recortados en nacela dispuestos por la tabla
(vid. Anexo 1).
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piedra que responden a esquemas estilisticos romanicos y otras que, por.
un cambio del material constructivo, el ladrillo impondréa sus propiag
férmulas constructivas y decorativas. .
Se hace necesario, para enfrentarse al estudio de las cabeceras e
ladrillo, observar la tipologia de los esquemas iniciadores de las obrag
que generarian las partes roménicas que subyacen bajo la obra en ladrillg |
o constituyen partes construidas en su totalidad; tal es el caso de la
iglesia de San Gervasio y Protasio de Santervds de Campos. Esto traeria
como consecuencia que los esquemas decorativos impuestos por Jlos
planes roméanicos condicionarian la decoracién interior y exterior del
edificio y sefialarian, al mismo tiempo, el camino a una posterior
decoracion en ladrillo. !
Es, pues, importante tener en cuenta el esquema romanico con el que

se iniciarian las obras. En cuatro iglesias (San Tirso, San Pedro de las
Duefias, la parroquial de Santervas y en la iglesia de San Juan Bautista
de Fresno el Viejo), los absides son semicirculares con columnas
adosadas, formadas por tambores que enjarjan en el muro y despiezan de
la misma forma que lo hace aquél. No obstante, la tipologia de los tres
primeros se diferencia claramente de la cuarta, de la de Fresno el Viejo.
Los esquemas de su alzado son relacionables con modelos zamoranos,
especialmente con los de la iglesia de Santa Maria la Nueva. Conforme a
ese trazado, los contructores levantan los arranques de grandes arcos que
se transforman en la interpretacidén en ladrillo, de tal manera que el
abside de seccion semicircular pasa a otra poligonal.
El esquema de las otras tres iglesias estd en relacion con modelos
castellanos de iglesias rurales, cuya cronologia corresponde hacia la
segunda mitad del siglo XII. Son pequefias iglesias de abside semicircular
con columnas adosadas, detectables en la provincia de Palencia, como la
ermita de Santa Eulalia,' en Barrio de Santa Maria, en Cillamayos,
Valdegama, Villarbernardo o Valoria de Alcor. Modelos similares se
encuentran en iglesias vallisoletanas de la misma cronologia —entre
mediados y finales del siglo XII—, como son las iglesias de San Miguel en
Iscar, San Miguel Arcangel de Trigueres del Valle o Nuestra Sefiora del
Templo en Villalba de log Alcores. En el mismo horizonte cronologico se
estudian esquemas similares en las iglesias burgalesas, como las de Castil
Lences, Abajas, Aguilar de Bureba, Hermosillas, Bujedo de Candepa-
jares, Hurones, Villavieja de Mufio, Neila, etc. En iglesias santanderinas,
como Villacantid, Santa Maria de Hoyos o Argonilla de Cayon.
Modelos semejantes son detectables en las iglesias gallegas. Es, pues,
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absidal®®. Destaquemos las que con mas fidelidad siguen este mog
como son las de Pinillos de Esgueva, Santibafiez de Esgueva y Ping g
Bureba, en la provincia de Burgos. En ellas se utilizan los arcos de m‘edi
punto, con alternancia de soportes, columna-ménsula, hasta el puntg
que la tipologia de alguna de las ménsulas a rollos utilizadas en |
primera coincide con las de San Pedro de las Duefias; su cronologi
corresponde al siglo XII, mientras que las de Pinillos y Santibafiez
pueden situar hacia el segundo cuarto del mismo siglo%0.
Un modelo similar es el que se sigue en la iglesia palentina de Vil
conancio; en el abside del Evangelio se alternan los soportes, si bien 1
decoracion ya no es coincidente con la de los edificios sahaguntino
Las soluciones empleadas por los albaifiiles en las iglesias de Sa
Pedro de las Duefias y San Tirso de Sahagin, estin presentes en algunos
edificios rurales roménicos, burgaleses y palentinos, evocadores de las
arcuaciones lombardas y que, posiblemente, signifiquen un estadio de su
evolucion. Existen iglesias castellanas y gallegas en las que la presencia
de arcuaciones lombardas es inequivoca: San Pelayo de Perazancas, en
Palencia; La Anunciada, en Uruefia (Valladolid); los dbsides laterales de
la iglesia de San Martin de Mondofiedo, a las que debemos afiadir dos
iglesias correspondientes al partido judicial de Puentedeume (La Co-
rufia); la de San Juan de Villanueva, en Perbes, de mediados del
siglo XI, y la de Caaveiro, en donde las arcuaciones aparecen en un
basamento que salva las irregularidades del terreno y permite situar al
mismo nivel la nave y la cabecera“2. !
Resuelto el problema que planteaba la conexién de dos formas
distintas de construir, deja expedito el camino para que los albafiiles
tracen, desde un plano de minimo compromiso, el resto del abside. No es
el punto cero, puesto que se hace necesario mantener la coherencia
formal entre la vieja y la nueva obra, lo que impide hacer plantea-
mientos radicales.
Las soluciones en este punto fueron distintas. Si bien la base para la
articulacion de la cabecera se concentra en el trazado de unas arquerias,

39 PEREZ CARMONA, J., op. cit., pags. 86 a 91.

40 J, PEREZ CARMONA, op. cit., pags. 86 y 88.

41 M. A. GARCIA GUINEA, El arte romdnico..., pag. 344.

42 M. A. GARCIA GUINEA, El arte romdnico..., pags. 96 a 100. J. GUDIOL RICART
y J. A. GAYA NUNO, Arquitectura y escultura romdnicas, Madrid, 1948, pags. 291 y 292.

F. HERAS GARCIiA, Arquitectura romdnica en..., op. cit., pags. 47-53. M. CHAMOSO
LLAMAS, op. cit., pag. 54 a 63.
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nfiguracion final de cada una de ellas es sv;nsiblemepte fi’lfelc'leenlts;
- c:n edificios proximos. Sin que esto quiera ciec1r quc:1 la dlf;lsslicl)lxtleSis os
pe? i se perciba, de una forma clara, :
as sahaguntinos no sé p - el
esav i tales que se dan en las iglesias de 52 !
nteamientos ornamen q 1
E g:n Pedro de las Duefias y en Santervas de Campos. /cxllglc;rzrsxz
: tinto de lo que ocurre con la cabecera de San Juan Baut1§ta 121
d;SViejO' su influencia en las iglesias del entorno fue casi nula.
€ ’

La cabecera de la iglesia de San Tirso muestra cgrta perfeeclc;gi}iz?oli
16 construcciéon que contluyen en €l ed
xi6n de las dos formas de : :
C:)lfiz solucién del trazado de la obra en ladrillo. El p;lnto’?e pa:g(;a; zzeen
: 1 de las cuales solo pe
i ) nas adosadas, de :
'hside romanico con colum ( o
;a:ssibles los tambores de los fustes. El resto ha desaparecido bajo la cap
de aluvién que se concentra en torno a la cabecera. ST
La zona en la que se unen la obra romanica y la obra d,e laderlS O(I)) N
i 1 1 s arquerias
iglesi se soluciona por medio de una
iglesia de San Tirso : ST L)
edra no estaba tan comp . :
alternados. La obra de pi ' S
ifici — Pedro, Santervas, etc.—;
edificios de la zona —San , San i
fiadi raltan los fustes y
dido de unos pilares que pe ( v
completarla con el ana pRedlal @ e
. mo soporte alternativo. \
trazado de unas ménsulas co ! ' X
de modelo en la difusion de los sistemas constructivos sahaguntino

i i nen
Las arquivoltas exteriores son del mismo tipo 1que la.j1 guiz 1?5)?;?: o8
i6n de naves, en la veci
la cabecera y muro de separacion de | WA
fi i6n indica una posible relac
Pedro de las Dueiias. Tal soluci In ) i
que aplican los albafiiles para la conexion de los dos sistemas cO
tructivos con algunas iglesias romanicas. : Syl i
La segunda banda decorativa completara elée§querlrla dsuple
i es la obra romanica, 1a ’
una tercera fase —la primera Ty et
16 1 la tercera la obra en ladri 5
conexién de los dos sistemas y STh 4 sy
basada en el conjunto arco-recuadro, muy per.zﬁtaiijo, gz;nci\lfli:::do s
e :
el muro norte de la capilia
0, 46, AT Aok 1 te sobre las claves de los
1 adros descansan directamen s d
pilasitfipelts Il ias parte de distintos
inferi trazado de las arquerias p :
arcos inferiores, con lo que el X
ejes de simetria.’ Como elemento generador del' alero se usan los ladrillo
recortados en nacela, formando bandats continuas. : el
En el conjunto de elementos decorativos que21 sci ;e.fle]an :nq Sinina y
i S !
iglesi i nte la ausencia del friso en T
de la iglesia de San Tirso es pate ' L ¢ ne i
ausencgia incide de nuevo sobre la posible relacion croqoloﬁlcall que E;ﬁ;s -
entre la construccion de esta iglesia y el muro de ladrillo de la cap
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San Mancio. El conjunto de elementos ornamentales y el orden en Ja

disposicion es simitar.-Et-friso-de esquinilla hace su apariciéon en el murg

reformas con posterioridad.

La alternancia del orden de los elementos decorativos que se observa
en la capilla central respecto a la lateral cambia el sentido de los absides

desde el punto de vista 6ptico. La utilizacion de los elementos deco-

rativos mas estilizados en la parte superior del edificio imprime
verticalidad a la cabecera. El efecto 6ptico es neutralizado por las capillas
laterales, mas estaticas, al coronarse con arcos de medio punto doblados.
El efecto de neutralizacidn 6ptica es desequilibrado hacia la verticalidad
por la torre-cimborrio, cuyo papel, en este caso, es definitivo.
En la linea de minimo compromiso se encuentra la ordenacién
decorativa del abside correspondiente a la iglesia del Monasterio de San
Pedro de las Duefias. Para ello se creé un vacio ornamental entre los
arcos, punto de conexiéon de los dos sistemas constructivos, hasta el
trazado de las arquerias decorativas superiores; es a partir de ellas
cuando se trazan los esquemas decorativos de la arquitectura mudéjar
sahaguntina.
El modelo compositivo final estd basado en una banda de arcos de
medio punto en ladrillo que apoyan alternativamente sobre unas
columnas y ménsulas, un paramento quebrado de ladrillo vacio de
decoracién; una banda de arcos de medio punto doblados, un friso de
esquinilla y una moldura de ladrillos en nacela que da forma al alero. En
relacion con la banda de arcos inferiores debe sefialarse que se repiten en
el interior de la iglesia en el muro que separa la nave central de la lateral
del Evangelio; al mismo tiempo, son semejantes a los que decoran el
abside central de la de San Tirso, en su faja inferior, y los que decoran los
laterales en su faja superior. Sus arquivoltas exteriores, en los arcos
contiguos, se funden en una forma angular, tomando el caracter de un
guardapolvo*3. Se repiten en las dos iglesias los modelos de arcos; no asi
sus soportes, puesto que en San Pedro se encuentran ya hechos en piedra,

43 B. PAVON, Arte Mudéjar en Castilla la Vieja y Ledn, Madrid, 1975, pags. 47 y 48,
denomina sistema del “acueducto de Segovia” cuando los arcos se extienden por el dbside
conservando su alineacion vertical. Denomina sistema de “imbricado visigodo”, cuando
los soportes de los arcos de un registro descansan sobre las claves de los arcos inferiores.

De este mismo autor, véase también Arte mozdrabe y arte mudéjar en Toledo:
Paralelismos, Madrid, 1971. ‘
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i onces
as que en San Tirso se construyen €n ladrillo. Cabe ent

o iglesi i jos una de la
mlflgar que la construccion de estas iglesias no estaria muy lejo
pe

Otraée podria resumir el estudio de la cabecera de la iglesia del

i uefias, en los siguientes puntos: el
e ?e 'Islgilalpgg {:s iT)rI:ss els)té dentro de una §stiﬁstica romanica,
plameamlenlo : al se construyen en su totalidad los qudes laterales, en
Conf(')fme ’ aIolcrl;odelo muy frecuente en el romanico rural de zona;s
par e allegas. Un esquema semejante es el que se pensé pari a
Cas?enanast?a% ero ciued() inconclusa a la altura de las capillas latera eas.
g s al, problema. planteado por la conexion de las ,dos formag : g
oo e Ii)ncide:n en el edificio se lleva a cabo segin un mode
(Ciz?::tr:l;eiltll edificios romanicos palentinos y burgaleses. Pero al mismo

ifici ondientes
tiempo relacionan este conjunto de edificios con otros corresp

i ilizan en iglesias
al primer arte romanico europeo; ese tipo de arcos se utilizan en 1g

i n el
provenzales —en Saint André de Roquepertuis, en el claustro y €

terior de la iglesia de Saint Guilhem le .Désert (Langut?;lso%)é e
) La combinacién de unos frisos de esquinillas y arquelrl —essiopond
punto que articulan el abside central de Sg'r;' I?edrgocrlreesgz o

i i con edificios
le de relacionar de nuevo : g
Su?::eprm:omdnico. Esa ordenaciéon de e!eme.ntos decgrat.ws: de: Sainsi
pirmilar a la de los absides laterales de_ la iglesia 1an,gue (:)Clarativas e
SGuilhem le Desert, en ella s€ conjugan arquerias eIclztc:: it v
arquivoltas exteriores que se funden en fc_)rr_rlllas angulares a
i i uinillas.
i impostas y el friso de esq b n
e hg(:)iuﬁent:r estas relaciones es tarea realmente (ilﬁcﬂ qslg,l,cgasetz e
1 ultados ambiguos. La pre
to, ha roporcionado res : .
II?'I(:SI;: Norte Ei)e iglesias que utilizan forma(s} rela'.cmnasbuleessi:‘(;(rllll glsrcx)lbre .
i j i t6 Heras Garcia en (

1 o es un trabajo que inten : ’ st i
Plﬁl;‘li‘;o de la provincia de Valladohd.‘Vela la ;;)(;Slblhdaadraiz el
irr(:ﬂuencia en las relaciones que S€ pudieron ezta ece;IV oat ey

atrimon’io de Maria, hija del conde Ansurez con rmgng Ao
rIrllesultaba problemética, pero era una p051b1hdad de ”usc:atalano_ara—

mun de ciertos edificios de la Meseta con la .rgglont i 1o
conesa Es evidente que el problema se acentua si intenta SRy

= o'con la arquitectura mudéjar, en su fase precla.s%ca. Qui L
z:rllll::tlién el estudio del conjunto de elementos participantes €n

i romanico Sse
] : rimer lugar, el estilo .
B e - de su planteamiento
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encuentra presente en todos los edificios a traves



CODtaCtO C ifici Ani y
s 9 I'OSI

altoaragoneses y cat i
v alanes —iglesia d
atilinod glesia de Corbera—. Y ‘14
aparec(:():nd? elementos decorativos —como el conjunt(; fa(ierl}ltlmo, la
Campos— qielglgsm de San Gervasio y Protasio de Sar;tle]:\tzz’ b
o cc;n - aft OI;ern en relacién l’a _fase preclasica de la arCIuitecstud?:
de Saintogne. Todo a%onessl 0, en ultimo caso, con edificios roménicra
; . ello obliga a pl R 0s
fique las posibles i ,obliga a plantearse una hipotesi justi
g p s1t?1es influencias que inciden sobre los edifp' § que justi-
E ase objeto de estudio 1c10s constitutivos -
n las relaciones de T"
lerra de Cam ‘s
aragonesa : ; pos con la regiéon
teniga establzl;ﬁioa J;lugzrl;slil(llleﬁapeic 1m;;ortante el conde Pedrg Anscl:xiteazlacrlll(:;
1 1 cia familiar en Sahagt 2 -
de su ma ; ahagin. Su hija {
de Armeg;r:]org:nco(;g-ﬁf A(ifonsez, casé con Armengol \]/ dl&:/lle}?gaélfrt:l;o
: s inado de Ger - , o
Gobiernouén i@ p, que en 1091 estd en funci
g Mo alczlincz(;r]l]dacli\? de Urge}“. Los bienes territorialesu;lr;ese Cie
Eoridand Gt G a Narbona, Ciutat, Andorra, Alés, San Sad ’sde
én 1903 ’pero - h<'3_rp, Alcoraz y Castro Albesa. Este A’rmengol lrlrl;m- 3
kil EStf,:fania e ;Je% é\rncllenéol serd conde de Valladolid y Urge(l)'nsrfll
i ’ ra de Cevico vallisoleta 2 ’
ﬂupg;: cor; dengo Gonzalez, de la familia r[l,(;r); P
s : o i
Urgel reI;Zizg:crll: s se intensifican con la estancia de Pedro Ansure
fher 04’5. En 1105 lclon la recepcion de los territorios del condado oZ o
Berenguer de Ba elga a una alianza militar con el conde Rp o
= rcelona para la toma del conj . amén
alaguer, njunto fortificado de
La presencia cat
alana se detecta d ;
Fernando e nuevo junto al rey de Led
e o pI;:::::e (gft ellconl:ie de Barcelona, RaményBeere];l;cl’;rdos:
re los hermanos del R . 2
marzo de 1 st s . jde ey cuando éste
160, a la iglesia de San Isidoro de Leén Villabrégigl(;n? cf r;
2 ) €

44 J, RODRIGUEZ FERNAN
DEZ, Pedro A ¢
Sl UE nsurez, Leon, 1966
GuTiERRez, Noticia deJos condes.de Lirgal, Léxida, 1973, pis : 55469' i
! , Consideraciones sobre nuestra Reconquista"‘H' , p_g”. A
i , “Hispania” (1951), t. XI, niim. 42
45 J. PASCUAL, Sacrae antiquitati, i
] l “ ”» 14
I gt iquitatis, “B.C.B.”, nim. 729, t. IX, pag. 25; citado por
46 J. RODRIGUEZ, op. cit., pag. 71. |
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cual ya habria recibido ayuda antes de ser rey?. Es posible que e€sas
iciatorio de una

multiples relaciones facilitasen un puente cultural, propt

contaminacién de formas.
Los condicionantes de tipo constructivo estudiados en las iglesias de

gan Tirso de Sahagtn y en la iglesia de San Pedro de las Duefias, no le
io y Protasio, en

son del todo ajenos a la iglesia parroquial de San Gervasl
gantervas de Campos. En este caso concreto, la obra romanica no
determina con toda intensidad el trazado de los absides. De las tres fases
constructivas validas para las iglesias anteriores, al menos €n lo concer-
niente al dbside central —a) traza romanica, b) conexion con la cons-
truccion en ladrillo, ¢) obra en ladrillo—, solamente estan presentes la
primera y la tercera, pero individualizadas. De los titubeos en el trazado
de aquellas iglesias, pasamos a la definicion mas explicita de lo que sera
la decoracion absidal de esta arquitectura en su fase clasica, por lo que s¢
refiere al uso de arquerias decorativas en combinacion con otros motivos
como frisos de esquinilla, bandas de ladrillos en vertical, molduras de
ladrillos recortados en nacela, etc.

En las capillas laterales de Santervas los arcos de medio punto,
simples 0 doblados, toman carta de naturaleza, como un motivo orna-
mental que en algunas ocasiones aparece impuesto por trazados an-
teriores.

Se plantea asi una situacién conflictiva en torno al proceso de
multiplicacion de las arquerias decorativas. Quizad juegue un papel
importante el material en si; que éste imponga unas formas y que dadas
las caracteristicas facilite un tipo concreto de estructuras.

Los arcos son un motivo decorativo usado en la peninsula con cierta

frecuencia; la Mezquita del Cristo de la Luz es un buen ejemplo, en la que
lados que circunscriben otros de herradura. No

se utilizan arcos lobu
obstante, uno de los tipos de arcos __]os de alternancia de soportes—, nos
ponian en contacto con construcciones romanicas. Los utilizados aqui

deben estudiarse bajo ese contexto. Existen tradiciones constructivas
europeas, €n las que se usan arcos decorativos, como son las fases
anglosajonas y las lombardas®®, que inciden en algunas iglesias de la

P

47 J. GONZALEZ, El reino de Castilla en la época de A

t. I, pag. 153.
4 J, PUIGY CADAFALCH, A. DE

romdnica a Catalunya, Barcelona,

Ifonso VIII, Madrid, 1960,

FALGUERA, J. GODAY Y CASALS, L’ Arquitecture
1911, vol. 11, especialmente las pags. 257 a 270.
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Meseta Norte, aun cuando sea necesario sefialar que el tipo de cabecery

mas comun en Castilla es el desprovisto de arquerias*. En las regioneg -
que limitan con la zona en donde las iglesias mudéjares son mag
frecuentes se encuentran varias con este tipo de elemento ornamental. Ep
relacion con la primera de estas fases, su influencia se detecté en el centrg

difusor de la arquitectura mudéjar; Gémez-Moreno, al hablar del

antiguo monasterio de San Facundo y Primitivo de Sahagtn, del que
s6lo quedan algunas ruinas, hace referencia a su caracter normando; las
fechas limites de su construccién pueden facilmente estar compren-
didas entre 1121 y 1213, con la intervencién de un maestro, Guillermo,
normando?’.

Respecto a la fase lombarda se detectan varios edificios en Castilla y
Galicia portadores de este tipo de arcuaciones, o bien, otras que
presentan una evolucion de aquéllas. Respecto a las primeras, Catalufia
puede ser determinante; en relaciéon con las segundas, Francia puede
jugar un importante papel; desde la zona norte de Italia pudieron pasar a
las regiones de Auvernia (vid. la iglesia de Brioude, cuya cabecera data
de 1180); en la iglesia limusina de Solignac, se utilizan arcos de soportes
alternados; en la regiéon de la Saintogne (Saint-Eutrope, Thaims,
Fontaine D’Ozillac, Talmont, Rétaud, etc.), o en las iglesias poitevinas
de Saint Pierre de Chauvigny, Saint Jouin, etc., en las que sus muros se
arman con base a una seriacion de arquillos’!. Una posible influencia de
las iglesias del Poitou la detecta Pérez Carmona en las iglesias roma-
nicas burgalesas, como la de Pedrosa de la Tovalina, cuyo abside esta
articulado por medio de arcos de medio punto (primera mitad del
siglo X1I). También con arcos se decoran las cabeceras de las iglesias de
fines del XII, como las de La Piedra, San Juan de Ortega y Castrillo de la
Solarana; en Santander, la de San Martin de Elines.

M. MAGNI, Architettura romanica comasca, Milan, 1960, pags. 52 a 100. V. RUPRICH
ROBERT, L’Architectura normande, t. 1-11, Paris, 1884-1889, lam. XVIII y LXVIL
L. MUSSET, Normandie romane, Zodiaque, 1967, t. I, pag. 11 a 18.

49 J. PEREZ CARMONA, op. cit., pag. 86.

50 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo monumental de Espadia. Provincia de Leon,
Madrid, 1925, pag. 346.

51 B. CRAPLET, Auvergne romane, Zodiaque, 1972, pags. 229 y 265 a 268. J. MAURY,
M. M. S. GAUTBIER y J. PORCHER, Limousin roman, Zodiaque, 1960, pag. 99 a 102.
F. EYGUN, J. DUPONT, Saintogne romane, Zodiaque, 1970, pags. 35 a 111. Y. LABANDE-
MAILFERT, Poitou roman, Zodiaque, 1962, pags. 95 a 122 y 173 a 182. R. OURSEL,
Haut-Poitou roman, Zodiaque, 1975, pags. 193 a 198.
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.Gozbn, etc., cuya cronologia se pue

Un estadio siguiente de la evolucion QC las arcuaciones lorgbardaz
uede ser el representado por esos arquillos con los que se ec(:l(;rlao !
cabeceras, portadas y exterior de las naves y que corren muy cerc; pos
leros. El modelo puede ser el de la 1gIe.S1a de Vallf:jo de Mena ( urg )
Zue se repite en iglesias sorianas .(Calt(’)]ar,.San Mlgqel de Almlzliéaerrlzé Zn
el abside central de la iglesia de Ylllaconanmo (Palencia) ysse c% vierte ¢
un motivo frecuente en las iglesias gallegas, como las de San Este

. . o
i ifl tes, Santiago de Villar de Dona§, San Pedro
R e é de situar entre la mitad y finales del

siglo XIL

No son muchos los ejemplos, pero si pueden ser validos para no

forzar, de forma univoca, unas influeqmas —en e§t;3 f:asoo ;eé; ntil(:;;(;
musulman— sobre la arquitectura en 1ad'r1110. Ex1.sten g eISjas Ic e
que pueden marcar la pauta por su .caracter occ1denta1: (:1 més o (111 !
sefialara con caracter mudé;jar edlflcl_os como la Per:e_grm.a' e tam gﬁcé
de San Pablo de Pefiafiel, de Tordesillas, etc., la utlh.z?cmn sis ed’f“cios
de los arcos lobulados que nos ponen €n relacion con edill

musulmanes.
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2. FASE CLASICA

El proceso de titubeos, improvisaciones y diversificacion de solu-
ciones que fueron las notas caracteristicas de la fase precldsica de la
arquitectura mudéjar leonesa durante el siglo XII se ve detenido. Los
constructores sahaguntinos habian esbozado un conjunto de posibilida-
des de tipo constructivo y decorativo. En el siglo X111, el lenguaje formal
de la arquitectura mudéjar cuenta ya con un repertorio adecuado a unas
rigidas férmulas, rotas en muy pocas ocasiones. La novedad de la
situaciéon pudo verse favorecida por la sensible ampliacién del marco
geografico, en funcién de la fluidez constructiva que las pequefias
comunidades desarrollaron hacia el Duero. Para satisfacer sus necesi-
dades religiosas se levantaron unas iglesias de ladrillo, conforme a las
mencionadas formulas constructivas y decorativas que configuran unas
areas de confluencia de sistemas.

Desde el punto de vista arquitecténico se fija el modelo de planta que,
si en la fase precldsica venia determinada por la preexistencia de un
trazado romanico, ahora se ve libre de condicionantes. Durante el
siglo XIII coexistieron dos tipos de plantas; una basilical, de tres naves y
triple capilla en la cabecera, como mantenimiento del trazado utilizado
sistematicamente en la fase anterior, y un modelo mds simple, de nave y
cabecera sencilla, fruto de la adecuacién de un esquema usado frecuen-
temente en las iglesias romanicas rurales.

En las naves se simplificaron al maximo las cubiertas, dindose
prioridad a la de madera a dos aguas y son excepciones las bovedas de
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cafion. Tal sistema constructivo permite la posibilidad de disminuir el
grosor de los muros de las naves Y, en consecuencia, facilita la fAbrica del

edificio. Las secuelas negativas de este tipo de construccién se manj-
fiestan mds tarde, con el desmoronamiento de los paramentos ante lag
erosiones o modificaciones del edificio en obras realizadas en los
siglos XVI y XVII.

En la cabecera se mantienen los principios constructivos de la fase
anterior; la béveda de horno es prioritaria a cualquier otro tipo de
cubierta, con el consiguiente grosor de. los muros que hacen de los
absides el elemento arquitecténico mejor conservado.

En lo relativo a los soportes persisten los modelos esbozados en Ia
fase preclésica. Los pilares, en el caso de las iglesias de tres naves, y las
pilastras, en el de las iglesias de una sola, responden a una forma
prismatica, paralelepipédica, con codillos en los angulos. Las ménsulas
seran un reflejo de las que se emplean en la capilla central de la iglesia de
San Tirso, en Sahagun.

Son muy pocas las portadas que se conservan; los distintos factores
erosionantes actiian sobre ellas de forma incisiva. No obstante, se fija el
modelo basado en tres elementos que se apuntaba en la iglesia de San
Gervasio y Protasio de Santervas de Campos: la combinacién de un arco
y un recuadro y la decoracién sobre la clave, matizdndose por medio de
distintas férmulas el orden y el nimero de los materiales. La portada
principal se abre siempre en el muro de la epistola, siendo excepcio-
nales las que lo hacen a los pies. Una m4s pobre da paso al cementerio, en
los casos en los que éste permanece adosado a la iglesia.

Las estructuras arquitecténicas quedan fijadas durante el siglo XIII en
base a la sintesis que en funcién del material se gesté en la fase preclasica
o de iniciacién; su mantenimiento se intensificé con la incorporacién de
la decoracién.

Las soluciones ornamentales dadas a las iglesias mudéjares del
siglo XII venian impuestas por la discontinuidad en los planteamientos de
la fabrica del edificio. Por el contrario, la utilizacién exclusiva del
ladrillo como material constructivo impone, desde el primer momento,
unos elementos decorativos que le son propios y que no se verin
afectados por otros ajenos a los trazados originales.

Al empleo tinico del ladrillo, le va a corresponder, durante el si-
glo X111, la fijacién de unos elementos decorativos en conformidad con
los utilizados en la fase de iniciacién. La diferencia entre una y otra fase
radica en la adecuacién de éstos a unos rigidos esquemas que ordenarén
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fluir de la ornamentaciéon sobre el muro, antes improvisada como
F ta a los distintos avatares que sufrian las obras. S&? ma_qtuweron,
e to, las formas decorativas basadas en la combinacion .d§: los
por " le’mentos —bandas de vertical, recuadros, frisos de esquinilla y
S se ajustaron a unas estructuras constructivas. Unos y otros
alrcos‘—Ter};n una funcionalidad definida sin sufrir cambios o transforqla-
a'dqulrl adicales a lo largo del siglo. La construccién estaba concebida
c1onf)s :n todo desde el comienzo de las obras, de tal manera que las
zgﬁbinaciones ornamentales fueron prioritarias a la utilizacién de un

emento aislado. .
i Durante el siglo XIII, los esquemas ornamentales se difunden en

funcién de unas estructuras arqu.itecto'nica's; unas y o(tiras m;;n;e;iz
los esquemas tipo sin transformacmznes radxcaleg Cuan (f) perde © esta
coherencia en un mismo area geografica, se configura und O(S:oh 3 r? ol
tectura mudéjar. Se perfilan, en es’te sentido, los .focos e Sahag
Leén, Toro en Zamora y Alcazar.en en Valladohq: iy 1
Los maestros albafiiles dispusieron la decoracion sobre los m

conforme a tres sistemas:

a) Elsistema sahaguntino, basado en la superposicion de la_ls complz
naciones al paramento de una forma modular. Los motivos prio
ritarios del modulo son el recuadro y el arco, al que se le afiade

uencia el friso de esquinillas.

b) E(;I;isftr:;la de Alcazarén, basado en la uFilizaci(’)n 'd'e elc'tr'nentos de
forma seriada. La base del sistema esta en la utlhzam'or‘l de tres
arquerias superpuestas, en simetria bilateral o con distinto eje,
en donde las distintas proporciones de los arcos, en pa}da 111{na
de las fajas, se mantienen constantes en to'dos los ed1flclgs. (;:-
mata con un juego de claroscuro producido por los frisos de

squinilla o bandas de verticales. =

c) eSsigtl;ma de Toro. Se manifiesta como una perfecta adecuacion de
la decoracion a las estructuras arqu1tecton1ca§, de tal manera que
modulo y combinacién de elementos decorativos pueden llegar a

ser la misma cosa.

La denominacién de fase clasica de la arquitec?ura.mudejart ca.zt;:;
llano-leonesa que aglutina a todo un grupo de iglesias cons rr;llines
durante el siglo XIII debe entenderse en relacwn'con unas n.otas co
que se manifiestan en los distintos focos arquitectonicos:
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a) Un material especifico, el ladrillo.

b) Un modelo de iglesia y unas estructuras arquitectonicas que
responden a un proceso de adecuacién a ese material.

¢) Un repertorio decorativo especifico.

d) Unos esquemas regionales que ordenaran la disposiciéon de los
elementos decorativos.

. En resumen, las estructuras arquitectonicas y decorativas mantu-
vieron una coherencia funcional durante el siglo XIII. S6lo se vieron
conturbadqs en base a la contaminacion de otros elementos procedentes
de la arquitectura mudéjar toledana o por un cansancio que se hara
ostensible durante los Gltimos afios del siglo, de forma mas intensa en
las zonas préximas al sistema central.

Foco sahagunino

Durante el siglo XIII, en torno a Sahagun, se levantaron unas iglesias
cuyo trazado responde a dos conceptos arquitecténicos distintos:

A) Lf’§ constructores desarrollaron los esquemas enunciados en la
fase p’reclas1ca o de iniciacion, tal como muestran las iglesias de Saelices
del Rlo_, Arenillas de Valderaduey o Gordaliza del Pino, que alcanzaron
su plpm}ud en la iglesia del monasterio de Santa Maria de la Vega, en la
provincia C!e Palencia. El grupo se manifiesta con unas estru,cturas
arq}ntectémcas muy conservadoras, de tosca fabrica y un acusado
caracter rural, no subsanado por los esquemas decorativos. Quiza el
denominador comun radique en la inexistencia de un modelo unico. En
efecto, la decoracion de los absides es fruto del trazado de un m'lmer<.) no
fijo de arquerias o de médulos arco-recuadro, sin que se manifieste un
esquema de?erminado que proponga un orden para el desarrollo de la
ornamentacion.

B) El segundo grupo de iglesias sahaguntinas es el resultado de un
proceso de d1s}anciamiento del espiritu roméanico que subyacia en los
edificios anteriores para dejar paso a un cierto goticismo constructivo
que se hace patente en las iglesias de San Lorenzo y la Peregrina, junto
con la ermita de la Virgen del Puente, en Sahagun. ’

La polarizacion de las formas —que se decanta en la configuracion de
los dos grupos distintos de iglesias— dificulta el intento de resumir las

?%ra};terlstlcas generales que definan y sinteticen el trazado de sus
absides.
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Elementos decorativos

En la primera fase de la arquitectura mudéjar se podia percibir que
los arcos de medio punto, si bien no se utilizaban de forma sistematica,
eran unos elementos aiin basicos en la decoracién de los edificios y de
forma especial de sus cabeceras. El panorama ha cambiado; la utiliza-
cién del arco de medio punto de una forma aislada, sin participa-
cién en ninguna de las combinaciones a las que tan frecuentemente se
acude en este horizonte cronolégico, es muy escasa. Hace crisis en las
iglesias mudéjares sahaguntinas en las que el goticismo se manifiesta con
mas intensidad, para dejar paso a los arcos de herradura y a los arcos
apuntados. El de medio punto pasa a formar parte de las combina-
ciones —agrupaciones de distintos elementos decorativos— que se van a
configurar como la base para cualquier esquema ornamental.

Se mantienen vinculados a los modelos tradicionales los construc-
tores de las iglesias rurales de la zona sahaguntina, como son las de
Gordaliza del Pino, Saelices del Rio o Arenillas de Valderaduey. Los
arcos de medio punto, sencillos o doblados, son ain materiales basicos
en el trazado ornamental de los dbsides.

Los maestros que trazan el alzado de la cabecera del monasterio de
Santa Maria de la Vega toman como puntos referenciales los modelos
sahaguntinos, forzando la evolucién de los esquemas. Es decir, libres de
condicionamientos de trazados preexistentes, pero aun vinculados a
f6rmulas constructivas romanicas, modifican las directrices decorativas
de la fase anterior para adecuarlas a unas combinaciones de distintos
elementos, entre los que participa el arco de medio punto repetido de una
forma modular que va a configurar formalmente el triple abside.

En el resto de los edificios, en aquellos que son patentes conceptos
constructivos protogdticos, se hacen mas evidentes los aspectos dife-
renciadores, respecto a las iglesias anteriores. Las modificaciones de los
edificios, tendentes a elevar las alturas, la sustitucion de los absides de
seccién semicircular por otras cabeceras poliédricas, la utilizacién del
arco apuntado en los sistemas constructivos y la construccién de algunas
cubiertas con nervios, se ven acompafiadas por las modificaciones de los
esquemas ornamentales, que afectaran fundamentalmente al arco de
medio punto.

Durante la fase clasica, la iglesia de la Peregrina de Sahagin mani-
fiesta un disefio de arcos novedoso. En el tramo de los pies se abre una
portada cuya base decorativa son dos modelos distintos de arcos poli-
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lobulados; en uno se funde la forma de arco de herradura apuntado con
un conjunto de lébulos y, en los tres superiores, los ldbulos se
superponen a unos arcos de herradura sencillos. El actual edificig
franciscano es fruto de distintas reformas y ampliaciones diacréni-
cas. La portada que muestra los arcos enunciados es una posible res-
puesta a una de esas modificaciones. El nivel de los pafios es uniforme
a todos los tramos del muro correspondiente al lado del evangelio,
excepto el mas proximo a los pies. Es decir, la portada produce la
impresion de estar superpuesta y, por tanto, parece probable su
posterioridad a la obra del muro. En ella se repiten motivos decorativos
similares a los utilizados en San Pablo de Pefafiel, Tordesillas, Santa
Clara de Astudillo u otros edificios de clara influencia toledana, en los
que es frecuente el uso de arcos lobulados apuntados o de herradura. La
presencia de estos elementos decorativos, tanto en las portadas como en
los absides, es muy excepcional en las iglesias castellanas y leonesas. La
utilizacién en la Peregrina y, unos tres cuartos de siglo después, en San
Pablo de Peifiafiel, obliga a pensar que en estos momentos, a partir de la
segunda mitad del siglo XIII, es cuando se entrecruzan las influencias
mudéjares leonesas y toledanas, contaminando, desde el punto de vista
decorativo, las iglesias septentrionales.

Las caracteristicas goticistas que se manifiestan en la ermita de la
Virgen del Puente, se ven incrementadas en base a la utilizacién de arcos
apuntados decorativos y constructivos. Desde el punto de vista orna-
mental intervienen por parejas en la decoracion de las caras que
configuran las cabeceras. Como elementos constructivos participan en
las portadas y en los arcos de triunfo!. Bajo estos aspectos se van
imponiendo los arcos apuntados de forma paulatina en la arquitectura
mudéjar durante la fase clasica. '

La facilidad constructiva con que se pueden aplicar a un edificio las
bandas de ladrillos en vertical, las convierte en uno de los motivos
decorativos que con mas asiduidad se dispondréa sobre los muros de las
iglesias mudéjares leonesas. Mantiene las mismas funciones que desem-
pefiaba en la fase anterior: junto a las decorativas, las de delimitacion o
base a otras estructuras ornamentales.

La novedad que presentan las bandas decorativas en vertical, durante

! En la portada y cabecera de San Lorenzo, en la cabecera de la ermita de la Virgen
del Puente y en la portada del lado de la epistola, en la iglesia de San Tirso, obra
posiblemente del siglo XIi1, coinciden los trazados de los arcos apuntados.
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radica en su independencia de otros elementos decorativos
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zfl%;tgz l;;o;l;; i;em:ilyatr m_oné:iona. Al puro efecto claroscuristico ge ﬁl
n distorsionadora de ritmos vertical i |
Los dos modelos de inacié xcloyonten, on il
combinaciéon no son exclu ki
AC1 yentes; en ef
g:el(lisr;;l 1}; I;ilg I;gc.:?o' lo 1gaceg, participar los dos tipos de ornament;::cig)’
ificio. No obstante, la articulaciéon d 4s 1 §
: nte, | e luces mas int
es producida pOI,‘ la nueva combinacidn; la antigua, por el contrari o
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Elementos constructivos

funé,:r;v \r:s(r)z::slagoco? la .funcién de soporte de los arcos o de nervios,
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mente definido en el exterior del absi ; i
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. jar hacia el Duero; por i iglesi
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Durante la fase clasica se restringe €l uso de las bandas de ladrillos en
a con funcion de alero, sistema que fue fundamental en las cabece-
ras del siglo XIL En el siglo XIII se mantiene como elemento delimitador
de los muros y cubiertas interiores. En relacién con los canecillos, la
forma que hara fortuna estd basada en la superposicion de dos ladrillos
con las testas al frente y en decreciente.

Los albaiiiles castellano-leoneses, durante la fase clasica de la
arquitectura mudéjar, mantendran las formas de ventanas que fueron
tradicionales durante el siglo X11. El modelo mas usado fue el de la
ventana en aspillera, basada en un arco de medio punto muy estilizado
que deriva en derrame interno hasta generar en el interior del abside un
nuevo arco de medio punto de dimensiones mayores.

En la ermita de la Virgen del Puente, los constructores introducen
una variante al esquema con el afiadido de un recuadro en forma de alfiz.
La ventana es muy pequefia, de ancha rosca que disminuye en las jambas,
mas un nuevo recuadro en la base. El trazado de la ventana manifiesta un
indudable caracter goético, por el apuntamiento que s€ aprecia en los

arcos.
El modelo de otras que se abren en los muros de la Peregrina cOrres-

ponde a reformas posteriores. La combinacién de recuadros, arcos
apuntados, ventanas geminadas separadas por un pilar octogonal y la
adici6n irregular de un friso de ladrillos en esquinilla, muestra la inter-
pretacion en ladrillo de un ventanal gotico, al que se le han afiadido
elementos ornamentales mudéjares.

El intento de resumir las caracteristicas generales que definen el
alzado de los éabsides del foco clasico de la comarca sahaguntina,
presenta muchas dificultades a causa de la polarizacion de sus formas.
Existen edificios con unas caracteristicas goticistas muy acusadas —la
iglesia de San Lorenzo de Sahagiin y la ermita de la Virgen del Puente
pueden ser unos ejemplos muy representativos—, mientras que otros son
mas toscos y rurales. Este segundo grupo esta representado por las
iglesias de Arenillas de Valderaduey y Saelices del Rio, cuyas estructuras
ornamentales se adaptan a trazados mucho mas conservadores. La
iglesia de Gordaliza del Pino podria insertarse en este grupo sin reservas,
si el primitivismo de sus formas no plantease serias dudas sobre su
integracion en este horizonte cronologico.

Quiza el denominador comin sea la superposicion al muro de los
conjuntos arco-recuadro sin precisar el ntmero de bandas. Al lado de
iglesias de una sola arqueria, combinada con frisos de esquinillas, como
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la Peregrina y€n la ermita d i del P
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De to :
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: ormal, ifici i
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Foco zamorano

El L e
ki comr;l;)(gt?l; S:r;g(lj?leai zarl{mFano esta definido por el grupo de Toro y
e B :1 osZ imites resulta muy dificil encontrar ejemplos
e i i :;1 enac.x;lc;ra; r;p obstante, es posible estudiar ese
Leég, o ety ncubierto, en las actuales provincias de
1 i
L Secrezq;errrrl; dr:;:(:o;l ,de: la decoracién de los muros mas alejado de lo
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odelo decorativo de los absides en relacién con el modelo
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de Toro. S . :
Caracteristlca atipica, pero los albam

de los arco

¢ mantiene el desdoblamiento de las bandas ornamentales,
les inician el proceso de estilizacion
s de medio punto que articulan los muros, y las ventanas se
convierten €n elementos condicionantes del esquema decorativo porque
rompen el arco en donde se abren. Es ésta una formula singular de la
arquitectura mudéjar zamorana porque determina la decoracion interior
Jel bside (Santo Sepulcro de Toro 'y Olmo de la Guarefia).

El siguiente paso en ]a evolucion de la cabecera viene a significar la
p1asmacic’)n del modelo de articulacion de muros clasico. Queda con-
figurado por el trazado de una sola arqueria decorativa, formada por un
pGmero impar de arcos muy estilizados que apoyan sobre un basamento
de silleria o de ladrillo. El abside se corona por medio de una combina-
cién de frisos de Jadrillos en esquinilla, bandas de ladrillos en vertical y
recortados en nacela. No es un esquema de concepcién modular, sino
una gran combinacién cuyo limite es la dimension del abside como
unidad.

El modelo descrito serd utilizado por los constructores de las iglesias
del Salvador, San Pedro del Olmo, de la ermita del Cristo de las Batallas

y, muy posiblemente, de la iglesia de Belver de los Montes, hoy so6lo

ruinas.
El esquema sufrira muy pocas transformaciones, no detectadas en

Toro, en su difusion hacia las comarcas vecinas. Se puede estudiar,
torpemente utilizado, en la iglesia de Castrocalbon (Leo6n). Ensu difusion
hacia la actual provincia de Valladolid, €l modelo se detecta en
Almenara, en la ermita de San Boal en Pozaldez y en la iglesia de Santa
Maria de Mojados, en la que el esquema aparece muy distorsionado. El
modelo se repite con algunos matices diferenciadores en la iglesia de la
Lugareja, en Arévalo (Avila).

A partir del esquema clasico de ornamentacion €s posible establecer
una cronologia relativa. El modelo mas arcaizante corresponde a la
iglesia de San Lorenzo cuya fabrica puede situarse en los Gltimos afios
del siglo XII. Una aproximacién al esquema definitivo la realizan los
constructores de la iglesia de Santa Maria la Antigua, de Villalpando,
cuya construccion puede datar de la primera década del siglo X111. Las
iglesias definidoras de la fase clasica —El Salvadot, San Pedro del Olmo
y la ermita del Cristo de las Batallas— fueron construidas hacia el primer
tercio -del siglo XIII, dataciéon que coincide con noticias historicas
conocidas. La difusion del modelo hacia otras comarcas se iniciaria hacia
la mitad del siglo XIIL
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Elementos decorativos
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) unifi)ar r;:t;::rerat.-gEl 1;1p(24 de arco utilizado en la cabecera es
a toda ella. Absides, tram i
SR il , 0s rectos y, en ocasiones
as naves, muestran el mi i ;
‘ smo tipo: un nu
impar de arcos de medi a0
10 punto doblados
hasta el punto d " phahgm
e que ocupan la casi totali ,
hast 1dad de la alt
abside o de los muro e
s en los que se emplazan. El i i
tramos rectos' de las S .
cabeceras se articul j
e, e 1 an con parejas de arcos
ensiones, pero de igual ca 10 ,
de m non, a excepcion d
iglesia de Santa Mari i illalp —y
a la Antigu
Sy gua, de Villalpando, que no los
b) En i ici0
) i]u[[ll?sa:]le:]tanasl')'_t]_@ disposicion y forma de las ventanas que
presbiterio rompe la seriacio
an ¢ cion de los arcos d
ran el dbside. En torno i i
: a la aspillera se ge
ey 0 2 genera un arco que des-
o en el abside, en cuyo interi
- - : » €N cuyo interior se abre la ventana.
1 fozimahza asi una de las articulaciones de muros mas singu-
y Eresl e la arquitectura mudéjar de Toro ;
¢ . » . i
dir:n :nsigfersl(:ir clie los absides.—Las ventanas condicionan las
e los arcos que decoran el iteri
presbiterio. El derr
o : : ; ame
ge giz :telizizrr(]):}:la 1a partir (.ie la aspillera genera un arco doblado
: os espacios que dejan libr
es las tres vent
se abren unos arcos senci e
ncillos de menor luz 3
Ten unc creandose una alt
nancia ritmica de arcos d isticas di lecha
: . e caracteristicas distintas. La fl
viene impuesta por el de s
rrame de las ventanas; la al
ocupa la arqueria no cub ici st s
re toda la superficie del 4bsi
n el abside, del tal
manera que condiciona il
una nueva, mas baja ili
el esquema ornament iltima it g
al. Esta ultima band
-ma adea
» en los &bsides laterales. ot
E . A
/) trgz:(lis f(z;clhaqiis’.—‘La situacién de la portada, su altura y el
o del pifién imponen el desdoblamiento de los arcos en
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Sus . . . I3 . ‘
caracteres distintivos estan determinados por su situacion en la

altura y el incremento de sus luces en la arqueria superior,

conforme se desplazan hacia el eje.

El afan de los albafiiles que construyeron las iglesias de Toro por
evitar 1a utilizacion de los elementos decorativos fuera de las combina-
ciones no €s aplicable a los ladrillos recortados en nacela; su disposicion
en €l muro la realizaran fundamentalmente de forma aislada. En efecto,
en el interior de las iglesias se utiliza, constituyendo bandas, como
clemento de separacion de los muros y cubiertas. Al mismo tiempo
cumplirén la funcién de impostas en los arcos constructivos —fajones, de
triunfo o portadas—, al adosar las tablas al muro; por el contrario, en los
arcos decorativos no sefialaran la linea de impostas.

Los ladrillos en nacela forman parte de las combinaciones que
rematan los absides; dan forma al alero o sirven de base a un namero de

hiladas en ladrillo escalonadas en creciente que le supliran en ese
islada, la funcién de dintel en los recuadros

cometido. Es singular, pero aisl.
de la iglesia de San Lorenzo, caso tnico que se estudia en la arquitectura

mudéjar de Toro.

Las bandas de ladrillos en vertical,
fase clasica de Toro pierden la dualida
en otros focos; en el sahaguntino o va

equilibrio entre la funcién delimitadora

Respecto a la funcién delimitadora aparece en muy pocas ocasiones;
iglesias del Salvador y

en concreto, da forma a los basamentos de las 1
en la ermita del Cristo de las Batallas.

Con funcion ornamental, los constructores rescataron el valor
decorativo de las bandas de ladrillos, pero no como un elemento
decorativo aislado. Estaran siempre integrada en las distintas combi-
naciones ornamentales; forma parte de 10s dinteles de los recuadros, de
las combinaciones de elementos que rematan los absides, de las portadas
y de las organizaciones decorativas que rodean al arco del triunfo.

Como consecuencia de la prioridad absoluta que conceden a las
combinaciones los albafiiles zamoranos, la utilizacién del friso de
esquinillas de forma aislada, se restringe al maximo. En ese sentido, s6lo
se encuentra en el interior de los absides con la finalidad de separar las
arquerias superpuestas O €n el interior de las capillas laterales en las
iglesias de cabecera triple y tramos rectos.

El namero de dientes que componen el friso es muy variable; no asi su

103

en la arquitectura mudéjar de la
d de funciones que desarrollaban
llisoletano se manifestaba un
y la ornamental.



composicidn, en la que es domi ‘ i
tendgles 0 mortero(’; inante el nimero de dos ladrillos y treg

En.donde la decoracién monumental de Toro alcanza su méxin
expresion es en las combinaciones de elementos ornamentales. Snllla I
formas basicas parten de la circunscripcion de un arco apuntado por u:
recugdro que sirve de soporte a los frisos de esquinillas y a las bandas de
ladrillos en vertical. Tales combinaciones configuran las portadas, log
arcos de triunfo y los lucillos. ‘ '

En rel'acién con las portadas, toda la decoracion gira en torno a la
cqmbmacu’m arco-recuadro. Las enjutas se articulan por medio de un
friso de esquinillas, enriquecido en muchas ocasiones con la adicién de
una o dos bandas de ladrillos en vertical. Con mas o menos comple-‘
jidad en el trazado, este tipo de portadas se repite en todas las iglesias del
grupo, abriéndose fundamentalmente en el muro de la epistola. En el
lado del evangelio se conservan las portadas de las iglesias de San
Lorenz.o, Santa Maria la Antigua de Villalpando, El Salvador y ermita
del”Cnsto de las Batallas, portadas que en la mayoria de las ocasiones
facilitan el paso al cementerio. El esquema es el mismo; mantienen el
trazado del arco apuntado, pero los constructores simplifican sensible-
mente la ornamentacion.

La} organizacion de elementos ornamentales se repite en la confi-
guracion del lucillo situado en el muro del evangelio de la iglesia del
Salvador y en el que se abre en el hastial de la cabecera de San Pedro del
Olmo.

Como base de toda la decoracién creada en torno a los lucillos se
encuentra la combinacién arco apuntado-recuadro. El remate orna-
men}al de las enjutas recae sobre los dientes de sierra y las bandas de
ladrillos en vertical; es decir, se reitera el esquema de las portadas
adecuandolo a otras dimensiones. ,

'La combinacién no cambia, pero si se simplifica sensiblemente al
aph.carla al arco de triunfo. El punto de partida se encuentra de nuevo en
el binomio arco-recuadro. El matiz ornamental se concentra en el dintel
del segundo, originado por una banda de ladrillos en vertical. Es
excepcional la barroquizacion que sufre el arco de triunfo de la iglesia de
San Pedro del Olmo, en base a la combinacion de dos bandas de ladrillos
en vertical y un friso de dientes de sierra.

Las ventanas tienen su origen en una aspillera formada por las testas
de lqs ladrillos dispuestas en un arco de medio punto, con el intradés
abocinado. Hacia el interior del edificio va desarrollando un gran
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derrame, con el fin de facilitar la maxima difusién de la luz. El

resbiterio se ilumina por medio de tres ventanas, €n el caso de que la
cabecera sea sencilla, y por una en los 4absides laterales cuando la cabecera
es triple.

Desde el punto de vista ornamental se produce un doble juego, en
funcién del lugar en donde se abren las ventanas —4bside o naves— y si
¢l punto de vista es interior o exterior. Las formas externas, tanto en los
absides como en las naves, no difieren sustancialmente; mantienen la
aspillera en arco de medio punto abocinado, abierta en uno de los arcos
que articulan los muros exteriores. El resultado es que en el trasdos de la
ventana se genera un nuevo arco que desdobla al que la circunscribe.

En segundo lugar, el derrame de la ventana produce en el interior del
edificio unos arcos de proporciones mas achaparradas que los que
decoran el exterior de los muros. En las naves no rompen la organizacién
decorativa porque su luz se adapta a la del arco ornamental. Por el
contrario, en los absides, dada su seccion semicircular, se provoca la
convergencia de los ejes de las ventanas; el resultado son unos arcos del
mismo tipo que los estudiados en las naves Yy, entre ellos, unos
paramentos susceptibles de ser decorados que imponen la superposicion
de dos bandas ornamentales. Este efecto de desdoblamiento decorativo,
en el grupo de iglesias mudéjares de la fase clasica de Toro, s6lo se
detecta en las fachadas y en el interior de los 4bsides; en las primeras
como condicionamiento de las portadas y en los segundos como condi-
cionamiento de las ventanas.

La aparente estilizacion de los absides de las iglesias que componen el
foco zamorano se ve intensificada por el desarrollo que los albaiiiles
confirieron a los aleros que las rematan. Conjugan en su construccion las
molduras de ladrillos recortados en nacela e hiladas de ladrillos escalo-
nados en creciente. Las primeras forman el alero en si y sirven de base a
las hiladas escalonadas que constituyen los aleros del resto de los

edificios.

Foco vallisoletano

Durante la segunda mitad del siglo XIII se levantan en la provincia de
Valladolid un conjunto de iglesias que, en base al trazado de los absides,
son susceptibles de abstraer en dos grandes grupos, claramente dife-

renciados:
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a) iglesias que siguen el modelo de San Pedro de Alcazarén, y
b) un grupo de iglesias muy heterogéneas, en las que se hace patente
la mezcla de modeios decorativos, fruto de una contaminacién a
impulsos de otros focos de arquitectura mudéjar.

La eleccion de la iglesia de San Pedro de Alcazarén como definitoria
de uno de los modelos vallisoletanos viene determinada por el hecho de
existir menos dudas sobre su cronologia; parece probable que su cons-
truccion date de la segunda mitad del siglo Xiil. La eleccion no presu-
pone una prioridad cronolédgica respecto al resto de las iglesias del
grupo.

El modelo estd definido por un basamento de mamposteria sobre el '

que apoya el 4bside y el tramo recto. Sobre él, cumpliendo una funcién
decorativa y delimitadora, corren dos bandas de ladrillos en vertical. Es a
partir de esas bandas cuando se disponen las arquerias decorativas. Su
caracter distintivo viene dado por las diferentes dimensiones de cada uno
de los arcos segun la banda en la que se encuentran. Los arcos de la
central tienen el canon mads reducido; las de mayor canon son los
situados en la tercera y superior, mientras que los de la primera, la mis
baja, son de unas proporciones intermedias a las otras dos. El trazado de
cada uno de los arcos no sigue el mismo eje de simetria en las tres bandas,
sino que cada arco superior descansa sobre las claves de los inferiores.

En el caso de la iglesia de San Pedro de Alcazarén, el remate del
abside se ha perdido. A la misma tipologia de cabecera responde el
abside de la iglesia de San Andrés de Olmedo. El orden de los elementos
decorativos es idéntico. La diferencia respecto al primero esta en la
alineacion de los arcos. El remate de esta ultima iglesia se hace por medio
de un friso de ladrillos en esquinilla, sobre el que se alza un elemento
similar a matacanes de pequefio tamafio?.

Las iglesias que repiten este modelo de decoracién absidal son la de

2 El grupo de iglesias que rematan o decoran sus cabeceras siguiendo este esquema
ornamental han visto todas ellas transformado el remate del abside. En el caso de San
Andrés se hace por medio de un friso y los matacanes; en la iglesia de Santiago, en el
mismo Alcazarén, el alero sale a pocos centimetros de la tercera arqueria. En el caso de
Aldea de San Miguel, se alternan los dientes de un friso de ladrillos en esquinilla con una

especie de canecillos rectos. Parece posible que tales diferencias se deban a distintas
restauraciones.
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san Andrés de Olmedo?, la iglesia de Santiago, en Alcazarén —‘—dllfle:ea
del propuesto en la ausencia de t’)andas de ladrlllos.lizn vertllca} 12Sia
separen el basamento de mamposteria de 1?. obra _de ladrillo—, yla 1gS i
de Aldea de San Miguel, en la que las diferencias, aunque mmmtla 2
van separando del modelo ideal; carece 'de basamento c.le mampos em; Z
los canones de los arcos se van haciendo menores; remataden u .
combinacién de dientes de sierra que al.ternan con pararqentosL e r[ilul:
en ladrillo, con un resultado 6ptimo similar al de los canc’ecﬂlo.s. aig esta
de Muriel podemos considerarla como fruto de una“smtesm enttre es g
tipo vallisoletano y la incidencia de modc_los 'flbulenses. , pero en efs e dqas .
las reformas efectuadas en la cabecera impiden precisar o profundiza
: analisis. ; |
masDeonS eilglcsias, Santa Maria de Iscar y Santa Maria de ’MO_].ag.OS,
pueden servir de referencia al tipo de Sa’n .Pedro de Alcazarén, si bien
estan fuera ya de los presupuestos cronologicos a lf)s que nos atemamosé
La iglesia de Iscar estd en el origen de la}s organizaciones O esq}ifemal
decorativos segovianos, en este caso de Cuellar_S. No obstapte, se }1t1 iza e
basamento, las tres arquerias superpuestas, st bien las dlfer'e’nmas fegtre
los canones de los arcos son inapreciables, mas la 1ntrod}1cc19n de frisos
de ladrillos en esquinilla mucho mas comp}ejos. En la 1glesm de Santa
Maria de Mojados se superpone una 'retlcula de }adnllo a E(itO(iio slu
esquema decorativo que cajea las distintas arquerias, adf:m s de la
sustitucion de la arqueria superior por recua;dros. T.odo ello viene a sﬂgar
estas dos iglesias como ejemplos mas tardios, posiblemente construidas
iglo XIV. !

. %lugés:lgria de las caracteristicas de este subgrupo Valhso!e'te,mo, en su
relacion con otros grupos de esta provincia y en contraposicion con los
modelos zamoranos O sahaguntinos, sea la de su gusterxdad decoratl_v'a.
Los constructores prescinden en muchisimas ocasiones Qe_la (!gcoilamlon
menuda para evitar que s€ produzca una excesiva articulacion de los

3 Se distancia de San Pedro de Alcazarén en la distribucion de las arguerll_as d(eic;zr:‘;
tivas conforme a un mismo eje de simetria, de tal manera que los arcos estan z; mf:uido
vertical. El resto es similar, salvo el tramo recto, que en este caso ?sta; des1 A]t.as

4 Nos referimos a la iglesia de Santa Maria del Castillo, en Madrigal de las

T ! . )
or:elsl VELASCO BAYON, Historia de Cuéllar, Segovia, 1974, pags. 131 y 134. 0. GIL

: i ini i incia de Segovia, “R.A.B. 'y M.”, 1-3,
gs, Iglesias romdnicas de ladrillo en la provincia de . ] |
E;;RI%. ngBlETO ARTETA, Coleccion diplomdtica de Cuéllar, Segovia, 1961, pags. 33,

71, 72, 107 a 162.
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muros. Los frisos de ladrillos en esquinilla y las bandas de ladrillos e
vertical, motivos frecuentes en el resto de los edificios estudiados, son
utilizados aqui con parquedad. ‘

Por lo que respecta al tramo recto se encuentran mayores dificultades
para precisar el esquema ornamental. En la mayoria de los edificios ha
desaparecido, es una de las zonas preferentemente alteradas a causa de
las distintas ampliaciones ejecutadas en las iglesias, de forma especial, a i
partir del siglo XVIS, g

El tramo recto de la iglesia de San Pedro de Alcazarén surge del
mismo basamento que el dbside, pero a partir de ¢l se superponen tres :
hileras de cuatro arcos de las mismas proporciones que los absidales, en-
marcados por una reticula. Asi se repite en Aldea de San Miguel, sin que
la diferencia de proporciones de las tres arquerias se acuse tan intensa-
mente como en la primera.

El segundo de los subgrupos vallisoletanos es el que presenta mas
dificultades para sintetizar sus caracteristicas. Los constructores de las
iglesias parroquiales de Bobadilla y de Brahojos no siguen ninguno de los
esquemas o modelos aqui estudiados, pero tampoco enlazan de forma
definitiva con otros segovianos, zamoranos o salmantinos. Las dos cabe-
ceras tienen muy pocos elementos en comun, pero quiza las influencias
dominantes en ellas sean las del foco de iglesias abulenses.

Es més clara la presencia de impulsos zamoranos, de Toro concre-
tamente, tal como se perciben en la iglesia de Almenara de Adaja y en
San Juan de Mojados, si bien aparecen disfrazados con aportaciones
autdctonas. La iglesia dedicada a San Boal, en Pozaldez, es quiza la que
mejor refleje los modelos de ornamentacién zamoranos, Es algo muy
similar a lo que ocurre con la iglesia de la Lugareja, en Arévalo; en ella se
repiten los esquemas utilizados en el Salvador de Toro, matizdndolos
Y, en cierta medida, abigarrdndolos. Esta wltima se distancia de los
modelos iniciales de Toro por la inclusién de una cupula apoyada sobre
pechinas, elemento inusual en la arquitectura mudéjar del antiguo reino
de Ledn.

Aislada en tierras de Valladolid queda la iglesia de San Juan de
Olmedo. Su esquema de ornamentacién es deconocido de la zona; los

metros que aun quedan de su antiguo muro no tienen un parale-

2’500 con otras iglesias vallisoletanas. Hoy se nos aparece totalmente

h:ﬁuﬂada bajo construcciones posteriores, pero en ese fragmento de
c

uro se perciben modelos salmantinos como los utilizados en las iglesias
m A . . .
de Villoria, Béjar o Ciudad Rodrigo.

¢ En el caso de las iglesias de San Andrés de Olmedo y de Muriel no existe o esta
cubierto por construcciones posteriores. Algo similar ocurre en la iglesia de Santiago de
Alcazarén, pero la construccién adosada permite ver unos arcos de medio punto sin
reticula, mds frisos de ladrillos en esquinilla.
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3. FASE MANIERISTA

En la transicién del siglo XIII al X1V se produce, de forma paulatina,
un proceso de transformacién en la arquitectura mudéjar vallisoletana.
El equilibrio ornamental del esquema derivado de San Pedro de Alca-
sarén se ve modificado conforme se difunden sus modelos hacia la ver-
tiente sur del Duero.

En las iglesias de Aldea de San Miguel y Santa Maria de Iscar se
percibia ya un cambio; mientras que las estructuras arquitectonicas se
mantenian invariables, las decorativas tendian a incrementar los valores
estrictamente decorativos. Este cambio se va a plasmar en las iglesias de
San Juan y la Trinidad de Olmedo, en la iglesia de Régama, alcanzando
el punto final en las iglesias de Cuéllar cercanas ya al siglo X1v. En ellas
se manifiesta un claro distanciamiento de los esquemas tipo que definian
cada uno de los focos, en su fase cldsica.

Los constructores que trabajaron durante esta etapa se van a esforzar
en el mantenimiento del aparato formal de la fase precedente. En efecto,
las estructuras constructivas se mantienen, dando prioridad a la unifica-
cion de espacios que imponen la nave unica, en detrimento de las plantas
basilicales de tres naves. Los esquemas ornamentales, manteniendo los
cuatro elementos basicos —arcos, frisos en esquinilla, ladrillos en vertical
y recuadros— modificardn sus proporciones.

Disminuira sensiblemente la luz y flecha de los arcos y con ello los
recuadros; se intensificardn los efectos cromaticos producidos por el uso
frecuente de las bandas de verticales y aumentardn los efectos claros-
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curisticos, no sélo por la nueva concepcion de los arcos, sino también por
el desarrollo de volumen en los dientes que forman los frisos de

esquinillas.
No desaparece ninguno de los elementos formales, que definian la

fase clasica de la arquitectura mudéjar, pero si se modifica la constitucién

de elementos aislados y de las combinaciones para intensificar los efectog
claroscuristicos. En definitiva, se intentaba incrementar el valor plastico
de los muros, utilizando con libertad los esquemas rectores decorativos
de la fase clésica.
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1. FASE PRECLASICA

La capilla de San Mancio, en Sahagiin

Entre los pocos muros del antiguo monasterio de San Benito, en
Sahag(in, que aun permanecen en pie, interesa centrar nuestra atencion
sobre los que cierran la capilla dedicada a San Mancio!. Estd compuesta
por tres tramos; uno de los cuales, el mas cercano a los pies, esta total-
mente arruinado. Las dimensiones en planta de la capilla responden
a las de un rectangulo de 12 metros de longitud por 7 de ancho. (Fig. 1.)

i R.ESCALONA, Historia del Real Monasterio de Sahagun, sacada de la que dexd excrita
el P. Maestro Fray Josef Pérez, Madrid, 1782. V. VIGNAU, Indice de los documentos del
Monasterio de Sahagun de la Orden de San Benito y Glosario y diccionario de voces
sacadas de los mismos, pag. 3. J. PUIOL Y ALONSO, El abadengo de Sahagin, Ma-
drid, 1913, pags. 14 y 15. W. FERNANDEZ LUNA, Monografia histdrica de Sahagun y
breve noticia de sus hijos ilustres, Leén, 1921, pags. 8a 10. M. GOMEZ-MORENO, Iglesias
mozdrabes. Arte espafiol de los siglos 1X al XI, Madrid, 1919, pag. 202. Catdlogo monu-
mental de Espafia. Provincia de Ledn, Madrid, 1925, pag. 346. E. CAMPS CAZORLA, Arte
romdnico en Espafia, Madrid, 1945, pag. 138. J. M. AZCARATE RISTORI, Monumentos
espafioles, t. 11, Madrid, 1954, pag. 163. El protogdtico hispdnico, Madrid, 1974, pa-
ginas 42 y 43. J. M. MINGUEZ FERNANDEZ, Coleccion diplomdtica del monasterio de
Sahaguin (siglos 1X y X), Leon, 1976, pags. 28-37. M. GONZALEZ GARCIA, Aspectos de la
vida del monasterio de Sahagun hasta el afio 1 100, Ledn, 1968, pags. 1 a 40. A. LINAGE
CONDE, Los origenes del monacato benedictino en la peninsula ibérica, t. 11, Ledn, 1973,
pags. 951 y 952. M. VALDES FERNANDEZ, La capilla de San Mancio, en Sahagun. Su
contribucion al esclarecimiento de la arquitectura mudéjar, * Archivos Leoneses”, n.2 67
(1980), pags. 89 a 98.
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Segun el plano levantado por los sefiores Gago y Diaz-Jiménez hace
mas de medio siglo?, nuestra capilla estaba situada a la altura de los tramog
cinco, seis y siete de la iglesia del monasterio, en el muro correspondiente
al lado del Evangelio®. Lo comparten, por tanto, las dos construcciones,

Toda la construccion se cubre con bévedas que descargan el peso de
las plementerias sobre unas ojivas que comunican, a su vez, los empujes a
los pilares. Tanto esta plementeria como las roscas de los arcos son de
ladrillo, mientras que las ojivas son de piedra, tendentes a una seccién

cuadrada. Se articulan por medio de tres boceles, de los cuales el central
es el mas ancho.

Todo el conjunto de las bovedas apoya sobre unos pilares. Para su
estudio es necesario partir de su funcién en relacién con el edificio
preexistente. Los sefialados en la figura I con los ntimeros 1, 2 y 6 son
claramente distintos a los otros tres. Su forma corresponde a la de un
cuerpo paralelepipédico, de 1,50 metros de lado por 3,40 de altura. En
ese lugar remata con una moldura y se le afiadié un cuerpo de capiteles,
hasta contemplar una altura de 4 metros. Son capiteles muy sencillos,

con decoraciéon vegetal y apomados angulares que responden a una
estilistica protogotica.

Esta forma mixta del pilar y su situacién en relacién con la antigua
iglesia del monasterio induce a pensar que nos encontramos ante los
contrafuertes de la iglesia roménica, aprovechados como pilares de la

2 E. GAGOy E. DIAZ-JIMENEZ, Autenticidad de los restos mortales de Alfonso VI yde
sus cuatro mujeres: Inés, Costanza, Zayda y Berta: BRAH, LVIIlI (1911), pag. 40.

3 Aparte de la bibliografia citada sobre este tema, véase J. F. MASDEU, Historia
critica de Espafia y de la cultura espafiola, Madrid, 1791, t. IX, libro I, pags. 122 y 123;
F. J. PARCERISA y J. M. QUADRADO, Asturias y Ledn, en “Recuerdos y Bellezas de
Espafia”, Barcelona, 1855, 396. J. M. QUADRADO, Asturias y Ledn, en “Espafia: sus
monumentos y artes, su naturaleza e historia”, Barcelona, 1885, pags. 564 a 578;
M. GOMEZ-MORENO, El arte romdnico espariol, Madrid, 1934, pags. 157y 158. V. LAMPE-
REZ Y ROMEA, Historia de la arquitectura cristiana espafiola, 11, Madrid, 1930, pag. 368.
VAZQUEZ DE PARGA, LACARRA y URI A, Las peregrinaciones a Santiago de Compostela, 11,
Madrid, 1948, pag. 222. L. HUIDOBRO, Las peregrinaciones jacobeas, 11, Madrid, 1950,
pag. 594. L. TORRES BALBAS, Arquitectura gdtica, Madrid, 1952, 18. Arte almohade. Arte
nazari. Arte mudéjar, Madrid, 1949,257. J. GUDIOL y J. A. GAYA NUNO, Arquitectura y es-
cultura romdnicas, Madrid, 1948, 195 y 197. E. LAMBERT, L’Art gothique en Espagne
aux Xlle, et XIlle, siecles, New York, 1971 (edicién espafiola, El arte gdtico en Espafia en

los siglos xir y xur, Madrid, 1977, 71). W. M. WHITEHILL, Spanish romanesque archi-
tecture of the eleventh century, Oxford, 1968, 209.
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en el monasterio de San Benito

Capilla de San Mancio,

Fig. 1.—
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nueva construccion. Los sillares que componen los pilares y el muro se
corresponden en corte, tamafio, disposicion y enjarje.

La fabrica del resto de los pilares corresponde a la del conjunto de la
capilla. Son acodillados con medias columnas adosadas a cada una de las
caras, con un cuerpo de basas articulado conforme a las medias
columnas y codillos, y un cuerpo de capiteles. La decoracidn de estos
altimos sigue las pautas de los que componen los pilares descritos mas
arriba; es una decoracién vegetal y de apomados con lengiietas de
sujecién al cuerpo del capitel. »

Es descripcion es valida para todos los capiteles, a excepcion de los
correspondientes al pilar sefialado en la figura I con el nimero 4, cuyos
capiteles son fruto de un aprovechamiento de materiales. En efecto, dos
de ellos responden ensu talla y decoracién a una construccion mozdrabe.
Uno esta formado por tres filas de hojas de acanto, con decoracion a
trépano y una talla muy superficial, de caracter vegetal, realizada a bisel.
El segundo lleva el mismo tipo de talla a bisel, pero su cuerpo es liso, sin
voltimenes, a excepcion de unas pifias que rematan los angulos. Es muy
probable que sean restos pertenecientes a la construccion de Alfonso IIL.

El tercero de los capiteles que corona este pilar que recoge €l peso del
arco fajon apuntado, presenta un estado de erosién muy avanzado. No
obstante, atin se pueden observar en €l dos figuras contrapuestas en el
centro que se desarrollan hacia los extremos en una cola. Es posible que
corresponda a la representacion de dos arpias; el motivo no es extrafio en
la zona, pues en la iglesia de San Gervasio y San Protasio (Santervas de
Campos), que pertenecio al monasterio de Sahaglin, aparece ese mismo
tema. Su cronologia corresponderia aproximadamente a la primera
mitad del siglo XII*.

En el muro sur, comtn a la iglesia y a la capilla, se abre una puerta
en forma de arco de medio punto, de triple rosca. El intradds de la pri-
mera esta decorado con tres boceles, rotos en los salmeres, y que se
continGian por las jambas; la exterior est4 decorada con billetes. Los ba-
quetones de la central descargan su peso sobre los capiteles de unas co-
lumnas. A pesar de su deterioro, la tipologfa coincide con los pocos
restos romanicos que ain se mantienen en el drea.

4 F. HErAS GARCIA, Nuevos hallazgos romdnicos en la provincia de Valladolid,
BSEAA, XXXIV y XXXV (1969), 195 y ss. M. VALDES, Un motivo ornamental en la
arquitectura medieval de ladrillo de Tierra de Campos, 1 Simposio Internacional de
Mudejarismo, Madrid—Teruel, 1981, pags. 391 a 398.
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En una de las caras d i )
el pilar nimero 2 se inserto
. erto una lapida
Zgnirlrlx;mo~rat:jva. En ella se pue.:de leer la fecha de consagraci(’)nlil%l(ia
depAst,oa;no. ; (lj 184, cqnsagracxép a la que asistieron Fernando, obis 3
e ga; Pedro, obispo de Ciudad Rodrigo, y Alfonso ob’is o r:lo
;se,’ J:/;lto, con Juan, abad del monasterio de San Benito5 T
A Slo(;se . aria Quadrado da noticia de que en 1153 se procede al
:nda o i los restos de San Mancio al monasterio de Sahagiin® Con'a
§a 111(:1 aril as fechas,. la del traslado del santo y la consagracién deJLll-
deplas :b';lague se atrlbl(liye su advocacidn, es posible pensar que la fech:
corresponderan al inicio del ultimo terci i
_ ercio del siglo XII
merﬁ:sa flgll:ilzltcls cqns;rlllctlvos apoyan tal aserto. Correspondegprecisa;
) o tercio del siglo XII el empleo sistematico d 5 ]
ojivas y del arco apuntado. En j e
: este caso, junto a ambos el
aparece un conjunto de capiteles con ’ i6 o st
! una decoracion de t i
Todo ello sitia la const 16 i e T
ruccion de la capilla de San Manci
lo ala c ncio en la fase de
pro;;lglc;téf)o Iiz(z)ﬁargcol, puesto que en ella se anticipan soluciones g(’)ticas71
e de la construccidn se cierra illos
Pk con un muro de ladrillos
gitud, que sobrepasa en altura las cl
apuntados. Se presenta aqui un imi .
caso similar al estudiad 1
el paramento es comun a I i seisrinteiad) 00
: a capilla y a una estancia 1
ateral, ho
2;r~1{1nac(iia, pero que en su momento estaba cubierta con una béveda dz
fion, de la que solo se conservan los arranques.

s it
Nuestra transcripcién del acta epigrafica es como sigue:

T HVIVS ALTARIS CONSECRATIO FACTA EST A

DO

o I\;ii;’flR;ANDO BONE MEMORIE ASTORICENSE EPISCOPO IN HONO

bl ENEDICTI PRESENTIBUS EPISCOPIS PETRO CIVITATENSI ET ADEFONSO

itad INFRA QUOD SUNT RELIQUIE DE SEPULCRO SANCTE MA

: T SANCTORUM MARTIRUM CLAUDII ET VICTORICI ET

N,:NCT[ PRUDENTII ADEFONSO REGE CATHOLICO REG

i NTE IN TOLETO ET IOANNE ABBATE ECLESIAM SANCTORUM FACUNDI
PRIMITIVI GUBERNANTE ANNO AB INCARNATIONE

DOMINI MCLXXXIIII IDIBUS APRILIS.

i;)?r;, ;s:; nter5n7a7, v;as{e{ E. FLOREZ, Esparia Sagrada, XV1, 220. J. M. QUADRADO, Astu-
oy re,pmd;lce. 1 ODRIGU'EZ .L’OPEZ, Episcopologio Asturicense, 11, Astorga’ 1907
WA eiltsr;nscrlpcwn del padre Flérez, coincidiendo ambos cor: Qua-’
e ¢ ; J GONZALEZ, Regesta de Fernando II, Madrid, 1943, 141;
s PApos citados, véase GAMS, Series Episcoporum, Leipzig 193i 54 ; 65,
‘ J. . PARCERISA y J. M. QUADRADO, Asturias y Ledn, 396 i ' i

. M. AZCARATE RISTORI, Monumentos, 11, 165. ' .
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Tal como ocurrid en el caso precedente, estamos ante un muro
aprovechado, correspondiente a una estancia de cronologia anterior.

El supuesto se V€ confirmado al estudiar la correlacion de los
distintos edificios, 1a ordenaciéon de sus vanos y la articulacion de los

afios. En efecto, en el centro del muro se abre una ventana, cuya
evidente funcion era la de iluminar la estancia abovedada, puesto que su
utilidad en direccion contraria, para iluminar la capilla de San Mancio,
no tendria ningun sentido. La unica posibilidad de que esa ventana
cumpliera con la funcién de iluminar la estancia monacal esta funda-
mentada en el hecho de la no existencia en el momento de su
construccion de la capilla de San Mancio.

La decoracién del muro de ladrillo se basa en la combinacion de
arcos ciegos de medio punto, recuadros y bandas de ladrillos en vertical.
No son otra cosa que tres de los cuatro elementos decorativos basicos
que utiliza la arquitectura mudéjar castellano-leonesa durante los si-
glos XII y XIII.

La disposicién de estos motivos ornamentales sobre el paramento
norte estd regida por un esquema basado en la combinacion arcos-
recuadro como base; sobre ellos corren unas bandas de arcos de medio
punto sencillos. Como elemento delimitador de fajas decorativas se
utilizan las bandas de ladrillos en vertical. Este esquema bésico se ve des-
articulado por la superposicion de los pilares. Si ese muro s€ hubiese
construido ex profeso para la capilla, no existiria el desajuste entre los
distintos elementos constructivos.

Si tal como se ha estudiado, el muro norte €s anterior a la
construccion de la capilla de San Mancio, cabe suponer que su fabrica
haya transcurrido durante la primera mitad del siglo XII. En ese sentido,
el analisis de los elementos decorativos que articulan sus muros indica
que forman parte de los que configuraran la arquitectura mudéjar

castellano-leonesa.

Iglesia de San Tirso, en Sahagan

Muy proxima a las ruinas del monasterio de San Benito de Sahagin

se conserva la iglesia de San Tirso.
Es un edificio de planta basilical, de tres naves separadas por dos
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—  lgle: e San Tirso, en Sat agun. Cabecer de nio rranques romanicos
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Fig. 6.— Iglesia de San Tirso (Sahaguin). Esquema de la planta (E., 1:22)

Fig. 7.— Iglesia de San Tirso (Sahagtin). Organizacion decorativa de los arcos de separacion de

naves.

Fig. 8.— lglesia de San Tirso (Sahaguin). Reconstrucci6n de la primitiva organizacion de los arcos
de separacion de naves.



grandes arcos de medio punto de distintas proporciones?. Estos Gltimog
son el resultado de reformas que cambiaron la fisonomia del interior. En
efecto, cerca de los pies se conserva un fragmento que indica cual fye su
forma primitiva; la separacién de naves se realizaba por medio de cingg
arcos de medio punto de 2,60 metros de luz por 2,80 metros de flecha;
sobre ellos se disponian dos parejas de recuadros, separadas por una
pilastrilla. Los muros interiores de las naves sufrieron constantes
reformas hasta que, en 1897, se construyo la puerta norte y el pérticos.

El cuarto tramo de la iglesia corresponde al crucero; no esta sefialado
al exterior y en planta es ligeramente més ancho que las naves. El espacio
esta cubicado por unos arcos de herradura que organizan el crucero de
forma similar a los iconostasis prerromanicos!?. Sus soportes son unos
pilares acodillados que descansan sobre una gran base cilindrica.

‘La cubierta de las naves es de madera, igual que la del CTucero, pero
en éste estdn individualizadas. Si nos atenemos al exacto empleo de la
terminologia por parte de la Comisién de Monumentos de Leén, hemos

de suponer que, en 1885, atin se conservaba un fragmento del primitivo
artesonado!!l.

8 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo monumental de Esparia. Provincia de Ledn, Ma-
drid, 1925, pag. 350. V. LAMPEREZ Y ROMEA, Historia de la arquitectura cristiana
espariola, t. 11, pag. 392. J. M. QUADRADO, Espafia: sus monumentos..., pag. 581.
J. M. AZCARATE RISTORI, Monumentos..., t. 11, pag. 167. L. TORRES BALBAS, Arte
almohade..., pags. 257 y 259. A. CALZADA, op. cit., pag. 77. A. FERNANDEZ PRADA,
Mudéjar en la extremadura del Duero, “B.S.E.A.A.” (1962), t. XXVIII, pag. 28.
A. W. CLAPMAN, Romanesque architecture in western Europe, Oxford, 1967. J. M. PITA
ANDRADE, Arte. La Edad Media, en “Castilla la Vieja y Leén”, Madrid, 1975, pag. 140.

? Libro de Actas de la Comisién Provincial de Monumentos Histdricos y Artisticos
de Ledn, afios 1883-1898, fol. 136.

10 V. LAMPEREZ, op. cit., t. II, pag. 393, intuye algo de esto en la misma iglesia.
Los arcos de herradura estin dispuestos de tal manera que cubican el espacio corres-
pondiente al crucero. El correspondiente al 4bside central se repite cuatro veces y el arco
de herradura correspondiente a los laterales dos en cada una de las capillas. El arco
de herradura central prolonga un cuarto del radio delarosca y esta misma medida es el canon
del arco: la altura total del arco es de 11 m6dulos, la altura en la que est4 situada la linea
de impostas es de seis médulos y la altura del centro del arco, como es légico, es de siete
moédulos. En los dbsides laterales, la prolongacién del arco hasta la linea de impostas
es un tercio del radio, de tal manera que, tomado como médulo esta medida, la altura
total del arco es de 10 médulos, la altura de la linea de impostas est4 a seis médulos Y,
por consiguiente, la altura del centro del arco estd a siete modulos del suelo.

W Libro de Actas de la Comisicn de..., fol. 23.
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Los arcos de acceso a las tres capillas de }a cabecera son de herrgggra
doblados, similares a los del crucero. Aquéllas se cubren condca edig
o, acentuando la separacion en la central con un arco de m
hﬁ;[zo’ Este y el de triunfo descansan sobre unas columnas de piedra
apr(l)i‘llerilzlaiarsl.orte el de los pies y una parte del sur fueron rpodifip,eldos;
este ultimo conse’rva uno de los pocos fragmentos de, a;tlclgac;)lnuﬁ:
pafios de las naves que ha llegado hasta nosotros. Esta asa afriso g
serie de seis recuadros, rematados en la parte superior por ulilntado ”
esquinillas. Y a continuacién se abre una puferta de‘a:co ;It)én S
triple arquivolta, enmarcado por un recuadrc?,.las en_]ltl asd el e

das con la combinacion de un friso de esquinillas entre do
VemTC:rllif)' el modelo de portada como los recua(.iros del muro indican 2113:
fabrica mudéjar; no obstante,.el color del ladrillo, los e;quem:as tzrrgia
mentales y el arco apuntado, inducen a pensar en una So raLmaesnZO
que la cabecera, relacionable con lg 'construccmn fle an Lor d. i
La cabecera es la parte mas orlgmal. de San Tirso, z}llln c]lzliu'lb(s)ide
capilla del evangelio sea una reconstrp’cmén d:a nuestro sig c;. 2 Iarxl Sl
central se levanta sobre una construccion roménica de unos 3, o
de altura; aproximadamente, la mitad estd cubierta por una clap e
aluvién. El muro, de buenos sillares:, de§capsa spbre unas co um11 -
cuyos tambores despiezan con €l. Ni el al3s1_de ni los soportes se (lee
garon a concluir conforme a la traza romanica. A las colurgpas sc;1 ;
afiadieron unas pilastras clibicas y se trazaron arcos de me io p1:1 e
doblados que alternan sus soportes entre las column'fls y gnas g}gllrsldiré
de ladrillo. Estas ultimas daran el mo'delo que evolucionado se di =
hacia el Duero. Su estructura es cubica, pero se escalona dos veces p 4
medio de ladrillos en nacela hasta insertarse en el muro, con apoyo en
Obriar%rilgrgcstperior del abside central responde a un tragadodur}lta:lz
de ladrillo. Los elementos decorativos arco-recuadro se repiten de ((1)r o
modular nueve veces; en el quinto se ab;el una ve:nta}na aboctlnzoit1 o
aspillera con derrame interno. Esa composicion del abside remata
alero formado por una moldura doble de nacelas. 1 s
La articulacion de las capillas laterales toma como modelo’ af cen rz .
pero invirtiendo el orden de las bandas. Es decir, la base esta ormada
por cinco modulos arco-recuadro, sobre los que se 1dlsponen SCIW 05
medio punto doblados que apoyan sobre meénsulas. S




La torre esta situada sobre el tramo recto de la capilla central; es de
seccion rectangular de 4,70 por 2,80 metros y, aproximadamente, 0,50
metros de grosor de muros. Estd formada por un primer cuerpo macizo,
dos ventanas geminadas que apoyan sobre columnas romanicas y un
cuarto cuerpo de vanos de ladrillo en forma de arco de medio punto.

La combinacion modular arco-recuadro pone la iglesia de San Tirso
en relacion con el muro norte de la capilla de San Mancio. En los dos
edificios se eluden los frisos de esquinilla; esta decoracién sélo aparece en
el muro sur que, aunque mas antiguo que el norte y el de los pies, no
parece contemporaneo a la cabecera. La semejanza de los motivos
decorativos permite suponer una contemporaneidad entre San Mancio y
la iglesia de San Tirso.

Una placa da la fecha de consagracion de la capilla en 1184, teniendo
en cuenta que aprovecha el muro de ladrillo de una construccién anterior
se puede considerar que esta ultima obra seria anterior a la mitad del
siglo XII.

Son muy pocas las noticias que tenemos de esta iglesia a través de los
documentos. Gémez-Moreno habla de uno fechado en 1123 en el que se
cita la iglesia de San Tirso!2; aun cuando se desconoce la fuente puede
servir de confirmacidén cronoldgica a los distintos elementos, tanto
decorativos como constructivos, presentes en el edificio. J. M. Fernandez
Caton ha publicado un documento en el que se cita la iglesia de San
Tirso!3; en una escritura de donaciéon de dofia Sancha, hermana del
emperador Alfonso VII, al monasterio de San Pedro de las Duefias; se
lee: “Facta... huius... per manun adefonsi ecclesie sancte tyrsi in...”,
fechada el 7 de septiembre de 11264,

Iglesia del monasterio de San Pedro de las Duefias

A unos tres kilometros de Sahagun, direccion sur, se levanta el
monasterio y la iglesia de San Pedro de las Duefias. Nada queda de la
primitiva obra del primero; el edificio actual responde a modelos de

12 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia..., pag. 350.

13 J. M. FERNANDEZ CATON, Catdlogo del Archivo del monasterio de San Pedro
de las Duerias, Ledn, 1977.

14 J. M. FERNANDEZ CATON, op. cit., pags. 20 y 21. Parece el mismo documento
citado por W. FERNANDEZ LUNA, op. cit., pag. 50 y 51.

126

Fig. 12.— lglesia del monasterio de San Pedro de las

tructiva romanico—mudéjar.

Dueiias. Cabecera fruto de la sintesis cons-
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Fig. 11.— Iglesia del monasterio de San

1:16). Pedro de las Duefias. (Ledn). Esquema de la planta (E.,

albadiileria del siglo XVIIL. Por el contrario, el trazado de la iglesia
manifiesta las caracteristicas de la fase de formacion de la arquitectura
mudéjar leonesa. Se produce la sintesis de dos procesos constructivos;
uno romanico, estilo en el que se comienza la fabrica del edificio, y otro
en ladrillo, material con el que se prosiguen y concluyen las obras.

Es de planta basilical, con tres naves separadas por arcos de medio
punto; las laterales se cubren con cafion, mientras que la central lo hace
con cruceria de ladrillo. Posteriormente se le afiadieron terceletes, al
mismo tiempo que ménsulas y claves con una menuda decoracion floral
caracteristica de las yeserias. Las cubiertas apoyan sobre pilares com-
puestos romanicos.

La cabecera consta de tres capillas absidales; las laterales se termi-
naron conforme a las trazas iniciales romanicas, mientras que la central
se complet6 por medio de albafiileria. La cubierta es en boveda de cafiéon
y cuarto de esfera en el 4bside.

En el interior de la iglesia la obra mudéjar se manifiesta en el muro
que cerrd la nave del evangelio y en la cubierta de la nave central.
Durante el siglo XII fue necesario satisfacer las necesidades del culto de la
comunidad que se estableci6 a la sombra del convento; con la finalidad
de mantener la clausura, las monjas independizaron la nave del evan-
gelio del resto de la iglesia para convertirla en parroquial!®. Con tal fin se
levanté entre los pilares un muro de ladrillo articulado por medio de
combinaciones modulares de un arco y un recuadro. El tema orna-
mental esta en relacion con la capilla de San Mancio y con San Tirso en
Sahagun.

A juicio de los albaiiiles, el proyecto romanico para cubrir la nave
central impediria la adecuada iluminacion de la iglesia. Modificaron el
proyecto peraltando la cubierta, incrementando la altura de los pilares
hasta que en los muros laterales se pudiesen abrir unas ventanas.

El exterior del edificio permanece semioculto por la adicién de
construcciones; s6lo es visible la cabecera y la torre. Las dos capillas
laterales son obras plenamente roménicas; en la central, por el contrario,
fue necesario continuar en ladrillo la iniciada obra romanica. El proceso
de sintesis constructiva es similar al de San Tirso. El 4bside estaba
construido con sillares de piedra, con columnas sobre plinto que rematan
en unos capiteles muy sencillos con motivos geométricos y vegetales. A

15 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo..., pag. 359.
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Fig. 9.— Iglesia de San Tirso (Sahag(in). Trazado de los arcos de triunfo

Fig. 10.—

Iglesia de San Tirso (Sahagin). Trazado de una puerta, hoy cegada, del muro Sur

1

partir de los capiteles cambia el sentido de la decoracidn; los albaiiiles
trazaron ocho arcos doblados que apoyan alternativamente en los
capiteles y en ménsulas de rollos. El disefio de estos arcos coincide con
los que decoran el muro de cierre de la nave del evangelio. Completa la
decoracién del dbside una banda de nueve arcos de medio punto sobre
Jos que corre un friso de esquinillas!s.

La torre, de tres cuerpos de ladrillo, se levanta sobre el tramo recto
del presbiterio. El primero es macizo, mientras que en los otros dos se
abren dos tipos distintos de vanos; en el cuerpo bajo se realiza la com-
binacion de un arco de herradura doblado, un friso de esquinillas y un
recuadro; en el superior se conjugan ventanas geminadas separadas por
una columna romanica, friso de esquinillas y un recuadro!’.

Los datos historicos ‘que hacen referencia a la iglesia sitian su
construccién entre los afios 1087 y 1110'8. En una donacién hecha al
monasterio en 1126 se sefiala: “Basilica fundata extat super crepidinem
aluei qui dicitur ceia secus stratam in quo loco permanet ecclesia miro
honore fabricata in qua presidet domna tarasia abbatisa cum magno
agmine monachorum”!®.

Iglesia de San Gervasio y Protasio, de Santervis de Campos

En Santervas de Campos, localidad de la provincia de Valladolid
préxima a Sahagun, se levanto la iglesia de San Gervasio y Protasio. La
planta del edificio, en su estado actual y como posible reflejo de la
primitiva, es basilical de tres naves separadas por pilares, cubiertas con
bbovedas de arista.

16 La organizacién de la capilla central repite alguno de los esquemas de la arqui-
tectura lombarda, en especial la alternancia de soportes, y en el trazado de las roscas
exteriores de los arcos de la faja inferior (vid. M. MAGNI, Architettura romdnica
comasca, Milan, 1960, pags. 58, 101 y 121.

17 F. HERNANDEZ GIMENEZ, E! alminar de ’Abd Al-Rahmdn 1II en la Mezquita
Mayor de Cdrdoba, génesis y repercusiones, Granada, 1975, pag. 262.

18 J. M. FERNANDEZ CATON, Catdlogo del Archivo de San Pedro de las Duefias,
Leén, 1977, pag. 21.

19 J. M. QUADRADO, op. cit., pag. 584. M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo... Provincia
de Ledn, pag. 359. El arte romdnico..., pag. 159. V. LAMPEREZ Y ROMEA, La iglesia
de San Pedro de las Duefias, “B.S.E.E.” (1904), pag. 1. Historia de la arquitectura...
t. II, pag. 19. B. FLECTCHER, A. CALZADA, op. cit., pag. 1272. J. M. AZCARATE RISTORI,
Monumentos..., t. 11, pags. 171 y 172. J. GuDIOL y J. A. GAYA NuNo, Arquitectura...,
pag. 229. L. TORRES BALBAS, Arte Almohade..., pag. 257. J. M. PITA ANDRADE, op. cit.,
pag. 148. E. LAMBERT, L'Art gothique..., pag. 72.
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Fig. 14.— lglesia de San Gervasio y Protasio. Esquema de la planta (E., 1:18).
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Fig. 15.— lglesia de San Gervasio y Protasio. Organizacién decorativa del interior de la capilla
central.

Fig. 16.— Iglesia de San Gervasio y Protasio. Organizacion interior de la capilla de la epistola y
portada del muro Sur.

Fig. 17.— lglesia de San Gerva-
sio y Protasio. La
combinacion de con-
cavos y convexos de
la banda decorativa
inferior, es excepcio-
nal en la arquitectura
mudéjar.




La cabecera esta formada por tres capillas cubiertas con cafién y
horno sobre arcos fajones. La cabecera es, junto a un fragmento de las
naves, lo que resta de la primitiva iglesia medieval?0.

El fragmento de las naves es indicativo de la organizacién de esos
pafios que, en la mayoria de las ocasiones, no han llegado hasta nosotros.
La solucién es similar a la de San Pedro de las Duefias; en el interior de la
iglesia, sobre un basamento rematado con una banda de verticales y un
friso de esquinillas, corre una serie modular de la combinacién arco-
recuadro. En el exterior, los albaiiiles repiten la combinacién en dos
bandas para rematar con recuadros la zona superior del muro.

La construccion de la cabecera revela dos estilos; la capilla central se
levant6 conforme a un trazado romanico: abside de silleria con columnas
adosadas y canecillos en el alero. Por el contrario, en el interior de las
tres capillas y el exterior de las laterales responde a una obra de
albafiileria mudéjar.

La decoracion interior de las capillas presenta soluciones singulares;
junto a las bandas de ladrillos en vertical, frisos de esquinilla y arquerias,
aparece un motivo atipico que se repetira en el exterior de la capilla sur.
Consta de un vano semicilindrico en el que se inscribe un medio fuste de
columna. El motivo ornamental es extrafio en este horizonte cronolé-
gico; para encontrar algo similar debe acudirse a las jambas visigodas de
Mérida o Toledo. De cronologia mds cercana son los fustes que decoran
los absides de la arquitectura altoaragonesa y, ya mas tardia, la
arquitectura romanica de la Saintogne?!.

El exterior del abside del evangelio presenta una abigarrada decora-
cién basada en la superposicion de dos bandas de arcos ciegos de medio
punto doblados, separados por frisos de esquinilla y bandas de verticales,
para rematar en el alero con una moldura doble en nacela. En el tramo
recto, quiza debido a la insercion de un contrafuerte, se afiadieron con
posterioridad unos arcos entrecruzados.

20 Esta iglesia ha sido citada por ORTEGA RUBIO, Los pueblos de la provincia de
Valladolid, t. 11, pags. 381 y 382, Valladolid, 1895. Mas tarde fue estudiada por F. HERAS
GARCIA, Nuevos hallazgos romdnicos en la provincia de Valladolid, “B.S.E.A.A.” (1969),
nims. XXXIV y XXXV, pags. 207 y ss. DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES, Inven-
tario artistico de Valladolid y su provincia, Valladolid, 1970, pag. 268.

21 R. CROZET, Petites églises de la vallée du Gdllego (Espagne), “Cahiers de civi-
lisation médiéval” (1969), pags. 287 y ss. A. CANELLAS y SAN VICENTE, Aragon roman,
Zodiaque, 1971, pdg. 124. EYGUN, Saintogne romane, Zodiaque, 1970, pag. 337.
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Los albafiiles dieron una solucién distinta al abside de la epistola;
mantuvieron la divisién en dos bandas en combinaciéon con frisos de
esquinilla y verticales; en la banda superior conservan los arcos de medio
punto, pero en la inferior la sustituyen por el nuevo motivo ornamental
vano-fuste.

El muro sur preserva un fragmento del paramento que cerraba el
crucero. Repite el esquema estudiado en el lado norte, pero sustituyen la
banda inferior por una portada que hoy esta cegada. Se abre en forma de
un arco sencillo de medio punto, flanqueado por recuadros; tangente a la
clave cierra la composicién un doble friso de esquinillas. La importancia
de la puerta radica en la singularidad del ejemplo; es la unica que se
conserva en la fase preclasica de la arquitectura mudéjar leonesa.

Las noticias de esta iglesia datan de 1130, fecha de donacién de San
Gervasio y Protasio, junto con el pueblo de Santervas, al monasterio de
Sahagun, segiin consta en un documento recogido por Escalona en su
Historia del Real Monasterio de Sahagun, donacién que se confirma en
otro documento del afio siguiente??. Los capiteles roménicos que
coronan el 4bside apoyan las referencias documentales que relacionaran
las fechas de donacidn y la construccién de la iglesia. El capitel de arpias
que corona el abside de San Gervasio y Protasio repite el modelo de otro
aprovechado en un pilar de la capilla de San Mancio, en Sahagun,
anterior a 1184. Otros dos del abside que representan mascaras bifrontes
son exactamente iguales a uno que se mantiene aun entre las<ruinasv del
monasterio de San Benito, en Sahagun. Es decir, el taller de escultura
sahaguntino es el mismo que hace los capiteles roménicos de Santervas
durante el segundo tercio del siglo XIIL.

Iglesia de San Juan Bautista, en Fresno el Viejo

La iglesia de Fresno el Viejo (Valladolid) estd dedicada a San Juan
Bautista; es de tres naves de 20,6 metros de longitud por 16,40 de ancho,
separadas por tres arcos apuntados que descargan sobre pilares cruci-
formes muy sencillos. Los arcos que enjarjan en el hastial cubren parte de
la obra roménica de la cabecera. Esta tltima la componen tres capillas
romdanicas, con los muros del tramos recto articulados por parejas de
arcos de medio punto y estan cubiertas con cafién apuntado y horno?.

22 R. ESCALONA, op. cit., libro XVI, pag. 272, y libro 111, pag. 19.
23 J. ORTEGA RUBIO, Los pueblos de la provincia de Valladolid, Valladolid, 1895,
t. I, pag. 301. J. M. AZCARATE RISTORI, Monumentos..., t. 111, pag. 334. L. TORRES -
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Fig. 19.— Iglesia de San Juan Bautista (Fresno el Viejo). Organizacién decorativa y portada del
muro Sur.

Fig. 20.— lIglesiade San Juan Bautista (Fresno el Viejo). Sintesis constructiva romanico—mudéjar.

Fig. 18.— Iglesia de San Juan Bautista de Fresno el Viejo (Valladolid). Esquema de la planta (E.,
1:18).




En el presbiterio, el muro del evangelio fue modificado en el siglo XVI por
la obra del sepulcro de Fernando de Cardenas?4. Esta realizada en yeso,
reproduciendo arquitecturas del siglo XV, en torno a un arco conopial
rematado en flamero; las arquivoltas estan decoradas con cuatrifolias,
hojas, racimos, para rematar en el interior con una concha, conforme a
los modelos de sepulcros mudéjares.

En el interior de la iglesia de San Juan Bautista se reitera la sintesis
constructiva que es caracteristica de la fase preclasica de la arquitectura
sahaguntina; la cabecera es romdnica y las naves construidas en ladrillo
manifiestan unas estructuras arquitectonicas mudéjares del siglo XIII.

Cabecera y naves se muestran muy distintas en el exterior del
edificio. Respecto a la primera, las obras romanicas quedaron incon-
clusas a una altura aproximada de 3,75 metros; las ventanas de las
capillas laterales responden a esa tipologia; se abren en forma de
estilizado arco de medio punto, rodeado por tres baquetones con
decoracion de zigzag, para rematar en un guardapolvo. La obra se
concluye precipitadamente en ladrillo para rematar con un friso de
‘ladrillos en esquinilla y nacela en el alero. Al abside de la epistola se
adosan fustes pareados muy estilizados; no estan enjarjados al muro, los
tambores semicilindricos apoyan en el paramento.

La capilla del evangelio estd muy recubierta por construcciones; se
puede observar la carencia de los fustes, el trazado de una ventana
romdnica similar a la anterior y unos arcos de medio punto de ladrillo
que siguen modelos salmantinos, al no fundirse las roscas después de las
lineas de impostas.

El abside central tiene una secciéon poligonal de siete lados como
respuesta al trazado romdnico; en las aristas se disponen fustes con
tambores semicilindricos que despiezan como lo hacen los sillares de
piedra, pero sin formar unidad con ellos, apoyandose en el muro. Bajo
las inconclusas columnas estdn las jambas de los posibles arcos
romanicos. El esquema de la obra romanica pudo responder al modelo
que se utilizé en la iglesia zamorana de Santa Maria la Nueva?s.

BALBAS, Arte almohade..., pag. 259. E. GARCIA CHICO y A. BUSTAMANTE GARCA, Par-
tido judicial de Nava del Rey, Valladolid, 1972, pag. 139. F. HERAS GARCIiA, Arqui-
tectura romdnica en la provincia de Valladolid, Valladolid, 1966, pags. 95 a 100.

24 E. GARCIA CHICO y A. BUSTAMANTE GARCIA, op. cit., pag. 140.

25 F. HERAS GARCIA, Arquitectura romdnica..., pag. 99.

26 E. GARCIA CHICO y A. BUSTAMANTE GARCIA, op. cit., lam. CXIX.

Fig. 21.— Iglesia de San Juan Bautista (Fresno el Viejo). Organizacién decorativa de la capilla
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La conexién de los dos sistemas constructivos que participan en la
cabecera estd basada en la prosecucion de la obra de albafiileria, sin
distorsionar la comenzada en roméanico. Los constructores continian en
cada una de las caras los fustes y el arco en ladrillo para trazar uno nuevo
hasta completar lasaltura del abside y rematar el conjunto con frisos de
esquinillas.

Los muros de las naves son también obra mudéjar, pero responde a
unos presupuestos distintos; no existe una obra romdnica que imponga
unas soluciones coherentes con lo existente. Los muros estan decorados
con dos fajas de arcos de medio punto y una tercera en la que se alternan
ritmicamente recuadros y ventanas en forma de arco de medio punto.

En el centro del muro correspondiente al lado de la epistola se
organiz6 la portada; abre con un arco apuntado de triple rosca, con
impostas de ladrillos en nacela, enmarcado en un recuadro. En las
enjutas se conjugan dos bandas de verticales con un friso de esquinillas.
La portada y el muro en donde se abre fueron restauradas reciente-
mente; desconocemos las causas por las que se modificé la portada
primitiva. Las enjutas se decoraban con tres bandas de verticales con dos
frisos de esquinilla, siendo el enmarque una moldura clésica, posible-
mente de finales del siglo XVI?6. La actual sigue los modelos de las
portadas zamoranas, mientras que la primitiva suponia una evolucién de
aquéllas, en las que se incrementaban los valores decorativos. Otra
puerta en arco de medio punto de trazado mas simple comunica la iglesia
con el cementerio a través del muro del evangelio.

La torre, obra mas tardia, se levant6 sobre el tramo recto de la capilla
central, apoyando ligeramente sobre la del evangelio.

Conforme a sus estructuras, la obra mudéjar de la iglesia de San Juan
corresponde a dos fases distintas. La cabecera fue comenzada en un estilo
romanico fechable en los ultimos afios del siglo X1, en base a la multipli-
cacion de baquetones en las ventanas y al sistema constructivo de los
fustes adosados a los absides. El remate de la cabecera con ladrillo es una
solucién impuesta, forzada por el trazado preexistente. En una segunda
fase se levantaron las naves. El deseo de revestir los muros con ladrillos
dispuestos en bandas de arcos y recuadros, el esquema ornamental de las
portadas y la organizaciéon de los arcos de separacion de las naves
inducen a situar su fabrica hacia la mitad del siglo XI111. En todo ello se
manifiestan los modelos de Toro muy evolucionados.
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2. FASE CLASICA SAHAGUNINA

Iglesia de San Lorenzo, en Sahagin

La iglesia de San Lorenzo esta situada intramuros del antiguo burgo
de Sahagun, muy cerca de lo que seria la confluencia de los pafios norte y
este de la muralla, en el lugar que ocupaba la puerta de “Cornudillos”. En
torno a ella se encontraban la “moreria” y la “juderia™?’.

El edificio responde a una planta basilical de tres naves, separadas
por arcos apuntados que apoyan sobre pilares cruciformes; la cabecera
estd formada por tres capillas absidales, cubiertas por bovedas de cafion
apuntado. Las dimensiones totales del edificio son 26,30 metros de
longitud por 19 de anchura.

La iglesia se cubria con madera; en la actualidad se sustituyo en la
nave central por unas yeserias que imitan una béveda de arista. Esta
ultima obra ha falseado la fisonomia de la iglesia al modificar un arco de

27 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo... Provincia de Leon, pag. 352. V. LAMPEREZ Y
ROMEA, Historia de la Arquitectura..., t. 11, pag. 394. J. M. QUADRADO, Espafia, sus
monumentos y artes, su naturaleza e historia, Asturias y Ledn, Barcelona, 1885, pag. 581.
A. CALZADA, Historia de la arquitectura espariola, Barcelona, 1949, pag. 77. J. M. Az-
CARATE, Monumentos espafioles, Madrid, 1954, t. 11, pags. 166 y 167. F. CHUECA
GOITIA, Invariantes castizos de la arquitectura espafiola, Madrid, 1971, pag. 111.
J. GONZALEZ, El reino de Castilla en la época de Alfonso VIII, Madrid, 1960, pag. 658.
A. W. CLAPHAM, Romanesque architecture in western Europe, Oxford, 1967, pag. 125.
MARQUES DE LOZOYA, Historia del Arte Hispdnico, Barcelona, 1934, t. II, pag. 59.
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Fig. 22.— lglesia de San Lorenzo (Sahaglin). Esquema de la planta (E., 1:22).

triunfo apuntado que abre el paso a las tres capillas para convertirlo en
medio punto en la central.

La disposicion de la torre sobre los muros del tramo recto del abside
central confiere un aspecto compacto a toda la cabecera que se mani-
fiesta en la mayor anchura de los muros.

Las constantes reformas que sufrio el edificio impiden analizar los
distintos elementos ornamentales de su interior. Mantiene solo aquellos
que formaban parte de las estructuras arquitectonicas, tales como las
arquivoltas de los arcos de separacion de las naves y su reflejo en las
articulaciones de los pilares.

Las mencionadas reformas se manifiestan en el exterior de las naves
con idéntica desornamentacién. De lo que fueron éstas solo se conserva
una portada en el muro norte. Se organiza en torno a un arco apuntado
de cuatro arquivoltas, con un recuadro y un friso de esquinillas en el
dintel, de forma similar a la que se abre en el muro sur de la iglesia de San
Tirso, en la misma localidad?s.

28 [ os dos centros del arco de San Tirso surgen del corte de la bisectriz a un octavo de
la longitud de la luz. En San Lorenzo se cortan a un cuarto; este iltimo toma una forma
mads alancetada.

La cabecera, por el contrario, sufrié menos agresiones y mantiene con
gran coherencia la organizacion decorativa. Se basa en la combinacion
seriada de un arco, un recuadro y un friso de esquinillas. Completa el
esquema la utilizacion de cada uno de esos elementos de forma aislada,
con la inclusion de las bandas de ladrillo vertical. El alero se remata con
series de canecillos, formadas por dos ladrillos recortados en nacela.

La uniformidad ornamental del abside central y el de la epistola se
rompe en el correspondiente el evangelio; muestra una gran precipitacion
en su fabrica. Se hipertrofian las proporciones de los elementos deco-
rativos y discurren por los muros como un muestrario. Un ejemplo de ello
es la sistematica utilizacion de un friso de esquinillas en el que cada uno
de los dientes esta formado por diez ladrillos. Esta variante se utiliza con
cierta frecuencia en la comarca de Sahagun; asi aparece en las iglesias
de Santervas, Cea del Rio y Villacraces, pero de forma aislada, nunca
formando un friso como en San Lorenzo.

El conjunto de la cabecera se completa con la torre que se levanta
sobre el tramo recto del dbside central; es decir, sobre los muros maés
compactos y resistentes del conjunto de la iglesia. Estd formada por
cuatro cuerpos separados por hiladas de ladrillo y bandas en nacela,

rematandose con una cubierta a cuatro aguas que sustituy6 a un chapitel.
Para aligerar peso y articular sus muros se abren series de cuatro o cinco
vanos.en forma de arco.

Al silencio documental que pesa sobre las iglesias mudéjares leonesas
no escapa la de San Lorenzo. Los esquemas utilizados para la
distribuciéon de los elementos decorativos y la sistematica utilizacion de
los arcos apuntados constructivos sitan su fabrica en el siglo XIII. Citas
documentales ayudan a ubicar las obras en la primera mitad del siglo. En
la documentacion en la que se manifiesta las revueltas acaecidas en
Sahagin entre los monjes de San Benito y los burgueses durante los
afios 1253 y 1255, se especifica que “como el merino sintiese apresurarse
la campafia para le matar, presto se encerré con todos los suyos en la
iglesia de Santo Lorenzo, e aquellos que le querian matar combatian a €1
en la iglesia con diferencia de armas, € a uno de los suyos firieron con una
saeta echada por una fenestra; el cual luego cayd muerto en la iglesia™.

29 W. FERNANDEZ LUNA, Monografia histdrica de Sahagin y breve noticia de sus
hijos ilustres, Leon, 1921, pag. 75.

143




*314O OJNW |8 Ud BliGe 8S anb

eperiod e| ap so1say " (unbeyeg) ozueioT ues ap eisajb] — 'z ‘614

‘el8daged e ua sauawnj

-OA 8p ugloeziuebiQ " (unbeyeg) ozuaioT ues ap eisa|bl — pz B4

[

e

Fig. 25.— Ermita de la Virgen del Puente (Sahaguin). Esquema de la planté (B 113).

Fig. 26.—Ermita de la Virgen del Puente
(Sahag(in). Organizacién decorativa
de una de las caras exteriores de la
cabecera.

Fig. 22 b.— lglesia de Santiago el Mayor
(Sahagln). Arranque de la capilla

central.




Iglesia de Santiago el Mayor

La parroquia consagrada en Sahagun al apéstol Santiago el Mayor,
citada por P. Madoz con las de San Tirso, San Lorenzo y La Trinidad,
era conocida por las descripciones de Quadrado y M. Gomez—Moreno

.(1). Ambos historiadores nos situaban ante un edificio muy similar a la

iglesia de San Lorenzo, pero carente de torre. Las puertas respondian al
modelo utilizado en las iglesias sahaguninas durante la fase clasica de la
arquitectura mudéjar; es decir, los constructores conjugaron en el inte-
rior de un recuadro, un arco de varias arquivoltas y un friso de ladrillos
en esquinilla.

Las referencias y testimonios de la iglesia de Santiago desaparecie-

ron durante los primeros afios de nuestro siglo®; tan solo recordaba
la advocacién una plaza dedicada al apostol. Unas obras de derribo rea-
lizadas en Sahagin durante el afio 1982 dieron a conocer los restos del
edificio; de lo que éste fue, conserva el arranque de los tres absides que
en la actualidad estan incorporados a una de las viviendas de la locali-
dad®.

El alzado general del exterior de las tres capillas coincide, en efecto,
con el trazado de los absides de la iglesia de San Lorenzo; un muro de
ladrillo, separade de las arquerfas por una banda de ladrillos en vertical,
sirve de basamento al esquema decorativo de las capillas, del que sélo
conserva el tramo inferior. La organizacién de la superficie de los absi-
des, estd originada por la repeticion de un médulo formado por un arco
de herradura, un friso de ladrillos en esquinilla y un recuadro; el esque-
ma compositivo general es similar al utilizado en las iglesias de San Lo-
renzo y Santa Maria de la Vega (Palencia). La identidad de soluciones
decorativas y constructivas con los citados edificios, induce a situar su
fabrica durante los primeros anos del segundo tercio del siglo XIII.

1 P. MADOZ, Diccionario geografico—estadistico—historico de Espafia'y sus
posesiones de ultramar, Madrid, 1947, t. XIII, p4g. 621.— F. J. PARCERISA y J. M.
QUADRADO, Asturias y Ledn..., pig. 398.— M. GOMEZ—MORENO, Catalogo
Monumental de..., phg. 354.— L. VAZQUEZ DE PARGA, J. M. LACARRA y J.
URIA RIU, Peregrinaciones a Santiago, t. 11, Madrid, 1949, pag. 226.

2 J. A. GAYA NUNO, La arquitectura espariola en sus monumentos desapa-
recidos; Madrid, 1961, pag. 96, indica que se derrib6 hacia 1910.

3 J. RIVERA y C. RODICIO, Reaparicion de los restos de la antigua iglesia
mudéjar de Santiago en Sahagin de Campos, “B.S.A.A.”, XLIX, (1983), pags. 460
a 464.

Ermita de la Virgen del Puente, Sahagin

A unos cinco kilémetros de Sahagin, préxima a un puente muy
sencillo por el que transcurre el rio Valderaduey, se levanta la ermita de
Santa Maria del Puente o de la Virgen del Puente.

Su estructura arquitectonica es muy simple; es una iglesia de una sola
nave y cabecera sencilla de seccion poligonal. Una y otra estan separadas
por un arco de triunfo apuntado, de ladrillo, a excepcion de las impostas
de piedra. La nave estd muy rehecha y no mantiene elementos de interés.

El presbiterio, de 5,60 metros de longitud, tiene una seccion penta-
gonal. Cada una de las caras estd decorada con una pareja de arcos
apuntados sobre los que corre un friso de esquinillas. En las tres caras
centrales se modifica ligeramente el esquema con el desplazamiento hacia
la zona superior del friso de esquinillas para facilitar la apertura de una
ventana que ilumine el altar.

La configuracion exterior del presbiterio, desde el punto de vista
decorativo, responde a la articulacién del interior. En las caras contiguas
a los muros de las naves duplican las parejas de arcos superpuestos. El

alero remata con un conjunto de canecillos, fruto del escalonamiento de
los tizones de los ladrillos.

En el muro sur, cerca de la cabecera, existe una puerta, hoy cegada,
en arco apuntado. Y sobre el presbiterio, en el muro norte, se levanta una
espadafia rematada en pifion que estd decorada con frisos de esquinilla y
pilastrillas.

La ermita o santuario pertenecié a una comunidad de candénigos de
San Agustin. Existen noticias de que en 1188 se establecié en ese mismo
lugar una cofradia de clérigos®0. La utilizacién de una cabecera
poligonal, arcos decorativos y arquitectonicos apuntados y la ruptura
con los esquemas decorativos utilizados en la fase anterior, inducen a
situar la construccién del edificio en el segundo tercio del siglo XIII.

30 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo..., pags. 356 y 357. W. FERNANDEZ LUNA, op. cit.,
pag. 59. L. TORRES BALBAS, Arte Almohade..., pag. 269.
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Fig. 27.— Iglesia del Convento de Franciscanos, ‘‘La Peregrina” (Sahagin). Esquema de la planta
(E., 1:23).

Iglesia del convento de franciscanos, de Sahagin

En las afueras de Sahagiin, sobre una colina que domina la localidad,
se construyé el convento de franciscanos conocido como “La Pere-
grina™3!,

El interior y exterior de la iglesia estin muy modificados, hasta el
punto de hacer casi imposible inferir lo que fue su antigua fabrica. En la
actualidad es una iglesia de cinco tramos, incluido un crucero muy
ancho, separados por gruesos contrafuertes de ladrillo y una capilla en la
cabecera. Con posterioridad se le han afiadido distintas estancias
alrededor de todo el edificio. El interior estd totalmente desornamen-
tado, a excepcion de una capilla funeraria que se levanto en la cabecera.
Por el contrario, el exterior es un muestrario de ornamentaciones
mudéjares, correspondientes a las distintas fases de ampliaciones que
sufrio el edificio. La fundacién del convento data de 125732; en torno a
esa fecha se construiria la iglesia.

31 J. M. QUADRADO, Espafia, sus monumentos..., pag. 581. M. GOMEZ-MORENO,
Catdlogo... Provincia de Ledn, pag. 355. B. FLETCHER y CALZADA, Historia de la arqui-
tectura por el método comparado, Barcelona, 1928, pag. 1273. L. TORRES BALBAS, Arte
almohade, arte nazari, arte mudéjar, Madrid, 1949, pag. 262. J. M. AZCARATE, Monu-
mentos esparioles, Madrid, 1954, t. 11, pag. 169.

32 M. GOMEZ-MORENO, op. cit., pag. 325.
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Fig. 28.— “La Peregrina” (Sahagln). Cabecera, camarin y capilla funeraria de Diego Gémez de
Sandoval.

Fig. 29.— *“La Peregrina” (Saha-
gun). QOrganizacion
decorativa de la por-
tada conforme a mo-
delos mudéjares.




En los muros y cabecera existen materiales ornamentales en posible
correspondencia cronoldgica. A la primera fase de las obras correspon-
deria la decoraciéon en arcos de medio punto peraltados que se
manifiestan en el muro sur y en el segundo tramo del muro del evan-
gelio. Lo mismo que la combinacién arco, recuadro y friso de esqui-
nillas que decoraria el exterior del primitivo dbside. Arcos y combina-
ciones son elementos caracteristicos de las obras mudéjares leonesas
durante el siglo XIII.

Una segunda fase de las obras corresponde a la construccién de la
portada que se traz6 en el primer tramo del muro del evangelio. La
puerta se abre en el interior de un arco apuntado, de triple arqui-
volta, que descansa sobre impostas formadas por ladrillos escalonados
en decreciente y remata con un friso de esquinillas y canecillos.

A partir de las ultimas molduras cambia el sentido de la decoracién;
los albafiiles superponen dos arquerias: un par de arcos tiimidos y
polilobulados en la faja inferior y tres arcos de herradura polilobulados
en la superior, separadas por un friso de esquinillas. Remata toda la
composicion un alero apoyado en canecillos.

Todo este pafio decorativo que se superpone al muro primitivo del
evangelio muestra la presencia de esquemas ornamentales de la arquitec-
tura mudéjar toledana. Arcos de herradura estin presentes, de forma
aislada, en las iglesias de los siglos XII y XIII, pero timidos o con lébulos
no se manifiestan nuevamente hasta la primera mitad del siglo XIV en la
iglesia del convento de San Pablo, en Pefiafiel.

La tercera fase de las obras realizadas en la iglesia de La Peregrina se
desarroll6 durante el siglo XIV con la construccién de una capilla en el
tramo tercero del muro del evangelio, otra en la cabecera y la modifi-
cacion del abside. En este momento, las combinaciones de elementos
decorativos cambian su esquema para adecuarlo a otro derivado de
modelos goticos. En efecto, las ventanas del 4dbside y de la capilla
colateral son fruto de la combinacién de un recuadro, un arco apuntado
—en su interior se abre una ventana geminada con pilar ochavado— y un
friso de esquinillas.

La estancia colateral es la capilla funeraria de don Diego Gémez de
Sandoval. El exterior es muy sobrio; slo se articula por medio de unas
ventanas goéticas, interpretadas en albafiileria mudéjar conforme a la
combinacion enunciada mds arriba y unos contrafuertes en los d4ngulos.

Su interior, de seccién cuadrada, se cubre con una béveda de
cruceria, con nervios en forma de grueso baquetén y seccién cuadrada.
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Los muros estin decorados con yeserias mudéjares, en las que se reflejan
decoraciones figurativas relacionadas con modelos toledanos, fechables
antes del primer tercio del siglo XV33,

Durante el siglo XVI se afiadieron otras construcciones, entre ellas el
camarin de la Virgen, construccion muy sobria en la que se utiliza ladrillo
aplantillado.

En el lado de la epistola se construy6, durante el siglo XVIII, una
galeria de doble piso, con arcos de medio punto, separados por pilares en
ladrillo de secciéon cuadrada.

Iglesia del monasterio de Santa Maria de la Vega

Muy cerca del rio Carrién, en el kildmetro 51 de la carretera que une
Carriéon de los Condes con Saldafia, se encuentran las ruinas del
monasterio de Santa Maria de la Vega. Sélo se mantienen en pie los
muros de la que fue su iglesia: el dbside central y el abside corres-
pondiente al lado de la epistola. Lo que pudieron ser las distintas
dependencias del monasterio se encuentran en mejor estado, puesto que
parte de ellas estin convertidas en una casa de labor y, por consiguiente,
habitadas y cuidadas.

La iglesia fue de planta basilical de tres naves, separadas por arcos
—posiblemente apuntados—, y tres capillas en la cabecera, la central
sensiblemente mds grande que las laterales, a las que se accede por medio
de un arco de triunfo apuntado, con impostas de piedra.

Las dos capillas que en la actualidad se conservan se cubren con una
boveda de horno. El casquete esférico de la central apoya sobre cuatro
nervios de ladrillo con seccién rectangular, que descansan sobre mén-
sulas. Estas ultimas siguen el modelo de San Tirso; son del mismo grosor
que los nervios y se escalonan hasta enjarjarse en el muro.

En los espacios comprendidos entre las ménsulas se abren tres
ventanas en aspillera, con un gran derrame hacia el interior hasta generar
un arco de medio punto.

1 1, MENENDEZ PIDAL, Yeserias moriscas en La Peregrina de Sahagun, “B. de
la R. A. de S. F.”, nam. 13 (1961), pag. 88. B. PAVON MALDONADO, Arte toledano-
isldmico y mudéjar, Madrid, 1973, pag. 208. P. LAVADO PARADINAS, Capilla ﬁfnﬁrarla

de don Diego Gémez de Sandoval en la Peregrina, en Sahagun, “Tierras de Leon”, nu-
mero 26 (1977), pag. 1.
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la capilla del evangelio ha desaparecido.

’

Restos de la cabecera

iade la Vega

16).

1

Fig. 30.— Restos de la iglesia de Santa Maria de la Vega (Palencia). Esquema de la planta (E.,

Fig. 31.— Santa Mar




El repertorio decorativo que articula los muros de la iglesia de Santa
Maria de la Vega indica la consolidacién de las combinaciones como
férmula prioritaria ornamental. Los elementos decorativos aislados se
siguen utilizando como complementarios de las combinaciones o como
elementos de delimitacion de estructuras arquitectonicas; en esas funcio-
nes se utilizan las bandas de ladrillos en vertical, en nacela o en frisos de
esquinillas.

Pero las combinaciones de varios elementos decorativos, dispuestos
de forma modular en los muros, son prioritarias. En los dos dbsides
existentes, los pafios se articulan por medio de la combinacién de un
recuadro, un arco de medio punto doblado y un friso de esquinillas.

S6lo en dos ocasiones se rompe el esquema de la combinacion; en la
banda decorativa inferior del 4bside central, en donde se prescinde del
friso en esquinillas, y en uno de los sectores interiores del tramo recto, en
donde se prescinde del recuadro.

De las ruinas de esta iglesia monacal se pueden inferir dos cuestiones:
por un lado, la interpretacion de modelos arquitectonicos protogéticos, y
por otro, la consolidaciéon de los elementos decorativos mudéjares en
combinaciones modulares. Estas cuestiones pueden situar las obras de la
iglesia en el transcurir del primer tercio del siglo XIII, si bien la fundacién
del monasterio data de 121534.

Gordaliza del Pino

La iglesia parroquial de Gordaliza del Pino es de planta basilical, de
tres naves separados por arcos apuntados, inscritos en recuadros simi-
lares a un alfiz, que descansan sobre unos pilares de seccion rectangular.
La cubierta adintelada es moderna y aparentemente puede disfrazar otra
anterior de madera. En los muros norte y sur se abren dos puertas en
arco de herradura apuntado y enmarcado por un alfiz que recuerdan los
de otras iglesias castellanas como las de Aguilar de Campos.

Naves y cabecera son dos volimenes claramente diferenciados desde

34 L. TORRES BALBAS, Las ruinas de Santa Maria de la Vega (Palencia), “A.E.A.”,
nam. 111, 1925, pags: 317 a 320. REVILLA VIELVA y NAVARRO GARCIA, Catdlogo
monumental de la provincia de Palencia, Palencia, 1939, t. III, pag. 196. E. LAMBERT,
L’Art gothique en Espagne aux Xlle et Xille siecles, New York, 1971, pags. 72 a 82.
J. M. AZCARATE RISTORI, Monumentos espafioles, Madrid, 1954, t. II, pags. 458 y 459.
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Fig. 35.— lglesia de San Feliz (Saelices del Rio). Organizacion

Fig. 34.— Iglesia de San Feliz en Saelices del Rio (Ledn). Es-

decorativa de la cabecera.

quema de la planta (E., 1:20).
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el punto de vista cronolégico. Mientras la fabrica de aquéllas corres-
ponde a reformas realizadas en los primeros afios del siglo XVI, la
cabecera es un ejemplo de la arquitectura mudéjar leonesa. Esta formada
por tres capillas; la central y la del lado de la epistola estdn decoradas con
arcos, frisos de esquinilla y ladrillos en vertical; se cubren con una
béveda baida en el tramo recto y casquete esférico en los absides. La
capilla del evangelio fue rehecha en el siglo X1V, conforme a un modelo
gotico.

El analisis de los distintos elementos que configuran la cabecera
induce a conclusiones en cierto modo contradictorias. La utilizacién de
arcos de dimensiones reducidas, la agrupacion de elementos decorativos
sin un orden aparente y la distancia de los modelos del foco saha-
guntino, podrian ser el reflejo de una obra popular o rural del
siglo XIII que no asimil6 los esquemas al uso. Gémez-Moreno habla de
que estd “hecho con descuido y poco arte”ss,

Existen, al mismo tiempo, otros elementos, como los soportes de un
iconostasis y arcos de herradura decorativos, posible pervivencia de
componentes mozarabes que la relacionan con San Tirso de Sahagtn.

Iglesia de San Feliz, en Saelices del Rio

En Saelices del Rio, localidad préxima a Sahagtin, se levanta la
iglesia de San Feliz, en la que se conserva un abside mudéjar.

La iglesia es de tres naves separadas por tres arcos apuntados que
apoyan en pilares de seccion cuadrada y una sola capilla en la cabecera.

El abside es de seccién poligonal como reflejo de las nueva caras
decoradas con tres filas de arcos de medio puntos doblados. Se levantan
sobre un basamento de mala mamposteria y remata en una banda de
nacelas. El tramo recto permanece cubierto por las obras de las naves; no
obstante, se puede estudiar un fragmento en el que se manifiesta la
combinacién de un arco y un recuadro como mdédulo decorativo.

La capilla, en su interior, estd formada por un tramo recto cubierto
por una bdéveda baida sobre ojivas, de seccion rectangular que descansan
sobre unos pilares irregulares, muy gruesos porque son compartidos por
la torre que también descansa sobre ellos. El tramo curvo se cubre con un

35 M. GOMEZ-MORENO, op. cit., pag. 366.
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casquete esférico. La decoracién que vio M. Go6émez-Moreno hoy
permanece oculta tras un retablo.

Sobre el tramo recto se levanta una torre de pequefias dimensiones en
la que se mezcla piedra y ladrillo. Se manifiesta en planta con un tramo
recto muy desarrollado y pilares muy gruesos.

La ornamentacién del tramo recto en base a una disposicion
modular, la seccién y tipo de las ojivas del presbiterio y el esquema
decorativo del exterior del abside, inducen a situar las obras de la iglesia
de San Feliz hacia el segundo tercio del siglo XIIL

Iglesia parroquial de Arenillas de Valderaduey

De la antigua iglesia parroquial de Arenillas de Valderaduey so6lo se
conserva el abside, hoy transformado en sacristia de una nueva iglesia
barroca?’.

La planta de la capilla responde a un tramo recto y otro curvo en
continuidad, cubiertos con una béveda de horno. El interior aparece hoy
muy sobrio desde el punto de vista ornamental; s6lo existen tres
ventanas, alguna de las cuales se amplié con posterioridad.

En el exterior, la continuidad entre ambos tramos se rompe por el
cambio en la decoracion. Es decir, en el 4bside se superponen dos fajas de
arcos de medio punto doblados, mientras que en el tramo recto se utiliza
la combinacién arco-recuadro. Completa el aparato ornamental dos
frisos en esquinilla seguidos, como elemento de separacién de arquerias y
alero. Este tltimo estd formado por canecillos de tres ladrillos escalo-
nados en decreciente, conforme a un sistema empleado con frecuencia en
el siglo XIIIL.

36 M. GOMEZ-MORENO, op. cit., pags. 368 y 369.
37 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo..., pag. 368.
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Fig. 39.— Iglesia de San Lorenzo de Toro (Zamora). Modifica-

Fig. 38.— lglesia parroquial de Arenillas de Valderaduey (Ledn).

ciones constructivas y organizacion de los elementos

decorativos de la cabecera.

Organizacion decorativa de la cabecera.
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3. FASE CLASICA ZAMORANA

San Lorenzo, de Toro

La parroquial de San Lorenzo, de Toro, es una iglesia de una sola
nave, cubierta con madera y cabecera de seccién poligonal, corres-
pondiente a ocho caras y cubierta con boveda de horno3s.

El edificio se levanta sobre un pequefio basamento de piedra, mas
desarrollado en la cabecera, que sirve de arranque al aparato orna-
mental. Desde este punto de vista, la iglesia de San Lorenzo se distancia
de los modelos que compondrian el foco clasico de la arquitectura
mudéjar en Toro.

El repertorio decorativo esta basado en arquerias dobladas de medio
punto o en las combinaciones arco, recuadro y friso de esquinillas que
cubren los muros de las naves.

Las caras que cierran la cabecera se articulan con una arqueria baja -
de medio punto, en donde se alternan las proposiciones de los arcos, y
otra superior basada en la combinacién arco-recuadro. Remata con un
alero formado por el escalonamiento de hileras de ladrillo.

33 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo monumental de Espafia. Provincia de Zamora,
Madrid, 1927, pag. 217 (existe un edicion facsimil, Le6n, 1980). A. GOMEZ, Zamora y
su provincia, Barcelona, 1958, pags. 130 a 132. J. M. AZCARATE RISTORI, Monumentos
esparioles, Madrid, 1954, t. III, pags. 414 y 415. CASAS Y RUIZ DEL ARBOL, Monumentos
nacionales de Toro, Zamora, 1950.
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Fig. 43.— lglesia de Santa Maria la Antigua de Villalpando (Zamora). Esquema de la planta (E

lglesia de San Lorenzo (Toro). Portada del muro Sur.

Fig. 42.— lglesia de San Lorenzo. Portada del muro Norte.



En los muros de las naves se abren tres portadas que servirdn de
modelo a toda la arquitectura mudéjar de Toro. Las diferencias no
vendran impuestas por los elementos decorativos, sino por las propor-
ciones. El esquema est4 definido por una puerta en arco apuntado, con
arquivoltas que descansan en impostas formadas por un ladrillo en
nacela. Se inscribe en un recuadro, decorandose las enjutas con bandas
verticales y frisos de esquinilla. Algo similar ocurre en las ventanas
trazadas en San Lorenzo y que posteriormente se consolidardn en la
arquitectura mudéjar de Toro. La solucion consiste en la individuali-
zacion de la ventana respecto al muro o arco en que se abren, por medio
de un nuevo arco, mas pequefio, que rodea la aspillera.

Los muros interiores de la iglesia estdn decorados con series de arcos
de medio punto, muy peraltados. En la iglesia de San Lorenzo, la serie se
interrumpe a causa de una capilla que se abre en el muro del evangelio
durante el siglo XV.

La cabecera cuenta con un tramo recto muy desarrollado; se
subdivide por medio de un arco fajon, articulandose los paramentos por
medio de arcos y frisos de esquinillas. Parte de la decoraciéon ha sido
mutilada en el siglo XV a causa del trazado de unos sepulcros3.

En la iglesia de San Lorenzo se inicia un tipo de organizacion orna-
mental en torno al arco de triunfo que alcanzara gran difusién en el foco
de Toro. El diafragma en el que se abre el arco es objeto de una combi-
nacioén, similar a la de las portadas, pero mas sensible, en la que
participan frisos de esquinilla, verticales y, a veces, un recuadro.

En resumen, en la iglesia de San Lorenzo se esbozan un conjunto de
posibilidades decorativas que posteriormente configurardn la arqui-
tectura de Toro. Existe un desajuste formal entre la cabecera y las naves;
aquella entronca con las iglesias del siglo XII por su austeridad y sencillez.
Las naves, por el contrario, presentan combinaciones de elementos
decorativos, conforme a esquemas de la primera mitad del siglo XIII.

Iglesia de Santa Maria la Antigua, de Villalpando

La vieja iglesia de Santa Maria fue un edificio de planta basilical, con
tres naves separadas por arcos de medio punto que apoyaban sobre

3 Son los sepulcros de Pedro de Castilla (f 1492) y su esposa dofia Beatriz de
Fonseca (1 1487).
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pilares paralelepipédicos acodillados. La cabecera estd formada por tres
capillas, con dos tramos separados por un arco fajén y se cubren con una
boveda de horno. En la actualidad, las naves se hundieron y la cabecera
estd en proceso de restauracion.

En el muro norte se abre una portada muy deteriorada; no obstante,
se pueden ver aun las arquivoltas del arco de acceso con un ligero
apuntamiento. Estaba inscrito en un recuadro con un dintel formado por
ladrillos recortados en nacela; por las enjutas corre un friso de ladrillos
en esquinilla.

El tramo recto de las capillas laterales ya esta concebido como un
todo desde el punto de vista ornamental; es decir, todo el pafio muestra
un esquema unico, no fragmentado. La decoracidn esta basada en una
pareja de arcos de medio punto muy peraltados, ocupan en la practica
poco menos que la altura total del muro, y remata con una banda de
verticales.

En los absides persiste aun la duplicidad de las arquerias. No
obstante, se hace patente la utilizacién de los arcos y el deseo de
individualizar las ventanas. El remate ornamental que precede al alero
conjuga ya frisos de esquinilla y bandas de vertical.

El trazado de las ventanas en aspilleras determina el esquema de la
decoracion interior de los dbsides; su derrame interno genera un arco de
medio punto de unas dimensiones determinadas. Los albafiiles lo
aprovechan para trazar una arqueria superior correspondiente a las
ventanas y una inferior de arquillos de medio punto doblados y ciegos.
Las dos bandas estan separadas por un friso de esquinillas; este Gltimo
elemento se reitera, junto con ladrillos en vertical, en el remate del muro.

En los paramentos de los tramos rectos, los constructores intentan
repetir la decoracion utilizada en el exterior.

En la iglesia de Santa Maria la Antigua es patente un cierto titubeo en
la aplicacion de los materiales decorativos a los muros. Se esbozan una
serie de combinaciones que estdn muy cerca de lo que sera la fase clasica
zamorana. El exterior de las capillas absidales y las ventanas no estan
plenamente definidas. Por el contrario, la organizacion decorativa de los
muros interiores de la cabecera son una manifestacion completa de las
combinaciones cldsicas. En base a ello parece 16gico situar su construc-
cién en los primeros afios del siglo XIII.

40 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo..., pig. 242. J. M. AZCARATE RISTORI, Monu-
mentos..., t. 111, pag. 417. A. GOMEZ, op. cit., pag. 152.
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Fig. 46.— lglesia del Salvador (Toro). Esquema de la planta (E., 1:17).

En este mismo horizonte cronologico, en la transicion del siglo XII
al XIII, se podria fechar la construccion de la iglesia dedicada a La Vir-
gen de la Paz, en Olmo de la Guarefa. Reitera el esquema decorativo,
adaptandolo a una iglesia de una sola capilla en la cabecera, con un friso
de ladrillos en esquinilla discontinuo ! ).

! D. DE LAS HERAS HERNANDEZ, Catdlogo artistico—monumental y ar-
queolbgico de la diocesis de Zamora, Zamora, 1973, pag. 112.




Iglesia del Salvador, de Toro

La iglesia del Salvador estd situada en un barrio que hoy lleva su
mismo nombre. Un conjunto de pequefias construcciones de ladrillo
envuelven el edificio y lo enmarcan de forma coherente, pero dificultan el
analisis de los distintos elementos.

La iglesia es de planta basilical de tres naves, si bien la del evangelio
esta inutilizada. Tres capillas cubiertas con boveda de horno aguda com-
ponen la cabecerat!. En el exterior s6lo esta Gltima mantiene los muros
primitivos. Una reforma de 1584 modificé el muro sur y, en gran parte,
su fisonomia interior, con la apertura de un arco entre la nave de
la epistola y la central42.
esquema del foco de Toro en su fase clasica; es decir, la totalidad del
abside es el esquema. Sobre el basamento de pequefias dimensiones se
traza un nimero casi siempre impar de arcos de medio punto muy
peraltados, para rematar cerca del alero con una combinacién de verti-
cales y frisos de esquinillas. Las ventanas en aspillera se individualizan
del arco en el que se abren, mediante el trazado de uno nuevo propor-
cional. En el tramo recto se utiliza la misma combinacién, reduciendo el
numero de arcos a dos.

En la portada del muro norte y en la fachada de los pies se repiten los
modelos estudiados en la iglesia de San Lorenzo y que determinaron
unos esquemas uniformes para las iglesias de Toro. La base de la portada
es un arco apuntado de triple rosca, enmarcado por un recuadro y articu-
landose las enjutas con la combinacién de dos frisos de esquinilla y una
banda de verticales. La fachada tiene como base la seriacién de arcos de
medio punto ciegos y doblados en dos fajas superpuestas; los superiores
se adaptan a la forma del pifién con que se remata el muro de los pies.

El interior de los absides es un reflejo de Santa Maria de Villal-
pando; las ventanas generan unos arcos interiores que condicionan el
trazado de una doble arqueria, separada por un friso de esquinillas.

41 M. GOMEZ-MORENO, Catélogo..., pag. 219. V. LAMPEREZ Y ROMEA, Historia de
la arquitectura cristiana espariola, Madrid, 1930, t. II, pag. 403. J. M. AZCARATE RIs-
TORI, Monumentos..., t. 111, pag. 412.

42 Una placa situada en el muro de la epistola indica que fue una iglesia de Templarios
y que se hicieron reformas en 1584, siendo cura de ella Andrés Hernando. Otra situada en
la nave central indica que la obra se termin6 el 20 de septiembre de 1587 y cita los nom-
bres del licenciado don Andrés Fernandez de Gebara y su mayordomo, José Mérida.
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Fig. 48.— Iglesia del Salvador (Toro). Organizacién de la portada

Fig. 47.— lglesia del Salvador (Toro). Esquema ornamental de las

en el muro Norte.

capillas.
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Remata en la zona superior con una combinacién de friso de esquinilla y
banda de nacela.

La gran novedad es la que se refleja en un lucillo y en el arco de
acceso a la capilla del evangelio. Se desarrolla en torno a un arco
apuntado de triple rosca, un esquema similar al de las portadas, pero
incrementando los valores decorativos. Las bandas de verticales y los
frisos de esquinilla se multiplican.

Con la iglesia del Salvador queda tipificado el modelo que definira la
fase clasica de la arquitectura mudéjar de Toro. Los paulatinos ensayos
de San Lorenzo y Santa Maria la Antigua, de Villalpando, estdn ya con-
solidados. No obstante, el proyecto inicial de la iglesia estaba pensado
para otro material. El basamento y el arranque de los arcos de la capilla
de la epistola estan iniciados con sillares de piedra. Todo ello induce a
situar la construccién hacia el primer tercio del siglo XIII43.

San Pedro del Olmo, en Toro

Muy poco es lo que se mantiene de aquella iglesia de tres naves,
separadas por arcos lancetados y cubierta por una armadura morisca que
vio Gémez-Moreno y reflejé en su Catdlogo monumental de Esparia.
Provincia de Zamora**. La techumbre se desmorono; de los arcos queda
un soporte, un pilar cilindrico y los restos de una portada gotica del
siglo XIV43.

De la obra mudéjar se mantienen en pie parte de los muros de la
epistola, una portada cubierta por adobes y la cabecera.

La organizacién de la portada mantiene los esquemas caracteristicos
de la arquitectura mudéjar de Toro. En el interior de un recuadro se abre
un arco apuntado de triple arquivolta y enjutas decoradas con un doble
friso de esquinillas, separadas por una banda de verticales.

La cabecera se mantiene completa; tramo recto y dbside se decoraron
con cuatro y nueve arcos de medio punto muy peraltados que rematan
cerca del alero con un friso de esquinillas y una banda de verticales.

43 M. GOMEZ-MORENO, op. cit., pag. 219.

4 Op. cit., pag. 221.

45 J. M. AZCARATE RISTORI, Monumentos..., t. 111, pag. 313. A. GOMEZ, op. cit.,
pag. 138.
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Fig. 52.— Ermita del Cristo de las Batallas (Toro). Muro Norte.
Fig. 50.— lglesia de San Pedro del Olmo. Disposicién de los elementos decorativos en la cabecera.



Conforme a los modelos zamoranos, las ventanas en aspillera con
derrame interno que se abren en los arcos 2, 5 y 8 se individualizan por
medio del trazado de un nuevo arco de medio punto.

En el muro del testero, proximo al arco de triunfo, la iglesia conserva
un lucillo, en el que los albaiiiles intentaron reflejar el del Salvador.
Aunque se basan en la misma combinacién, arco-recuadro y en las
enjutas friso de esquinilla y verticales, el resultado es mas pobre.

La organizacion decorativa del arco de triunfo y del presbiterio sigue
los modelos de la fase clasica de Toro. En el primer caso se reitera el arco
apuntado y la ornamentacion se concentra en el dintel del recuadro, en
base a un friso de esquinillas entre dos bandas de verticales. En el
presbiterio, los constructores repiten el desdoblamiento de dos arquerias,
impuesto por las ventanas, para completar el aparato decorativo
conforme el modelo zamorano.

De las estructuras decorativas y constructivas se infiere una relacion
estilistica y cronoldgica con el grupo de Toro. Su fabrica puede datar del
primer tercio del siglo XIII. En 1260 se conocia la iglesia de San Pedro del
Olmo como “de porta Putei Antiqui™®.

Ermita del Cristo de las Batallas, en Toro

La ermita de Santa Maria de la Vega, conocida también por el Cristo
de las Batallas, esta situada en las afueras de Toro, en la vega del rio
Duero. La construccion es de ladrillo, de una sola nave y cabecera
absidal®’.

La decoracidn, exterior e interior, de todos sus muros, a excepcion de
los pies, es unitaria. Estd basada en el trazado de unos arcos de medio
punto ciegos, muy peraltados, que rematan, por encima de sus claves,
con bandas continuas de verticales o frisos de esquinilla. Una moldura de
ladrillos recortados en nacela da paso al alero.

Con un cambio de proporciones de los arcos, pero manteniendo el
esquema enunciado, se ornamentan las caras exteriores del tramo recto
—tres arcos— y del 4bside —siete arcos—. En el interior de los que hacen

4 M. GOMEZ-MORENO, op. cit., pag. 221.
47 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo... Provincia de Zamora, pag. 220. A. GOMEZ,
op. cit., pag. 138. J. M. AZCARATE RISTORI, Monumentos..., t. 111, pags. 413 y 414.
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Fig. 563.— Ermita del Cristo de las Batallas. Esquema de la planta (E., 1 :16).



Fig. 54.— Ermita del Cristo de las Batallas. Organizacion de los elementos decorativos en la cabe-
cera.

los numeros 2, 4 y 6 se abren unas ventanas en aspillera, individua-
lizadas del conjunto por un nuevo arco de medio punto.

En el muro del evangelio se abre una portada, muy restaurada, en
arco apuntado de triple arquivolta, que fragmenta la decoracion del
lugar en que se abre.

En el interior de la iglesia los constructores simplificaron el esquema
ornamental. Por encima de los arcos trazan una banda de verticales,
sobre la que apoya la cubierta de madera a dos aguas.

Siguiendo el esquema tradicional de las iglesias mudéjares de Toro, €l
arco de triunfo apuntado esta rodeado por un recuadro, con un dintel de
verticales.

Los muros del tramo recto, muy desarrollado y diferenciado del
dbside, se decoran con una pareja de arcos de medio punto ciegos, que
son un reflejo del esquema exterior.

En el interior de la iglesia los constructores simplificaron el esquema
decoracion se subdivide en dos fajas de arcos, separados por un friso de
esquinillas, elemento que se repite como remate del muro.

Manuel Gémez-Moreno da la fecha de su dedicacion en torno a 1208;
esta cronologia y su trazado coincide con el resto de las iglesias
mudéjares de Toro*s.

Iglesia del Salvador, en Castrocalbén

La localidad de Castrocalbén estd muy cercana a los limites
provinciales de Leon y Zamora; pertenece a la diocesis de Astorga®.

La iglesia del Salvador ha sufrido una reciente restauracion que
ocasiond la total deformacion de las naves; otras anteriores ya habian
afectado al interior del presbiterio.

El antiguo edificio correspondia a una iglesia de planta basilical, de
tres naves, separadas por toscos arcos apuntados que apoyaban sobre
unos pilares de seccidn rectangular®®. La cabecera esta formada por tres
capillas absidales. Esta tltima es el elemento conservado de mayor
interés porque bajo las distintas reformas se percibe la influencia de las
iglesias de Toro.

48 M. GOMEZ-MORENO, op. cit., pag. 220.
49 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo..., pag. 365.
50 Alguno de los elementos resefiados estdn cubiertos por la nueva fabrica.
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Fig. 56.— lglesia del Salvador (Castrocalbon). Organizacion de la cabecera.

Fig. 55.— lglesia del Salvador en Castrocalbdn (Ledn). Esquema de la planta (E., 1
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En los dbsides laterales se utiliza como material mala mamposteria y
como elemento ornamental el friso de esquinillas. Pero en el central se
utiliza ladrillos y los constructores articularon el abside con el trazado de
siete arcos de medio punto muy peraltados. Las ventanas, hoy cegadas,
se individualizan con arcos y remata el conjunto con un friso de
esquinilla.

El tipo de arcos apuntados y pilares, junto con la influencia de la
arquitectura mudéjar zamorana, induce a situar su construccion a fines

del primer tercio del siglo XIII.

Iglesia de la Asuncién, en Almenara de Adaja

La iglesia actual de la Asuncion es el fruto de afiadidos y reformas
realizadas desde el siglo XIII al XVII5!. Conserva como obra mudéjar un
pafio del tramo recto de la cabecera. Las naves y la decoracién que
aparece en el muro de los pies es una obra tardia que intenta reproducir
decoraciones medievales.

La decoraciéon que articula el tramo recto estd basada en la
combinacién de cuatro conjuntos arco-recuadro. Las estilizadas propor-
ciones de cada uno de ellos pone al edificio en relacion con el foco
zamorano; ello daria pie para situar la construccién del edificio hacia la

mitad del siglo XIII.

Ermita de San Boal, en Pozaldez

La vieja ermita medieval de San Boal, en Pozaldez, s6lo conserva
parte de lo que fue el abside, envuelto en una construccion del siglo XVIIL.

En el interior, la transformacién fue radical; ha perdido el arco de
triunfo y el enjalbegado no permite un rastreo de la decoracion.

El exterior del abside estd decorado con nueve arcos doblados de
medio punto, muy peraltados. Por encima de sus claves remata el alero
con un friso de esquinillas entre dos bandas de verticales. En el interior
de los arcos 3, 5 y 7 se abren las ventanas en aspillera, en torno a las que
se traza un nuevo arco de medio punto que las individualiza.

El andlisis de la organizaciéon de los elementos decorativos sitiia a la
ermita de San Boal en relacién con la difusiéon de los modelos de Toro,
durante el segundo tercio del siglo XIII.

51 J. ORTEGA RUBIO, Los pueblos de la provincia de Valladolid, t. 11, Vallado-
lid, 1895, pag. 312. F. ANTON, op. cit., pag. 172. J. C. BRASAS, op. cit., pag. 43.

181




g

Fig. 61.— Iglesia de San Pedro de Alcazaren (Valladolid). Es-
quema de la Cabecera (E., 1:11).

Fig. 62.— Iglesia de San Pedro (Alcazaren). Conjunto de la cabe-
cera.

4. FASE CLASICA VALLISOLETANA

Iglesia de San Pedro, en Alcazarén

De lo que fue la iglesia de San Pedro s6lo se mantiene en pie la
cabecera y la torre. Su interior, que presenta un lamentable estado, de
auténtico vertedero, conserva los arranques de bdvedas y arcos’2.

Fue una iglesia de una sola nave, con cubierta que apoyaba sobre
arcos fajones. El presbiterio cubria con una bdéveda de horno, hoy
inexistente y estaba iluminado por tres ventanas en aspillera con un
pequefio derrame. Un friso de esquinillas remata el muro.

El exterior de la cabecera estd articulado conforme a un esquema que
definira el modelo clasico vallisoletano. El tramo recto se decord con tres
fajas de cuatro arcos, individualizadas por un conjunto reticular de
recuadros. Arranca todo el conjunto de un basamento de mala mampos-
teria delimitada por una banda de verticales.

La decoracién del abside arranca del mismo basamento con tres fajas
de arcos doblados, ligeramente apuntados. La sensaciéon de movimiento
que produce la parca organizacion decorativa estd basada en la no
alineacion en vertical de las fajas y en las distintas proporciones de los
arcos. Este tltimo aspecto definira el foco vallisoletano: los arcos de la
faja central son los de dimensiones mas reducidas y los de la superior los

52 A. TOVAR, Papeletas de arte mudéjar castellano. IlI. Iglesias de Olmedo, Mojados
y Alcazarén, “B.S.E.A.A.”, 1934, pag. 189.
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de mayores proporciones; los de la faja inferior vienen a ser de un
tamafio intermedio. El remate del alero ha desaparecido.

La torre que se levanta proxima a la cabecera, en el lado del
evangelio, responde a un sistema constructivo distinto; se cajea el ripio
por medio de verdugadas de ladrillo. El ladrillo que sirve de base a las
molduras es aplantillado, lo que indica que su fabrica pudo realizarse a
fines del siglo XVI.

De las pinturas géticas que estudiaron F. Antén y Ch. R. Post, muy
poco o casi nada es lo que queda. No obstante, pueden dar ocasién para
el establecimiento de una cronologia relativa. El primero las considera
del siglo XIII, mientras que para Post son anteriores a las de San Pedro
del Olmo, en Toro, situando las tltimas en los comienzos del siglo XIV.
Esto da pie para considerar que las ruinas de la cabecera de la iglesia de
San Pedro de Alcazarén corresponden a la segunda mitad del siglo XIII53.

Iglesia de Santiago, en Alcazarén

La iglesia mudéjar de Santiago conserva el 4bside entre un conjunto
de construcciones posteriores, entre las que se encuentran las naves.

La decoracidn de la cabecera repite el esquema de San Pedro, modifi-
cando la relacién de las arquerias, que en este caso estidn alineadas en
vertical. La sobriedad de los constructores se manifiesta en la utilizacién
exclusiva de arcos en la articulacion del 4bside.

Del tramo recto sélo permanecen visibles dos arcos, sin que se
manifieste la reticula de recuadros. El resto de las construcciones fueron
realizadas en los siglos XVII y XVIII, en donde el ladrillo aplantillado es la
base de las molduras, como sustituto de la nacela.

Iglesia de San Andrés, en Olmedo

Intramuros de la villa de Olmedo se conserva parte de las ruinas de lo
que fue iglesia de San Andrés de Olmedo; en la actualidad esta dedicada
a almacén de maderas. Permanecen visibles ain los muros de las naves y
la cabecera a excepcién de la cubierta. Son testigos de reformas efec-

53 F. ANTON, Los frescos de Alcazarén, “Rev. Historica”, 1924, pags. 5 a 7.
CH. R. PosT, A history of spanish painting, New York, 1970, t. 11, pags. 149 y 150.
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Fig. 64.— Iglesia de San Andrés de Olmedo. Cabecera.
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Fig. 65.— Iglesia de San Andrés de Olmedo. Esquema de la planta (E., 1:35).

Fig. 66.— lglesia de la Asuncion de Nuestra Sefnora de ‘Muriel (Valladolid). Conjunto de la cabe-
cera.

tuadas en el siglo XVI un arco de yeso y una columna toscana situados en
lo que fue el presbiterio.

La nave media 23 metros de longitud por 7,55 de anchura; estaba
cubierta con yeserias decoradas con motivos geométricos que recuerdan
los empleados en Aldea de San Miguel.

A la cabecera se accedia por un arco de triunfo apuntado, con
impostas de ladrillo recortado en nacela. Cubria con una béveda de
cafion apuntado, apoyada sobre arcos fajones similares al de triunfo. Los
muros del tramo recto estan articulados con arcos ciegos de medio
punto.

El abside estd decorado con una doble banda de arcos de medio
punto sencillos y doblados, delimitados por dos frisos de esquinillas. Una
banda en nacela da paso a la béveda de horno.

El exterior del edificio permanece oculto por construcciones de los
siglos XVI y XVII. Entre ellas queda libre el abside. Su organizacion orna-
mental se apoya en un basamento liso, de mala mamposteria y repite el
esquema de tres arquerias conforme al modelo de San Pedro de Alca-
zarén, salvo en su alineacién vertical. El alero remata con canecillos
formados por siete ladrillos escalonados en decreciente, unidos entre si
por medio de bovedillas que acentian los efectos claroscuristicos; son un
recuerdo de formas romanicas.

La iglesia de San Andrés sigue las pautas de San Pedro de Alcazarén;
intensificando valores decorativos, que junto con el arco apuntado
induce a situar su fabrica durante la segunda mitad del siglo XIII.

Iglesia de la Asuncién de Nuestra Sefiora, en Muriel

Al sur de Medina del Campo, préxima a las provincias de Valladolid
y Avila, se encuentra la localidad de Muriel. Su iglesia parroquial,
dedicada a la Asunciéon de Nuestra Sefiora, estd muy reformada; la

54 J. DE IGUAL, Olmedo. Apuntes de un viaje, “B.S.E.E.”, afio VIII (1900), num. 89,
pag. 97. V. LAMPEREZ, Las iglesias mudéjares de Olmedo, “B.S.C.E.” (1903-1904),
pags. 118 y 119. A. TOVAR, Papeletas de arte mudéjar castellano, 111. Iglesias de Olmedo,
Mojados y Alcazarén, “B.S.A.A.A.” (1933-1934), fasc. V, pag. 188. J. M. AZCARATE,
Monumentos esparioles, Madrid, 1954, t. III, pdg. 346. F. ANTON, Restos de arte
morisco, “Revista financiera del Banco de Vizcaya, 1953”, pag. 175. J. C. BRASAS,
Antiguo partido judicial de Olmedo, Valladolid, 1977, pag. 167.
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cabecera mantiene atin esquemas vinculados a la arquitectura mudéjar
vallisoletana, pero las naves fueron reformadas desde el siglo XVI hasta
nuestros dias’.

Es un edificio basilical, de tres naves y cabecera con tres capillas. La
nave central se cubria con una techumbre de madera, conforme a una
tipologia mudéjar.

La articulacion de los pafios exteriores del abside central y el corres-
pondiente a la capilla del evangelio, se realiz6 por medio de tres
arquerias, la superior mutilada, que arrancan de un basamento; el 4bside
de la epistola parece una solucidn precipitada y mas tardia; se sustituyo el
revestimiento de ladrillo por hiladas y verdugadas de este mismo material
que cajea mala mamposteria.

El esquema decorativo de la cabecera ofrece algunos datos que
pueden ayudar a perfilar una cronologia relativa. Se perciben ciertas
disposiciones del modelo de San Pedro de Alcazarén, contaminado con
formas de mudéjar abulense, como las del 4bside de Santa Maria del
Castillo, en Madrigal de las Altas Torres. Su fabrica podia datar de
finales del segundo tercio del siglo XIII®¢.

Iglesia de Aldea de San Miguel

La restauraciéon y limpieza de los muros de la iglesia de Aldea de San
Miguel, la convierten en uno de los pocos ejemplos completos de la fase
clasica de la arquitectura mudéjar vallisoletana.

Es un edificio de una sola nave de 19,10 metros de longitud y 6,90 de
anchura; su fabrica es mixta de hiladas de ladrillos que cajea mala
mamposteria, entre la que es facil encontrar cantos de rio. La cabecera
esta totalmente revestida de ladrillo.

Los muros de las naves se articulan con el trazado de unos arcos
peraltados que siguen modelos relacionables con las arcuaciones lom-
bardas y rematan cerca del alero con un friso seguido de esquinillas.

En el muro de la epistola se abre una portada en arco apuntado de
triple arquivolta, inscrito en un recuadro cuyo dintel estd formado por la

55 F. ANTON, op. cit., pag. 174. J. C. BRASAS, op. cit., pag. 136.

56 J. C. BRASAS, op. cit., pag. 136, aporta un dato de gran valor que se reflejé en los
libros de fabrica de la iglesia parroquial de Muriel sobre una inscripcién que se conser-
vaba “en el artesonado, seglin la cual la construccién de la iglesia databa de 1258”..
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combinacién de un friso de esquinillas entre dos bandas de verticales. Su
esquema coincide con las portadas de las iglesias mudéjares en las que se
manifiestan influencias de Toro.

A principios del siglo XVI, coincidiendo con reformas que se
realizaron en la iglesia, se superpuso una segunda portada, en la que
se siguen modelos ornamentales hispano-flamencos’’.

Desde el punto de vista formal, la cabecera sigue el esquema de San
Pedro de Alcazarén. Tres bandas de arcos que apoyan sobre un pequefio
basamento de ladrillos en nacela articulan el tramo recto y el 4bside. En
el primero se superpone una reticula de recuadros que intensifica la
fragmentacién del muro. En el abside, los albaiiiles alinearon los arcos en
vertical para rematar en la parte superior del muro con una alternancia
de dientes en esquinilla y pequefios ‘macizos.

En el muro norte se abre una ventana; puede responder al primitivo
modelo que iluminase el interior de las naves. Es una aspillera en forma
de un estilizado arco de medio punto abocelado que se abre en el interior
de un rehundido con dintel de verticales.

La anchura de los muros de la nave —0,85 metros— es indicativa de
que la primitiva cubierta seria muy ligera, probablemente de madera. En
la actualidad estd cubierta por una béveda de cafién de yeso, decorada
con motivos florales y geométricos, conforme a modelos del siglo XVIII®8,
Su trazado enmascard el arco de triunfo, del que s6lo se manifiestan unos
codillos en la jamba. El hecho de que descanse sobre unas columnas de
ladrillo aplantillado supone la introduccion de un elemento muy extrafio
en la arquitectura mudéjar. El soporte tradicional es el pilar; los alba-
fiiles mantienen las columnas cuando se encuentran con sus arranques,
como es el caso de San Gervasio y Protasio (Santervas) o Fresno el Viejo;
existen casos en donde no siguen esta pauta, como en la cabecera de San
Tirso. Los fustes rematan en unos capiteles de piedra, con la decoracion

57 La portada esta formada por un arco carpanel, en baquetén muy fino, que remata
en el trasdos con motivos vegetales y florales. Los capiteles fueron mutilados y se hace
imposible su lectura. Rodea toda la puerta un alfiz, decorado con palmetas, que des-
cansa sobre ménsulas en las que figuran angeles; uno sostiene una cruz y otro un ins-
trumento musical, similar a una trompeta. Las enjutas estin decoradas con pinturas
que aluden a la Virgen. Fue encargado de la obra de la portada Juan del Rio antes
de 1518 (véase F. HERAS GARCIA, La iglesia parroquial de Aldea de San Miguel,
“B.S.E.A.A.”, XL-XLI (1975), pags. 213 y 214).

58 La cubierta existente amenazaba ruira en 1729; mas tarde, en 1749, realizaba las
obras Mateo Fernandez (vid. F. HERAS GARCIA, La iglesia parroquial..., pags. 216 y 217).
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scar (Valladolid). Esquema de la planta (E., 1:15).
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Fig. 69.— Igles

[

Fig. 67.— Iglesia de San Miguel de Aldea de San Miguel (Vallado-
lid). Esquéma de la planta (E., 1:28).

Fig. 68.— Iglesia de San Miguel {Aldea de San Miguel). Organiza-
cién decorativa de la cabecera.

Fig. 70.— lglesia de Santa Maria (Iscar). Disposicioén de los elementos decorativos en la cabecera.



cabecera mantiene atin esquemas vinculados a la arquitectura mudéjar
vallisoletana, pero las naves fueron reformadas desde el siglo XVI hasta
nuestros dias*.

Es un edificio basilical, de tres naves y cabecera con tres capillas. La
nave central se cubria con una techumbre de madera, conforme a una
tipologia mudéjar.

La articulacion de los pafios exteriores del abside central y el corres-
pondiente a la capilla del evangelio, se realiz6 por medio de tres
arquerias, la superior mutilada, que arrancan de un basamento; el 4bside
de la epistola parece una solucion precipitada y mas tardia; se sustituyo el
revestimiento de ladrillo por hiladas y verdugadas de este mismo material
que cajea mala mamposteria.

El esquema decorativo de la cabecera ofrece algunos datos que
pueden ayudar a perfilar una cronologia relativa. Se perciben ciertas
disposiciones del modelo de San Pedro de Alcazarén, contaminado con
formas de mudéjar abulense, como las del abside de Santa Maria del
Castillo, en Madrigal de las Altas Torres. Su fabrica podia datar de
finales del segundo tercio del siglo XIIIS®.

Iglesia de Aldea de San Miguel

La restauracidn y limpieza de los muros de la iglesia de Aldea de San
Miguel, la convierten en uno de los pocos ejemplos completos de la fase
clasica de la arquitectura mudéjar vallisoletana.

Es un edificio de una sola nave de 19,10 metros de longitud y 6,90 de
anchura; su fabrica es mixta de hiladas de ladrillos que cajea mala
mamposteria, entre la que es facil encontrar cantos de rio. La cabecera
esta totalmente revestida de ladrillo.

Los muros de las naves se articulan con el trazado de unos arcos
peraltados que siguen modelos relacionables con las arcuaciones lom-
bardas y rematan cerca del alero con un friso seguido de esquinillas.

En el muro de la epistola se abre una portada en arco apuntado de
triple arquivolta, inscrito en un recuadro cuyo dintel esta formado por la

55 F. ANTON, op. cit., pag. 174. J. C. BRASAS, op. cit., pag. 136.

56 J. C. BRASAS, op. cit., pAg. 136, aporta un dato de gran valor que se reflej6 en los
libros de fabrica de la iglesia parroquial de Muriel sobre una inscripcién que se conser-
vaba “en el artesonado, segin la cual la construccion de la iglesia databa de 1258”. .
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combinacién de un friso de esquinillas entre dos bandas de verticales. Su
esquema coincide con las portadas de las iglesias mudéjares en las que se
manifiestan influencias de Toro.

A principios del siglo XVI, coincidiendo con reformas que se
realizaron en la iglesia, se superpuso una segunda portada, en la que
se siguen modelos ornamentales hispano-flamencos?’.

Desde el punto de vista formal, la cabecera sigue el esquema de San
Pedro de Alcazarén. Tres bandas de arcos que apoyan sobre un pequefio
basamento de ladrillos en nacela articulan el tramo recto y el abside. En
el primero se superpone una reticula de recuadros que intensifica la
fragmentacién del muro. En el abside, los albaiiiles alinearon los arcos en
vertical para rematar en la parte superior del muro con una alternancia
de dientes en esquinilla y pequefios ‘macizos.

En el muro norte se abre una ventana; puede responder al primitivo
modelo que iluminase el interior de las naves. Es una aspillera en forma
de un estilizado arco de medio punto abocelado que se abre en el interior
de un rehundido con dintel de verticales.

La anchura de los muros de la nave —0,85 metros— es indicativa de
que la primitiva cubierta serfa muy ligera, probablemente de madera. En
la actualidad estd cubierta por una boveda de cafion de yeso, decorada
con motivos florales y geométricos, conforme a modelos del siglo XVIII.
Su trazado enmascaré el arco de triunfo, del que s6lo se manifiestan unos
codillos en la jamba. El hecho de que descanse sobre unas columnas de
ladrillo aplantillado supone la introduccién de un elemento muy extrafio
en la arquitectura mudéjar. El soporte tradicional es el pilar; los alba-
fiilles mantienen las columnas cuando se encuentran con sus arranques,
como es el caso de San Gervasio y Protasio (Santervas) o Fresno el Viejo;
existen casos en donde no siguen esta pauta, como en la cabecera de San
Tirso. Los fustes rematan en unos capiteles de piedra, con la decoracién

57 La portada estd formada por un arco carpanel, en baquetén muy fino, que remata
en el trasdds con motivos vegetales y florales. Los capiteles fueron mutilados y se hace
imposible su lectura. Rodea toda la puerta un alfiz, decorado con palmetas, que des-
cansa sobre ménsulas en las que figuran dngeles; uno sostiene una cruz y otro un ins-
trumento musical, similar a una trompeta. Las enjutas estan decoradas con pinturas
que aluden a la Virgen. Fue encargado de la obra de la portada Juan del Rio antes
de 1518 (véase F. HERAS GARCIA, La iglesia parroquial de Aldea de San Miguel,
“B.S.E.A.A.”, XL-XLI (1975), pags. 213 y 214).

58 a cubierta existente amenazaba ruir.a en 1729; mas tarde, en 1749, realizaba las
obras Mateo Fernandez (vid. F. HERAS GARCIA, La iglesia parroquial..., pags. 216y 217).
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Fig. 69.— Ilglesia de Santa Mar

| Fig. 68.— Iglesia de San Miguel {Aldea de San Miguel). Organiza-
cion decorativa de la cabecera.

Fig. 67.— lglesia de San Miguel de Aldea de San Miguel (Vallado-
lid). Esquéma de la planta (E., 1:28).

Fig. 70.— Iglesia de Santa Maria (Iscar). Disposicion de los elementos decorativos en la cabecera.




muy perdida, en los que se pueden percibir formas de un romanico
tardio; es muy posible que fuesen aprovechados.

En el presbiterio, los muros del tramo recto presentan una decora-
cién desdoblada de arcos y frisos de esquinilla. En el interior del 4bside
las ventanas imponen una arqueria en la que alternan con arcos ciegos,
para rematar en una combinacion de banda de vertical, friso de esquiniila
y moldura en nacela de la que arranca la béveda de horno.

Bajo las ventanas hay un retranqueo de los muros que recuerda
soluciones de los constructores de'San Gervasio y Protasio, de Santervas,
en la fase preclésica.

A los pies de la iglesia se ados6 una torre a fines del siglo XVI. Sus
trazas las dio Alonso de Tolosa en 1584 y las obras, realizadas en dos
fases, las inicio Pedro Lépez®.

En el planteamiento constructivo general de la iglesia inciden diversas
tendencias. En la articulacion de los muros de las naves hace referencia a
las arcuaciones lombardas que ya se refiejaban en edificios sahaguntinos
de la primera fase. En el interior del presbiterio se reiteran relaciones
sahaguntinas junto con las del foco zamorano en los condicionantes de
las ventanas, presentes ya en el trazado de la portada. El dbside es un
reflejo claro del modelo de San Pedro de Alcazarén. Todo ello unido al
interés que muestran los constructores por reducir las dimensiones de los
elementos decorativos, con el fin de intensificar los valores claros-
curisticos, inducen a situar cronolégicamente la iglesia en el Gltimo tercio
del siglo XIII. La iglesia de San Miguel estd poniendo las bases formales
de lo que serd la fase manierista de la arquitectura mudéjar.

Iglesia de Santa Maria, en Iscar

De la primitiva iglesia mudéjar de Santa Maria de Iscar se conserva la
cabecera incorporada a un nuevo edificio con obras del siglo XVI y
reformas del XVIIISO,

El acceso al presbiterio se realiza por un arco de triunfo apuntado. La
longitud total de la cabecera es de 10,30 metros por 8,3 de ancho; corres-
ponde al tramc curvo un radio de 3,80 metros. Los muros del tramo

59 F. HERAS GARCIA, La iglesia parroquial..., pag. 215.
60 F. ANTON, op. cit., pag. 174. J. C. BRASAS, op. cit., pag. 88. J. M. AZCARATE,
Monumentos..., t. 111, pag. 335.
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recto se articulan con arcos ciegos de medio punto de triple rosca y se
cubre con cafién apuntado, mientras que el abside lo hace con una
boveda de horno.

Los albaiiiles utilizaron en la cabecera dos sistemas ornamentales
muy diferenciados. En el tramo recto dos bandas de tres arcos de medio
punto doblados mas una tercera de recuadros y se superpone a todo ello
una reticula a base de recuadros. Por el contrario, en el abside, las tres
bandas son de arcos ciegos doblados y rematan cerca del alero con frisos
de esquinillas muy desarrollados.

El analisis de los elementos decorativos y su ordenacion sobre los
muros induce a situar la cabecera de la iglesia vallisoletana en ¥a linea de
San Pedro de Alcazarén. Pero existen unos matices que las distancian de
aquel modelo: el incremento de los valores decorativos en base a la
disminucion de las proporciones de los arcos y la multiplicacién de
arquivoltas, la inclusion de recuadros dobles muy estilizados y la
ampliacion de los frisos de esquinilla. El esquema final estd muy cerca de
lo que seran las iglesias de San Esteban y San Martin de Cuéllar y de la
parroquial de Rdgama, en Salamanca. Es decir, el esquema decorativo de
Iscar es una evolucion del modelo de San Pedro de Alcazarén que esta
muy cerca de la fase manierista de la arquitectura mudéjar castellana.
Todo ello induce a situar su fabrica en los afios finales del siglo XIIi,
principios del XIV.

Iglesia de San Matias, de Bobadilla

Todo lo que resta de la antigua iglesia mudéjar de Bobadilla es su
abside®!. El exterior aparece en la actualidad muy deteriorado a causa de
la constante acumulacion de materiales que lo ocultan en parte, al
trazado de unas ventanas rectangulares que rompen €l esquema orna-
mental y al afiadido de una construccion poliédrica, fechable con
posterioridad al siglo XVI en base a la utilizacién de ladrillos aplan-
tillados.

La decoraciéon absidal estd basada en la superposicion de las
arquerias dobladas de medio punto trazadas conforme a dos ejes
distintos, rematadas por una tercera de arcos apuntados delimitada por
frisos en esquinilla.

61 E. GARCIA CHICO, Partido judicial de Medina del Campo, Valladolid, 1964, pag. 13.
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El esquema o modelo rector de la decoracion del abside no es rela-
cionable con otros modelos conocidos del siglo XIII. Cabe pensar que la
iglesia corresponde a una fabrica mas tardia, ya en el siglo XIV; no
obstante, faltan elementos de juicio para confirmar tal suposicion.

El interior de la iglesia responde a un modelo muy sencillo,
tradicional. Al presbiterio se accede por un arco apuntado. El tramo
recto estd decorado con un gran arco ciego, mientras que el curvo
enjalbegado no muestra ornamentacion alguna.

Iglesia de Santa Maria Magdalena, en Brahojos (Valladolid)

La iglesia de Brahojos es otra de las muestras del paulatino deterioro
de las iglesias mudéjares rurales. La cabecera es el volumen del edificio
que mejor resiste a los distintos factores erosionantes. Las naves, por el
contrario, se desmoronan con gran facilidad. Las distintas restaura-
ciones, en especial la de 160362, hacen dificil evocar las formas pri-
mitivas.

Del antiguo presbiterio se mantiene en pie el dbside y el tramo recto
correspondiente al lado del evangelio. El interior muestra una total
renovacion; sélo sirve de dato referencial la forma absidal de la cabecera,
sin que se manifieste la existencia de otros elementos constructivos o
decorativos.

El exterior de la cabecera se articula por medio de arcos doblados,
ligeramente apuntados, superpuestos en tres arquerias de dimensiones
decrecientes y rematados por canecillos de ladrillo. En el tramo recto se
prescinde de la arqueria superior en favor de un friso doble de esqui-
nillas.

El deseo de intensificar los valores claroscuristicos con la multipli-
caciéon de arquerias y friso de esquinilla, indica que su fabrica puede
datar de fines del siglo XIII.

Iglesia de San Juan de Olmedo

La iglesia de San Juan es de una sola nave de 12,25 por 6,40 metros,
sin crucero aun cuando el tramo que le precede se ensancha sensible-
mente sin que se manifieste al exterior.

62 E, GARCIA CHICO, Partido judicial de Medina del Campo, Valladolid, 1964, pag. 21.
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La antigua iglesia mudéjar fue reedificada en el siglo XvI63. Hoy, lo
mudéjar del edificio, se manifiesta en unos arcos de medio punto que cir-
cunscriben una ventana en aspillera.

Ese elemento decorativo se puede relacionar con otros modelos seme-
jantes, no vallisoletanos, sino salmantinos. Las iglesias de Villoria y San
Pedro de Ciudad Rodrigo, datada esta ultima por Gémez-Moreno en la
segunda mitad del siglo XII, muestran un repertorio ornamental seme-
jante, No obstante, el deseo de fragmentaci6én de los constructores para
multiplicar los efectos claroscuristicos pueden indicar que su fabrica sea
mas tardia.

63 F. ANTON, Restos de arte morisco, “Rev. Financiera del Banco de Vizcaya” (1953),
num. 79, pag. 175. J. C. BRASAS, Antiguo partido judicial de Olmedo, Valladolid, 1977,

pag. 155. :
64 M. GOMEZ-MORENO, Catdlogo monumental de Espafia. Provincia de Salamanca,
Madrid, 1967, pags. 333 y 397. ¢
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Fig. 75.— Iglesia de Sgn Miguel de Olmedo. Esquema de la planta (E., 1:20).

5. FASE MANIERISTA

Iglesia de San Miguel, en Olmedo

La iglesia de San Miguel esta adosada al exterior de la muralla que
cercaba la villa de OlmedoS%5. Es un edificio de planta basilical, de tres
naves de 19,90 metros de longitud por 10,10 de ancho; estan separadas
por arcos apuntados doblados, inscritos en un recuadro, que descansan
sobre pilares de seccion cruciforme. Se cubren con una béveda de cafién,
sobre arcos fajones que descansan sobre unas ménsulas, evolucion de las
utilizadas en San Tirso de Sahagun.

La desproporcidn existente entre las naves y la cabecera distancia la
iglesia de San Miguel de las estudiadas en la fase clasica. El presbiterio
arquitectonicamente responde a los modelos tradicionales, pero sus
dimensiones se ven sensiblemente ampliadas. Los muros del tramo recto
se articulan con parejas de arcos ciegos y se cubren con boveda de cafidn,
mientras que el abside lo hace con cuarto de esfera.

65 J. DE IGUAL, Olmedo. Apuntes de un viaje, “B.S.E.E.”, afio VIII (1900), num. 89,
pags. 97 a 99. V. LAMPEREZ, Las iglesias mudéjares de Olmedo, “B.S.C.E.” (1903-1904),
pag. 118; Historia de la arquitectura cristiana espafiola en la Edad Media, Madrid, 1930,
t. I1, pag. 399. A. TOVAR, Papeletas de arte mudéjar castellano, 111. Iglesias de Olmedo,
Mojados y Alcazarén, “B.S.E.A.A.”, fasc. V (1933-1934), pag. 183. J. M. AZCARATE,
Monumentos espafioles, Madrid, 1954, t. 111, pags. 347 y 348. F. ANTON, Restos de
arte morisco, “Rev. Financiera del Banco de Vizcaya” (1953), num. 79, pags. 174 y 175.
J. C. BRASAS EGIDO, Antiguo partido judicial de Olmedo, Valladolid, 1977, pag. 158.
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El exterior del edificio estd enmascarado en gran parte por la adicién
de construcciones y reformas realizadas entre los siglos Xv1 y XVIII. Una
de las multiples mutilaciones que sufrio la iglesia fue debida a la falta de
luz; se hizo necesario abrir en el extremo del presbiterio dos ventanas
rectangulares que si bien solucionan los problemas de iluminacién,
rompieron el esquema ornamental de la cabecera, iinico elemento visible.

La cabecera se organiza a partir de un basamento con dos bandas de
arcos de medio punto doblados y una tercera de recuadros de triple
rehundido; remata con unos canecillos que en la actualidad estan muti-
lados. El friso de esquinillas delimita el basamento y la banda de
recuadros.

Los esquemas decorativos que los albaiiiles trazan para la iglesia de
San Miguel rompen el equilibrio existente en la fase clasica; el deseo de
disminuir las proporciones de los arcos, su desdoblamiento, la disposi-
cién de recuadros doblados, responde a una preocupacién prioritaria por
lo decorativo. El distanciamiento ornamental se acompafia con la
modificacién de la planta, de la que no se conserva un ejemplo similar
entre las iglesias de la fase clasica. Esos matices, acentuadamente manie-
ristas, sitGan la fabrica de la iglesia de San Miguel en la transicién del
siglo XIII al XIV.

Iglesia de la Trinidad, en Olmedo

En uno de los barrios de Olmedo se conserva parcialmente una
vetusta construccién, conocida en la localidad como el Hospitalillo; en la
actualidad es una sala de cine. Corresponde a los restos de una iglesia
dedicada a la Trinidads®.

Fue un edificio pequefio, de una sola nave de 15,70 metros de
longitud y 7,5 de ancho y cabecera en forma absidal. Su estudio debe
centrarse sobre la puerta y el exterior del presbiterio, puesto que las
distintas funciones dadas a la iglesia transformaron totalmente el
interior.

La puerta se abre en el muro del evangelio, en forma de arco
apuntado de triple arquivolta e impostas sefialadas por ladrillos recor-
tados en nacela y se enmarca todo el conjunto con un recuadro.

66 F. ANTON, op. cit., pags. 174 y 175.
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La cabecera estd decorada con dos bandas de arcos de medio punto
doblados que en el tramo recto se individualizan por medio del trazado
de una reticula; en el 4bside participa el friso de esquinillas. Remata todo
el conjunto con canecillos de piedra en el alero.

La iglesia de la Trinidad refleja, de manera simplificada, las pautas
ornamentales de la iglesia de San Miguel, junto con la presencia de
formas salmantinas en los arcos y vallisoletanas en el tramo recto. Todo
ello induce a situar su fabrica muy cercana cronolégicamente a San

Miguel.

Iglesia de Santa Maria, en Mojados

La iglesia de Santa Maria, en Mojados, es un edificio de tres naves
de 18,60 metros de longitud por 12,90 de ancho, separadas por arcos de
medio punto que descansan sobre pilares y columnas. La cabecera esta
formada por una capilla a la que se accede por un arco de triunfo
apuntado; se cubre con cafion apuntado sobre arcos fajones y cuarto de
esfera en el 4abside, conforme a los modelos mudéjares®’.

.mayor parte de las estructuras constructivas y decorativas que los
albaifiiles utilizaron en el interior de la iglesia son indicativas de reformas
que se llevaron a cabo durante el siglo XVI. En el lado del evangelio existe
una fecha de obras en 1557, confirmada por las columnas y las bévedas
de yeso que cubren el coro.

La dualidad constructiva se manifiesta nuevamente en el exterior.
Frente a la unidad en el revestimiento de ladrillo que se estudia en las
cabeceras mudéjares, los muros de la iglesia de Santa Maria son de
mampuesto cajeado por hiladas y verdugadas de ladrillo. En el muro de
los pies se manifiestan elementos constructivos del siglo XVI, con
recreacion de formulas decorativas mudéjares.

Fl tramo recto ha desaparecido entre la construccion de la torre y
edificios civiles que se adosaron al muro norte®; solo es visible el dbside.
Este ultimo estd articulado con tres bandas superpuestas; las dos
inferiores formadas por arquerias dobladas de medio punto, sin guardar

67 F. ANTON, op. cit., pag. 174. J. C. BRASAS, op. cit., pag. 130.
68 La torre esta formada por dos cuerpos de seccion cuadrada y se levanta al lado del
tramo recto en la cabecera, en el pafio sur.
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Fig. 79.— lglesia de Santa Maria (Mojados). Disposicion de los

elementos decorativos en la cabecera.

Fig. 78.— Iglesia de Santa Maria (Mojados). Esquema de la plan-

ta (E., 1:80).
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una alineacién vertical, y la tercera por recuadros doblados. Los
albaiiiles trazaron por encima de las tres bandas una reticula.

En la cabecera de Santa Maria se funden distintas férmulas construc-
tivas; por un lado, el modelo vallisoletano de reticulas se extiende, en este
caso, por todo el abside, multiplicando los efectos claroscuristicos; el uso
de recuadros doblados parece un reflejo manierista de la iglesia de San
Miguel de Olmedo. Se incrementan, en definitiva, los efectos ornamen-
tales en la misma medida que lo hicieron los constructores de Iscar;
Olmedo, Ragama y, mas tarde, lo haran los de Cuéllar. Estamos ante un’
modelo de iglesia tardio, quiza de la mitad del siglo XIV.

Iglesia de San Juan, en Mojados

La iglesia de San Juan, en Mojados, es de una sola nave, cubierta con
cafidén los tres primeros tramos y por arista el cuarto, que descargan
sobre arcos fajones apuntados®®.

El presbiterio, al que se accede por un arco de triunfo apuntado
atipico, no presenta decoracién alguna y cubre con cafiéon y cuarto de
esfera.

Los muros de las naves aparecen en la actualidad enjalbegados, pero
pueden ser similares a los de la torre de un solo cuerpo que se levanta a
los pies. Su fabrica es de mamposteria cajeada por medio de hiladas y
verdugadas de ladrillo.

En el muro sur se abre una portada enmarcada en un recuadro, en
forma de arco tumido polilobulado y un friso de esquinillas en las
enjutas.

La cabecera, como el resto del edificio, esta enjalbegada, con lo que se
hace dificil precisar el esquema ornamental; en algunos casos, los arcos
no son reales, sino pintados. Se superponen dos bandas de nueve arcos
de medio punto; la inferior llama la atencién por el gran peralte que
manifiestan. Remata la cabecera una galeria con vanos en forma de arco
de medio punto, fruto de ampliaciones y reformas realizadas en el
siglo XVI.

El esquema del 4bside parece una modificacion del modelo de Toro;
nueve arcos de gran peralte parece confirmarlo. La modificacion del

69 F. ANTON, op. cit., pag. 174. J. C. BRASAS, op. cit., pag. 128.
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modelo radica en el desdoblamiento en bandas, frente a la unidad de las
iglesias zamoranas. Esto, unido al modelo de portada, en donde el arco
apuntado es sustituido por el timido polilobulado, puede ser indicativo
de una fecha tardia. Su relacién con los de la “Peregrina”, en Sahagtn, y
con San Pablo, de Pefiafiel, situarian su fabrica hacia fines del segundo
tercio del siglo XIV.
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< y z s ~ Arco medio punto ..........ceunnnnn X X X X X X 6
Arcos de herradura ............ X X 2
Arcos apuntados ............c.00nnn X X X X X X 6
Arcos apuntados .............. X X X 3 ’
Arcos de medio punto ......... X X X X X 5 ATCO-TECUAATO v« aimbmin o oymte e gonmimon sinin » X 1
Arco- dro-friso ........... X X X X 4
i i Arco-recuadro-friso ................. X X X X 4
Arco-recuadro-friso ............ X X X 3
Friso de lad. en esqui. 2/3 .......... X X X X X 5
Friso de lad. en esq. 2/3....... X X X X X 5
Frisos de lad. en esq. 3/4 ...... X X X X 4 Friso en lad. en esqui. 3/4 .......... X X 2
Frisos de lad. esq: dg &fY <nos s X % 2 Banda de Vertical ................... X | x| x| x|X 5
Bandas de lad. en vertical ...... X X X X X 5
Ban.. vertical dintelf. s onis solosmssnsas X X X X 4
Ban. lad. ver. en dintel......... X X X 3
Nacela bandas. i« s amemlbams e X X X X X 5
Recuadros sccsdsoumsnns bosonss X X 2
Nacelera alero ..c:vutsvsswonmss X X X 3 Nacela salmeres arcos ...« «s.euesmons X X X X X 5
Nacela SAlMEIes o« s oo bimuniwes 0
Alero hiladas escalonadas ........... X X 2
Alero por canecillos ........... X X X X 4
| Sardinell o) s o s s apssisabs s s 6k X 1
Salmeres cantos ........cce.. X X X 3
No existen aleros por escalonamientos de hiladas ni bandas de “sardinel”. Salmeres lad. escal. ................. X 1
Junto con la no utilizacién de los arcos de herradura, tampoco aparecen los frisos de
ladrillés en esquinilla, los recuadros, los canecillos y los salmeres fruto del escalona-
miento de los ladrillos. Sefialamos también el escaso juego ornamental del recuadro.




=1 =]
g -l B o
° =]
Iglesias _g g ‘%E -E _% ¥ EOE
&< =< = = =0
R A8 < v = w3
Arcos de medio punto ............ X X X X X
Arcos de herradura . . ..cpeenwsswss
Arcos lobulados . .siesssmesemesnss
Arcos apuntados ......eeeeeiaenns X X
ATCOTECBAATO + v« 216 4 siss 6 v oo o win v X X X
Friso de lad. en esqui. ............ X X X X
Bandas de lad. en vertical ......... X X X X
Banda vertical dintel .............. X X X
RECUAATOS: « 4 cv s sis s 403 soa s aiw s wow X X
Bandas ennacela .....cc.cvniivennn X X
Ménsulas en nacela ..........connn X
Nacela salmeres » s v e ai s e s s s o o X
Canecillos: « suq s s s s s 1 0 wiais = oo X X piedra

No forman parte de los elementos decorativos de las iglesias de Valladolid, los conjuntos
arco-recuadro-friso ni los arcos entrecruzados.
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Arcos de medio punto ............ X X X X X

Arcos de herradura ..........c00nn

Arcos ldbulados ..................

Arcos apuntados .......ceiienennn X X

ATCo-Tec0adro «is o oo o visls s ors avio s nmne X

Friso de lad. en esquinilla ......... X X X X

Bandas de lad. en vertical ......... X X

Bandas vertical dintel ............. X X

Recuadros «voceceveerosnonassscns

Bandas en nacela .......ocovinenn X

Ménsulas nacela ....ccocieeenonnes

Nacela salmeres .....cceeveeenonses

CaneCilloS. «vovvvernosenneaneanees X piedra X
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Arcos de medio punto ............| X X X 13
Arcos de herradura .............. . X 1
Arcos lobulados .................. X 1
Arcos apuntados ................. X X X X 8
Arco-recuadro..........ooeve....| X X 7
Friso de lad. en esquiﬁilla...‘..... X X X X 12
Bandas de lad. en vertical ......... 5
Bandas de lad. vert. dintel.........| X X 6
Recuadros ..........oovvvvvvan| X X 4
Bandas en nacela ....... T . 4 4
Ménsulas en nacela ............... 1
Nacela salmeres ............ P 1
CanecilloS. ..oovvvnvnnnnn.. B—— 5 X X 6

Los arcos lobulados y los de herradura se usan solamente en San Pablo de Pefiafiel.

A‘caslrocalbén

Aldeaseca de la Frontera
@SALAMANCA « Cantaracillo

@LEON
/e Saelices dé Rio

Renedo de Valderaduey

/e Gordaliza del Pino

AM!dela Vega

Virgen del Puente

AN DD- Sahagdn

e Valencia de D.JlanA Arenillas
[Je sartervés

e Villalpando

LIRA oTordesilla
Alcazaren

ePozaldez
ola Orbada

Villoria

o Nava dg/ Sotrobal

sAlba de Tormes)

[JeS-Pedro de las Duehas

(OeBrahojos Osoir

Cartalapiedras (OeBobadilla
Mp' Dehlpag
QOeRd |

®

@VALLADOLID sLa Parrilia
ZAMORA Aldea de SMiguel (DePortilo

PALENCIA

@® Capital de Provincia
D Fase preclasica
/\Fase clisica

(O Fase Manierista

/eAlba deCgmato
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