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RESUMEN

La desconocida relacion entre disefio industrial y tipografia, se muestra de una manera relevante entre
mujeres a lo largo de la historia. Las dos disciplinas, pese a tener grandes diferencias, cuentan con proce-
sos de disefo e influencias muy similares. A través del estudio de la historia de la mujer en el campo de la
tipografia, se nos muestra una gran cantidad de tipégrafas desconocidas. Ademas, recorriendo la trayecto-
ria de cuatro grandes disefiadoras industriales y sus principales objetos disefiados, se ha establecido una
tipografia para cada una de ellas de acuerdo a los elementos comunes y caracteristicos que las represen-
tan. También se repasan dos de las grandes tipografas del siglo anterior, cuyas tipografias son utilizadas
en nuestra sociedad actualmente.

Palabras clave: disefio industrial, tipografia, disefio tipografico, elementos, Marianne Brandt, Llilly Reich,
Patricia Urquiola, llse Crawford

ABSTRACT

The unknown relationship between industrial design and typography has been shown in a relevant way
among women throughout history. The two disciplines, despite having great differences, have very similar
design processes and influences. Through the study of the history of women in the field of typography, we
are shown a large number of unknown typographers. In addition, covering the trajectory of four great indus-
trial designers and their main designed objects, a typeface has been established for each of them according
to the common and characteristic elements that represent them. Two of the great typographers of the
previous century, whose fonts are used in our society today, are also reviewed.

Keywords: industrial design, typeface, type design, elements, Marianne Brandt, Llilly Reich, Patricia
Urquiola, llse Crawford
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INTRODUCCION

Este trabajo analiza de una manera comparati-
va los objetos creados por disefiadoras indus-
triales a lo largo de la historia y su relacion con
la tipografia.

Debido a que la tipografia puede ser un campo
un poco mas desconocido en el ambito del
disefio industrial, se ha decidido hacer una
pequena introduccion de la misma, en la que se
muestran los principales elementos que la
forman y las grandes familias en las que se
pueden dividir.

Con el fin de acotar este tema de estudio tan
amplio, se han escogido cuatro grandes dise-
Aadoras de los ultimos siglos. Estas populares
artistas y sus disefios son claramente identifi-
cables por el propio contexto social y artistico.

De esa forma, nos encontraremos mas cerca
de Marianne Brandt, Lilly Reich, Patricia Urquio-
la e llse Crawford. No solo se mostrara su
biografia y sus disefios mas caracteristicos,
también se ha disefiado una tipografia de
acuerdo con cada una de ellas mostrando asi
sus ambitos artisticos y el vinculo con las
corrientes de la época.

Por otra parte, se dara un breve repaso por las
dos de las tipografas mas conocidas del siglo
XX, mostrando coémo han evolucionado sus
diferentes tipografias, utilizadas por todos, a lo
largo del tiempo hasta nuestros dias.

No se pretender realizar un trabajo puramente
historico en el que se muestren como se han
disefiado los diferentes productos industriales,
sino que, como he mencionado se han desarro-
llado tres tipografias de acuerdo con cada una
de las disefadoras.

Se busca relacionar esta tipografia con la gene-
ralidad de la obra de la persona que se estudia,
ya sea por el proceso compositivo, por la
corriente artistica o desde el punto de vista de
la geometria mas elemental.

OBIJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo es mostrary
comprender la relaciéon que se establece entre
dos temas que parecen muy diferentes a
simple vista. Demostraremos coémo crear un
vinculo que conecte la tipografia, el arte, el
mobiliario y el disefio industrial a través de los
elementos comunes y el proceso de disefio.

La investigacion de las tipografias para deter-
minar las pautas que se pueden analizar
correctamente es fundamental para el analisis
posterior de como las tipografias se ven influi-
das por el espiritu de la época y la cultura social
de su desarrollo.

Se pretende que al estudiar la extensa historia
de laimprenta durante varios anos y el papel de
la mujer en ella, seamos capaces de entender
gue no se trata de una disciplina aislada, al con-
trario, demostraremos su importancia dentro
del mundo del disefio ademas de su influencia
en otras materias.

Se intentara garantizar que las tipografias dise-
fadas de acuerdo con cada disefiadora puedan
identificarse facilmente por la relacién existen-
te con su objeto industrial. Las tipografias dise-
fadas de acuerdo con cada una de las disefa-
doras deben ser facilmente reconocibles a
simple vista y que no cueste desarrollar el
vinculo entre estas y sus objetos de disefo.

Ademas se estudiaran las dos tipografas mas
famosas del siglo pasado, sus biografias y el
papel de la mujer en este campo, asi como sus
tipografias mas populares.
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INTRODUCCION A LA TIPOGRAFIA

Como sabemos hoy en dia, la tipografia ha
evolucionado a lo largo de los afnos. Este proce-
so se ha visto en gran medida por la influencia
de ideas y avances tecnologicos en distintas
épocas.

Los primeros signos de escritura estandarizada
se remontan a las tablas cuneiformes que apa-
recieron alrededor del 4000 a.C. Desde este
momento, cada civilizacion ira adaptando
gradualmente el sistema a su cultura.

Basado en el sistema de pictogramas, la escri-
tura ha pasado por diferentes procesos, como
jeroglificos de varias culturas o incluso tipos
manuscritos. Posteriormente se utilizd la
xilografia, que consistia en imprimir textos a
partir de bloques de madera grabados.

En el siglo XV, con la aparicion de la imprenta,
iIngresaremos en una época de gran desarrollo
e investigacion en el campo de la tipografia.

Con la llegada de la era digital, los recursos se
vuelven practicamente ilimitados. Se cuenta
con numerosos tipos, que han ido siendo modi-
flcados para mejorar su uso en los nuevos
medios.

Dado que el lenguaje no es estatico, podemos
ver diferentes escrituras por todo el mundo.
Algunos aspectos en los que se diferencian
unas de otras son la direccion de lectura o la
formacion de los caracteres.

1: Direccion de lectura del Latin

2: Direccidn de lectura del Arabe

3: Direccion de lectura del Chino

4: Direccion de lectura del Bustrofedon

En cuanto a la formacion de los caracteres,
remontamos a la época de los fenicios, quienes
sentaron las bases del alfabeto latino actual y
formalizaron el sistema con veintidés simbolos
distintos combinables entre si y capaces de
producir sonidos diferentes.
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5: Alfabeto fenicio
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Posteriormente, los griegos adoptaron éstos
caracteres fenicios y desarrollaron su propio
alfabeto, que se convirtio en las bases de las
escrituras arabe y hebrea actuales.
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6: Alfabeto griego
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Sin embargo, fue el alfabeto romano de veinti-
séis letras formado a partir del griego, el que
desarrollo el sistema de mayusculas que
forman muchos de los tipos de letras de ahora.

Su sistema numérico sigue estado vigente y
estaba formado por letras, mediante las cuales
no necesitaron caracteres especiales.

A =a U =n

I
=

3

- 0O © #
I

H
b T

k
= |

H(A) =m

7: Alfabeto romano
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Lenguas como la china o la japonesa se deno-
minan ideogramaticas porque utilizan simbo-
los para representar una idea sin indicar como
se pronuncia la palabra.

En el caso de la escritura china, se asigna un
simbolo a cada palabra. Muchos de esos sim-
bolos se han mantenido intactos durante miles
de aflos a pesar de la estandarizacion del siste-
ma de escritura.
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8: Ejemplos signos alfabeto chino

Por otro lado, el alfabeto latino moderno esta
formado por 52 letras mayusculas y mindscu-
las, 10 numeros y distintos simbolos. Depende
del idioma que se utilice, cuenta con un nimero
diferente de letras, por ejemplo el espafiol tiene
27, el italiano 21 y el inglés 26.

ABCDEFGHI
JKLMNNOPQ
RSTUVWXYZ

abcdefghiyykimni
opgrstuvwxyz

9: Alfabeto latino moderno
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INTRODUCCION A LA TIPOGRAFIA

HISTORIA DE LA TIPOGRAFIA

Cuando empez0 a estar disponible el papel, la
impresion en bloques de madera tallada y la
demanda de los libros, algunos paises trataban
de buscar la produccion de textos mediante la
mecanizacion de textos moviles.

En 1440, Gutenberg desarroll6 una técnica
para realizar moldes de tipo, que se usarian
para la impresion de letras individuales pudien-
do escoger el tipo "textura” de modelo, que es
un tipo parecido al trabajo que hacian los escri-
bas de la época.

ABLRF FHETTYHIM
MOPORBTBBIBXYE
abrarfghifkim
NOPAUStIUEy2
0123456789'A

10: Tipo textura

Gutenberg tuvo tanto éxito que propago por
toda Europa el arte de imprimir y con ello la
técnica de impresion se mejoro en otros paises,
como Italia, donde se establecio la primera gran
imprenta.

Alli usaron tipos inspirados en la caligrafia
humanista del siglo XV vy la carolingia de tiem-
pos pasados, todo ello es |la base de los carac-
teres romanos utilizados en la actualidad.

Un tiempo después, se publico el primer catalo-
go de tipos con fuentes romanas, griegas y
capitales ornamentadas.

Mas adelante, Aldo Manuzio, fundador de la
imprenta Aldina, trabajé en el grabado de
diferentes tipos romanos, griegos, hebreros y
los primeros italicos para las ediciones aldinas

En el siglo XVI es conocido como "el siglo de
oro" de la tipografia francesa, destacando el
trabajo de Henri y Robert Estienne, ademas de
Simon de Colines, que fue quien grabo tipos
romanos, italicos, versalitas, griegos y latinos.
También hay que ahadir el esfuerzo de Claude
Garamond.

11: Imprenta de Gutenberg

A la vez que Colines y Garamond redisefaban
las formas romanas e italicas, surgieron cam-
bios en las letras goticas alemanas. La famosa
“textura” de Gutenberg fue sustituida por
formas cursivas. En este momento se estaban
realizando las impresiones de la Biblia del Rey
James y el Quijote de la Mancha de Miguel de
Cervantes, ademas de libros con formatos tipo-
graficos que llevaron el arte de crear letras a un
nuevo nivel.

A partir de aqui, surge la necesidad de encon-
trar caracteres tipograficos de gran calidad y
legibilidad. Se empieza a ver un crecimiento en
la demanda de los medios impresos ya que
cada vez llegan a mas personas.

12: Tipos moviles




EL CAMBIO DE LA TIPOGRAFIA. LA
ERA INDUSTRIAL

El rey Luis XIV, en 1692, cred un comité para la
creacion de un nuevo tipo disefiado bajo princi-
pios cientificos debido a la gran importancia
que estaba teniendo la tipografia. El resultado
fue el tipo “Jaugeon”, con letras de perfecto eje
vertical y serifas simétricamente horizontales.

13: Tipo Jaugeon

Founier comenzé con la estandarizacion del
tamafno de los tipos al publicar su “Primera
Tabla de Proporciones” en 1737 y después su
primer libro de modelos.

TABLE GENERALE

DE LA PROPORTION
des différens Corps de Caradléres.

ECHELLE FIXE
de 144 points Typographiques.

1 1
T AR R K
Nom}. Cones. aints
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71 Puicosoeme. = 1 Panf, 1 Nom- |11
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8| Cictro, ~ 2 Nomp. = 1 Pan- |1
fienne, 1 Mignone.

9| Samxt-Avcustin. — 2 Mignones. |14
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14: Primera tabla de proporciones

Numerosos trabajos del siglo XVIII presentan
mejoras en las piezas fundidas y en los ajustes
de los tipos; la superficie del papel fue mas con-
sistente y se elaboraron tintas de mayor calidad
que dieron como resultado una impresion
mejor. Con la llegada de la Era Industrial, la
revolucion continué y supuso un cambio
importante en las artes graficas y en la tipogra-
fia. Los duefios de periddicos los empezaron a
utilizar para los titulares de gran puntaje, siendo
capaces de llamar mas la atencion.

Otra innovacion importante fue el tipo Sans
Serif, en 1800, que ya habia aparecido en un
catalogo publicado por William Caslon IV en
1816 y hasta entonces no caus6 impacto.
Fueron criticadas al principio por ser simples
pero al final terminaron imponiéndose por su
alta legibilidad.

ey i Regular
Ttalic
Semibold

CaslonlE~

William Caslon

‘Wiliam Caslon was an English typefounder who, between =~ ABCDEFGHI]
1720 and 1726, designed the typeface that bears hisname. K |, MNOPQRS
His work helped to modernize the book, making it a separate TUVWXYZ
creation rather than a printed imitation of the old
hand-produced book. Caslors first specimen sheet was isued =~ @ 8 ¢ d e fg b i
in 1734 and exhibited his roman and italic typesin14  jk /mnopgr
different sizes. His types eventually spread all over Europe stuvwayz
and the American colonies, where one of his fonts was 123456789
used to print the Declaration of Independence. Caslon’s T

| TEEEEER 1754

Blackletter

e d’ . Humanist
© Oyl

F Fradikional

Modern

Sans Serif

15: Caslon, William Caslon

A parte de eso, eran las mas sencillas de usar,
sobre todo para medios impresos de masiva
lectura, que comenzaron a abundar por los
adelantos en la impresion a través de maquinas
como la Linotype y la Monotye.

ANALISIS DE LAS TIPOGRAFIAS




INTRODUCCION A LA TIPOGRAFIA

Las exposiciones internacionales fueron un
gran medio de difusion de ideas y conocimien-
tos, ya que cada vez eran mas numerosas e
interesantes.

Debido a esto, aunque un estilo se puede crear
y desarrollar con mas intensidad en un pais, no
era un hecho totalmente ajeno para los demas.

La industria de los medios de comunicacion
impresos se traslado a una edad de prestigio
gracias a los avances en las Monotype, el arte
de la tipografia y la impresion, los talleres y los

artistas caligraficos, la maduracion de las fami-
lias tipograficas.

Gill Sans

Aa Qq Rr
Aa Qg Rr

abcdefghijklm
Nnopqrstuvwxyz

16: Ejemplo tipografia Gill Sans

Sin embargo, al igual que pasaba con el arte, lo
que de verdad estimuld la creaciéon de nuevos
tipos fueron las ganas de terminar con las anti-
guas tradiciones.

Esta manera de pensar basada en distintas
ideologias politicas hizo que los disefadores
graficos que comenzaban a ser conocidos,
quisieran mostrar su posicion a través de los
textos.

art

M helvetica
- arial

17: Helvética y Arial

Esto incito a los disefiadores a crear mas tipos
de letras para cubrir sus inspiraciones creativas
y con ello los programas de disefio se profesio-
nalizaron en la tipografia.

Mientras que los tipos metalicos tardaron
décadas en imponerse y la fotocomposicion
tardo veinte anos, la revolucion digital se
IMpuso en apenas una década.

Con la llegada de Internet, la tipografia y sus
infinitas creaciones pasaron a un nuevo esce-
nario, la web, desde donde se siguen desarro-
llando.

18: Uno de los primeros ordenadores



La funcion de las mujeres en practicamente
todos los campos del disefio ha destacado por
la clasificacion que existia en esta disciplina, la
division de género en el trabajo y la aceptacion
sobre feminidad. Las mujeres han seguido con
la profesion de la escritura'y con la propagacion
de textos, pero la gran mayoria de tipografas y
copistas fueron anénimas.

Mas o menos desde que se inventd la imprenta,
ha habido mujeres que colaboraban en la reali-
zacion y produccion de todo tipo de material
impreso.

En el convento Sanctum Jabobum di Ripoli en
Florencia, las monjas imprimian incunables por
el afio 1476, como se observa en el primer
registro de una mujer en sus cuadernos de
1480.

Cateri obtrancati: [ugurtha uinus Syllx traditur: 8ab coad Marii
dedufus eft. Peridé cempus aduerfum gallos abducibus noftris: Q
Scipione8 . M. mallio male pugnatum eft - Q uometuitalia omms
corremuerac:illiqp & omnes ufque ad noftram memoriam romani: fic
kabuere.alia omnia wittuti fuz prona effes cum gallis pro falute : non
pgloria certare. Sed poft] belld in numidia confeGum . & Tugurchd
romam uin@um adduci nunciatum eft: Marius conful abfens fatus
eft: &eidecreraprounciagallia « Isqr calédif ianuariis magna gloria
conful eriipbauit. Ex ea tempeftate {pes:atqp opes cimutatis imillo ficzs
.FINIS.

IMPRESSVM. FLORENTIAE.APVD.SANCTVM.IA

COBVM.DE RIPOLL:M.CCCC LXX VILL. _

19: Sanctum Jacobum di Ripoli

Durante varios siglos, las imprentas privadas
eran negocios familiares o talleres de imprenta
que incluian la vivienda. Para que las mujeres
pudieran trabajar en la imprenta, tenia que
haber un lazo parental o matrimonial con los
hombres que la dirigian.

También en Italia, aproximadamente en 1476,
se hacia notar en ese momento Estellina, mujer
del impresor Abraham Conat, se ocupd de la
impresion del libro hebreo “Behinar’olam”. El
libro se trataba de una pequefia ediciéon de
Behinat Olam, en el que escribe la italiana en
primera persona al final.

Margherhita Dall’Aglio (1758-1841) publico la
impresion final de “Manuale Tipografico" de
Giambattista Bodoni en Parma en el afio 1818,
era el escrito de tipografia mas importante de la
época. Tras la muerte de su esposo, Margherit-
ta se responsabilizé de las funciones de regen-
cia, se hizo cargo de la administracion de los
talleres y termino la impresion de los ejempla-
res del Manuale.

2t _..-',:l'

20: Margheritta Dall’Aglio

El manual plantea fundamentos para la tipo-
grafiay disefio, presenta 600 laminas y casi 200
alfabetos, entre ellos los modernos, mas
elegantes y precisos. En la introduccion se
observa el alto nivel de conocimiento de tipo-
grafia que tenia Margherita, ya que esta firmado
por ella, y la propiedad con la que habla del
oficio.

MANUALE ey 8

ABCD
IJKL

PRESSO LA FEDOVA

DEL CAVALIERE

GIAMBATTISTA BODONIL

21: Manuale tipografico Bodoni
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LA MUJER EN LA TIPOGRAFIA

Charlotte Guillard (1489 — 1557) trabajo en la
conocida imprenta Soleil d'Or en Paris, que
también lider¢, desde 1502.

Cuando en 1518 fallece su marido, pasa a ser
una de las impresoras del barrio latino de la
ciudad, y dirigio la empresa durante unas cuan-
tas décadas. No fue la primera mujer impresora
en Paris, pero si la primera con una carrera
reconocida.

22: Charlotte Guillard, Soleil d “Or

En Espafa, Francisca Aculodi trabajo en la
imprenta de Donostia junto a su marido, Martin
Huarte, quien fue designado como el primer
“impresor oficial de Provincia” en 1668, en un
taller familiar montado con cajas y letras
traidas de Amsterdam.

Tras quedarse viuda en 1678, Las Juntas Gene-
rales de Tolosa permitieron a Aculodi continuar
con la imprenta en las mismas condiciones y
salario que Huarte, hasta que alguno de sus
hijos se hizo cargo de la misma.

23: Francisca Aculodi

Administro la imprenta junto a la iglesia de San
Vicente de la Parte Vieja donostiarra, donde
surgio la publicacion periddica "Noticias princi-
pales y verdaderas" que pudo firmar con su
nombre en varios volimenes hasta 1689, ya
gue en otros aparece la de su hijo.

Se trataba de una publicacion en la que se
traducian noticias de un periodico de Bruselas y
se incorporaban noticias locales, lo que confir-
mo a Francisca Aculodi como la primera perio-
dista conocida de la historia.

cl Pracurador General del Rey prefenté auto deapelacion
univerfal de oo fo Papa huiere hecho & pudiers

ue pudiere dar en perjuy-
5: Seordeno el auro fue-
on ofreciendofe todos
con devida

fo. Habl
quesde |
ninde guiricic y Minifkros han i
Carpentras, hafta la orden de Su Santidad.

4 gente que te-
retizarfe 4

Imprefoen San Sebaflian: @ 25 de Ollubre Por Bermardo de Huarte

¥ fr»m;z[w de dewlodi imprelora de efia muy Nevle y muy Leal Frovipeia
de Guypuzcon ; | [¢ hallan e dicha Imprenta aa de 1688,

24: Noticias principales y verdaderas

Dirigendo ella la imprenta, se publico el primer
libro en euskera de Gipuzkoa "Doctrina cristia-
na en Bascuee" de Nicolas de Zubia en 1691,
ano en el que entrego la imprenta a su hijo.




LA MUJER EN LA TIPOGRAFIA

Antonia Ibarra (1739-1805) public en 1768 las
“Fabulas de Esopo”, una obra escrita e impresa
en griego en la Imprenta de la Universidad de
Cervera (Catalufia). Su padre, Manuel Ibarra,
fue el primer oficial de la Imprenta Pontificia y
Real de la Universidad de Cervera durante 1735
y 1759. Cuando murio su padre le sucedio su
madre Maria Antonia Ibarra Cous hasta 1788,
cuando Antonia Ibarra hija se ocup6 del nego-
cio.

Era una impresora apreciada de su €poca,
descrita como una "impresora completa” por el
gran dominio que tenia de la técnica, y se hizo
cargo de la direccion del taller tipografico
durante décadas. Se enfrentd a la composicion
en griego, un trabajo detallista que ningun otro
oficial de la época ni de Catalufia quiso realizar,
lo que demuestra el conocimiento y la profesio-
nalidad que tenia Antonia.
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25: Fabulas Escopo, Antonia Ibarra
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En Gran Bretafa, las mujeres desarrollaron un
papel importante en las imprentas y negocios
relacionados con éstas, ayudando a sus
hermanos, maridos o padres o comprometién-
dose, cuando estos mueren, a encargarse de la
direccion de la empresa.

Pero es a partir del siglo XVIIl y por razones de
rivalidad con los hombres, cuando las mujeres
empezaron a ser suprimidas de los procesos de
aprendizaje.

Se discutié que no era una profesion adecuada
para ellas por ser peligroso, por la toxicidad del
plomo v la fragilidad fisica de las mujeres.

Ya en el siglo XIX, la Revolucion Industrial y los
cambios procedentes de la mecanizacion de la
produccion modifican el negocio de la impre-
sién tipografica y editorial, junto con el vinculo
entre los diferentes puestos de trabajo.

Los talleres de impresion y tipograficos dejaron
de ser rigurosamente familiares y pasaron a
estar dirigidos por hombres intentando que
solo ellos tuvieran formacion.

Es también en este siglo como resultado de los
primeros movimientos feministas, cuando
volvemos a ver reaparecer a las mujeres en
trabajos relacionados con la imprenta, sobre
todo en Estados Unidos y en Gran Bretafa,
donde estas corrientes han sido mas desarro-
lladas.

Emily Faithfull (1835-1895), editora e impreso-
ra, fue una mujer que luchd por sus derechos y
publicod en Victoria Press, Londres, su Unica
novela "Change upon Change" en 1868.

Victoria Press fue una imprenta fundada en
1860 por su propia familia, con el fin de proyec-
tar en la Sociedad para la Promocion del
Empleo de la Mujer y asi proporcionar forma-
cion a mujeres en oficios de los que se les habia
excluido.



26: Emily Faithfull

La imprenta tuvo en contra al sindicato de
impresores y tuvo que plantar cara a numero-
sos atagues aungue siempre contd con encar-
gos, por lo que fue creciendo y se mantuvo en
activo durante veinte afios.

Un legado importante fue Victoria Magazine,
una publicacion de treinta y cinco volumenes
en que defendia los derechos de las mujeres.

27: Victoria Press Room

La novela "Change upon Change" es un roman-
ce tragico cuya tematica es la necesidad del
acceso a la educacion de las mujeres. Faithfull
se manifesto a favor del voto de las mujeres en
"“The Times" en varias conferencias, ademas
fue designada impresora y editora de la Reina
Victoria.
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28: Woman’s work employment

Augusta Lewis Troup (1848-1920), sindicalista,
tipografa y periodista estadounidense, creo el
“Women’s Typographical Union" en 1868 en
Nueva York, para intervenir en beneficio de los
intereses de las afiliadas a la tipografia e
imprenta.

29: Augusta Lewis Troup
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Dos afnos después, Lewis Troup fue nombrada
secretaria correspondiente de la International
Typographical Union, convirtiéndose asi en la
primera mujer con un cargo directivo dentro de
un sindicato nacional y siendo asi este el
segundo en incorporar mujeres.

30: International Typographical Union

No son muchas las mujeres disefiadoras de
tipos reconocidas hasta después de mediados
del siglo XX. A partir de los 80, gracias a la revo-
lucion digital y a los cambios en el disefio, se
hacen mas accesibles la formacion en Tipogra-
fia, las nuevas herramientas y la creacion de
tipos.

31: Bertha M. Sprinks Goudy, A Specimen of the
Village & Other Types

A finales del siglo XIX, la con la entrada de
nuevas tecnologias de impresion y composi-
cion, como la linotipia, se presentaron nuevas
oportunidades para las mujeres, aunque el
porcentaje seguia siendo de un 10%.

Respecto a los sindicatos y asociaciones, hay
gue decir que continuaron estando insuficien-
temente representadas y en el caso de la Socie-
ty of Printers se censurd su aparicion hasta
1974,

El siglo XX, sobre todo en los ultimos veinte
afos, se vio favorecido por la presencia femeni-
na. En los primeros afos, encontramos a la
americana  Bertha M.  Sprinks  Goudy
(1869-1935), casada con Frederic William
Goudy, se ocupo de la estructura tipografica de
libros telizados por la Village Press, entre ellos
“Printing, an Essay by William Morris & Emery
Walker". Cuando fallecid, su marido reconocio
gue muchos de sus disefios no hubieran sido
posibles sin ella.

En Alemania, destaca Elizabeth Friedlander
(1903-1984), que estudio en la Berlin Academy
arte y trabajé como disefiadora grafica en la
revista "Die Dame". A finales de 1930, la Bauer-
sche Giesserei de Frankfurt am Main, le encar-
go disefiar una tipografia para su mujer, algo
poco habitual en ese momento. Cuando termi-
no la Segunda Guerra Mundial, disefid elemen-
tos con formas ornamentales para empresas
como Lynotype y Monotype, para esta Ultima
disefd los Friendlander Borders.

J.S.BACH
Brandenburg (oncerts Ne. 4 in G

reGuIN scony 32 - 36

32: Cubierta disefiada por Jan Tschichold, con orna-
mento de Elizabeth Friedlander, 1954,
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Jane Bissel Grabhorn (1911-1973) cred en San
Francisco junto a su marido y a su cufado la
Grabhorn Press, donde realizd tareas de
edicion, y también de composicion tipografica.

También, fundé dos imprentas propias, la
Jumbo y la Colt Press. Publico el libro "Book-
making on the Distaff Side", que reunia la apor-
tacion de mujeres a la imprenta y las artes del
libro mediante una serie de ensayos sobre
caligrafas y tipdgrafas. La publicacion se difun-
dio como respuesta al ensayo de Andrew Lang
titulado "Women [are] the natural foes of
books", en el que las posicionaba en el mismo
nivel que la humedad, el polvo, la suciedad, los
ratones y los ladrones.

En Espafa, destacé la poetisa Concha Méndez
Cuesta (1898-1986), que siempre estuvo
cercana a las vanguardias.

33: Concha Méndez Cuesta

34: Héroe, Concha Méndez Cuesta

A partir de 1932, y junto a su marido Manuel
Altolaguirre, se adentré en una aventura edito-
rial y tipografica, de la que son ejemplo las
revistas "Héroe", "1916" y "Caballo verde para la

poesia”. CABALLO
VER DE

PARA LA

POESIA

DIRECTOR: PABLD NERLDA
IMPRESORES: CONCHA MENDER Y
MANTEL ALTOLAGUTHILE MLADIID,

NUM. 2-NOV. 1935

35: Caballo verde para la poesia

Hay que mencionar a una de las primeras teori-
cas de la tipografia de principios del siglo XX,
Beatrice Warde (1900-1969). A lo largo de su
vida, dio conferencias y realizé un gran nimero
de investigaciones. Entre ellas destacan las que
realizo sobre el papel de la mujer impresora en
el Renacimiento.

36: Beatrice Warde
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LA MUJER EN LA TIPOGRAFIA

En 1925, después de casarse con Frederic
Warde (director de la Princeton University
Press), se mudo a Gran Bretafia donde comen-
z0 a escribir articulos sobre caligrafia en “The
Monotype Recorder”, una publicacion de la
Monotype Corporation, de la que fue directora.

Después tuvo que escribir bajo el seudonimo de
Paul Beaujon, para que no le confundieran con
su marido, y publicé un amplio articulo sobre
Fournier y la tipografia francesa del siglo XVIII.

Una vez divorciada, tuvo dificultades economi-
cas y le pidio a Stanley Morison la oportunidad
de trabajar con él como “freelance” escribiendo
para "The Fleuron: A journal of Typography".

En esta publicacion es donde se ha encontrado
uno de sus textos mas conocidos: un trabajo
sobre los tipos de Garamond que desmontaba
una falsa atribucion tipografica a éste, cuando
el autor correspondia realmente al fundidor del
siglo XVII, Jean Jannon de Sedan.
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37: The Crystal Goblet: Sixteen Essays on Typogra-
phy

A ella se le deben algunos de los textos mas
influyentes de la historia de la tipografia como
“The Crystal Goblet, or Printing Be Invisible”;
publicado en 1932, donde planteaba una meta-
fora sobre la claridad de los tipos. En 1955, se
publicod una seleccion de sus escritos bajo el
titulo de "The Crystal Goblet: Sixteen Essays on

Typography".

Al final del siglo XX es cuando se ha empezado
a ver un mayor nimero de muijeres tipografas.
Entre esas mujeres tipograficas hay que nom-
brar a Kris Holmes.

Nacida en California en 1950, estudi¢ rotula-
cion, caligrafia y disefo tipografico con Herman
Zapf. Ha disefiado mas de noventa fuentes,
entre las que estan Leviatan, Shannon, Isadora,
Sierra, Lucida, Galileo o Wingdings.

38: Kris Holmes, tipografia Isadora, 1989

No podemos olvidar a Rosemary Sassoon.
Nacio en Gran Bretafia en 1931, especializada
en asuntos vinculados a la escritura. Fue Doc-
tora por la Universidad de Reading en el Depar-
tamento de Tipografia y Comunicacion grafica,
y es conocida por sus investigaciones sobre los
métodos de ensefianza a los nifios de la escri-
tura. Entre sus publicaciones estan los libros:
"Handwriting of the Twentieh Century: from
copperplate to computer” y "Better Handwrit-
ting".
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39: Rosemary Sassoon, tipografia Sassoon, 1995.

Otra disefadora y caligrafica estadounidense
es Cynthia Hollansworth, miembro de ATypl.
Nacio en 1956, y estudié en el California College
of Arts and Crafts de Oakland.

Cred AlphaOmega Typography a mediados de
1980, con el objetivo de desarrollar y fomentar
la creacion de nuevos disefios tipograficos.
También dirigid la revista "Calligaphy Idea
Exchange”.

En 1987 fundo Typeface Design Coalition para
interpretar legalmente el disefio de tipos en el
pais. Algunas de sus fuentes son la Vermeer,
Hiroshige, ITC Tiepolo, AGFA Wile Roman,
Pompei Capitals y Sintetica.

También hay que nombrar el papel de Carol
Twombly, una de las tipografas mas notables
en los afios 90. Estudié en la Rhode Island
School of Design, donde aprendi¢ tipografia
con Charles Bigelow. Ingreso a su estudio junto
con Kris Holmes donde estuvo cuatro afos.

En 1984 gano el premio Morisawa por su tipo-
grafia Mirarae distribuida por Bitstream. Des-
pués colabordé como freelance para Adobe
Systems, incorporandose después como dise-
fladora en el equipo.

40: Carol Twombly

En 1994 recibi¢ el premio Charles Peignot, con-
cedido por ATypl, que reconoce la labor de los
disefadores tipograficos mas sobresalientes
de entre los menores de treinta y cinco afos. Se
convierte en la primera mujer en recibirlo. Ha
disefado fuentes muy populares como Trajan,
Lithos, Charlemagne y Adobe Caslon.

LITHOS TRAJAN
CHARLEMAGNE
Chaparral Caslon

Nueva Viva Myriad

47: Fuentes de Carol Twombly

Laurie Szujewska es otra conocida disefiadora
de tipos. Se graduo en disefio grafico por la Yale
School of Art, donde estudid. Fue directora de
arte de la division tipografica de Adobe y ahora
se encuentra al frente de shoe-yéf-ska, una
empresa que se dedica al disefio graficoy a la
tipografia para su utilizacion en la educacion y
entretenimiento de nifios. Es autora de la tipo-
grafia caligrafica Giddyup
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LA MUJER EN LA TIPOGRAFIA

Nadinie Chahine nacida también en 1978, es
una tipografa libanesa, directora de Tipos vy
experta en legibilidad de UK Monotype. En 2008
fue premiada por su familia tipogréafica Palatino
Arabic por el Type Director’s Club. Esta familia,
disefiada junto a Hermann Zapf para Linotype,
esta basada en la caligrafia Naskh y contempla
elementos del estilo Thuluth.

42: Nadine Chahine

Su trabajo de investigacion se centra en aspec-
tos de lectura y legibilidad en los diferentes
alfabetos script como el Arabe, Latino y Chino, y
ayuda a que incrementemos la perspectiva en
cuanto a escrituras, lenguajes y posibilidades
de comunicacion.

Entre sus alfabetos incluye adaptaciones de
tipos al arabe como Neue Helvetica Arabic,
Frutiger Arabic, Univers Next Arabic, Kouflya y
Palatino and Palatino Sans Arbic, junto a Bad
Homburg, por la que también fue galardonada
en 2011.
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43: Nadine Chahine, SSt Arabic web

También hay que mencionar a Zuzana Licko,
precursora de las fuentes bitmap, desde la apa-
ricion del Mac, y cofundadora de Emigre, una de
las primeras fundiciones independientes que
surgié en 1986. Ha disefado fuentes populares
como Modula, Citizen, Matrix, Variex, Triplex,
Quartet, Dogma, Whirligig, Filosofia, Tarzana y
Mr Eaves Sans and Modern, entre otras
muchas.
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44: Zuzana Licko, Mrs Eaves, 1996

Sus primeros disefios fueron en forma de
mapas de bits para que pudieran usarse con las
impresoras matriciales, pero después empezo
a crear tipos para dispositivos de alta resolu-
cion. Hay muchas aportaciones de Licko, pero
una de las mas conocidas y en relacion con una
cierta perspectiva feminista, es su tipografia
Mrz. Eaves creada en 1996 como homenaje a la
mujer de John Baskerville, Sarah Eaves, que
tras la muerte de éste, dirigio la imprenta que él
habia fundado.

En Japon destaca Ryoko Nishizuka. Estudio en
la Musashino Art University y una vez gradua-
da, comenzo a trabajar para Morisawa&Com-
pany, una de las principales fundiciones tipo-
graficas japonesas.
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En 1997 se incorpord a Adobe donde desarrollo
los tipos Kozuka Mincho y Gothic. Se distingue
por su familia tipogréafica Ryo, ademas de alfa-
betos como Branch Letter y Teika, premiados.

OCCAECAT CUPIDA

45: Tipografia Karukazi

Clotilde Olyff se califica como una entusiasta
de la tipografia. Su objetivo es que la gente
pueda visualizar las letras de nuevas formasy
apreciarlas. Trabaja mediante la creacion de
juegos tipograficos y tipos especiales para
€s0S jueqgos.

Su alfabeto mas conocido es Alpha Bloc,
basado en las letras tridimensionales que habia
creado como parte de un juego para nifnos en
1994. Otras tipografias de Olyff son la Design y
la Graphic, Stencil Full, Perles, Modern, Graphic
y Minimex.
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46: Clotilde Olyff, Modern, 1996

En Espafa, debemos mencionar a Laura Mese-
guer, nacida en 1968 en Barcelona, es tipdgrafa,
disefiadora gréafica y docente en disefio edito-
rial, lettering y disefio de tipos.

47 Laura Meseguer

Trabaja diseflando para marcas nacionales e
internaciones, produce tipos que distribuye a
través de la fundiciéon Type-o-Tones, de la que
es cofundadora, entre las que podemos desta-
car Guapa, Adelita, Multi, Lola y Rumba, con la
que gano el Certificado de Excelencia TDC 2005
y el Atypi Letter 2011.

Ademas es coautora del libro "Como crear
topografias. Del boceto a la pantalla (Tipo-e)"
traducido a varios idiomas, y autora de "Typo-
Mag. Tipografia en las revistas".

Trabaja participando en proyectos de investi-
gacion y solucion tipografica como el Typogra-
phic Matchmaking in the Maghrib, donde
varios equipos de disefiadores de tipo europeos
y arabes han investigado la escritura del
Magreb y Andalucia para crear familias que
incluyen armonicamente las escrituras arabe y
latina. Asisurge la familia multiscript Qandusm
basada en el trabajo del caligrafo Al-Qandusi.

Complete Character Set for all the Multi Display™ Fonts
Shown in Multi Display Regular & Italic
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48: Laura Meseguer, Multi
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Es miembro de Atypi y esta implicada en Alpha-
bettes.org, una plataforma para la produccién e
investigacion de letras, tipografia y disefio tipo-
grafico, que apoya y fomenta el trabajo de las
mujeres en estos campos.

Ademas, es destacable el trabajo de Pilar Cano.
Estudio en la Escuela Massana de Barcelona,
donde realizé el Master en Typeface Design en
la Universidad de Reading. Actualmente trabaja
para Dalton Maag en Londres, y dos de sus
tipografias mas populares son Edita y Techari.

meaning
free in calg, the language
of the spanish gypsies,
which no longer exists

49: Pilar Cano, Techari, 2006

Fiona Ross, es disefiadora de tipos, consultora,
autora y profesora, ha recibido en 2018 el
maximo galardén del Type Director’s Club, el
TCD Medal.

La inglesa, a lo largo de cuatro décadas, ha
creado algunas de las tipos no latinas mas
influyentes y ha impulsado interés en conocer-
las.

En 1978 se integrd en Linotype liderando el
departamento de Tipografia No-Latina hasta
1989, siendo la primera mujer con cargo de
Direccion en la compafia y contd con un grupo
grande de mujeres profesionales graduadas en
Su equipo.

Muchas de las tipos creadas en ese departa-
mento, se han convertido en las mas utilizadas
del mundo, son basadas en la escritura India 'y
Arabe.

En los noventa fue orientadora de compafias
como Apple, Adobe, Linotype y Quark, y disefo
tipos en equipo.

50: Fiona Ross

En 2003 empieza a dar clase de tipografia
no-latina en la Universidad de Reading, Inglate-
rra, en el departamento de Tipografia y Comu-
nicacion Grafica, ademas es autora de un libro
e incontables articulos desde los cuales ha
influido a las nuevas generaciones de disefa-
dores. Entre sus inquietudes, trabajos y ponen-
cias, esta visibilizar el trabajo de las mujeres en
la Tipografia.
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51: Fiona Ross, Adobe Devanagari

Maria Pérez Mena presento la tipografia EHU,
tipografia corporativa de la Universidad del Pais
Vasco disefiada por Letraz, un grupo de Investi-
gacion en Disefio Grafico y Tipografia de la UPV,
donde participo la estudiante de Doctorado en
un proyecto dirigido por el profesor Eduardo
Herrera.




El proyecto plantea un recurso para la gestion
visual escrita y una solucion para la combina-
cion de las dos lenguas oficiales en las comuni-
caciones.

Diseinu Grafikoa
Rartelak - Grafika didaktikoa

Grafia y discurso
Lego Serious Play

Ikuste-identitate korporatiboa - Cartelismo

Grafica editorial
Senaletica - Tipografia

Diseno Grafico
Argitaratze-grafikoa

Sormena eta Berrikuntza
Packaging - Digitalizazio tipografikoa

Creatividad

Grafia eta diskurtsoa - Grafia y discurso

Identidad visual corporativa
Seinaleztapena - Grdfica diddctica

Tipografia

Digitalizacion tipogrdfica

Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea

52: EHU Font Especimen

La disefiadora grafica, también especializada
en disefo de tipos, sigue su formacion en
aspectos funcionalesy sociales de la tipografia,
forma parte de una nueva generacion de dise-
fladoras que tiene la posibilidad de poder acce-
der a informacion y de formarse junto a gran-
des nombres en escuelas superiores donde no
se sienten anonimas.

También de Bilbao, Elena Veguillas, tedrica,
investigadora con especial interés en la tipo-
grafia, escritora y disefiadora grafica, forma
parte del equipo de Typetogether.

Nos muestra reflexiones sobre la tipografia y
los tipos, mediante colaboraciones en grafica,
don serifa'y unos tipos duros, ademas de en su
proyecto  typographystudies.com,  donde
expone consejos sobre tipografia y tipos y
facilita recursos para conocer mujeres vincula-
das al mundo de la tipografia.

Detras de cada tipografia hay historias y perso-
nas que la han disefiado. Hace un par de déca-
das se clasificaron 5.000 fuentes, hoy en dia se
considera que contamos con mas de 150.000
fuentes tipograficas digitales.

Para proyectos personalizados, ademas de las
fuentes por encargo, ha resurgido el lettering y
la caligrafia, donde encontramos a grandes
letristas y tipdgrafas como Jessica Hische o
Martina Flor, o caligrafas como Katharina
Pieper o Faheema Patel.

El futuro mas cercano en la tipografia se mues-
tra como fuentes programadas adaptables al
entorno, mas liquidas como las variables fonts.

Cada vez se abre mas el codigo, la mirada inter-
cultural y la produccion y manejo de tipos es
mas accesible que nunca. Pero el disefio de
tipos es un proceso de disefio laborioso que
requiere una alta especializacion, y no siempre
se reconoce y remunera como es debido.
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Para poder analizar y diferenciar entre si las
tipografias es necesario conocer los elementos
basicos que las forman. En primer lugar, es
necesario establecer la diferencia entre fuentey
letra.

Una letra es el conjunto de graficos utilizados
para representar un lenguaje que comparten un
disefo caracteristico. En cambio, una fuente es
el medio fisico que se utiliza para producir el
tipo.

Su homologo en tipografia o imprenta son tipo,
que define a los signos que se usan para la
elaboracion de los moldes tipograficos, vy
caracter que es el resultado de la impresién de
los tipos.

A la hora de definir con claridad y precision una
letra se distinguen en ella distintas partes,
cuyos nombres son a veces similares a los de
la anatomia humana, entre las que destaca-
mos:

APICE

Es la unidn de dos trazos como en la "A"
mayuscula, o los diacriticos de las minusculas

comola‘i"ola"j".

1

53: Apice de las letras "i" y "A"

ASTA O VASTAGO

Es el rasgo principal de la letra que define su
forma esencial, nos indica el grosory el tamafio

gue van a tener todas la letras dentro de una
misma familia.

T ¥V ® p

54: Asta de las letras “T", V", "b" y "p"

ASTA MONTANTE

Es el conjunto de trazos principales, ya sean
verticales u oblicuas, que conforman una letra,
Como en |a HLH’ “BII, IIVII o “AII.

55: Asta montante de la letra "A"

ASTA ASCENDENTE

Asta de la letra que sobresale por encima de la
altura de la X (ojo medio). Esta zona por encima
del resto de minusculas es conocida como
ascendentey es propio dela"b", "d", "h", "k"y “I".
Las letras mayusculas no son ascendentes.

bdft

56: Asta ascendente de las letras "b", "d" y "f"
ASTA DESCENDENTE

Asta de la letra que queda por debajo de la linea
de base. Esta linea es sobre la que se apoya la
fuente tipografica y forma una zona llamada
descendente. Las letras mindsculas “g", "j", "p",
“g" e "y" tienen descendentes. Algunas mayus-
culas pueden estar disefiadas para que sobre-

pasen la linea base.

nou 1y n

57: Asta descendente de las letras "p", “q" e "y

BARRA, PERFIL O TRAVESANO

Es un trazo horizontal entre verticales, diagona-
les o curvas, que pasa por el centro de las letras
“A" o "H" mayusculas o por debajo de una "e”
minuscula.

ANALISIS DE LAS TIPOGRAFIAS
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58: Travesafo de las letras "H" y

0OJO, BLANCO INTERNO O HUECO

Es el espacio interno que queda en algunas
letras con un area cerrada como la "a", "b", "d" o

llgll.
59: Blanco interno de las letras "b", "d" y “a"

ABERTURA

Es parecida al blanco interno, pero se diferencia
en que esta no termina de cerrarse, como en la

c", "s"o"e".

ne

60: Abertura de las letras "n" y “e"
BRAZO

Es el trazo horizontal o diagonal que salen del
asta principal y que ayudan a conformar letras
como “E" o "T".

Es una caracteristica principalmente de las
letras mayusculas.

E 1

61: Brazo de las letras "E" y "T"

ANILLO O PANZA

Es la parte curva que encierra el blanco interno
o el hueco en letras como "d", "b", "0" 0 “g".

O

62: Anillo de las letras "o" y "b"
COLA

Prolongacion inferior de algunos rasgos. Es un
trazo decorativo en letras mayusculas como la
“Q", "K", o "R". Algunas letras minusculas con

serifa con parte descendente como la “g", "j" o
"y" pueden considerarse también como cola.

63: Cola de la letra "Q"
ASTA TRASVERSAL

Es el trazo que atraviesa el asta principal de una
letra mindscula para formar la “t"y “f".

t 1

64: Asta trasversal de las letras “t"y “f"

ASTA ONDULADA O ESPIGA

nan

Se denomina asi al asta principal de la letra s
en mayuscula o en minuscula, debido a su
forma curva.

S S

65: Asta ondulada de la letra "s"

CUELLO O LIGADURA

Es una propiedad de la letra "g" mindscula y es
la encargada de unir el anillo con la cola.

ANALISIS DE LAS TIPOGRAFIAS




66: Ligadura de la letra "g"

TERMINAL O GOTA

Es el final de un trazo que no termina en remate,
sino con una forma determinada. Pueden ser
de diferentes tipos, cuando la forma es redonda
se llama gota, lagrima o botdn, mientras que si
es de otro tipo, como por ejemplo conica, se

[lama terminal.

67: Termina de las letras "f" y "a"

HOMBRO O ARCO
Trazo curvo que no termina de cerrar y que sale

del asta principal, el hombro es una caracteris-
tica propia de letras como la "h", "m" o0 "'n".

h mn

68: Hombro de las letras "h", "m" y "n"

OJAL O BUCLE
Es el bucle creado en el descendente de la g de

caja baja, cuando la cola de la g es un elemento
cerrado.

69: Ojal de la letra "g"
OREJA
Es una caracteristica de la "g" mindscula. Se

trata de un elemento decorativo que sale de la
parte superior derecha del anillo.

70: Oreja de la letra “g"

PIE

Aparece en las tipografias disefiadas con serifa
y en la parte inferior del asta o vastago. Se
apoya sobre la linea base.

1

SERIFA, REMATE O GRACIA

71: Pie de la letra "i"

Es el trazo unido al asta o que termina en extre-
mos abiertos a este, son elementos decorati-
vos U ornamentales. Las fuentes que carecen
de estos remates se denominan como
sans-serif.

PP

72: Remate de la letra "p"
VERTICE

Es el punto exterior de encuentro entre dos
trazos en parte inferior de la letra.

73: Vértice de la letra "V"
TRAZO

Asta en posicion diagonal, como en el caso de
|a IINH’ IIMH O HYH.

ANALISIS DE LAS TIPOGRAFIAS
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74: Trazo de las letras "N", "M" e "Y"

LINEA BASE

Es la linea imaginaria sobre la que las letras y
otros caracteres descansan. Las que contienen
parte descendente sobrepasan esta linea.

..asS

75: Linea base
ALTURA DE X

Es la altura de las letras minusculas que
descansan sobre la linea base sin contar con
ascendentes ni descendentes, viene marcada
por el tamafo de la letra "x", de ahi su nombre.

____&f____

76: Altura de X

ALTURA DE MAYUSCULA

También se llama “Cap Line", es una linea
invisible que indica la altura maxima de las

letras mayusculas y de algunas minusculas
con ascendente.

TRy

77: Altura de mayuscula

INTERLINEADO

Es el espacio vertical entre las lineas de texto y
se mide a partir de las lineas de base de cada
renglon.

- ntes
- ogra

78: Interlineado

CAJA
Es el espacio que delimita los caracteres de una
fuente, hay dos tipos: la caja alta para las letras

mayusculas, capitales o versales y la caja baja
para letras minusculas.

79: Caja

KERNING O INTERLETRAIJE

Es el espacio que hay entre dos caracteres, la
distancia horizontal que puede modificarse

manualmente para agregar espacio entre dos
letras o quitarselo.

4

1

TRAKING O ESPACIO ENTRE LETRAS

80: Interletraje

Afecta al espacio entre letras pero en una
seccion completa, una palabra entera o un
parrafo completo.

1as

81: Espacio entre letras

ANALISIS DE LAS TIPOGRAFIAS




FAMILIAS TIPOGRAFICAS

Una familia tipografica es un conjunto de
signos de escritura que comparten rasgos de
disefio comunes, conformando todas ellas una
unidad tipografica.

Los miembros de cada familia (tipos) se pare-
cen entre si, pero también tienen rasgos
propios, como la variacion del ancho, del peso o
del estilo.

Existen infinidad de familias tipograficas, algu-
nas tienen mas de quinientos afos, otras
surgieron de la gran explosion creativa de los
siglos XIX'y XX, otras son resultado de la apari-
cion de laimprenta y de los ordenadores y otras
han sido disefiadas concretamente para su
presentacion en la pantalla, propulsadas en
gran parte por la web.

AAAAA

extra blanca blanca regular negra extra negra
(extra light) (light) (bald) (black}

ddddada

82: Variable de tono

Hay muchas maneras de agrupar las formas
tipograficas en combinaciones que recojan
ciertas condiciones de semejanza. Normal-
mente estan basados en la fecha de creacion,
en sus origenes dentro de las corrientes artisti-
cas por las que fueron influenciadas.

NNNNN

condensadas regular expandidas

nnnnmn

83: Variable de proporcioén

Dentro de una misma familia tipografica se
suelen incluir distintos estilos. Las letras
pueden cambiar su intensidad o su tono segun
el espesor de sus trazos, lo que dependera del
peso visual que se quiera generar.

ABC ABC
abc abc

84: Variable de inclinacion

Nos encontramos con un gran ndmero de
clasificaciones que han ido apareciendo a
medida que nuevas ideas y tecnologias han
generado variaciones en el tipo.

De esta forma, los sistemas mas conocidos
para ello son: la distribucion de Maximilien Vox
de 1952, la clasificacion de Robert Bringhurst y
la agrupacion ATypl (Asociacion Tipografica
Nacional).

[
1/4-1/3 1/5 1/6 - 1/8

8b: Variable de tono

Se ha decidido tomar como referencia la clasifi-
cacion ATypl, su sistema tiene como base el de
Maximilien Vox, pero establecen una clasifica-
cion mas general basada en la agrupacion de
fuentes por sus caracteristicas comunes. En
concreto, encontraremos cuatro familias:
Romanas, Palo Seco, Rotuladas y Decorativas.



FAMILIAS TIPOGRAFICAS

Esta familia esta influenciada por la escritura a
mano caracteristica de la caligrafia humanista
el siglo XV y por la tradicion lapidaria romana. A
parte de ser la familia tipografica mas amplia,
también es la mas usada gracias a su alta
legibilidad. Los caracteres son regulares,
proporcionados y con un contraste fuerte entre
los elementos rectos y curvos. Los remates
propios de esta familia proporcionan una
mayor legibilidad.

Dentro de este grupo, encontramos otros sub-
grupos a pesar de ciertas diferencias entre los
tipos:

También denominadas GARALDAS (por Gara-
mond), surgen a finales del siglo XVI en Francia.
Se conocen por la diferencia de espesor en el
asta dentro de una misma letra, por la modula-
cion de la misma y por la forma triangular y
concava del remate, con discretas puntas
cuadradas. Su contraste es leve, sumodulacion
es notada y su trazo tiene un contraste entre
finoy grueso.

Destacan las fuentes Garamond, Caslon, Cen-
tury Oldstyle, Goudy, Times New Roman y Pala-
tino.

Palatino
Garamond

86: Fuentes "Palatino" y "Garamond”

Aparecen en el siglo XVIIl y muestran la transi-
cion entre los tipos romanos antiguos Yy los
modernos. Suelen tener las astas mas modula-
das y contrastadas con los remates, que adop-
tan forman concavas u horizontales cambian-
do los trazos.

En este grupo encontramos a Baskerville y
Caledonia.

Baskerville

87: Fuente "Baskerville"

Surgen a mediados del siglo XVIII y son crea-
das por Didot, se tratan de un reflejo de las
mejoras de la imprenta. Su principal singulari-
dad es el remarcado contraste de trazos y
remates rectos, lo que da como resultado
fuentes elegantes y frias.

Sus caracteres son rigidos, con remates finos
y rectos, siempre del mismo grosor, con el asta
contrastada y con una modulacion vertical
muy marcada. Presentan cierta falta de legibi-
lidad al estar compuestas de cuerpos peque-
nos y en bloques de texto corrido.

Algunos ejemplos son Firmin Didot, Bodoni,
Fenice y Modern N° 20.

Bodoni
Modern N20

88: Fuentes "Bodoni"y "Modern N20"

Se trata de un grupo aislado que no tiene ningu-
na semejanza productiva, tan solo el hecho de
poseer asiento en sus caracteres. No presentan
modulacion ni contraste. En esta familia desta-
can Lubalin y Stymie.

Lubalin

89: Fuente "Lubalin”



INCISAS

Es otro grupo aislado, son letras en la tradicion
romana mas antigua, ligeramente contrastadas
y con rasgo adelgazado. Sus pies son abocina-
dos y sugieren una linea imaginaria de lectura.

Su ojo grande y sus ascendentes y descenden-
tes finos hacen que sea un tipo que aparte de
ser dificil de digitalizar, es muy legible.

A pequefia escala, se puede confundir y parecer

de palo seco al perderse la gracia de su rasgo.
Como ejemplos estan las fuentes Alinea y

nea
Baltra

90: Fuentes “Alinea" y "Baltra”

PALO SECO

Las fuentes que componen este grupo son
conocidas por reducir los caracteres a su idea
principal. Las mayusculas vuelven a ser como
las formas fenicias y griegas, y las minusculas
estan formadas a base de lineas rectas y circu-
los unidos mostrando la época en la que apare-
cen, la industrializacion.

También son denominadas como Gaticas,
Egipcias, Sans Serif o Grotescas y se dividen
en dos grupos:

LINEALES SIN MODULACION

Son las formadas por tipos con un grosor de
trazo uniforme, sin contraste ni modulacion
pero con una naturaleza geométrica. A pesar
de que su legibilidad suele ser mala en texto
corrido, se admiten familias con muchas
variantes.

Como ejemplos tenemos Futura, Avant Garde,
Eras, Helvética, Kabel y Univers.

Futura
Helvética

91: Fuentes "Futura"y "Helvética"

GROTESCAS

Se caracterizan porque su grosor del trazo y el
contraste son poco perceptibles, por ello son
muy legibles en texto corrido. La fuente mas
caracteristica es Gill Sans.

Gill Sans

92: Fuente "Gill Sans"
ROTULADAS

Este tipo de fuentes suelen hacer ver mas o
menos el instrumento y la mano que los creo,
ademas de la tradicion caligrafica o cursiva en
la que el creador se inspird. Hay tres claros
grupos en esta familia:

CALIGRAFICAS

Este grupo contiene familias disefiadas con
influencias muy diversas (rustica romana,
minuscula carolingia, letra inglesa, caracteres
unciales y semiunciales), todas ellas estan
basadas en la mano que las genero.

Con el paso del tiempo, la escritura caligrafica
se ha ido haciendo cada vez mas decorativa,
hasta en la actualidad que se utiliza en invita-
ciones de ceremonias o para acontecimientos
concretos.

ANALISIS DE LAS TIPOGRAFIAS




FAMILIAS TIPOGRAFICAS

Destacan las fuentes Commercial Script, Can-
cellaresca Seript, Zapt Chancery o Yooung
Barogue.

Garncellaresca

93: Fuentes "Commercial” y “Cancellaresca”

Suelen ser de elaboracion complicada y verti-
calidad acentuada, ademas de con una forma
compacta, es una escritura que mancha nota-
blemente la pagina.

No existe conexion entre letras por lo que eso
hace que sea aun mas ilegible. De este grupo
tenemos fuentes como Fraktur, Old English,
Koch Fraktur, Wedding Text o Forte Grotisch.

Olb english

94: Fuente "Old english”

Estas tipografias suelen reproducir escrituras a
mano de manera mas informal, mas o menos
libres.Se pusieron de moda durante los afios 50
y 60, y hoy en dia se observa una cierta reapari-
cion. Destacan fuentes como Brush, Kauffman,
Balloon, Mistral, Murray Hill, Chalk Line y Frees-

Brudts
Mistral

95: Fuentes "Brush" y "Mistral"

Este tipo de fuentes no fueron entendidas como
tipos de texto, Sin0 oMo un UsSO MAas excepcio-
nal y aislado. Hay numerosas variaciones, pero
se distinguen dos principales grupos:

Son similares de alguna manera a las letras
mayusculas iluminadas medievales, general-
mente resultan poco legibles por lo que no se
recomiendan en la composicion de texto y su
utilizacion se ve en titulares cortos.

Ejemplos de este tipo son Bombere, Block-Up,
Buster, Croissant, Neon y Shatter.

Croissant
SUSTER

96: Fuentes “Croissant” y "Buster"

Intentan recordar una época, una moda o una
cultura, proceden de movimientos como la
Bauhaus o el Art Déco. Consiguen dar prioridad
a la funcion en vez de a lo formal, mediante
trazos sencillos y equilibrados, normalmente
uniformes. Son muy utilizadas para la realiza-
cion de rétulos de sefalizacion de edificios y
anuncios exteriores de tiendas.

Como ejemplos de este grupo tenemos Caslon
Antique, Broadway, Peignor, Cabarga Cursiva o
Data 70.

Lroadway
PeigNOT

97: Fuentes "Broadway" y "Peignot”
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MARIANNE BRANDT

Hoy en dia utilizamos lamparas, ceniceros,
cafeteras, recogedores y teteras pensando que
son disefios actuales cuando en realidad son
proyectos de una mujer que se hizo su hueco
en un mundo de hombres. Marianne Brande fue
la primera mujer en liderar el Taller de Metal de
la Escuela de la Bauhaus, a pesar de la descon-
flanza de sus compafieros.

Fue una mujer inquieta con muchas ambicio- -
nes, ademas de ser ingeniera industrial, foto-

grafa y pintora. Gran parte de su vida la paso

disefiando e inventando objetos Utiles reflejan-

do larealidad del tiempo, pese a las dificultades

que le pusieron.

99: Marianne Brandt en laBauhaus

La Bauhaus, fundada en 1919 por Walter
Gropius, fue una escuela multidisciplinar de
arquitectos, disefiadores y artistas variados.
Muy pocas mujeres se incorporaban a la
escuela, y las que lo hacian era en los talleres
textiles o ceramicos. Marianne Brandt fue la
primera mujer en trabajar y aprender en el Taller
de Metal, donde fue alumna de Laslo
Moholy-Nagy, muy influyente para ella, a quién
sustituyd como directora en 1928.

98: Marianne Brandt

Marianne Liebe nacié en la ciudad alemana de
Chemnitz el 1 de octubre de 1893. Empezd sus
estudios en pinturay escultura en la Gran Ducal
Sxon Academy of Fine Arts en 1911, Escuela
Superior de Bellas Artes de Weimar.

Se caso con el pintor noruego Erik Brandt en
1919, del que pone fin a su matrimonio en 1935
después de un largo proceso de separacion. En
esta primera etapa de su vida se dedico a la
pintura hasta que se adentrd en la Bauhaus en
1923.

100: Marianne Brandt junto a sus compaferas



MARIANNE BRANDT

No era de buen gusto para algunos de los
miembros de la escuela que una mujer fuese
lider de este taller, por lo que no duré mucho al
cargo. Marianne disefNd numerosos objetos
como un juego de café y té, ceniceros y lampa-
ras con formas que actualmente siguen siendo
vigentes por su funcionalidad y su sencillo
disefo.

101: Marianne Brandt y sus compafieros de la
Bauhaus

Renuncio a la Bauhaus en 1929 y trabajo con
Walter Gropius en su estudio donde disefi¢
mobiliario para unas oficinas en Berlin y para el
Dammerstock housing de Karlsruhe, también
en Alemania.

102: Marianne Brandt en el Taller de Metal

En los afios 30 trabajé con la firma Ruppel en
Gotha, hasta que el nazismo y la guerra la
Incitaron a ser una artista libre. Debido al nacio-
nalsocialismo no consiguid encontrar trabajo
como ingeniera industrial, entonces en 1939
formo parte una organizacion nazi de artistas
por necesidad.

Cuando termind la guerra, Marianne estuvo
ejerciendo durante varios afos como profesora
en las Escuelas de Artes Aplicadas de Dresde y
Berlin. Recuperé su lado fotografico cuando se
traslado a la Republica Democratica Alemana
en los afos sesenta.

1083: Marianne realizando fotomontajes

Fue pionera en el uso de la fotografia para
captar naturalezas muertas. Ademas realizo
autorretratos dando diferentes e innovadores
enfoques de su propia imagen. Fallecid en
Kirchberg, Alemania, el 18 de junio de 19883.



DISENO INDUSTRIAL

La disefiadora cred6 numerosos objetos de
metal y muchos de ellos se siguen vendiendo
por marcas conocidas como Alessi e incluso
copiados por otras como lkea, sin que la mayo-
ria de nosotros conozcamos a la autora.

Disefd ceniceros, juegos de café y té muy
populares que tuvieron gran éxito en la época.
Marianne Brandt disefla en el taller nuevos
modelos centrandose en las necesidades de
los estudiantes.

Hay que destacar el disefio de su tetera MT 49
o el famoso modelo de la lampara Kandem 702,
un flexo que ha sido copiado y reproducido
muchas veces.

Estos son algunos de sus disefios mas conoci-
dos:

TINTERO Y SOPORTE PARA
PLUMA

Uno de los objetos mas famosos de la escuela,
la pieza genera una tension que es tipica de la
clase de Moholy Nagy. Es asimétrico pero equi-
librado.

104: Tintero y soporte para pluma, 1924

“ME", 1927-28

Fotomontaje en el que se intenta describir a si
misma. Aparecen muchas lamparas porque
estaba un poco obsesionada con su disefio y el
mundo de la iluminacion.

105: "Me", 1927-28

FOCO DE PARED, 1927

Permite ponerla hacia abajo y hacia arriba, eso
es muy importante.

106: Foco de pared, 1927
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< Se mejor¢ hasta la lampara de estudio, 1929,
Selylpdiin lm VA creada por Hin Bredendieck.Otras no estaban
pintadas y se dejaban en aluminio, como una

Retraible, chapa de acero cromado. anénima de 1930.

107: Lampara de techo

KADEM, 1928

Condiciones de un flexo de hoy en dia.

110: Desarrollo y evolucion de diferentes disefios de
108: Kadem, 1928 lamparas de Marianne.
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MARIANNE BRANDT

Voy a analizar el disefio de esta tetera, ya que
posteriormente veremos las semejanzas que
tiene con la tipografia que disefid Marianne.

La tetera de Marianne Brandt, es del afio 1924,
durante el periodo de la primera fase de la
historia de la Bauhaus de Dessau.

111: Tetera MT49

El punto de partida de Marianne era crear un
objeto tridimensional que pasé a ser una infu-
sion de té, debia estar estrictamente formado
por los componentes que se difunden como un
dogma oficial dentro de la Bauhaus.

Por ello, la creado parte de formas basicas
como el circulo, la esfera y el cilindro. Como los
procesos de produccion mecanica eran aun
poco conocidos, se crefa que eran mas faciles
de producir industrialmente las formas elemen-
tales.

Se baso en "Segmentos de circulo” 1921, de
Laszlo Moholy-Nagy hasta llegar al modelo
final, la Tetera MT49 en 1924.

Laszlo Moholy-Nagy Marianne Brandt
Segmentos de circulo Tetera modelo MT 49
1924

112: Andlisis tetera MT49

Ademas, tuvo en cuenta otro disefio de Laslo
Mogoly-Nagy para la realizacion de la tetera, el
proyecto Q1, 1921.

@0 0

Laszlo Maholy-Nagy Marianne Brandt
Q1 Tetera modelo MT 49
1924

1921

.‘— ———

113: Anélisis tetera MT49

Ahora se muestra un analisis del disefio mas
famoso de Marianne Brand; la tetera MT 49.

En cuanto a su estructura formal, su tamafio es
el de una taza de té, la altura total desde la base
hasta la punta superior de la empufiadura era
de unos 7,5 cm. Tiene forma esférica con la
parte superior planay un didmetro de 10 cm.

Su principal funcién es mantener una fuerte
infusion de té, para después ser diluido con
agua caliente, también cumple la funcion de
retener, almacenar y mantener el liquido de su
interior caliente. Se trata de un objeto domésti-
co, de uso cotidiano.

114: Tetera MT49

Respecto a su funcionamiento, se requiere
movimiento de una persona y se puede usar
con una sola mano. Si se levanta la tetera
siendo agarrada por el asa y se inclina un poco,
el liquido que se encuentra en el interior se
vierte sin complicacion alguna por la boquilla.



MARIANNE BRANDT

La estructura de la tetera esta compuesta por
tres piezas: el cuerpo principal, que incluye la
basey el asa, una tapay el filtro. Las partes que
constituyen el cuerpo estan soldadas entre si.

Y las caracteristicas externas son que el asa
tiene forma de una semicircunferencia coloca-
da verticalmente.

Se apoya en una base en forma de cruz, el
vertedero de la tetera esta formado por un tubo
que va estrechandose conforme se va alejando
y al final la boquilla tiene un corte horizontal
para evitar el goteo.

El cuerpo de la tetera tiene forma semiesférica ;_16: Te,tra 59

con la parte superior plana, donde tiene una r
apertura con forma de circulo que es la tapa.

117: Juego de té completo

115: Partes Tetera MT49

El modelo M50 es una correccion del disefio, ya
que se realizaron cambios en el mango. Se
reemplazo la pieza semicircular de ébano por
un cafo tubular para mejorar su agarre.

118: Tetera vista desde abajo




MARIANNE BRANDT

Ahora se muestran poésters de la Bauhaus para Otros disefios de Marianne Brandt:
promocionar los disefios de Marianne Brandt.

MARIANNE @
BRANDT s

121: Crumb Tray Brushes for Ruppel Werke, 1930

119: Pdster Tetera de Marianne Brandt

maraily
anne

122: Lampara de mesa Tastlicht, 1960

scmml
bauhaus

bauhaus-archiv museum fiir gestaltung
berlin  d-10785  klingelhéferstr. 14
bauhaus.de

offungszerten: 1aglich auBer dienstag 10 - 17 uhr

120 : Pdster Tetera de Marianne Brandt 123: Industrial Scissor Lamp, Kandem, 1960



MARIANNE BRANDT

La disefladora grafica Stéphane Dupont ha
estado durante afos investigado la historia de
Marianne Brandt, y por ello le rinde homenaje
creando un alfabeto personal inspirado en el
lenguaje formal y en sus procesos creativos.

124: Alfabeto en homenaje a Marianne Brandt

A pesar del papel fundamental que tuvo en la
Bauhaus y sus disefios populares, la carrera de
Marianne Brandt sigue siendo poco conocida,
como si fuese ignorada.

La investigacion "Marianne Brandt, un alfabeto,
un libro, una exposicion” fue una gran oportuni-
dad para conocer e investigar su trayectoria.
Sucedio en varias etapas de trabajo.

125: "Marianne Brandt, un alfabeto, un libro, una
exposicion”

En primer lugar, tuvo lugar la busqueda de sus
archivos, cartas, fotografias y otros documen-
tos que estaban sobre todo en el Archivo Bau-
haus de Berlin, en la Weimar y Dessau, y tam-
biéen en Chemnitz, donde nacio. También
encontro archivos en el MoMA de Nueva York,
donde se ha conservado documentacion de
investigacion excepcional gracias a la exposi-
cion de 1938 “Bauhaus: 1919-1928".

La segunda fase fue dibujar un alfabeto como
homenaje a la disefladora que consiste en 26
letras teniendo como base e inspiracion sus
objetos del taller de metales de entre los afos
1924y 1928.

Los tipos de las letras provienen de sus lampa-
ras, teteras, ceniceros o tinteros y toman pres-
tado sus principios de ensamblaje de volume-
nesy su libertad en las interacciones de formas
y materiales.

126: Bocetos de las formas utilizadas
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128: Alfabeto disefiado por Thomas Bouville
127: Bocetos de las formas utilizadas

Cuando disefo sus objetos en el taller de metal,
trabajo con profesores que indicaban la teoria
de las "formas fundamentales” - triangulo,
cuadrado y circulo - como punto de partida de
la produccion.

Ella convierte estas formas en componentes
principales del disefio de los objetos. El circulo
se convierte en una esfera, el cuadrado dividido
en dos se convierte en un cilindro, el triangulo
traspasa el disco del hemisferio del semicirculo
y se vuelve el mango de la famosa tetera.

Cuando Stéphane Dupont volvio a su taller,
enumerod todas sus formas, volvio a dibujar
objetos en papel cuadriculado y poco a poco
fue deduciendo modulos geométricos.

Estas formas podian superponerse, rozarse

entre si 0 evadir de forma inesperada hasta ALPHABET BRANDT 2017
convertirse en una letra. Fue entonces Thomas ‘__ om0
Bouville, tipografo de profesion, quien desarro-
ll6 y digitalizo el alfabeto.

129: Alfabeto disefiado por Thomas Bouville
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130: Similitud alfabeto y tetera
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131: Similitud alfabeto y tetera

En 2017, la editorial 476 publicd una primera
serie dedicada al alfabeto Brandt, luego un
segundo en 2018 con una version actualizada
del alfabeto.

La serie se presentd en la Marianne Brandt
Gesellschaft de Chemnitz y en la Bauhaus de
Dessau en Alemania.

132: Exposicion alfabeto

Como parte del programa CNAP Suite, la inves-
tigacion de Stéphane se presento en una gale-
ria de Nancy en 2017,

El alfabeto, puntuado con fotografias de los
objetos de Marianne, estaba expuesto en la
pared separado en cuarenta formatos y en
blanco y negro, dominaba la sala. Una reedicion
de un servicio de tetera y cafetera de 1924,
ceniceros y hueveras prestados por Alessi, se
presentaron junto al gran tablero de ajedrez que
permitia a los visitantes percibir mejor sus
volumenes.

133: Alfabeto en blanco y negro



MARIANNE BRANDT

La exposicion invitaba a las personas a pasar
del objeto a la letra, para comprender mejor el
alfabeto, y en cambio, para ver la composicion
de manera diferente.

También se trataba de hablar de ella, por lo que
se expusieron fotografias, textos y cartas y por
supuesto, su biografia.

134: Reflejo alfabeto en tetera

En diciembre de 2017, el alfabeto Brandt se
exhibio en el taller Atiplano como parte del
festival Latera Magica de Marsella.

Como novedad, el taller imprimié un calendario
donde utilizé también el alfabeto.

135: Calendario con el alfabeto
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136: Notas del disefio del alfabeto
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137: Ejemplo letra Q

138: Ejemplo letra R



LILLY REICH

Lilly nacié en 1885 en Berlin, fue arquitecta y
disefladora de interiores correspondiente a la
Bauhaus. Debido a su labor en el disefio de
exposiciones e interiores es considerada como
una de las precursoras del interiorismo.

139: Lilly Reich

Mientras estudiaba en su ciudad natal, se
adapto a las técnicas textiles, en especial al
bordado a maquina. Es por eso que Joseff
Hoffmann contacté con ella para colaborar con
él en los Talleres Vieneses en 1908, trabajo que
abandond en 1911 para regresar a Berlin.

En esta época de su vida fue cuando disefio,
junto al disefador, el sillén y sofa Kubus, la
Cabinet, la Koller o la Broncia.

Cuando volvié a Alemania le encargaron el
disefo interior y de mobiliario para 32 habita-
ciones del Centro de la Juventud en Charlot-
tenburg.

140: Lilly Reich

Desde 1912 form¢ parte de la Liga Alemana de
Talleres, que posteriormente lidero desde 1920,
siendo la primera mujer en dirigir el directorio
de la Deutscher Werkbund, teniendo como
compromiso planificar y realizar las exhibicio-
nes de disefno promoviendo el disefio aleman.

147: Lilly Reich junto a sus compafieros

En 1914 abrio un taller de interiorismo, decora-
cion y moda desde el que dirigid abundantes
producciones hasta 1924. En este afo se tras-
ladé a Frankfurt, donde organizé las exposicio-
nes para la Liga Alemana de Talleres.

En 1927 regreso a Berlin, y entre sus numero-
sas aportaciones destacan sus disefos para
pabellones feriales y de exposiciones, asi como
la arquitectura interior de una vivienda para la
colonia de Weibenhof.



LILLY REICH

142: Lilly Reich

La calidad de sus proyectos llamé la atencion
del arquitecto aleman Mies van der Rohe, quien
en 1929 contd con ella para la representacion
del Pabellon Aleman en la Exposicion Interna-
cional de Barcelona de ese afo.

T

143: Pabellén Aleman en la Exposicion Internacional
de Barcelona

Después de esto, Reich se encargo del disefio
de la exposicion de materiales y del disefio de
una vivienda para la exposicion celebrada en
Berlin en 1931, “Alemania en Construccion”.

Cuando Mies van der Rohe fue nombrado
director de la Bauhaus en su ultima fase
(1930-1933), llamd a Reich y le encargd la
direccion de la seccion montaje.

La colaboracion de Lilly Reich con la Bauhaus
finalizd con la disolucion de ésta por orden del
partido nacionalista aleman (1933).

Se desconocen muchas de sus aportaciones ya
qgue la mayoria de ellas han sido atribuidas al
arquitecto.

144: Lilly Reich y Mies van der Rohe

La colaboracion entre ambos se prolongo
hasta que Mies emigro a Estados Unidos en
1938. Llilly Reich se queda a cargo del estudio y
los negocios de él, asi como de su familia,
tareas que realizé hasta su muerte.

Visito a Mies en 1939 donde colaboro en el
proyecto del ITT de Chicago. Su interés por
guedarse no fue compartido con él, y tuvo que
regresar a Alemania en los peores momentos
de la Segunda Guerra Mundial. No se volvieron
a ver nunca mas pero mantuvieron una relacion
con comunicacion hasta la muerte de ella.

Durante la guerra ella cuidé el archivo personal
de Mies con mas de 200 dibujos almacenando-
lo en una granja a las afueras de Berlin para que
no fueran bombardeados. Junto con ellos salvo
mas de 900 de ella que hoy en dia forman parte
del archivo del MOMA.

Cuando la Segunda Guerra Mundial estallo, fue
movilizada y cumplié el servicio obligatorio
hasta la finalizacion del conflicto. Finalizado
éste, reanudo su labor como disefadora de
moda y arquitecta de interiores en Berlin, donde
abrio un estudio en 1945,

A la vez, su reconocido prestigio en varios
ambitos le facilitd su entrada como docente en
la Escuela Superior de Bellas Artes de Berlin,
qgue abandono dos afos después, poco antes
de su fallecimiento en 1947.



LILLY REICH

Isabel Campi, disefiadora, historiadora de arte y
presidenta de la Fundacién Historia del Disefio,
explica:

Ademas, otros historiadores tras varias investi-
gaciones, sugieren que no fue él, sino ella, la
que diseno dos de las sillas mas famosas de la
Bauhaus: la Barcelona y la Brno.

La silla Barcelona (modelo MR90) es una obra
clasica del disefio de mobiliario moderno del
siglo XX.

145: Silla Barcelona, 1929

Fue disefiada junto a Mies, junto a la otomanay
la mesa auxiliar a juego para el pabellon aleman
en la exposicion internacional de Barcelona del
ano 1929.

Mies van der Tohe

146: Silla y Mesa Barcelona, 1929

Esta silla era tan admirable que se utilizé como
trono para los reyes de Espafa cuando visita-
ron el pabellon.

147: Silla Barcelona en el Pabellon

La estructura de la silla estaba realizada origi-
nalmente en acero inoxidable pulido, mientras
que las superficies del asiento y el respaldo
fueron hechas de cuero de piel de cerdo.

En 1950, se hicieron ajustes en el disefio para
poder producirlo en masa.

TBewlie
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148: Boceto Silla Barcelona
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Las proporciones simétricas y su forma
elegante convirtieron a la silla en un objeto
escultural merecedor de galeria de exposicion.
Su forma esta basada en la “sella curulis”, un
tipo de silla que utilizaban los magistrados
romanos.

149: Bocetos de la Silla Barcelona

La union a la vista del armazon estructural y de
los amortiguadores del asiento como compo-
nentes separados, y el uso de materiales tradi-
cionales y modernos, ajustandolos de manera
adecuada a su proposito funcional, se adaptan
perfectamente a la concepcion que tenia Mies
del estilo internacional.

1
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150: Proporciones y medidas Silla Barcelona

157: Silla Barcelona en el Pabellén

De lineas simples y elegantes, la silla Brno tiene
como caracteristica mas importante sus
brazos en forma de C y fue realizada para la
casa Tugendhat en 1929.

152: Silla Brno, 1929

El resto de la silla se compone de dos cojines de
cuero. Actualmente podemos encontrar dos
versiones, una con el chasis de tubos de acero
y otra de acero plano.

Esta silla surge del disefio de la casa de Fritz y
Grete Tungendhat, en Brno, Republica Checa en
1929-20.
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154: Villa Tugendhat

Originalmente fue disefiada mediante un perfil
de acero pesado y aplanado, lo que hizo que el
precio del proyecto fuese elevado, pero se posi-
cion6 como la preferida en varios ambientes
debido a su disefio moderno.

El disefio esta basado en otras sillas similares
de Mies van der Rohe y Lilly Reich, como la silla
MR20 que tenia el asiento de mimbre.

Lilly participé activamente en la concepcion y
en el disefo de interiores de la Villa Tugendhat.
Seleccion6é materiales y realizé el esquema de

156: Villa Tugendhat

En el aho 1958, Phillip Johnson solicitd que la
empresa Knoll produjera la silla de Brno de
seccion plana para utilizarla en el restaurante
Four Seasons.

Después de varios ajustes, entre ellos el amor-
tiguamiento, con la aprobacion de Mies, Knoll la
elabord.

155: Silla MR20

157: Conjunto de Sillas Brno
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158: Medidas Silla Brno

Realizada en 1927, este disefio muestra la
estética mas proxima a las ideas de Mies van
der Rohe. Su principal propdsito es ofrecer
funcionalidad a la vez que sencillez.

159: Silla Weissenhof, 1927

La Silla Weissenhof, también llamada MR10 y
MR20 y, actualmente, Modelo D24 del catalogo
de Tecta, fue disefiada por Mies Van der Rohe 'y
Lilly Reich en el afo 1927, comercializada
incialmente por Thonet, para la exposicion
Weissenhof en Stuttgart.

160: Mies van del Rohe en la silla

Mies disefa una curvatura que es la principal
caracteristica de esta silla, esta curvatura
podria tener su origen en un pequefno detalle de
un dibujo realizado por Mart Stam en las con-
versaciones con Mies, que proponia angulos en
las sillas de tubos.

b — o

1671: Estructura tubular de la silla
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Con la flexibilidad de la estructura se consigue
la misma comodidad que tan solo podian ofre-
cer las sillas tapizadas y los sillones.

164: Mecedora Thonet
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165: Version de la silla con brazo

163: Fabricacion Silla Weissenhof, 1927

Esta silla se ha realizado con trenzado de
mimbre y también con cuero y con tela. Una
version con brazo recuerda la cladsica mecedora
de Thonet.

166: Silla Weissenhof expuesta



LILLY REICH

La cama de dia Barcelona es un complemento
original que sigue el disefio de la silla Barcelona
disefiada por el arquitecto Mies Van Der Rohe

con la colaboracion de la disefiadora Lilly Reich.

167: Cama de dia Barcelona

En aquella época, mas alla de los conflictos, los
disefladores, arquitectos y artistas se inspira-
ron y supieron aprovechar las nuevas tecnolo-
gias y los nuevos materiales desarrollados
durante la Primera guerra mundial.

168: Detalle unidon

La estructura y las patas son de acero inoxida-
ble, el somier de madera macizay la camay el
cojin de espuma de alta intensidad. En su con-
junto, la cama esta tapizada en pie natural en |a
parte frontal y piel sintética en la parte trasera.

169: Conjunto para la Exposicion Internacional de
Barcelona de 1929

Este sillon Kubus, realizado junto a Joseff Hoff-
man, fue diseflado en un contexto propio del
estilo de la Secesion Vienesa de 1908.

170: Kubus, 1908

Es reconocido por componerse de una repeti-
cion de cubos a lo largo y ancho del sillon y
cuenta con un disefilo moderno que sigue para-
metros de la geometria pura y simple. Quiz3,
resulte un poco abultado, pero tiene una estéti-
ca muy definida y cuidada, ofreciendo un
aspecto mas bien cubico con paneles acolcha-
dos.

Se puede colocar hoy en dia en cualquier
ambiente de continuidad moderna, ya sea en
una oficina o en una vivienda, y se ha converti-
do en un icono del disefo del siglo XXI.



DISENO TIPOGRAFICO

Basandome en la silla Weissenhof de Lilly
Reich, 1927, he disefiado una tipografia que
sigue la armonia y la continuidad que transmite
este disefio.

177: Silla Weissenhof, 1927, Lilly Reich

Si vemos la silla de perfil podemos observar
una clara forma que es muy caracteristica
dentro del disefio industrial, es una silla tubular

caracterizada por la continuidad de sus formas.

172: Silla Weissenhof de perfil con su forma sefiala-
da

Al extraer la forma del perfil, se puede apreciar

una letra "b" claramente, entonces a partir de

ahi he ido desarrollando todas las demas letras.
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173: Forma letra "b" extraida de la silla

He separado la linea que forma la silla en tres
diferentes segmentos ya que se pueden apre-

ciar tres formas.

174: Forma "b" separada en segmentos

Todas las letras disefiadas tienen alguna de
estas 3 formas, ya sea dispuestas de la misma
manera, giradas o dadas la vuelta.

Hay alguna que solo necesita dos de los
segmentos, otras dos e incluso alguna sdlo
uno. He disefiado el alfabeto en minusculas ya
gue se ve con mas claridad la continuidad que
conforman los segmentos, que es lo que quiere
transmitir la silla en si.

Se ha intentado siempre mantener las mismas
dimensiones de los diferentes segmentos, pero
en algunas letras para que sean mas legibles se
han modificado un poco las escalas.

DISENO INDUSTRIAL Y DISENO TIPOGRAFICO



A continuacion se muestra la tipografia con
cada letra separada en los segmentos que la
conforman.
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175: Alfabeto disefiado basado en Lilly Reich

Laletra"b"yla"d" son la silueta de la silla en los

dos perfiles:

5¢

176: Letras "b"y "d"
Para el disefio de la letra"a" se ha reducido la

escala del segmento del respaldo de la silla, y
dandole la vuelta a la letra se obtiene la letra "e".

P

177 Letras "a"y "e"

Las letras "m" y “n" estan formadas por los
arcos del asiento y la linea recta.

N Y
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178: Letras "'m"y "n
Para la realizacion de la "h", "k" e "y" se ha

dispuesto el arco del asiento combinado con el
respaldo.

I~

179: Letras "h", "k" e
Estas cuatro letras, "u”, "v", "w" y “c" son muy

similares, ya se que se forman a partir de la
basica que es la "u"

UULUC

180: Letras "u", "v", "w" y "c"

DISENO INDUSTRIAL Y DISENO TIPOGRAFICO
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Las letras "p", “q" y "g" se han desarrollado con
el segmento asiento y el respaldo principal-
mente, la “q" tiene ademas el segmento recto.

PAg

181: Letras "p","q"y "g"

Este conjunto de letras esta formado basica-
mente por el segmento del respaldo, en la “i" y
“|" se ha anadido el punto correspondiente y la
“t" y "' se han completado con el segmento

LS

‘|82 LetraS n n qu ulu[ utu y HfH

Y por ultimo, las letras restantes que son la "x
“z", " "s", 0"y la "¢, son del mismo tamanoy
por eso com‘orman un grupo. En el caso de la
“x" se trata del arco del asiento dispuesto de
dos maneras, la "r" es smplemente el segmen-
to del respaldo en escala y la "0" es la union de

dos arcos.

" H

Para la se han combinado el respaldo con
dos de Ios segmentos rectos, y para terminar, la

s" es una modificacion del segmento del arco
del respaldo.
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184: Tipografia basada en Lilly Reich

185: Relacion silla Weissenhof con las letras
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186: Tipografia de Lilly Reich al completo

DISENO INDUSTRIAL Y DISENO TIPOGRAFICO



PATRICIA URQUIOLA

Es una disefladora espafola de nacimiento
pero italiana de adopcion y su produccion crea-
tiva implica una gran variedad proyectos.

187: Patricia Urquiola

Nacié en Oviedo (Espafia) en 1961. Estudio
arquitectura en la Universidad Politécnica de
Madrid y el Politécnico de Milan, donde se
formd como arquitecta en 1989. Durante su
paso por esta escuela tuvo contacto con gran-
des disefiadores italianos.
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188: Achille Castiglioni

Fue ayudante de profesora de Achille Castiglio-
ni'y Eugenio Bettinelli en Milan y Paris, ademas
de responsable de la oficina de desarrollo de
producto de Maddalena DePadova. Después
trabaja en el grupo de disefio Lissoni Associati
junto con Vico Magistretti realizando proyectos
con varias empresas.
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189: Patricia Urquiola

En 2001, abre su propio estudio en el que traba-
ja en disefo de producto, arquitectura e instala-
ciones. El estudio Urquiola se encuentra en el
mismo lugar que su residencia personal ya que
su vida personal y su vida profesional estan
vinculadas.

=

190: Patricia Urquiola
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Como una buena arquitecta, disefladora indus-
trial y directora artistica, tiene facetas de una
personalidad apasionada por su trabajo,
ademas se considera una persona que le gusta
vivir y disefiar en equipo.

Entre sus ultimos proyectos arquitectonicos
destacan el Museo de la Joya en Vicenza, el
Hotel Mandarin Oriental en Barcelona, Das Stue
Hotel en Berlin y el Spa del Hotel Four Seasons
en Milan.

También trabaja disefando showrooms e
instalaciones para Giavito Rossi, BMW, Cassi-
na, Missoni, Moroso, Molteni, Office Panerai,
H&M, Santoni y el concepto general de Pitti
Immagine Florencia.

192: Hotel Mandarin Oriental en Barcelona

Disefia productos para empresas italianas e
internaciones como Agape, Alessi, B&B ltalia,
Baccarat, Boffi, De Padova, Flos, Georg Jensen,
Glas ltalia, Kartell, Kettal, Listone Giordano,
Louis Vuitton, Molteni, Moroso y Verywood.
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193: Patricia Urquiola

Algunos de sus productos estan expuestos en
museos Y colecciones como el MoMa de Nueva
York, Les arts decoratifs en Paris, el Museo de
Disefio de Zurich, el Museo Vitra Design en
Basilea, el Victorian & Albert Museum en Lon-
dres, el Stedelijk en Amsterdam y el Museo
Triennale en Milan.

"

194 Patricia Urquiola con una de sus sillas

Ha sido ganadora de premios y galardones
internaciones como La Medalla de Oro al Mérito
en las Bellas Artes otorgada por el Gobierno de
Espafa, la Orden de Isabel la Catolica por Su
Majestad el Rey de Espaia Juan Carlos |, "Dise-
Rador de la década” para las revistas alemanas
Home y Hauser, “Disenador del aio" para Wall-
paper, Ad Spain, Elle Deco International y Archi-
tektur und Wohnen Magazine.
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INTERNATIONAL
DCESIGN AWARDS

2016 AWARDS WINNER
195: Premio Elle Deco
Es embajadora de la Expo de Milanen 2015y en

ese mismo afio es nombrada Directora Artisti-
ca de Cassina.

196: Patricia Urquiola

El cambio de universidad durante la mitad de su
formacion supone para ella una oportunidad
para abrir un nuevo camino, gracias a la
ocasion de conocer a figuras italianas de la
historia del disefo.

Grandes profesores y mentores del Politécnico
de Milan ensefaron a Patricia la importancia de
la inquietud, del conocimiento de los procesos
de produccion y de la innovacion impulsando
en ella un claro afan por experimentar con
nuevas formas, materiales y texturas.

La combinacion de esta experiencia italiana
junto con su periodo formativo en Madrid le
otorga dos facetas clave para su desarrollo:
una mas técnica, ligada a la formacion espafno-
la, y otra mas artistica y artesanal, ligada a la
italiana.

La cultura italiana ha tenido gran repercusion
en la disefadora. Por un lado, el amplio legado
historico de la ciudad se presenta como opor-
tunidad para crear nuevos espacios contempo-
raneos en obras historicas, lo cual tuvo una
importante relevancia en su etapa formativa y
de colaboracion con otros arquitectos.

Y, por otro lado, existe en sus obras un entendi-
miento fusionado del disefio, de tal modo que
los espacios interiores son la base generadora
de todos los proyectos. Esta realidad influye en
su modo de proyectar, en el que la manera en
que los objetos se colocan en su espacio
previamente construido, en el valor del detalle
constructivo, del mobiliario, de los materiales y
de las texturas.

Se puede afirmar que su modo de proyectar
parte del interior y evoluciona hacia el exterior
alejandose de un entendimiento moderno de la
obra de arquitectura como pieza global para ser
cada uno de los espacios interiores disefados
con una cierta autonomia, llevando a un cierto
eclecticismo buscado y deseado.

h-..u.”.

197: Patricia Urquiola



PATRICIA URQUIOLA

DISENO INDUSTRIAL

El disefo de Patricia Urquiola ha cambiado
completamente la "temperatura” del disefo
contemporaneo. Hasta cuando crea una pieza
Unica y basica consigue ofrecer una atmosfera
especial.

1= =

198: Patricia Urquiola

Cada uno de sus trabajos se enmarca en una
vision mas general que Urquiola controla en
cada detalle y cuya evolucion sigue con pasion
y minuciosamente, aplicando invencion, tecno-
logia y manualidad. Teje sus telas colocando
tramas con paciencia y constancia femeninas.
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199: Patricia Urquiola y materiales

Un interés que en su caso significa participar en
su realizacion activa y atentamente. La disefa-
dora acompafia sus disefios llevandolos de la
mano y cuida su introduccion en el contexto
para que no sean desplazados.

Trabaja con ellos con el orgullo de una artesana
haciendo que parezcan naturales y desprendan
una frescura limpia.

Ha rescatado las técnicas de la costura, los
bordados, el ganchillo y el punto, y obliga a los
trabajadores de su estudio a aprenderlas y a
utilizarlas, no solo para afiadir a sus objetos
una exceso decorativo o una feminidad comun,
COMO para crear unos envoltorios estructura-
les, mas que unos acabados, definidos a través
de un recorrido experimental y capaces de dar
sustancia a los disefios.

200: Ejemplo tejidos para alfombras

La frescura que comunican sus trabajos, resul-
tado de muchos afos de investigacion, es una
cualidad que Urquiola ama y que no considera
indecente, sino por el contrario muy positiva y
referente.
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Es una habilidad que heredé de su maestro
Achille Castiglioni; pero mas probablemente
nace de una forma suya de mirar las cosas
“desde otro angulo”, como decia Bruno Munari,
con la curiosidad y el asombro de los nifios, que
saben siempre captar en ellas facetas impre-
vistas y las manipulan para transformarlas en
visiones propias.

Para Patricia el trabajo manual es un ritual, una
ceremonia a la que levanta altares sagrados.
Puede considerarse como tal el proyecto para
Rosenthal, realizado en 2008 en el espacio
Nicola Quadri de Milan, que le llevo tres afos de
trabajo.

- .
T

201: Landscape, Rosenthal, 2008

Las porcelanas blancas, la sucesion de prototi-
pos y moldes, alineados sobre grandes mesas
antiguas vestidas de inmaculados manteles,
evocaban la mistica de la eucaristia. Esta
perfecta escenografia reflejaba ese devoto
respeto hacia lo manual.

202: Landscape, Rosenthal, 2008

Urquiola no fuerza los materiales, sino que los
respeta, intenta comprenderlos y demuestra
una gran habilidad en seducirlos sacando de
ellos resultados inesperados y extraordinarios.

Sus objetos nacen de un dialogo entre dos
almas: el de la disefiadora y el de la materia, que
se deja plasmar con gusto en formas poco
habituales.

En cuanto a su enfoque de disefio, siempre
intenta conectar a la gente con espacios para
darles mas flexibilidad.

También le gusta utilizar materiales de calidad
como la madera, la piedra y el vidrio, y con ellos
realizar las cosas muy claras y sencillas consi-
guiendo abrir la mente de la gente a pensar en
mezclar y emparejar.

Suele inspirarse mirando a la sociedad que le
rodea para entender como puede interpretar y
traducir lo que ve hoy en dia en algo que seguira
siendo contemporaneo en unos afnos. Esta es
la parte mas dificil, pero por suerte ve gran
diversidad al viajar por trabajo.

203: Bafiera para Axor
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Un punto importante a considerar es que consi-
gue encontrar formas de traer la luz natural
donde sea posible y trabajar mejor con luz
artificial si es necesario, si la luz esta mal, lo
mata todo.

Siempre trata de encontrar nuevas formas de
vida que aporten comodidad y practicidad,
como redisefar una bafiera para Axor que sea
lujosa, pero econémica en el uso del agua.

Tiene presente el consejo que le dio Maddalena
De Padova:"'no puedes crear algo en lo que no
crees, 0 no lo has intentado tu misma".

No se considera cromofébica, para algunas
marcas con las que trabaja como Moroso el
espectro de colores es bastante amplio, pero no
siempre utiliza el color de una manera obvia. El
color también puede proceder de la textura de
los materiales. Como por ejemplo en su gama
de parquet Biscuit para Listone Giordano se

utilizan tablones de diferentes colores y cantos.

Sus disefios de producto mas exitosos son las
colecciones Lowland y Fjord para Moroso,
Tufty —Time, Bend y Outdoor para B&B ltalia,
Tatou para Flos, una coleccion de azulejos para
Mutina y grifos para Axor. También le encanto
disefar la casa de Patrizia Moroso.

. —
—

204: Sofé Lowland para Moroso

205: Sofé Bend para B&B lItalia

206: Fjord para Moroso

Respecto a la evolucion de su enfoque de
diseno, cuando empezo, se centrd principal-
mente en el producto, pero ahora se esta invo-
lucrando una manera mas completa, desde qué
tecnologia, material y embalaje usar hasta la
estrategia de la empresa, el reciclaje y como
explicar los valores ignorados de la pieza a
través de la publicidad. Cada elemento cuenta 'y
siempre hay espacio para mejorar.

Lo que hace que un espacio sea perfecto es
gue si se trata de un proyecto privado, debe ser
personal y permitir la evolucion de las necesi-
dades de la persona.

En cambio los espacios publicos deben acoger
a todos los ambitos de la vida y ser capaces de
causar una impresion duradera.

En sus proyectos utiliza materiales como
madera, metal, marmol o plastico. No duda en
estudiar lo que mejor se adapta a cada trabajo,
pero entre los materiales, el textil es sin duda
uno de los hilos conductores de su porfolio.

Entramados, patchwork de tela y piel, lanas,
yutes o urdimbres hacen que la tecnologia y la
artesania no sean universos opuestos y gene-
ren juntos distintas formas en una amplia y
singular paleta de colores y grafismos que
visten sus confortables y vistosos asientos:
butacas, sillas y sofas, chaise longues, pufs.
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Crear objetos y espacios Utiles, comodos y sin
distorsiones son los fundamentos que articu-
lan su universo. En su manera de disefar, Patri-
cia reivindica la interseccion entre la forma con
que uno vive y la forma con que se experimenta
la realidad.

Esa conexion es donde ella encuentra el motor
y el lugar en el que surgen sus ideas. A conti-
nuacion se muestra una seleccion de sus dise-
flos mas populares y exitosos.

Love Me Tender, un soféa disefiado para Moroso,
cuenta con un marco de aluminio, patas de
madera redondeadas, una gran cantidad de
cojines, mesas y superficies horizontales.

207: Love Me Tender, Patricia Urquiola

Este sistema modular consta de algunas
piezas intercambiables de facil montaje.

Sorprende los sentidos, captura la ligereza del
solido, su suavidad, transformandolo en un
proyecto de disefo.

La plenitud de los modulos se contrasta con la
ligereza de las plataformas, como estructuras
imaginarias sobre pilotes suspendidos sobre el
suelo.

Las patas parecen tener poco que ver con el
marco, pero en realidad son los pilares que se
pueden anclar a él.

208: Love Me Tender, Patricia Urquiola

—_—

209 : Love Me Tender, Patricia Urquiola

Un didlogo entre las formas esculturales carac-
teriza a Ruff, un sillén disefiado por Patricia
Urquiola para el sector del contract, perfecto
para mantener conversacion.
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210: Sillén Ruff para Moroso

Disefiado para Moroso, Ruff presenta amplios
apoyabrazos a los lados del asiento y se
envuelven firmemente, a pesar de que tienen
una sola articulacion.

211: Sillén Ruff para Moroso

El resultado es la combinacién armoniosa entre
lineas curvas y rectas; una geometria simple
que crea una interaccion arquitectonica con el
espacio circundante. Ruff posee una forma
funcional, mientras que su personalidad propo-
ne un objeto que no pasa desapercibido en el
espacio en el que se encuentra.

212: Varios sillones Ruff expuestos

El sillén Gender para Cassina tiene una identi-
dad versatil que surge de una interaccion de
colores y materiales.

213: Sillén Gender para Cassina

A través de la amplia variedad de colores y
materiales posibles, Patricia Urquiola queria
que los clientes pensaran también en la
tendencia de género vinculada al disefio.
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Otros disefos de Patricia Urquiola:

214: Sillén Gender para Cassina

El interior acolchado suave del material conver- 216: Husk Armchair, B&B Italia, 2011
sa con el exterior rigido, realzado por un borde
de cuero de color que acentua su sinuosidad.

Usted se sienta, la silla responde, inclinandose
suavemente hasta 12 grados desde la vertical,
volviendo a la normalidad cuando se elimina la
presion y creando un suave movimiento de
balanceo.

215: Patricia Urquiola sentada en el sillon

Unico en su clase, el asiento del sillén Gender
presenta un tapizado de cuero de color que
resalta sus suaves curvas a la perfeccion.
Disponible en siete colores, la silla se comple-

menta con el reposapies. 218: Tropicalia, Moroso, 2008
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DISENO TIPOGRAFICO

Patricia Urquiola no ha disefiado una tipografia
como tal, ya que su trabajo se centra en el
disefio de interiores y de productos. Cuando
accedes a su pagina web lo primero que apare-
ce es unaimagen de su nombre escrito con una
tipografia que llama la atencion.

219: Primera imagen de la pagina web

Probablemente no se trate de una tipografia
especifica, si no de formas disefiadas por ella o
Su equipo para mostrar los valores del estudio
mediante finas lineas.

Esta tipografia define perfectamente el estilo
que tiene la disefiadora, ya que como he nom-
brado anteriormente, muchos de sus proyectos
estan caracterizados por las formas curvas y
eso los hace especiales.

U

220: Logotipo del estudio de Patricia Urquiola

De la misma manera, en otras paginas de
empresas que han colaborado con el estudio
de Patricia Urquiola, aparece el logo de ésta que
esta realizado en la misma tipografia o formas.

Para promocionar algunos de sus proyectos, ha
realizado carteles, como el que se muestra a
continuacion, donde podemos ver con claridad
otra tipografia diferente pero parecida a la ante-
rior.

221: Imagen del logo

En ambas predomina el uso de las formas
curvas y limpias. En este cartel promociona el
trabajo que realizo para Louis Vuitton en Milan.

222 Poster para Louis Vuitton

No hay mejor homenaje a la coleccion Objets
Nomades vy al legado viajero de Louis Vuitton
que un juego de posteres inspirados en las anti-
guas pegatinas de los hoteles.
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Realizadas por Polly Brotherwood, artista
residente en Paris, cada una de estas acuarelas
reproduce un Objet Nomade en el entorno de la
ciudad natal de su disefador. Una obra de arte
gue constituye un didlogo visual con el objeto
representado.

En cuanto a la pagina web del estudio de Patri-
cia Urquiola, utiliza tipografias que son facil-
mente legibles y que proporcionan orden vy
armonia. Las mas llamativas son: typo grotesk,
sf ui display y Scto Grotesk A, este ultimo tipo
es de pago.

uct Architecture Studio

PRODUCT -«

)
|

223:Imagen de la pagina web de Patricia Urquiola

PATRICIA URQUIOLA

224: Ejemplo tipografia Typo Grotesk

PATRICIA URQUIOLA

225: Ejemplo tipografia SF Ul Display Bold

PRODUCT

Accessories Bathroom Beds Fabrics Furniture
Heating Kitchen Kitchenware Lighting Office
Outdoor Rugs Seating Surfaces Tables
Tableware .

rh

226: Imagen de la pagina web de Patricia Urquiola

Es mas complicado obtenerla porque es de
pago, mientras que las demas se pueden
descargar sin ningun problema.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZAA
abcdefghijkimnopqr
stuvwxyzaaéiogi&1
234567890($££.,!?)

227: Tipografia Scto Grotesk A

Todas estas tipografias tienen en comun algo, y
es que son muy limpias, minimalistas y no
distraen de lo verdaderamente importante, que
es mostrar los proyectos que realizan en el
estudio.

La tipografia forma parte del proceso de comu-
nicacion entre el usuario final y el medio, ya sea
este impreso o digital. El disefio de un producto
en principio debe perseguir un objetivo, que en
la mayoria de los casos es comunicar ideas de
una forma creativa y estética.

La tipografia es un elemento de interaccion que
funcionara trabajando el lado visual, ya que
enriquece y armoniza los elementos del disefo,
y de forma verbal porque es un componente
lingUistico que se encarga de transmitir el men-
saje.

En cuanto a la comunicacién gréafica, los usua-
rios deben filtrar desde el principio todo el con-
tenido que no tenga importancia o significado,
identificar el contenido que les sera (til, recono-
cerlo e interpretarlo, codificarlo a su alrededor.

Es en ese momento cuando se ve manifestada
la efectividad del proceso, por lo que la eleccion
de una tipografia es un proceso consciente y es
la base del funcionamiento de la comunicacion.
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A partir del logotipo que tiene en su pagina web,
he diseflado una tipografia de acuerdo con las
ocho letras que lo conforman. En el logotipo se
sobreponen unas sobre otras pero en el alfabe-
to se han realizado por separado.

UL

228: Logo de Patricia Urquiola

Estas ocho letras que forman "URQUIOLA" no
se han modificado para nada, a partir de ellas
se han desarrollado las demas.

URQUIOLA

229: Letras del logo separadas

Se tratan de segmentos muy rectos y redondos,
dando lugar a la armonia y lo que caracteriza
todos los disefios de Patricia Urquiola, asi
como las formas.

&
M
S 1
Y

230: Tipografia disefiada a partir de Patricia Urquiola

Aquellas letras que tienen algun segmento
inclinado tienen la misma anchura, partiendo
de laletra A.

ANV W
XY/

231: Letras "A", "V", "W" "X" "Y"y "Z" de la tipografia
de Patricia Urquiola

Las que tienen forma circular como la O, tienen
la misma dimension en cuanto al circulo, modi-
ficando éste cuando es necesario.

OQCG

232: Letras "0"; "Q", "C" y "G" de la tipografia de
Patricia Urquiola

Las que tienen lineas rectas, se han basado en
la L, siguiendo siempre su anchura y sus
proporciones.

233. Letras HLHI HMH’ HNH’ HEH’ HFH’ IIHH y HHH de |a
tipografia de Patricia Uquiola
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Hay alguna de ellas que son simplemente
modificaciones de las ya existentes en el logo,
como es el caso de la J.

U

234: Letras "U" y "J" de la tipografia de Patricia
Urquiola

Y por Ultimo, aquellas que las conforman dos
partes como es el caso de la R, siguen su
patron del medio circulo con sus medidas y sus
respectivas modificaciones.

235 Letras "R","B", "P"y "D" de la tipografia de Patri-
cia Urquiola
Se trata de una tipografia minimalista, facil-

mente legible y en la que se reflejan los valores
del estudio a través de las lineas finas. Todas
las formas son limpias y en la gran mayoria de
ellas hay parte curva.

K
\
@
i
W
/

<<m U&LN

236: Tipografia de Patricia Urquiola
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ILSE CRAWFORD

Nacié en Londres en 1962. Su padre era el
editor de “The Sunday Times", Malcom Craw-
ford, y su madre, Jill Rendall, era artista y
pianista. Cuando llse era pequefia se fue a vivir
con sus abuelos para dejar a su madre tranqui-
la ya que recientemente habia tenido trillizas.

238: llse Crawford

Al cumplir los 18, planed ir a la Universidad de
York, pero poco después su madre murid y
decidio ir a Bedford College y se formé como
periodista.

En 1989, antes de cumplir los 30 aflos puso en
marcha la revista ELLE Decoration Uk, aunque
diez afios después se mudo a Nueva York para
convertirse en vicepresidenta de Donna Karan.

P A T ON

EDITOR lise Crawford

239: Elle Decoration

A principio de los 2000, regreso a Londres y
cred su propio estudio de disefo: Studiollse. Es
la fundadora y directora creativa, y cuenta con
un amplio equipo. Se trata de un equipo multi-
disciplinar, que trabaja su filosofia de vida:

240: Estudio de Ilse Crawford

Es la cabeza visible de un equipo con el que
emprende proyectos de arquitectura, interioris-
mo y disefo: casas, restaurantes y hoteles por
todo el mundo, ademas de disefios para las
mejores firmas, llevan el sello by llse.

Para llse cada detalle es importante a la hora de
recrear escenas del dia a dia. Su estética parti-
cular es definida por la disposicion e integra-
cion de plantas, libros y demas elementos
estilisticos que ocupan el mobiliario.
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247: |lse Crawford

Sus espacios publicos hacen que la gente se
sienta como en casa; sus casas se adaptan a
las personas que viven en ellas; y sus piezas
ahondan en las necesidades reales para apor-
tar soluciones reales.

242: |Ise Crawford

Su estética se basa en un sensual mix entre
funcionalidad, modernidad y pasion, de eviden-
tes influencias escandinavas, ya que su madre
era danesa.

243: |Ise Crawford

Ha realizado varios proyectos en Suecia, entre
ellos destaca el desarrollo del concepto vy el
interiorismo de los restaurantes de Mathias
Dahlgren en Estocolmo Gran Hotel, con ilumi-
nacion de Wastberg. También ha creado la
identidad de marca y el disefo interior del Hotel
Ett Hem en Estocolmo.

245: Hotel Ett Hem, llse Cfrawford

Sin duda el proyecto para el restaurante Dudell
de Hong Kong, recoge la esencia de su arte. Se
centra en crear ambientes adaptados segun los
usos y necesidades de los clientes a distintas
horas del dia.

- =

246: Restaurante Dudell de Hong Kong
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Se combinan diferentes tejidos en los muebles
tapizados consiguiendo una estética de confort
en un entorno que se reproduce como domeésti-

247: Restaurante Dudell de Hong Kong

El mobiliario se distribuye de manera que se
orienta para conciliar el encuentro. Las butacas
y sofds se agrupan en torno a mesas de centro
0 en rincones como pequefios espacios de
lectura.

s

248: Restaurante Dudell de Hong Kong

La gran diversidad de plantas frondosas
enmarcan el perimetro de la terraza, colocando
las zonas de estary cafeteria en el centro. Estan
construidas a partir articulos de estructuras
muy ligeras.

249: Restaurante Dudell de Hong Kong

Uno de sus trabajos mas recientes es su parti-
cipacion en el Guest of Honor de la Stockholm
Furtiture Fair, en la edicion de 2015. Se trata de
un encuentro lider en el sector de equipamiento
de disefo.

En el espacio que tuvieron asignado en el vesti-
bulo de entrada del recinto, recrearon el
ambiente de su propio estudio en Bermondsey,
Londres.

La exposicion se llamo “Turno de pregutas.." y
consistia en recordar una parte fundamental
del proceso de cualquier disefiador: hacerse
preguntas. Esta férmula comun provocaba la
atencion de los visitantes intentando recordar y
responder mentalmente las  cuestiones
propuestas.

250: Guest of Honor de la Stockholm Furtiture Fair
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La visibilidad de esta propuesta se hizo con la
produccion de grandes pizarras fabricadas en
corcho que estuvieron puestas horizontalmen-
te y con una serie de focos puntuales que
daban luz a los grandes interrogantes para que
los visitantes respondieran.

Asi hacian reflexionar a la gente y la animaban
a pasar un rato en el contexto de la feria que
visitaban.

253: llse Crawford

Es fundadora del departamento de "Man and
Well being" de la Academia de Disefo de Eind-
hoven, y tiene la mision de nutrir las nuevas
generaciones de estudiantes.

Les hace reflexionar sobre el por qué y como su
trabajo puede ayudar a mejorar la vida de las
personas.

251: Guest of Honor de la Stockholm Furtiture Fair

Colaboré con Harman Jablin Architects cuando
trabajo en Soho House. Mientras mantenia el
exterior y la estructura del edificio, Crawford
trabajo para redisenar el almacén en un club
moderno, con 24 habitaciones de hotel, un
restaurante, tres bares, una sala de proyeccion
privada y mas. The Soho House aparecié en
“Sex and the City".

254: Ise Crawford

La disefadora aparecio en la primera tempora-
da de la serie documental de Netflix, Abstract:
The Art of Design...

252: The Soho House
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El aparador esta hecho a mano en Bosnia
Herzegovina utilizando las habilidades de talla-
do en madera de Zanat, que fueron agregadas a
la Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad de la UNESCO en diciembre de
2017. Los tallados tardan en ejecutarse tres
dias y ya que los artesanos tallan las piezas al
azar, sin dibujos, cada pieza es unica.

Fue disefado para la empresa Zanat en 2017.
El aparador Touch es parte de la coleccion
Touch que también incluye: Touch Bench,
Touch Table, Touch Console, Touch Lamp,
Touch Stools y Touch Tray.

255: Aparador Touch, 2017

La calidad superficial de estos productos se ve
en las superficies talladas a mano que involu-
cran nuestro impulso instintivo de sentir algo y
reflejan nuestras ganas por un entorno mas
tactil en la era digital.

257: Aparador Touch y mas piezas de la coleccion

El aparador viene en mas versiones de tres y
cuatro puertas, y también se puede montar
sobre patas de madera en forma de X o de
bronce fundido de diferentes medidas. Cada
puerta esconde un compartimiento separado
con un estante extraible en forma de bandeja
colocado a media altura.

258: Aparador Touch, 2017

256: Aparador Touch, 2017
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Esta coleccion de muebles, iluminacion y table-
ros esta formada por alrededor de 30 articulos
para lkea.

'y 4 ¢4

259: Sinnerlig lampara, 2015

Realizada con materiales naturales y formas
simples y Utiles para que encajen en la vida
cotidiana. Los materiales utilizados son corcho,
ceramica, vidrio, algas marinas y bambu; son
materiales tactiles que atraen porque se sien-
ten igual de bien como se ven.

260: Material utilizado para Sinnerlig Collection

Desarrollan la gama junto con los expertos en
materiales, produccion, sostenibilidad, disefio y
logistica de IKEA, asegurandose en cada paso
de que ninguna parte del proceso se vea com-
prometida.

261: Sinnerlig lampara, 2015
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262: Sinnerlig Collection, 2015
L

263: Sinnerlig Collection, 2015
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Se trata de una lampara de trabajo para la
primera coleccion de la empresa de iluminacion
sueca Wastberg.

264: Lampara de mesa w084

La lampara w084 studioilse es un amigo robus-
to, sin pretensiones y que siempre esta ahi para
nosotros. Es un amigo para el trabajador noc-
turno.

265: Lampara de mesa w084

Esta disefada para ser resistente y fabricada
con materiales que tienen mensajes ocultos.
Intentan crear un vinculo con nuestras emocio-
nes y dar forma a nuestra conexion con la vida
diaria.

266: Lampara w084 Studio llse por partes

La empresa que la produce elige materiales
honestos que transmiten claros mensajes:
hierro por sus caracteristicas de estabilidad y
confianza; la madera por su vida y calidez, y el
plastico por su brillo intimo, ademas de por su
tacto. Después se combinan los tres, tratando
de conseguir una cierta rareza.

267: Lampara w084 Studio llse

Hay una incomodidad innata en la luz direccio-
nal que quieren amplificar; es una cualidad sim-
patica, no un pecado. La lampara w084 esta
disponible en 1 0 2 brazos y con la cuerda en
rojo 0 en marron.
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Se trata de un juego de cristaleria para Lob-
meyr, 2008, que eleva el acto cotidiano de
beber.

268: Normal Special, Lobmeyr, 2018

J |

269: Normal Special, Lobmeyr, 2018

El vaso para beber se ofrece en diferentes espe-
sores de vidrio pero en el mismo disefio: la serie
de tres vasos van desde los delicados a los
robustos, y exploran las pequefias y delicadas
diferencias tactiles que se pueden percibir a
través del pesoy el grosor del borde.

270: Vaso con grosor fino

/1

271: Vaso grosor intermedio

272:Vaso grosor grueso

Cada variacion cambia la experiencia de beber
un liquido, prestandose a distintos usos vy
preferencias individuales. Dos carismaticos
recipientes y un jarron comparten las formas
fluidas para completar la coleccion, y asi termi-
nar la investigacion de vidrio fluido y organico.

273: Jarrén coleccion Normal Special
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Para disefar una tipografia que se adele a llse
Crawford, me he basado en su coleccion
“Normal Special", 2008, que como anterior-
mente he explicado consiste en un juego de
cristaleria.

Todas las letras parten de dos formas simples
que caracterizan la vajilla, y en aquellas que lo
necesitan se ha afladido una linea recta para
completar la letra. Sélo se han necesidado tres
formas para desarrollar todo el alfabeto. Se ha
conseguido modificando la escala de estas
formas, recortandolas cuando ha sido necesa-
rio o juntando varias de ellas.

Esta forma es la de los vasos que componen el
juego de cristaleria, se ha intentado conseguir
calcarla pero los extremos se han pronunciado
un poco Mas que en el vaso original.

274: Forma del vaso utilizada en la tipografia

La segunda forma utilizada es la parte de abajo
del jarron, donde se apoya todo el peso de éste.
También se ha intentado calcar pero se ha
modificado ligeramente la forma.

275: Forma del jarrén utilizada en la tipografia

Ahora se va a explicar la relacién de los diferen-
tes grupos de letras con las formas utilizadas:

En primer lugar, simplemente con la forma del
vaso, dispuesta de diferentes maneras, se han
desarrollado la letra "A", "N"y "U".

U

276: Letras "A", "N", y "U" de la tipografia de llse
Crawford

Para la realizacion de la "M"Y "W" se ha modifi-
cado la escala de la formay se han juntado dos,
y para la "V" se ha estrechado un poco la forma.

MW

277: Letras "M", "V" y "W" de la tipografia de llse
Crawford

Con la forma del jarréon, colocada de lado o

dada la vuelta se han desarrollado la "C", "D", "E"
y "G". Para la "E" y la "G" se ha afnadido el

segmento recto para asi completar la letra.

CJel

278 Letras "C", "D", "E" y "G" de la tipografia de llse
Crawford

También con la forma del jarrén y combinando
dos se han realizado la "0", "Q" y la "X".

()AL

279: Letras "0", "Q" y "X" de la tipografia de llse
Crawford



ILSE CRAWFORD

Otro grupo que se puede formar dentro de esta

tipografia es este, y esta formado por las letras

“B", "S"y "Z", que contienen la doma del jarron ‘
modificada en escala y combinada varias NS
veces. Para la "B" se ha afadido el segmento

recto, en el casi de la "S" se ha recortado la ‘

forma para que sea mas facil de distinguir de la

HZH‘

280: Letras "B", "S" y "Z" de la tipografia de llse
Crawford

Las letras "F", "P", "R" y "K" se han realizado
mediante la forma del jarron también modifica-

da, junto con el segmento recto.

—PRK - MNO)

281: Letras "F", "P", "'R" y "K" de la tipografia de llse
Crawford

Las letras "verticales" como la "I", "T" e "Y", se

han disefiado con la forma del jarron y el

segmento recto.

282: Letras"l","T" e "Y" de la tipografia de llse Craw- U U i i & ‘
ford

Y por ultimo, las letras "J"y "L" estan formadas

por el segmento del jarrén recortado y la linea
recta. Y la letra "H" une dos segmentos modifi-
cados mediante la linea recta.

, ) 284: Tipografia basada en Ilse Crawford completa
283: Letras "J", "L"y "H" de la tipografia de llse Craw-

ford
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CAROL TWOMBLY

Carol Twombly es una tipdgrafa norteamerica-
na nacida en el aflo 1959, conocida por desa-
rrollar su trabajo entre los afios ochenta vy
noventa del siglo XX. Es la autora de tipografias
populares como Chaparral, Trajan, Lithos o
Myriad, todas ellas realizadas para Adobe
Systems.

A
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285: Carol Twombly

Paso su infancia en Nueva Inglaterra donde se
formo en varias disciplinas artisticas. Después
estudio escultura en la Rhode Island School of
Design (RISD) para asi formalizar su educacion.
Tenia diferentes inquietudes de caracter creati-
vo, lo que le llevd a finalmente estudiar su
carrera enfocada al disefio grafico.

Uno de los profesores de la escuela, Chuck
Bigelow y su pareja, Kris Holmes, introdujeron
plenamente a Twombly en el mundo del disefio
tipografico. Carol estuvo durante varios vera-
nos trabajando en el estudio de Bigelow&Hol-
mes como ayudante y es ahi cuando empieza a
comprender que el disefio tipografico es mas
dificil de lo que parecia.

286: Carol Twombly

Una vez graduada en el RISD, Chuck Bigelow le
ofrecid la posibilidad de formar parte de un
pequeno grupo de estudiantes para un progra-
ma de tipografia digital recién creado que se
desarrollaba en la Universidad de Standford.

287: Carol Twombly



CAROL TWOMBLY

Cuando pasaron dos afos, Carol fue galardo-
nada con un Master of Science debido a un
excelente y amplio estudio que realizd en los
campos del disefio grafico e informatica. Los
siguientes cuatro anos, la disefiadora continuo
trabajando en el estudio de Bigelow&Holmes.

288: Carol Twombly

En el aflo 1984 participd en un concurso inter-
nacional patrocinado por Morisawa Ltd,,
presentando su primera creacion tipografica.
Los resultados del concurso fueron una gran
sorpresa para Carol, ya que fue premiada con el
maximo galardon en la categoria de alfabetos
latinos. Debido al éxito recibido, Morisawa deci-
did licenciar y comercializar su trabajo bajo el
nombre de Mirarae.

Un breve tiempo después, Twombly comienza
a trabajar para la multinacional Adobe Systems
y en el aflo 1988 se convierte en disefadora de
tipografias a tiempo completo dentro del
programa Adobe Originals.

289: Jim Vasko, Robert Simbach, Carol Twombly y
Fred Brady

En 1994, fue homenajeada con el premio Char-
les Peignot de la Asociacion Tipografica Inter-
nacional (ATypl) por su gran labor en la investi-
gacion dentro del ambito del disefio tipografico.
Fue la primera mujer y el sequndo estadouni-
dense en recibir este prestigioso honor.

Finalizando su etapa con la multinacional
Adobe, Twombly siguid manteniendo el contac-
to constante con otras actividades relaciona-
das con el arte, como la escultura y la pintura.
Actualmente, reside en una pequefia comuni-
dad en las montafas de la Sierra, en California.



CAROL TWOMBLY

A'lo largo de su estancia de mas de once afios
en Adobe, disefid multitud de tipografias,
muchas de ellas hoy en dia son empleadas por
multitud de disefadores.

Entre sus disefios tipograficos destacan las
fuentes Trajan, Charlemagne, Lithos y Adobe
Caslon, todas ellas nos trasladan a épocas del

pasado clasico mostrando la esencia de los
primeros sistemas de escritura.

A §
CAROL TWOMBLY
LITHOS TRAJAN
CHARLEMAGNE
Chaparral Caslon
Nueva Viva Myriad
ROSTTOODMINIL
7BBR AN DO

291: Tipografias de Carol Twombly

Voy a desarrollar tres de sus conocidas tipogra-
flas explicando sus caracteristicas mas
relevantes.

Es una tipografia inspirada en las inscripciones
que estan talladas en la columna de Trajano,
levantada en Roma en el 113 para conmemorar

la conquista de Dacia por el emperador Trajano.

Se cree que las letras fueron escritas primero
con un pincel y posteriormente se tallaron en la
piedra. Carol le afadié ndmeros y signos de
puntuacion, ademas de una version bold para
resaltar mas el texto. Se trata de una letra clara,
dotada de gran belleza y elegancia, que funcio-
na muy bien en trabajos de exhibicion en libros,
revistas, carteles y en publicidad.

RSN

292: Columna de Trajano

TRAJAN

SENATVS'POPVLVSQVE-ROMANVS
IMP-CAESARI"DIVI"'NERVAE-F"NERVAE
RAIANO AVG'GERM DACICO-PONTI
XIMO'TRIB-POT-XVII'IMP-VI-COS-VI
DECLARANDVM-QVANTAEALTITVD
ET-LOCVS TANTIS'OPERIBVS'SIT' EG

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
0123456789

293: Tipografia Trajan, Carol Twombly

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ
1234567890

294: Tipografia Trajan, Carol Twombly



CAROL TWOMBLY

Fue disefiada por Robert Slimbach y Carol
Twombly junto con Freed Brady, Christopher
Syle y Adobe en el afio 1992.

Myriad

Aa Qg Rr
Aa Qq Rr

Calendula

abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz

295: Tipografia Myriad, Carol Twombly
Tiene una gran legibilidad y comodidad propios
de las tipografias serifas humanistas pero son

combinadas con sutiles formas geométricas y
un color monaotono.

Su ajuste es preciso y al ser las formas claras 'y
limpias la convierten en una opcion excelente
para texto.

abcdefghij
kKimnopqr
stuvwxyz

296: Tipografia Myriad, Carol Twombly

Consistia en la incorporacion de caracteres
griegos, cirilicos y centroeuropeos, figuras old
style y varios pesos anchos que le proporciona-
ban una amplia gama de colores para un
diseno mas exigente.

297: Myriad, Carol Twombly

Es un proyecto de los disefiadores Kim Buker
Chansler, Carl Grossgrove y Carol Twombly con
un estilo que recuerda al salvaje oeste.

BCHEFCRIJEL
MMOPC
AR E@@zﬂ
567890(8L.,17)

298: Tipografia Zebrawood, Carol Twombly




CAROL TWOMBLY

Fue disefada para adobe en 1994 basandose
en las letras de un catalogo de la Wells and
Webb type Company del aflo 1854. Gracias a su
apariencia, mitad hueca y mitad sélida, con una
gradacion realizada por puntos y una sombra
que le otorga tridimensionalidad, fue muy
empleada en los carteles y anuncios del circo.

299: Tipografia Zebrawood, Carol Twombly

Se trata de una tipografia que la podemos clasi-
flcar como "adornada" o "cromatica", ya que se
caracteriza por tener un cuidadoso sistema de
registro que al sobreimprimir dos veces cada
letra en diferentes colores produce una apa-
riencia mas ostentosa. La version fill sirve de
relleno para la regular. Algunos ejemplos de las
tipografias mas conocidas y utilizadas de Carol
Twombly por Adobe:

LITHOS PRO

AA QQ RR
AA QQ RR

TTAPOENQNAZ

0123456789

300: Tipografia Lithos, Carol Twombly

Adobe i
Caslon
Pro

Dresigner:
Carol Twombly -1990

Famais Appearances

Declaration of Independence
United States Constitution

abedefehijklmnopqrstuvwxyz
abedefghijklmnopqrstvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
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& Oan 1234567890
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Quick fox jumps nightly above wizard.

301: Tipografia Adobe Caslon, Carol Twombly

C haparml A sky as big as Texas
Carol Twombly TUMBLE WEEDS

LGRS Ryl The treacherous mountain pass

cottonwood country

Harbinger

302: Tipografia Chaparral, Carol Twombly
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303: Tipografia Viva, Carol Twombly



GUDRUN ZAPF

Gudrun nacié en 1918 en Schwerin, Alemania 'y
fue ademas de tipdgrafa, encuadernadora,
caligrafay artista. Viuda del tipdgrafo Hermann
Zapf y es la creadora de la tipografia "amor
platonico”, Diotima, que grabd el amor entre
tipografos.

304: Gudrun Zapf-von Hesse

Es una de las pocas mujeres cuyos tipos son
conocidos internacionalmente y que recibio en
1991 el premio Frederic W. Goudy.

305: Gudrun Zapf-von Hesse

Este premio valora el trabajo en el campo de la
tipografia y es otorgado tanto a disefiadores
tipograficos, impresores, caligraficos, como a
otros que por su trabajo hayan colaborado a
aumentar el nivel artistico, ilustrado y decente
de la tipografia. Fue la sequnda mujer en recibir
este premio.

306: Gudrun Zapf-von Hesse
Comenzo su aprendizaje como encuadernado-

ra con Otto Dorfner en Weimar, finalizando con
un diploma de oficio en 1940.
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307: Tipografia Gudrun Zapf-von Hesse



GUDRUN ZAPF

Tras graduarse, comenzo a trabajar en Berlin,
donde también estudio rotulacion y caligrafia
con el pintor y artista grafico Johannes Boe-
hland.

Sus estudios se basaron en el trabajo desarro-
llado por Rudolf Koch y Edward Johnston, con-
siderados padres de la caligrafia moderna por
su particular manera de utilizar la pluma ancha
como herramienta de escritura.

Edward Johnston, ademas fue el autor del
popular logotipo del Metro de Londres, en el
que empled su tipografia sin serifa Johnston
underground, utilizada hasta 1980.

| UNDERGCROUND 3

PROLOFTIONS OF STANVOARD
BLir SEVE QESIGN . —

308: Logotipo del Metro de Londres, Johnston

Edward Johnston

San José, Uruguay, 1872
Dichling, Inglaterra, 1944

309: Logotipo del Metro de Londres, Johnston

En 1946 Zapf-von Hesse abrio un estudio de
encuadernacion en Frankfurt, donde estuvo
trabajando hasta 1955 a la vez que daba clase
de caligrafia en la escuela Stadel.

310: Gudrun Zapf von-Hesse

Una prueba de su trabajo caligrafico fue lo que
llamo la atencion de la Fundacion Stempel, que
le encargd el disefio de unas tipografias vy
comenzé a trabajar para esta fundacion. Ella
siempre ha considerado el estudio caligrafico
como principio para el conocimiento y desarro-
llo tipografico.

== —

311: Tipografia Gudrun Zapf-von Hess

En 1951 se casd con el gran tipdgrafo, caligrafo,
disefiador de libros y profesor Hermann Zapf,
que fallecié en el afio 2015, en ese momento
también era director de arte de Stempel. Sus
fuentes mas conocidas son Palatino, Optima 'y
Zapfino.

Su trayectoria profesional fue conformada por
la creacion de la computadora. Sus primeros
disefios de alfabeto de posguerra fueron para
tipos de metal, pero en la década de 1960 tam-
bién empezé a disefiar fuentes y adecuar sus
anteriores.



GUDRUN ZAPF

4 L .
312: Gudrun Zapf-von Hesse y Hermann Zapf

Fue de los primeros en predecir que las compu-
tadoras harian posibles tipos de letra digitales.
Su tipo de letra Marconi de 1972, fue el primer
alfabeto disefado concretamente para la com-
posicion digital.

313: El matrimonio Gudrun Zapf-von Hesse vy
Hermann Zapf

Entre mas de 200 disefos de tipo de letra en
abundantes alfabetos, el Palatino de Zapf es
quiza el disefio de posguerra mas utilizado.
Aunque estaban unidos a la tipografia y a la
caligrafia, sus carreras profesionales fueron
independientes.

314: Gudrun Zapf-von Hesse

315: Trabajo tipografico de Gudrun Zapf

Probablemente la tipografia que mas represen-
ta el trabajo de Gudrun es Diotima.

Diotima

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvw
XYZ 1234567890

Wiener Philharmoniker
ORPHEUS
Klassische Dichtung

SCHRIFTGIESSEREI D. STEMPEL AG FRANKFURT AM MAIN

316: Diotima de Gudrun Zapf-von Hesse



GUDRUN ZAPF

La fuente Diotima se denomina asi por la sacer-
dotisa, cuyas ideas son el origen del concepto
de amor platénico en el didlogo de Platén. Un
nombre muy adecuado para una tipografia
creada por una mujer enamorada. De hecho, la
fuente fue usada por su esposo para el disefio
de las invitaciones de boda, que fue en el

mismo afo en que también se publico la fuente.

317: Caligrafia de Gudrun Zapf Von Hesse

La tipografa comenzé el disefio de la familia
Diotima original cerca de 1948. Su origen esta
en una hoja de caligrafia de un texto llamado el
“Canto de Diotima" de Friedrich Holderin.

D. Stempel AG publicé Diotima como tipo fundi-
do en metal para la composiciéon manual en
1951. Esta tipografia original era un disefo
ideal para invitaciones, programas y poemas.
La delicada cursiva atraia la atencion hacia los
paisajes que se querian resaltar.

*oon gl
Ll

Diotima Classic Regular

318: Tipografia Diotima

En la imagen de la izquierda, se ve la version
digital de la Diotima Regular original, en el dere-
cho, la nueva Diotima Classic Light. Esta nueva
captura el espiritu delicado de la antigua
version.

319: Dos versiones de Diotima

Diotima Classic tiene cuatro pesos. La nueva
Regular (normal) tiene lineas mas robustas y
gruesas, lo que hace que sea mas adecuada
para textos. La version con gracias mas finas
se denomina Diotima Classic Light.

La version de arriba es la digital de la Diotima
Regular original. La de abajo es la nueva Dioti-
ma Classic Regular, en la que se han re-evalua-
do las cifras, ahora son mas altas y comparten
una alineacion vertical con las mayusculas.

DIPHIR,

En comparacion con la version antigua, las
formas de la Diotima Classic tienen mas armo-
nia y estan mas equilibradas. El ritmo de las
letras cursivas es mas consistente, y estas
estan en linea con las cifras alineadas, ademas
de tener el espaciado mucho mejor.

320: Diotima Classic

Es un tipo fino y ancho, con mucha luz, elegante
y adecuado para encabezados o titulares en los
gue no se quiera utilizar un texto con mucho
cuerpo.



GUDRUN ZAPF

Diotima

Aa Qq Rr
Aa Qq Rr

Magnetised

0123456789

321: Tipografia Diotima

Diotima fue su primer disefo tipografico com-
pleto. Es una tipografia serif, de aspecto
romano, que recuerda las capitales cuadradas
romanas, como las de la columna de Trajano.
La "M" aparece sin serifa en la parte superior,
aungue en la version cursiva si la tiene.

ABCDEFGHIKLMN
OPQRSTUVWXYZA
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322: Tipografia Diotima

Es una fuente festiva, adecuada para por ejem-
plo invitaciones, programas musicales vy
poemas. La elegancia de la letra cursiva, de
aspecto casi caligrafico, destaca el texto que se
quiere enfatizar.

Después disefio Smaragd (en aleman esmeral-
da), una versalita calada, y Ariadne Initials, un
alfabeto de trazo caligrafico expresivo, ambas
editadas en 1954.

SMARAGD
DESIGNED
BY GUDRUN
ZAPF VON
HESSE

323: Tipografia Smaragd

Después su produccion tipografica se inte-
rrumpi6 hasta cuando Hallmark le publico Sha-
kespeare en 1968, disefada especialmente
para editar sonetos del autor inglés. Fue su
primer disefio tipografico producido directa-
mente para la fotocomposicion, para lo cual los
disenos debian ser muy precisos.
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Hallmark Shakespeare roman

324: Hallmark Shakespeare roman



GUDRUN ZAPF

Tras varias consideraciones de realizar mejo-
ras en las diferentes versiones de Diotima,
Gudrun decidio encarar otro disefo que cum-
pliera con los nuevos requerimientos. Asi que
desarrollé Nofret, editada en 1987. Fue disena-
da como tipografia de texto, con una amplia
variedad de pesos, que funciona muy bien en
titulos. El panorama de sus tipografias se con-
templa con Christiana, Colombine y Alcuin,
todas ellas editadas en 1991.

Ter many types tn wac todday betray the fact
with the early forma of letiers,
that they had a fechle invention,

A weak sense of proportion or propriely.
Eceentricity of form. frem the hand of ar artist
who is maater of himastf
and of fis subject may be pleasing:

i brcomes ondy mere sffectation
whon atiempied by the ignomnt amatar

FREDERN W LoDy

HIE QUICK BROWN FOX
JUMPS OVER THE LAZY "DOCG

Cirloenbuinr mage
325: Colombine Light, 1991

Todos sus disefios tipograficos tienen un
origen comun que es el trazado caligrafico con
pluma ancha. Esta caracteristica esta presente,
es mas o menos evidente y puede verificarse en
toda su produccion tipografica.

Por ello, Gudrun le da una gran importancia al
aprendizaje caligrafico tradicional, como
manera adecuada y sensible de aprender la
forma de las letras, como complemento de la
cada vez mas extendida tendencia de aproxi-
marse al disefio de alfabetos con ayuda de
herramientas digitales.

AN
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326: Colombine, disefios tipograficos originales
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327: Colombine, disefios tipograficos originales

Através del ordenador involucramos a la razon
y la materia, pero en cambio por medio de la
pluma intervienen también nuestras emocio-
nes y nuestros sentimientos.

udrun Z
of Alcur
of this typeface

& was responsi

328: Tipografia Alcuin, Gudrun Zapf von Hesse
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CONCLUSIONES

La relacion entre el mundo del disefio industrial
y el de la tipografia puede no tener mucha con-
sideracion o importancia al principio. Sin
embargo, a través de este trabajo hemos
podido comprobar la tremenda conexion e
influencia que hemos mantenido a lo largo de
los afios, no solo entre tipografia y disefo grafi-
co, sino también entre tipografia y disefio

industrial.

En la primera parte del trabajo hemos visto
como, a través de las partes que componen las
letras, se pueden identificar los distintos tipos,
los cuales variaran la forma de sus elementos
comunes para crear unas caracteristicas

propias que los diferencien.

Asi se crean las distintas familias de tipogra-
fias, donde se pueden ver de forma clara esos
elementos comunes. Este analisis previo, nos
permite ir estableciendo una serie de relaciones
entre ambas materias que comparten geome-

trias, disefios y formas.

Con las diferentes disefiadoras que se han
tratado, observamos que disefo industrial y
disefio tipografico, han estado intensamente
vinculados a los pensamientos del momento, y
a través de distintos medios de representacion

han expresado sus ideas.

Podemos apreciar como estas disciplinas se
mantienen del aparente colectivo de la época,
existiendo un hilo conductor que incluye arte,
disefio industrial y disefio tipografico. De la
misma manera, la tipografia y el disefio indus-
trial han seguido a otras corrientes desarrollan-
do formas de expresién de acuerdo con los

nuevos tiempos.

En cuanto al desarrollo tipografico de manera
mas especifica, es clave destacar el uso de la
geometria, como se va dibujando a medida que
va pasando el tiempo y evolucionando las

numerosas corrientes de estudio.

Una de las conclusiones a las que hemos llega-
do es que el disefno industrial ha sido un campo
gue ha estado muy vinculado al arte y al disefio
grafico, pero la tipografia ha sido el elemento
intermediario entre estos temas.

Hemos podido comprobar como la relacion que
se establece entre disefio industrial y tipografia
se ha ido configurando gracias a los elementos
comunes, procesos de disefo y el empleo de
formas parecidas que son compartidas y
trabajadas por ambas disciplinas.

Concretamente en las tipografias que he dise-
fNado personalmente se puede ver una clara
relacion con los disefios de las correspondien-
tes disenadoras. En el caso de Lilly Reich,
basandome en una silla, he sacado diferentes
segmentos que combinandolos entre si llegan
a formar todas las letras que conforman el
abecedario completo. Siempre manteniendo la
esencia que la caracteriza, las formas curvas y
lineales.

Para la tipografia de Patricia Urquiola, como ya
tenia disefiadas ella algunas letras, no fue tan
complicado dar con el elemento comun vy el
disefo de las demas. Al tratarse de unas letras
muy minimalistas, simplemente con la linea y
las formas del logo se han conseguido desarro-
llar todas las demas.

Por ultimo, la tipografia de llse Crawford ha sido
la que mas tiempo me ha llevado. Al basarme
en una coleccion de cristaleria, concretamente
en unvasoy en un jarron, era complicado sacar
algunos caracteres. Mediante modificaciones
de las formas de estos dos elementos, la escala
y la combinacion de ambos, consegui dar con el
resultado y formar todo el alfabeto.

Por ultimo, en cuanto al estudio de dos de las
tipografas mas importantes del ultimo siglo, he
llegado a la conclusion de que muchas tipogra-
flas que vemos o usamos practicamente todos
los dias han sido disefadas y estudiadas por
grandes y desconocidas mujeres que deben de
tener su lugar en el campo del disefio.
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