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RESUMEN

El presente trabajo esta estructurado a partir de la unidn de dos términos concretos: la
Educacion Artistica y la Educacion Intercultural. Asi, ambos conceptos son abordados e
interrelacionados en una serie de actividades que parten del movimiento artistico del Realismo e
Hiperrealismo, a partir de los que se trabajan distintos elementos propios de las sociedades
multiculturales inherentes a la realidad social del S.XXI. A través de esta intervencion,
pretendemos que el alumnado conozca un nuevo lenguaje expresivo y adquiera una serie de
herramientas y valores que le permitan comprender y convivir en una realidad sociocultural

diversa.

PALABRAS CLAVE

Educacion Artistica, (Hiper)Realismo, Educacion Intercultural, valores, Intervencion didactica.

ABSTRACT

The present work is structured from the union of two concrete terms: Artistic Education
and Intercultural Education. Thus, both concepts are approached and interrelated in a series of
activities that start from the artistic movement of Realism and Hyperrealism, from which different
elements typical of multicultural societies inherent to the social reality of the 21st century are
worked. Through this intervention, we intend that students know a new expressive language and
acquire a series of tools and values that will understand them and live in a diverse socio-cultural

reality.

KEY WORDS

Awrtistic Education, (Hyper)Realism, Intercultural Education, values, didactic intervention.



INDICE

RESUMEN ...ttt ettt bbbt bbbt e st sb ek e st sb e b s e b nbe e b et e nee e 2
PALABRAS CLAVE ...ttt b ettt sbe e be e sae e san e 2
ABSTRACT ettt bt bbb bt bbb bt e e bRt na bt nreebe e b 2
KEY WORDS ...ttt b e bbbt ittt e e bt e s bt e s be e she e s st e e nbeebeenbeeneeas 2
]3N] =TT 3
INDICE DE TABLAS ...ttt ettt sttt sttt st snanens 5
INDICE DE FIGURAS .....oc.ovvvvvooiisissesssssossssssssssssssssss s ssssssssss s 6
1. INTRODUCCION......coiiiieieteteie et ese ettt tana st es s senens 9
2. OBUIETIVOS . ...t b ettt bt sb e s bt e sae e snb e b b e e nteenneas 10
3. JUSTIFICACION ...oevvoeeeeeeeveesseeeseesese s sssssss s sessssssss s 10
3.1. RELACION CON LAS COMPETENCIAS DE GRADO .......cccovevvrierrerrens 11
4. MARCO TEORICO .....coieoieieeereseetes sttt sttt 12
4.1. CONCEPTOS ANTERIORES: CULTURA, IDENTIDAD Y DIVERSIDAD
CULTURAL 13
4.2. INTERCULTURALIDAD. ...t ittt s 15
4.2.1. ¢Por qué es importante el enfoque intercultural en la educacion? .................... 16
4.2.2. Principios y caracteristicas de la Educacion Intercultural................ccccoevnnnnen. 16
4.2.3. Estado actual de la Educacion Intercultural en la escuela...........ccccooeeirinennnne 17
4.3. EDUCACION ARTISTICA . .....ooeeeeeeeeeeeee e 18
4.3.1. La Educacion en las artes y la alfabetizacion visual .............ccocooovvvveicicnnnnn 18
4.3.2. Consideracion actual de la Educacion ArtistiCa..........c.ccovverneincineniiieens 20
4.4, EL (HIPER) REALISMO ... ..ottt 21
4.5. (POR QUE LA UNION ENTRE (HIPER)REALISMO E
INTERCULTURALIDAD? ...ttt ettt 24
5. PROPUESTA DE INTERVENCION ......cooiieiieeeeetieesceesee et s senan s, 25



5.1 CONTEXTO EDUCATIVO ..ot 25

5.2. OBUJETIVOS ...t eeeeeetes et esas s 26
5.3. CONTENIDOS DE APRENDIZAE.........coiieveeeeeeeeeeeiersessssiessessessiensessennann, 27
5.4. CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE APRENDIZAJE ..... 28
5.5. COMPETENCIAS Y ELEMENTOS TRANSVERSALES........ccooocueriniennn. 29
5.6. METODOLOGIA ...t seeeeeee e 31
5.7. ACTIVIDADES, RECURSOS Y TEMPORALIZACION........ccccooovverrrrnenn, 32
5.7.1. Sesion 1. EAWard HOPPET .......ccciiiiiiiieireese s 32
5.7.2. SeSiON 2. ANLONIO LOPEZ.....ccvvieieieicieee ettt 33
5.7.3. SESION 3. GINA HEYET ......ei ettt 35
5.7.4. SesiON 4. CharleS Bell .........coviiiiiiicc e 36
5.7.5. e o] (ST O 1= RSP SRSRPS 37

5.8. EVALUACION ..ottt 38

B.  RESULTADOS .....ooiieieeieteieeeie s ees e sses s ss s ssss s as s aensas 39
6.1. ANALISIS SESION 1. EDWARD HOPPER ........coevveeeeeeereeeersiereeiesee e, 39
6.2. ANALISIS SESION 2. ANTONIO LOPEZ........ooovueeeeeeeeeerseeresreereeieesee e, 40
6.3. ANALISIS SESION 3. GINA HEYER .....coiveieieeeiseeeeesesssesese e, 41
6.4. ANALISIS SESION 4. CHARLES BELL ......courveeeeeeececeeeeeee e, 42
6.5. ANALISIS SESION 5. CIERRE .......coocveieieieiieiseeeiesieseesesessessssesss e, 42

7. CONCLUSIONES........oooieeeeeeeeeetessesees s sesees s sess s esess s sse s seanssn s sennans 43
7.1. RESPUESTA A LOS OBJETIVOS ... 43
7.2. PROBLEMAS, PROPUESTA DE MEJORA Y PROSPECTIVA..................... 45
REFERENCIAS ..ot eevtes st es st ss s en s saan s s snnsanean 47
APENDICES ...ttt 55

ANEXO 1. CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE
APRENDIZAJE DEL DECRETO 26/2016 ........coviiiiiiiiieienieesreeeeese e 55

ANEXO 2. TABLA DE OBSERVACION ......cooiiieieieiee e, 56



ANEXO 3. RELACION DE LAS ACTIVIDADES DE ENSENANZA APRENDIZAJE CON
LOS CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE

APRENDIZAJE SECUENCIADOS. ..o 58
ANEXO 3. EXPLICACION TEORICA DEL (HIPER)REALISMO Y SUS ARTISTAS...... 64
ANEXO 4. RUBRICAS DE EVALUACION......c.oooveieieieeeeeee s, 66
ANEXO 5. FICHAS DE OBSERVACION DE LAS SESIONES .......oovivevieieienieiseienins 68
ANEXO 7. FIGURAS SESION 1 ..ottt sess s 74
ANEXO 8. FIGURAS SESION 2.ttt 77
ANEXO 9. FIGURAS SESION 3 ...ttt 79
ANEXO 10. FIGURAS SESION 4 ..ot 81
ANEXO 11. FIGURAS SESION 5 ......ocouiiiieieieieie ettt 83

INDICE DE TABLAS

Tabla 1. Contenidos secuenciados de 185 A0S Areas............ccvivrvrreerirneiiinsreee e 27
Tabla 2. Criterios de Evaluacién del curriculo y secuenciados de Educacion Plastica............... 28
Tabla 3. Estandares de Aprendizaje del curriculo y secuenciados de Educacion Plastica.......... 28
Tabla 4. Momento de iNICIO SESION L.........ooiiuiiiiiiiieie s 32
Tabla 5. Momento de desarrollo SESION L.........ccooiiiiiiiiicee s 33
Tabla 6. Momento de fin SESION 1 ..o s 33
Tabla 7. Momento de INICIO SESION 2..........coviiiiiieiiee s 33
Tabla 8. Momento de desarrollo SESION 2...........cooeiiiiiiiicce s 34
Tabla 9. Momento de fin SESION 2 ..o s 34
Tabla 10. Momento de iNICIO SESION 3........ooiiiiiiiiieiee e 35
Tabla 11. Momento de desarrollo SESION 3.........cooiiiiiiiiieee s 35
Tabla 12. Momento de fin SESION 3 .......cviiiiie s 35
Tabla 13. Momento de iNICIO SESION 4........oviiiiiieeete e 36
Tabla 14. Momento de desarrollo SESION 4. s 36



Tabla 15.
Tabla 16.
Tabla 17.
Tabla 18.
Tabla 19.
Tabla 20.
Tabla 21.
Tabla 22.
Tabla 23.
Tabla 24.
Tabla 25.
Tabla 26.
Tabla 27.
Tabla 28.
Tabla 29.
Tabla 30.
Tabla 31.

Tabla 32.

Figura 1.
Figura 2.
Figura 3.
Figura 4.
Figura 5.
Figura 6.
Figura 7.

Figura 8.

MomENtO de fiN SESION 4 ......ooveiee e 37
RS- ] o] X RSSO 37
Contenidos curriculares de 185 d0S &reas..........ccoeirririrerieineseesee e 55
Criterios de Evaluacion curriculares de 1as d0oS &reas ...........coceovvrirerinenscnseneienas 55
Estandares de Aprendizaje curriculares de 1as doS Areas. .........ccocveevvvrerereriereeennnans 56
TtMS dE ODSEIVACION.........ceevicveceeieese ettt ettt 56
Relacion de las Sesion 1 con elementos CUMTICUIAIES ..........c.evveuereeericirieiiseiseeeieas 58
Relacion de las Sesion 2 con elementos CUMTICUIAIES ..........c.vvveereeirieienieiesesse s 59
Relacion de las Sesion 3 con elementos CUITICUIAreS .........coveveervrevienenieneeieceeeae 60
Relacion de las Sesion 4 con elementos CUITICUIArES .........ovevevrirevenenesieieceeee 61
Relacion de las Sesion 5 con elementos CUITICUIArES .........cvevevrvneveneniereieceeeiae 62
Rubrica de Evaluacion de EAUCACiON PIASLICA .........ccocevveieieieiiiine e 66
Rabrica de Evaluacion de Valores Sociales Yy CiVICOS.......ccoovcvvevevieeiiniesiece e 67
Ficha de 0bservacion SESION L ........cccooeiviiiiiniie e 68
Ficha de 0bServacion SESION 2 ..o e 69
Ficha de 0bServacion SESION 3 ........cccoeieiiiiiiece e 70
Ficha de 0bServacion SESION 4 ...........coeeiiiiiiece e 72
Ficha de 0bservacion SESION 5 ........cccccveieiiiiice e 73
INDICE DE FIGURAS
Compara-CoNErasta N Y A......o e 74
CompPara-CoNtrasta C Y A e e e e et e et e e snbe e e nree s 74
CoMPAra-CoNMrasta R........coiiiiiiiiii ettt ae e 74
Compara-Contrasta A, A Y A e 74
Compara-Contrasta C Y A ...ttt 75
COMPAra-CONIASIA S ......vii ettt b et st e e e ene e 75
MiINICUBNTO GIUPO L ...ttt sttt neas 75
T oI TolB1=T 1 (0 I ] U] T ISR 75


file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398251
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398252
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398253
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398254
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398258
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398257
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398256
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398255

Figura 9. MiniCUBNIO GIUPO 3 ......cviiiiiiiiiiiiere et 76

Figura 10.
Figura 11.
Figura 12.
Figura 13.
Figura 14.
Figura 15.
Figura 16.
Figura 17.
Figura 18.
Figura 19.
Figura 20.
Figura 21.
Figura 22.
Figura 23.
Figura 24.
Figura 25.
Figura 26.
Figura 27.
Figura 28.
Figura 29.
Figura 30.
Figura 31.
Figura 32.
Figura 33.
Figura 34.
Figura 35.

Figura 36.

MINICUEBNTO GIUPO 4 ...ttt 76
MINICUEBNTO GIUPO 5 ..t 76
Organizadores basiCOS COMPAra-CONLraSta ..........ervruererieriririrerieesee e 77
COMPOSICION €.ttt 77
COMPOSICION J..oeiieeteee ettt eb et 77
COMPOSICION Aottt bttt b et 78
COMPOSICION Nttt b bbb 78
COMPOSICION S ... e be et et sre e e te e e seas 78
(00T 0] oTo TSy [ To 1 = SRS S 78
COMPOSICION S ... et s be et et s re e e e teeeenras 79
(00T 0] oTo TSy [ [0 K C USRS 79
COMPOSICION Ao e et e s be et e s be e te e besreenee e 79
COMPOSICION Aot e st e st et e s be e be e beste e e e steeneeseas 79
(00T 0] oTo TSy [ To o 1 = SRS 80
COMPOSICION E ...ttt sttt s be et et sbe e ae e ras 80
COMPOSICION C...cooeeeee e st e st e sbe et besbeeresteeeenras 80
COMPOSICION P ..ot sb et 80
PaiSES-JUGUELES GIUPO L.....oviuiiieiiiieieie ittt 81
PaiSES-JUGUELES GIUPO L.....oiiuiiieiieieie ettt 81
PaiSES-JUGUELES GIUPO 2.....vviviieiiiesieie ettt 81
PaiSES-JUGUELES GIUPO 2.....vviiiiesiienieie ettt 81
PaiSES-JUGUELES GIUPO 3.....iiiiiieriiesieie ettt 82
PaiSES-JUGUELES GIUPO 4 .....o.viviieieieieie ettt 82
PaiSES-JUGUELES GIUPO 5....vvviiiieiiieieie et 82
Rutina de pensamiento “obServo-eXPliCO™ ......ccccivieiiririeniiisie e 83
[T oo - ST 84
RULING GIUPO L.ttt ettt sttt esae e e e seeenee e 84


file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398260
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398259
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398261
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398262
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398264
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398263
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398266
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398265
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398268
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398267
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398271
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398270
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398272
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398269
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398274
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398273
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398276
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398275
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398278
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398277
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398279
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398280
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398282
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398281
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398283
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398284
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398285
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398286

Figura 37. Rutina Grupo 2
Figura 38. Rutina Grupo 3

Figura 39. Rutina Grupo 4


file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398287
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398288
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/UNIVERSIDAD/4º%20CUARTO/TFG/TFG_Vicente_Oliva_Nerea.docx%23_Toc76398289

1.INTRODUCCION

Las diversas transformaciones que se han ido produciendo en el mundo artistico,
sociocultural y educativo a lo largo de la historia, han hecho que la ensefianza artistica se vea
sumergida en un proceso de constante evolucion, de forma que desde que se introdujo el dibujo
en la escuela hasta el dia de hoy, los principios de lo que actualmente conocemos como Educacion
Artistica han sido objeto de estudio de numerosas investigaciones educativas y artisticas (Marin
& Alvarez, 2003).

Por desgracia, sigue existiendo una concepcion errénea de lo que supone esta area en el
desarrollo de las clases de plastica por parte de los docentes, ya que se sigue reduciendo a una
mera realizacion de manualidades basadas en recortar, pintar y colorear, a pesar de que el Decreto
26/2016 hace mencion de la importancia de desarrollar una variedad de contenidos, capacidades
y habilidades artisticas al considerar que “el arte es inherente al ser humano y como tal forma

parte su cultura” (p. 34538).

En cambio, ofrecer un enfoque realista y efectivo de la Educacién Artistica supone
brindar al alumnado la posibilidad de desarrollar su creatividad e imaginacion, de proporcionar
nuevas formas de expresion basadas en el lenguaje visual, de percibir nuestra realidad mas cercana
y explorar nuestro propio ser, contribuyendo asi al pleno desarrollo integro y personal del

discente.

Por otro lado, teniendo en cuenta que la diversidad cultural presente en las sociedades es
un elemento que nos define y condiciona nuestras relaciones sociales, es de vital importancia
ofrecer un enfoque intercultural dentro del &mbito educativo que permita al alumnado desarrollar

al maximo su identidad.

Al fin y al cabo, la escuela es un espacio social de convivencia que debe garantizar una
educacion de calidad y una igualdad de oportunidades, algo que debe ir unido a un proceso de
formacion de valores y capacidades necesarias para convivir y considerar este pluralismo cultural

como un enriguecimiento social y personal (Garcia, 2014).

Por ello, en este Trabajo de Fin de Grado (TFG), se pretenden explorar las oportunidades
que nos ofrece la Educacion Artistica para favorecer a la educacion intercultural, al ser
considerada dicha area como una de las principales herramientas que intervienen en el proceso de

creacion y exploracion de nuestro entorno (Eisner, 2004).

Se presentara asi una intervencion en el area de plastica con la que, a través del Realismo
e Hiperrealismo, se promueve la reflexion docente sobre la importancia de llevar a cabo un

enfoque educativo basado en la interculturalidad.



2.0BJETIVOS

Este trabajo ha sido planteado para la consecucidn de una serie de objetivos que muestran
como la educacién es uno de los elementos transformadores de la sociedad y como esta debe
ajustarse a la realidad multicultural existente. Asi, los objetivos que se presentan a continuacion

tienen su base en la educacion intercultural que es defendida a lo largo de este documento.

Segln Souza & Otrocki (2011), los objetivos representan la finalidad hacia la que deben
dirigirse todas las acciones para lograr el trabajo propuesto. Los objetivos generales que han
orientado este trabajo son:

e Realizar una intervencién didactica en la que se fusionen la Educacion Artistica y la
interculturalidad.

e Analizar los beneficios de la Educacion Plastica como herramienta de introduccion a la
interculturalidad.

e  Recurrir a la Educacion Plastica como medio de creacién, expresion y comunicacion.

e  Observar las actitudes del alumnado en torno a las diferencias culturales.

Por otro lado, encontramos una serie de objetivos especificos que detallan a los objetivos

generales formulados anteriormente:

e Introducir artistas del Realismo e Hiperrealismo para trabajar nuevas técnicas de creacion
artistica.

e Aprovechar el potencial de obras realistas e hiperrealistas para trabajar conceptos
interculturales.

e Abordar las diferencias de percepcién en torno a una misma realidad propiciadas por los
artistas de dichas corrientes.

e  Ofrecer al alumnado espacios de reflexion y desarrollo creativo y expresivo.

e Desarrollar en el alumnado actitudes positivas ante la presencia de diversidad cultural en

el mundo.

3.JUSTIFICACION

Si nos detenemos a observar nuestro alrededor, nos daremos cuenta de que vivimos en
una realidad cambiante que se encuentra en un proceso de transformacion constante, tratandose
de una sociedad moderna en la que conviven una gran variedad de culturas y, por ende, una gran

variedad de intereses, necesidades, identidades y realidades.

Los intercambios culturales producidos por tal diversidad son considerados como un

elemento de enriquecimiento social que debe ser potenciado al méaximo por las politicas sociales
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y educativas. Por desgracia, siguen existiendo miedos e inconvenientes derivados de los prejuicios
y estereotipos sociales, actitudes que fomentan la aparicion de discriminaciones por motivos
socioculturales, a lo que hay que afadir las consecuencias negativas propiciadas por la
globalizacidn respecto a la pérdida de identidad y la uniformidad cultural (Escarbajal, 2010).

Teniendo en cuenta que la escuela es uno de los principales marcos donde comienzan a
desarrollarse este tipo de actitudes, debemos promover una educacion fundamentada en el respeto
y la tolerancia que normalice la presencia de tal diversidad y la considere como un aspecto
positivo hacia el crecimiento personal y social, ofreciendo al alumnado todas aquellas

herramientas y destrezas que le ayuden a desenvolverse en contextos tan variados.

La Educacion Artistica se convierte asi en una herramienta de gran potencial a la hora de
desarrollar lo que denominamos una Educacion Intercultural, ya que el Arte se trata de una
actividad eminentemente social a través de la que se manifiesta la propia cultura (Ros, 2004). A
través del Arte se estable un lenguaje entre el individuo y su realidad exterior, ademas de ser una
herramienta de denuncia y justicia social por su carga expresivay comunicativa (Tourifian, 2011),

recurso utilizado por los artistas realistas e hiperrealistas expuestos a lo largo de este trabajo.

Es por esto que, a pesar de que la Educacion Artistica siempre ha pasado a un segundo
plano al tratarse de un &rea con un escaso valor y reconocimiento a nivel social, curricular y
educativo (Aguirre, 2005), segun Baches & Sierra (2019) un elemento interdisciplinario como es
la interculturalidad tiene cabida en dicha asignatura, ya que gracias a ella se desarrollan lenguajes

gue nos permiten establecer relaciones entre los alumnos y su contexto y realidad cultural.

Cabe destacar como la presencia de la interculturalidad en el curriculo es inexistente, lo
gue dota de mayor importancia a la creacion de este tipo de intervenciones a nivel educativo,
mostrando a continuacion lo enriquecedor que puede ser trabajar de manera conjunta los

contenidos interculturales y los contenidos artisticos.

3.1. RELACION CON LAS COMPETENCIAS DE GRADO

El Real Decreto 1393/2007 de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
ensefianzas universitarias oficiales y la Guia para el Disefio y Tramitacion de los Titulos de Grado
y Maéster de la Uva, exponen una serie de objetivos y competencias docentes que deben haber
sido desarrolladas a lo largo de carrera. A través de este TFG se desarrollan, principalmente, las

siguientes competencias:

e Demostracion de posesion y comprension de conocimientos sobre el area educativa que
permitan la aplicacion practica de aspectos curriculares (objetivos, contenidos, criterios

de evaluacion y estandares de aprendizaje) y de terminologia educativa dentro del proceso
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de ensefianza-aprendizaje, ajustandose a las caracteristicas psicologicas, socioldgicas y
pedagogicas del alumnado.

e Capacidad de reconocer, analizar e integrar la informacion y conocimientos desarrollados
de manera profesional en la elaboracién de practicas educativas.

o Reflexion de la préctica educativa mediante la observacion e interpretacion de datos
recogidos en contextos educativos y la busgqueda de informacidn en fuentes primarias y
secundarias.

e Trasmitir ideas e informacién a un publico tanto especializado como no especializado a
través de la puesta en practica de habilidades en comunicacion oral y escrita del idioma
oficial (castellano).

e Adquisicidn de conocimientos en el ambito socioeducativo a través de un aprendizaje
auténomo y un dominio de metodologias y estrategias de autoaprendizaje, mostrando una
actitud creativa e innovadora en la practica educativa.

e Desarrollo de un compromiso ético en su configuracion como profesionales, fomentado
valores éticos y democraticos, de justicia y de no violencia y en el conocimiento y
valoracion de los derechos humanos.

e Conocimiento de la realidad intercultural y el desarrollo de actitudes de respeto,
tolerancia y solidaridad hacia los diferentes grupos sociales, garantizando ademas la
igualdad efectiva de mujeres y hombres, llevando a cabo un andlisis critico sobre la
necesidad de eliminar toda forma de discriminacion.

e Comprender los principios que contribuyen a la formacion cultural, personal y social
desde las artes.

e Gestionar procesos de ensefianza-aprendizaje en los ambitos de la educaciéon musical,
pléstica y visual que promuevan actitudes positivas y creativas encaminadas a una

participacion permanente en dichas formas de expresion artistica.

4. MARCO TEORICO

En este apartado abordaremos, en primer lugar, unos conceptos gque nos acerguen a
comprender el enfoque intercultural de la educacion, abordando después la realidad de dicha
concepcién pedagogica para més adelante relacionarla con la Educacion Artistica y con dos
corrientes artisticas concretas, el Realismo e Hiperrealismo, revisando antes sus principales

postulados para poder entender, asi, tal relacion.
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41. CONCEPTOS ANTERIORES: CULTURA, IDENTIDAD Y
DIVERSIDAD CULTURAL

Las sociedades tal y como las conocemos hoy en dia tienen un caracter heterogéneo
derivado de los constantes contactos que se dan entre diferentes grupos socioculturales dentro de
un mismo espacio. Estos contactos no se producen simplemente por el hecho de las migraciones
masivas que se llevan dando en el dltimo siglo, sino que las agrupaciones sociales son, por si
mismas, plurales y diversas. Estas continuas relaciones culturales configuran cada una de las
identidades sociales y culturales que manifiestan las personas, por lo que no se trata de algo
estatico y homogéneo, sino que se encuentran en una evolucion permanente (E. Garrido, Moreno,
Monteros & Garcia, 2009).

Lo mismo sucede, por tanto, con la identidad cultural que posee cada persona en particular
y una sociedad en general al tratarse de una realidad dindmica basada en el contacto de sociedades
con distintas culturas, contacto que influye en el proceso de construccion por el que grupos e
individuos se definen a si mismos (Samour, 2005). Dentro de un mismo espacio coexisten
personas que reproducen distintas culturas y, por tanto, comparten distintas visiones sobre la
realidad y el mundo que les rodea. Esto, en muchas ocasiones, lleva a la aparicion de actitudes
racistas y xenofobas, ya que segin Nair (2006), el inconsciente colectivo de los paises
clasificados como desarrollados tiene una vision de desprecio hacia las personas emigrantes al

considerarlas como enemigas de su cultura.

Pero ¢qué es la cultura y por qué esta diversidad cultural de la que hablamos puede ser

tan conflictiva y evocar tantos miedos?

Segun Taylor (1871), cuando hablamos de cultura nos referimos a “aquel todo complejo
que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y
cualesquiera otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la
sociedad” (p.29).

Por otro lado, Plog y Bates (1980) defienden la cultura como el sistema de elementos
culturales (valores, creencias, costumbres...) compartidos y usados por los miembros de una
sociedad en los procesos de interaccion, siendo transmitidos y aprendidos de generacion en

generacion.

Podemos ver como estas dos definiciones ponen de manifiesto que todo aquello que hace
referencia a la cultura se trata de algo propiamente humano, es decir, la cultura es una forma de
entender e interpretar la realidad basada en universos simbdlicos y constructos dinamicos que

comparten las personas dentro de un mismo grupo y contexto (Aguado, Gil, & Mata, 2005).
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Giménez (2005) por otro lado, define la cultura como “la organizacion social del sentido,
interiorizado de modo relativamente estable por los sujetos en forma de esquemas o de
representaciones compartidas, y objetivado en “formas simbdlicas”, todo ello en contextos

historicamente especificos y socialmente estructurados” (p. 5).

Por tanto, la cultura no se trata de algo genético, sino que es algo antropolégico; se trata
de una construccidn social que se transmite y se aprende, con el fin de dar sentido y adaptarnos a

la realidad en la que nos desenvolvemos.

Ahora bien, varias son las actitudes que se pueden desarrollar ante el acercamiento a otras
culturas, a partir de las que se desarrollan los modelos de gestién de la diversidad cultural
(asimilacionismo, segregacionismo, marginacion, fusion cultural e integracion), siendo las

principales:

e  Etnocentrismo: es la visidn que adoptamos al acercarnos a otras culturas tomando como
referencia la nuestra, convirtiéndose en el modelo y referente principal para valorar y
analizar al resto de culturas al considerarla como la correcta y mas desarrollada. Esta
vision impide la comprension de otras culturas ya que se basa en la subordinacion de las
culturas consideradas “inferiores” ante nuestra cultura a la que consideramos como “lo

normal” (E. Garrido et al., 2009).

e Relativismo cultural: es el punto de vista que explica, a partir de elementos culturales
propios, la realidad, los valores, las practicas o costumbres de un grupo social (Cruz,
Ortiz, Yantalema, & Orozco, 2018), defendiendo la igualdad y respeto hacia todas las
culturas y la necesidad de analizar y conocer cada cultura desde sus propios valores y no
desde el dominio de otras, algo totalmente opuesto al etnocentrismo. Considera a las
culturas como constructos cerrados, estaticos y homogeéneos, evitando la relacion entre
culturas al concebirlo como una contaminacion (Garcia, 2014), algo irreal segin lo

expuesto anteriormente.

e  Multicultural: se trata del fendémeno que adopta la perspectiva de aceptacion ante la
existencia y convivencia de varios grupos socioculturales dentro de un mismo territorio
(Hernandez, 2007). Con la comprensién multicultural de las sociedades se comenzé a
reconocer la diversidad cultural y la identidad de los grupos minoritarios, pero el caracter
liberal de este concepto asume la diversidad cultural como una subordinacion a la cultura
dominante del lugar (Beuchot, 2019). Por tanto, la multiculturalidad no ofrece un
enriquecimiento cultural basado en el intercambio de culturas (Garcia, 2017) ni promueve
la transformacién social, solo reconoce la existencia de varias culturas en un mismo

espacio.
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e Interculturalismo: surge como critica al multiculturalismo y se caracteriza por adoptar
una perspectiva que apoya las relaciones entre culturas por considerarlas como un
elemento de enriquecimiento y de ampliacion de horizontes, tanto a nivel cultural como
de identidad individual y colectiva al poder adoptar rasgos culturales ajenos a la propia
(Olive, 2010). Al igual que el multiculturalismo, parte del respeto hacia la diversidad
cultural, pero, a diferencia de este, reconoce la diferencia entre culturas, asi como los
elementos comunes, buscando la interaccion y el didlogo entre los miembros de estas con
el fin de promover la convivencia e integracién de todas las culturas presentes en un

mismo territorio.

Teniendo esto en cuenta, el interculturalismo es la actitud mas positiva a la hora de
afrontar la diversidad cultural, abordando, a continuacién, los principios y caracteristicas y el

porqué de la educacion intercultural.

4.2. INTERCULTURALIDAD

La migracion es una caracteristica propia del comportamiento de los seres humanos que
Ileva sucediendo desde hace muchos siglos, siendo la diversidad cultural segln Stenou (2002),
“tan necesaria para la humanidad como la biodiversidad para los seres vivos” (Articulo 1, p. 4).
Estas migraciones pueden atender a diversas causas econémicas, politicas y climaticas, siendo los
movimientos migratorios mas relevantes los sucedidos por las colonizaciones y las guerras
mundiales (Castelld, 2008; Garrido et al., 2009).

Con la llegada de la globalizacion, los movimientos migratorios se intensifican y a su vez
las sociedades multiculturales crecen, dando lugar a una mayor diversidad cultural y pluralidad,
caracteristica esta Ultima inherente a cualquier sociedad moderna, independientemente de los
origenes culturales de las personas que la forman, ya que dentro de cualquier grupo social
coexisten diferencias de clase, sexo, género, religion e incluso de capacidades (Garrido et al.,
2009).

Cabe destacar como esta globalizacion ha dado lugar a una mayor desigualdad
socioecondmica a nivel mundial que, a su vez, ha supuesto una uniformidad en cuanto a los paises

de origen y destino de estos movimientos migratorios (Schmelkes, 2004).

Asi, podemos ver como esta realidad multicultural es diferente en funcion del lugar y
como, ademas, es abordada de una manera u otra en funcién del contexto geopolitico. Estas
diferencias calan en las raices de las sociedades, haciendo imprescindible contar con programas
educativos que tengan en cuenta la realidad multicultural del pais, lo que da lugar a la necesidad
de asentar unas bases tedricas sobre la importancia y las implicaciones de una educacién basada

en la interculturalidad.
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4.2.1. ¢Por qué es importante el enfoque intercultural en la educacion?

La educacidn es el instrumento que permite a todas las personas desarrollarse y formarse
en su plenitud con el fin de convivir pacificamente. Esto implica que es necesario transmitir una
serie de valores y habilidades que nos ayuden, por un lado, a aceptarnos y valorarnos a nosotros
mismos Y, por otro lado, a aceptar y valorar al resto de personas, es decir, aceptar y valorar la

diversidad cultural de la que venimos hablando.

Por desgracia, en ocasiones estas diferencias culturales se convierten en pretextos que
pretenden justificar la presencia de discriminaciones dentro del &mbito escolar al coexistir dentro
de un mismo espacio estudiantes procedentes de diversos origenes y grupos sociales.

Defendemos, como sefialé Garcia (2017), la inclusion educativa como el derecho de todas
las personas a estar escolarizadas y recibir una educacion digna y de calidad, considerando la

diversidad como un valor educativo positivo.

La diversidad cultural es una realidad social y, por ende, escolar, que debe ser atendida a
través de una educacion inclusiva que permita ofrecer las mismas oportunidades y responder a las

diferentes necesidades sociales y educativas.

Por tanto, teniendo en cuenta que las diferencias culturales estan presentes y que se trata
de un elemento mas que nos condiciona tanto personal como socialmente, las escuelas deben
adoptar un modelo educativo que normalice las diferencias y propicie la comunicacion y el
intercambio entre distintas culturas para lograr espacios diversos que enriquezcan al grupo
(Aguado et al., 2005). Asi surge la educacidn intercultural, que se caracteriza por situar en el foco
de reflexion las diferencias culturales, con el fin de ofrecer una respuesta de calidad, basada en el
respeto, a la diversidad cultural existente en las sociedades, al ser considerada como un elemento

de riqueza y un recurso educativo. (Aguado et al., 2005).

4.2.2. Principios y caracteristicas de la Educacion Intercultural

Leiva (2017) recoge en sus escritos la idea de que la educacion intercultural debe partir
de una educacién personalizada ya gque, aunque varios sujetos convivan en un mismo contexto
cultural, cada individuo va a presentar un desarrollo cultural, cognitivo y emocional distinto; por
ello, “mas importante que la diferencia cultural esta el hecho esencial de que todos somos seres
humanos y que necesitamos el reconocimiento y aprovechamiento de nuestras personalidades e

identidades como sujetos criticos, unicos e irrepetibles” (p. 31).

Es mas, la diversidad cultural existente implica que los estudiantes construiran su

identidad partiendo de procesos hibridos y transculturales, por lo que no podemos tratar de
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construir un anico concepto de interculturalidad a nivel colectivo, sino que debemos buscar cierto

equilibrio entre

lo colectivo y lo individual, entre la valoracion de la diferencia y la busqueda de espacios
de encuentro, entre la necesidad de conocer y la pasidn por compartir emociones positivas

gue nos hacen mas humanos y mas sensibles a la diferencia (Leiva, 2017, p. 34).

Por estos motivos, es fundamental tener en cuenta que la educacién intercultural debe
estar dirigida a toda la comunidad educativa, y que toda debe colaborar, siendo de vital
importancia contar con una configuracién pedagdgica inclusiva, en la que no haya una perdida
identitaria de los sujetos. Para la consecucidon de estos objetivos resulta imprescindible seguir los
principios de la educacion intercultural, siendo estos un pilar fundamental si queremos llevar a
cabo una propuesta educativa permanente y de calidad (ver Arroyo, 2013; L. Garcia & Arroyo,
2014; Leiva, 2017; Peir6 i Grégory & Merma, 2012).

Es asi necesario revisar el curriculo y eliminar el etnocentrismo existente en las aulas,
adoptando un enfoque de reconocimiento, aceptacion y valoracion de la diversidad cultural, asi
como de los aspectos comunes compartidos, evitando la segregacion y la vision de superioridad
e inferioridad entre unos y otros. Es decir, la educacion debe basarse en la defensa de la igualdad
y otros valores como el respeto, la tolerancia, el pluralismo, la cooperaciény la corresponsabilidad
social, eliminando cualquier tipo de prejuicio y estereotipo que pueda llevar a discriminaciones

sociales.

Debemos formar a los estudiantes a nivel emocional, sentimental y actitudinal, ya que los
procesos educativos interculturales ponen el acento en el componente emocional y relacional de
la educacion. Es de vital importancia ofrecerles situaciones reales que desarrollen en ellos una
actitud critica y una responsabilidad a la hora de reconocer y actuar ante las desigualdades

sociales.

Vemos, por tanto, como la educacion intercultural se caracteriza por valorar los aspectos
comunes y diferentes que encontramos en las relaciones interpersonales, haciendo hincapié en las
emociones como factor principal a la hora de establecer vinculos sociales desde el respeto y la

empatia.

4.2.3. Estado actual de la Educacion Intercultural en la escuela

La escuela tiene como responsabilidad responder a las necesidades de cada estudiante,
asumiendo que la universalidad y pluralidad de estos supone ofrecer una respuesta educativa
adecuada a cada individuo y un clima basado en el respeto, tolerancia y empatia (Orteso &

Caballero, 2017). La Unica manera de evitar cualquier tipo de discriminacion por cuestiones
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socioculturales dentro y fuera de las instituciones educativas es educar al alumnado para que sea
capaz de convivir y desenvolverse en entornos en constante proceso de transformacion y cambio
(Arroyo, 2013).

En Espafia el desarrollo de la educacién intercultural ha estado marcado por el aumento
del flujo migratorio y por la llegada de estudiantes de origenes culturales diversos (Rodriguez,
2009), concepcidn errdnea de este tipo de educacidn teniendo en cuenta que deberia ir dirigida a
toda la comunidad educativa, independientemente de la diversidad cultural presente en el centro.
Es decir, la educacion intercultural estuvo dirigida, en sus inicios, a aguellos centros que acogian
a un gran namero de alumnos con origenes culturales distintos, dando a entender que se trataba
de una educacién especifica para centros con tales caracteristicas, cuando en realidad el elemento

intercultural deberia estar presente en cualquier comunidad educativa.

Segun Leiva (2008) muchos de los conflictos socioculturales que se dan en las aulas son
promovidos por los propios docentes, por sus metodologias, la organizacién escolar y sus
actitudes hacia el alumnado que pertenece a un grupo minoritario a nivel cultural. Ademas,
Mayoral (2010) expone como el sistema educativo esparfiol presenta situaciones de discriminacion
al ofrecer un mayor nimero de posibilidades a los méas privilegiados, dejando de lado a los
desfavorecidos, quienes, a la larga, seran los que experimenten el fracaso escolar, habiendo
investigaciones que apuntan una mayor incidencia de fracaso escolar entre los estudiantes
inmigrantes o hijos de inmigrantes (Aparicio & Portes, 2014; Cebolla-Boado & Garrido, 2008;

M. Mayoral, Jiménez, Sassano, & Resino, 2020).

A esto hay que sumarle el error comin de trabajar sobre las consecuencias de tal
diversidad, es decir, la construccién de los valores de conocimiento, convivencia y respeto sin
abordar antes la raiz de esta falta de respeto y conocimiento y los conflictos que generan (Revilla,
2018).

Por tanto, aungue la situacién esta paulatinamente mejorando, en Espafia aln no existe
una Educacion Intercultural efectiva y de calidad, imponiendo la necesidad de crear acciones
pedagdgicas que aborden la ciudadania y la diversidad cultural y étnica como algo enriquecedor
y beneficioso para todo individuo, ofreciendo al alumnado un desarrollo critico en torno a las
realidades sociales existentes, siendo imprescindible la implicacion por parte de todo el centro

educativo.

4.3. EDUCACION ARTISTICA

4.3.1. LaEducacion en las artes y la alfabetizacion visual

Vivimos en un mundo impregnado de imégenes, de simbolos y estimulos visuales que

conforman un medio de comunicacion basado en un lenguaje visual y universal que, como
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cualquier otro lenguaje, funciona como vehiculo de transmisién de ideas, informacion, valores y

actitudes que afectan al desarrollo de nuestra identidad.

La imagen se convierte en un sistema de representacion de la realidad (hiperrealidad) que
moldea nuestra forma de pensar (Acaso, 2006), lo que hace indispensable recibir una formacién
gue nos permita desenvolvernos dentro de una cultura visual, en la que cobra una gran importancia
tanto comprender, interpretar y discriminar la informacién visual que recibimos, como construirla
(Marin & Alvarez, 2003).

Maria Acaso (2006) define la cultura visual como el conjunto de representaciones
visuales que ofrecen conocimiento y significados propios del mundo y entorno social al que
pertenece un colectivo, moldeando nuestra vision de la realidad y nuestras mentes al tratarse de
un impacto visual global y diario. Aqui es donde entra en juego la Educacion Artistica y la
inmensidad de oportunidades que ofrece al alumnado a la hora de explorar su propio entorno,
expresar sus ideas y sensaciones y conocer su realidad mas cercana (Gardner, 1994).

La Educacion Artistica es definida por Hernandez, Pinedo, Garcia y Estébanez (2019)
como “la ensefanza-aprendizaje de las artes, incluyendo las artes escénicas, artes plasticas y
visuales, artes musicales y corporales, que contribuye a la formacion artistica y estética de los
alumnos” (p. 3878).

A pesar de que la ensefianza artistica siempre se ha visto asociada a la creacion de obras
artisticas y a la autoexpresion creativa, Arnheim (1998) defiende la percepcion visual como una
actividad cognitiva esencial para adquirir conciencia de todo aquello que nos rodea, ya que
interviene en el proceso de recepcion y tratamiento de la informacion proveniente de los estimulos

gue recibimos a través de los sentidos.

En esta misma linea, Eisner (2004) defiende el caracter cognitivo de las artes visuales al
considerarlas no solo como una herramienta para crear productos y conocer nuestro entorno, sino
como una manera de explorar nuestro propio ser al poder plasmar mediante formas estéticas
nuestros sentimientos, las experiencias que surgen al interactuar con elementos de nuestra realidad
mas cercana e incluso aquello que imaginamos sin haberlo experimentado. Ademas, las artes
visuales ofrecen la oportunidad de compartir estas representaciones con otras personas, quienes
podran empatizar con dichas experiencias sin necesidad de haberlas vivido, promoviendo asi una

evolucion en el desarrollo individual, social y cultural de un colectivo.

Las bases marcadas por estos investigadores tienen su reflejo en el Real Decreto
126/2041, donde se describe cdmo las manifestaciones artisticas son elementos consubstanciales
al desarrolla humano y como la educacion artistica debe estar presente en el proceso de

aprendizaje de las personas, ya que se trata de un medio mas de expresion y de una herramienta
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destinada al desarrollo de la inteligencia, la percepcion, la memoria, la creatividad y la
imaginacion.

Asi, teniendo en cuenta el importante papel que juega la imagen en la sociedad actual,
podemos considerar la Educacion Artistica como el principal motor para desarrollar en el

alumnado la alfabetizacion visual, que es definida por Avgerinou (2009) como un conjunto de

habilidades que permiten leer, comprender, utilizar y crear imagenes de forma critica.

4.3.2. Consideracion actual de la Educacion Artistica

Partimos de la idea que sefiala Eisner (2004) cuando afirma que “en general, las artes se
han considerado mas «afectivas» que cognitivas, mas faciles que dificiles, mas «blandas» que

duras, mas simples que complejas” (p. 57).

Atendiéndonos a lo expuesto por Marin & Alvarez (2003), el caracter de la Educacion
Artistica en el sistema escolar ha ido variando a lo largo del tiempo debido a dos principales
factores: las distintas politicas educativas y concepciones del aprendizaje y la influencia del

campo profesional del arte, lo que la convierte en una realidad cambiante.

Es asi como las artes visuales han evolucionado a lo largo de los afios desde una
concepcién basada en la transmisién de reglas y normas para la reproduccion de los modelos
estéticos-culturales clasicos europeos, a un area de acceso al conocimiento en la que se pretende
formar a sujetos criticos capaces de percibir, producir y reflexionar en torno a las manifestaciones

artisticas desde una perspectiva cultural, social e histérica (Belardinelli & Catibiela, 2017).

El problema principal de la Educacion Artistica es que siempre ha pasado a un segundo
plano al ser infravalorada a nivel social, 1o que implica que tenga ese escaso reconocimiento a
nivel educativo y curricular ya que, si observamos lo expuesto en el Articulo 18 de la Ley
Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE), se trata de
una asignatura especifica que se encuentra regulada por las decisiones politicas de cada

Administracion educativa y/o de cada centro educativo.

A pesar de esto, son numerosas las investigaciones que ponen de manifiesto los beneficios
que aporta la Educacion Artistica a la educacion en general, aportando, segin Carabias (2016),
tanto valores intrinsecos (estimula la imaginacion, creatividad, desarrolla la sensibilidad, potencia
el desarrollo cognitivo, la inteligencia emocional, la capacidad de reflexionar criticamente y tomar
consciencia de su libertad de accién y pensamiento, entre otras) como extrinsecos (como
potenciadora de materias troncales, como formadora de trabajadores cualificados, como modelo

para la educacion).
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4.4. EL (HIPER) REALISMO

El nacimiento de la fotografia en el S.XIX. lleg6 de la mano del movimiento pictérico y
literario el Realismo. La fotografia supuso para la pintura no solo el descubrimiento de la fidelidad
de la realidad, sino que sugiere a la pintura nuevos puntos de vista, “nuevos modelos de
composicidn pictdrica: cred una determinada preferencia por el fragmento, realzé el interés por
los atisbos de vida humilde y por los estudios del movimiento fugaz y los efectos luminosos”

(Sontag, 2006, p. 206).

El Realismo como corriente artistica, surgio en Francia a mediados del S.XIX. de lamano
de Gustave Courbet, quien acufio el término al inaugurar una exposicion bajo el titulo "Realismo",
que llevé aparejado un gran escandalo mediatico por su antiacademicismo y su crudeza,

calificandola de obscena.

El contexto sociocultural europeo de la época estaba protagonizado por las constantes
revoluciones, destacando la 22 Republica Francesa que tuvo lugar en 1848, en la que maduraron
artistas como Jean-Francois Mille, Gustao Coubert, Rosa Bonheur y Jean Siméon Chardin,
quienes vieron la necesidad de transformar en arte la realidad social en la que se desenvolvieron
(Rosenblum & Janson, 1992), dado que su origen humilde les acercaba a esta realidad. Y es que
esta corriente comenzd como un movimiento del proletariado artistico como denuncia ante la
realidad de precariedad y explotacion que estaba experimentando la clase obrera, lo que llevd a
los artistas a representar la realidad de manera objetiva a partir de la observacién de los elementos
cotidianos del dia a dia. Es decir, se representan escenas del contexto social del momento, en las
gue era frecuente la aparicion de aspectos propios del trabajo y de la vida cotidiana de las clases
sociales mas humildes, asi como temas que eran considerados inadecuados dentro del mundo
artistico (Directorio de las Artes Plasticas, 2018), rescatando la realidad social escondida bajo las

apariencias de la vida burguesa ideal y plena (D’ Amico, 2007).

Asi, el Realismo tenia el objetivo de despertar la conciencia social sobre las injusticias
sociales devenidas de la industrializacion, dando paso a temas que, hasta el momento, eran banales
y habian sido ignorados. Poco a poco este movimiento artistico fue expandiéndose hacia otros
paises, encontrando mas adelante a pintores que abarcaron un periodo de transicion temporal al

nacer a finales de siglo y encontrarse en un tiempo nuevo, el S. XX.

En el S. XX. se produjeron una serie de cambios a nivel econdmico, politico, social y
cultural que vinieron de la mano de la sociedad moderna del momento. Dentro de este marco se
desarroll6 el Realismo americano, siendo muchos los artistas que plasmaron en sus obas los
cambios sociopoliticos originados en el contexto estadounidense. Un claro ejemplo fue el artista

Edward Hopper, considerado uno de los pioneros del Realismo americano de la primera mitad de

21



siglo. Recred el ambiente americano a través de unos rasgos realistas bastante acentuados que
fusionaban lo real y lo fantastico, escenas en las que naturaleza y civilizacion se entrelazan y, a
la vez, se mantienen claramente separadas (Renner, 2007). Por ello, aunque la composicion
pictérica de este artista estd marcada, en sus inicios, por la técnica de los impresionistas, sus obras
estan limitadas por formas de naturaleza o signos de civilizacidn, siendo recurrente la presencia
de arboles, casas, fachadas, ferrocarriles y tiendas, empleando un juego de luces y sombras para

remarcar aln mas este contraste entre naturaleza y civilizacion (Renner, 2007).

Hopper es un pintor de ciudades y paisajes, pero muchas de sus obras se basan en la
representacion de mujeres y del desnudo femenino por influencia del movimiento feminista
surgido en la época, representaciones que destacan por la connotacién sexual que despiertan. En
general, sus obras se caracterizan por la perspectiva de ventana y la mirada voyeuristica que dirige
la mirada del espectador hacia fuera pero también hacia dentro, creando un dialogo entre interior
y exterior, con el fin de compartir una reflexion en torno a la soledad y frialdad del mundo externo,
sentimiento que encontramos en los personajes de las obras al dirigir su mirada hacia el mundo

exterior (Renner, 2007).

El Realismo también influyé en movimientos artisticos posteriores, como son el Nuevo
Realismo e Hiperrealismo del S.XX-XXI, dos tendencias artisticas que se diferencian,
principalmente, por la manera de representar la realidad, ya que una parte de la realidad que capta

el ojo y la otra de una fotografia.

La hiperrealidad en el arte la podemos definir, segin (Rico, 2013), como “aquellos
productos artisticos que incrementan la nocion de realidad, generalmente por superacion y
suplantacion de la misma, operando como simulacros” (p. 2). Es decir, hay una difuminacién de
los limites entre lo real y lo imaginario, idealizando la apariencia exterior de la realidad y
plasmando el mundo real como algo artificial, con una desmesurada fidelidad, haciendo que el
espectador cuestionase su propia existencia al reproducir, a partir de una fotografia, una escena

desde una mirada objetivada y mecénica (Pérez, 2017).

Por tanto, estamos hablando de una corriente que parte del Realismo, siendo evidente la
clara influencia del Pop Art, y se ajusta al contexto sociocultural de la época y del lugar, corriente
que esta fuertemente influenciada por la sociedad industrial y los medios de comunicacion de
masas, de ahi que la fotografia se convierta en su referente y que se produjese un cambio de
percepcion de la realidad (Pérez, 2017). Segun Martinez (2001) “el hiperrealismo hace con la
fotografia lo que antes habia hecho el pop con el cémic, las revistas y la publicidad” refiriéndose
a que hizo iméagenes de imagenes, lo que demuestra “que la nuestra es una realidad mediada” (p.
45). Es decir, estos artistas no utilizan la fotografia para imitar la realidad; lo que pretenden es

reconstruirla y manipularla con el objetivo de crear una nueva realidad (Garrido, 2017),
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apropiéndose para ello de elementos de la sociedad de consumo propias del entorno, dotados de
objetividad y frialdad y carentes de emocion y lenguaje propio. Esto fue muy criticado, méas
partiendo de la base de que el expresionismo abstracto era la tendencia dominante, lo que supuso
que este nuevo Realismo fuese infravalorado y despreciado en sus inicios, ya que los criticos
consideraban que las obras tenian una falta de expresividad que las convertia, mas que en arte, en

una obra de artesania (Pérez, 2017).

Aun asi, varios son los artistas que encontramos dentro de este movimiento que, a pesar
de no funcionar como un grupo de artistas cohesionados, comparten todos ellos una iconografia
heredada del Pop Art (espacios comerciales, vehiculos, objetos de consumo, materiales metalicos
y brillantes), la minuciosidad del detalle y el uso de recursos cinematograficos como los soportes

de gran tamario y los encuadres de primeros planos (Cafadas, 2016).

Un claro ejemplo es Richard Estes, quien crea una realidad artificial a través de la
modificacion de los elementos urbanos de escenas que representan ciudades con calles desiertas
donde el componente relevante es la ciudad en si, “dejando al espectador como inico habitante
de un espacio donde reina la indiferencia, donde el reflejo de las vitrinas nos devuelve las figuras
espectrales de quienes transitan en una total incomunicacion por la escenografia urbana de la
metropolis” (Vera & Perelli, 2018, p. 57). Richard Estes consigue a través de sus obras, realizar
una critica a la realidad metropolitana de Norteamérica, en la que hay una relacién de desarraigo
y enajenacidn entre el individuo y el espacio, es decir, entre el habitante y las grandes urbes

americanas envueltas en una sociedad de consumo masivo.

Dentro del contexto americano encontramos también a Charles Bell, quien se centra en la
representacion de naturalezas muertas, concretamente en la representacion de objetos y juguetes
infantiles representados a gran escala, con el objetivo de inquietar al espectador y hacer referencia

a la sociedad consumista de la época (Pérez, 2017).

Con el tiempo el hiperrealismo traspaso las fronteras llegando al contexto europeo, donde
encontramos a Antonio LApez, uno de los principales representantes espafioles de esta corriente,
junto a Maria Moreno, Isabel Quintanilla y Amalia Avia, a quienes se les conoce en su conjunto
como “realistas madrilefios”, seudéonimo que nos adelanta la tematica y el interés que muestran

estos artistas por la representacion del paisaje urbano de Madrid (Espejo & Lo6pez, 2012).

Antonio Lo6pez es considerado por Hughes (1986) como “el pintor realista vivo mas
importante”, caracterizandose por seis elementos principales de composicion en sus obras: la
radiacion solar, la temporalidad, la escala, la perspectiva, la localizacién y la pasién por hacer
bien el trabajo, sin prisa (Espejo & Lopez, 2012). Se trata de un artista que dedicaba mucho tiempo

a la elaboracion de sus obras paisajistas al seleccionar una hora y una luz concreta, condiciones
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luminicas que deben ser similares durante todo el proceso de produccidn, lo que dilata los tiempos
de produccidn, y es que segun el propio Lépez (2007) “en una pintura de esa complejidad es algo
absolutamente extraordinario la cantidad de tiempo afiadido que te lleva. Pero, bueno, asi tiene
que ser” (p. 65). Entre sus obras destacan aquellas que nos relatan la historia y evolucion de la
ciudad madrilefia, en las que nos muestra un fiel testimonio pictérico del mundo que rodea al
artista; Antonio Lopez nos muestra la realidad que percibe de su entorno cotidiano, plasmando lo
que siente y mostrando la esencia de su realidad (Garcia, 2016).

De la mano de Gina Heyer lleg6 el hiperrealismo a Suréfrica, junto con sus composiciones
pictoricas cargadas de cierta calma y siniestralidad que dotan a las escenas que representa
(piscinas nocturnas, patios iluminados por la luna y espacios como hospitales y colegios) de cierta

familiaridad y extrafieza a la vez.

45. ¢(POR QUE LA UNION ENTRE (HIPER)REALISMO E
INTERCULTURALIDAD?

La educacion debe ajustarse a la realidad social que nos rodea y en la que nos
desenvolvemos, lo que implica la necesidad de fomentar el conocimiento de la diversidad desde

los valores del respeto y la tolerancia y desde las diferentes asignaturas curriculares.

La interculturalidad, como ya hemos visto, mas que de un elemento transversal, se trata
de un enfoque pedagdgico y educativo que deberia encontrarse en los centros a todos los niveles,
es decir, tanto a nivel curricular como de principios, estableciendo una comunidad basada en la

comunicacion, el reconocimiento del otro y la convivencia democrética.

Ahora bien, la pregunta que debemos hacernos es: ¢por qué esta union entre

interculturalidad y Educacion Plastica?

La Educacién Artistica ofrece un abanico de conocimientos, habilidades y actitudes que
nos permiten comprender y acercarnos a otras culturas a través de la observacion e interpretacion
de obras artisticas de distintas partes del mundo, obligdndonos a cuestionar la vision etnocéntrica
que tantas veces nos limita a la hora de interesarnos por descubrir y valorar otras formas de vida
(Revilla, 2018). Ademas, segiin Hernandez (2003), las obras artisticas son elementos de reflexion
sobre las formas de pensamiento de la cultura en la que se crean, ya que se tratan de producciones
artisticas que han sido desarrolladas a partir de la relacion entre el artista que lo elabora y el
mundo que lo rodea. La Educacion Plastica, que es la parte de la Educacion Artistica en la que
nos centramos en este proyecto, se trata de un area que posibilita al alumnado la oportunidad de
reflexionar a partir de estimulos visuales que le acercan a distintas realidades, trabajando ademas

con un lenguaje visual que ofrece la posibilidad de transmitir ideas, pensamientos, emociones Y,
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por ende, realidades; es decir, se trata de una herramienta de comunicacion que puede facilitar el

acercamiento a otras culturas.

¢Por qué hiper(realismo) y no otra corriente artistica? ;,como contribuye esta corriente a
la Educacidn Intercultural? Como ha sido expuesto en apartados anteriores, el (Hiper)Realismo
tiene como eje vertebrador la representacion de la realidad de una manera subjetiva, ya que viene
de la mano del pintor que la recrea. Esto nos da la oportunidad de mostrar al alumnado distintas
realidades de un mismo lugar, realidades no solo ajustadas al contexto de la época en si, sino a la
mirada dirigida por el artista hacia ese lugar y momento concreto. A través de distintas obras
artisticas de pintores diversos (como en este caso pintores procedentes del continente europeo,
americano y africano), ofrecemos al alumnado una representacién visual que puede que se ajuste
0 no a la realidad que percibimos tanto las personas ajenas a ese lugar como las personas que se
encuentran dentro de ese contexto, dando pie al conocimiento de distintos lugares pero también a
la comprensién y aceptacion de que hay una variedad de muestras de identidad y, a su vez, de
culturas dentro de un mismo territorio. Es decir, dotamos a estas imagenes de un sentido de
multiculturalidad que nos permite trabajar desde un enfoque intercultural y, adaptarnos asi, a la
realidad social existente.

Ademas, nos permite analizar las similitudes y elementos que son compartidos con otros
lugares, como sucede por ejemplo con las obras de Charles Bell, encontrando la representacién
de unas matrioshkas, juguete tipico de Rusia que todos conocemos, o las canicas, que tienen su

origen en Egipto y son conocidas a nivel mundial.

5. PROPUESTA DE INTERVENCION

Tras la revisién bibliogréafica expuesta, se ha disefiado una intervencién didactica que ha
sido implementada en el periodo de précticas, con el fin de poder analizar si se han logrado los
objetivos planteados en este trabajo, detallando, a continuacion, todos los aspectos necesarios para

contextualizar y comprender dicha intervencion.

5.1. CONTEXTO EDUCATIVO

El centro donde se llevé a cabo la intervencion didactica es el Agapito Marazuela, colegio
de titularidad pablica de doble linea situado en el municipio del Real Sitio de San Idelfonso, donde
se imparte Educacion Infantil y Primaria. Concretamente, nuestra intervencion didactica se ha
disefiado para el curso de 2° de Educacion Primaria, donde encontramos a un grupo bastante
homogéneo en lo que a diversidad cultural respecta, siendo un total de 20 estudiantes,

concretamente 9 nifias y 11 nifios.
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Esta homogeneidad pone de manifiesto la importancia de trabajar desde una educacién
intercultural que ofrezca al alumnado la posibilidad de conocer la sociedad multicultural que nos
caracteriza, con el objetivo de trasmitir valores como la tolerancia y la igualdad, asi como el

enriquecimiento tanto personal como social que supone la existencia de dicha diversidad.

5.2. OBJETIVOS

El Real Decreto 126/2014 expone una serie de objetivos que deben ser logrados al final
de la etapa de Educacion Primaria. Por ello, esta propuesta de intervencién contribuird al
desarrollo de los siguientes objetivos:

a) Conocer y apreciar los valores y las normas de convivencia, aprender a obrar de
acuerdo con ellas, prepararse para el ejercicio activo de la ciudadania y respetar los
derechos humanos, asi como el pluralismo propio de una sociedad democratica.

b) Conocer, comprender y respetar las diferencias culturales y las diferencias entre
personas, la igualdad de derechos y oportunidades de hombres y mujeres y la no
discriminacion de personas con discapacidad.

c) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la

construccion de propuestas visuales y audiovisuales.

Ademas, para el desarrollo de esta Unidad Didactica se han elaborado una serie de
objetivos tanto docentes como didacticos, dando lugar a unos objetivos mas especificos a partir

de los enumerados anteriormente.
Asi, los objetivos didacticos planteados son los siguientes:

e Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del analisis de obras
de los artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.

e Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con
distintos origenes y percepciones.

o Reflexionar sobre las diferencias culturales presentes en la sociedad y adquirir una vision

positiva basada en el respeto, aceptacion y apreciacién hacia tal diversidad.

Por otro lado, los objetivos docentes a conseguir son:

e Despertar en el alumnado el interés por las corrientes artisticas figurativas actuales a partir
de los artistas enunciados.

e Utilizar el arte de dicha corriente para favorecer al desarrollo de la educacion intercultural
y a la convivencia basada en el respeto y tolerancia.

e Fomentar la reflexion y el pensamiento critico en el alumnado a partir de las asambleas

del grupo-clase.
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5.3. CONTENIDOS DE APRENDIZAJE

Esta Unidad Didactica se ha realizado tomando como punto de partida el area de

Educacion Artistica, mas concretamente la Educaciéon Plastica. Basandonos en el Decreto

26/2016, han sido seleccionados los contenidos que se van a trabajar a lo largo de las actividades

propuestas, los cuales han sido extraidos del Blogue 2. Expresidon Artistica y adaptados a la

propuesta de intervencion.

A su vez, aunque la intervencion se lleve a cabo en el drea de Plastica, también se han

secuenciado una serie de contenidos del area de Valores Sociales y Civicos, concretamente del

Blogue 2. La comprension y el respeto en las relaciones interpersonales.

Asi, a continuacion, presentamos los contenidos secuenciados de las dos areas a partir de

los contenidos curriculares del Decreto 26/2016, que se encuentran en la Tabla 17 del Anexo 1.

Tabla 1. Contenidos secuenciados de las dos areas

Contenidos de Aprendizaje del area de Educacién

Plastica

Contenidos de Aprendizaje del area de Valores

Sociales y Civicos

1. La percepcion. Descripcion oral y/o escrita de
escenas en obras (hiper)realistas y de las sensaciones

e ideas que generan.

2. Lineas y formas que prevalecen en distintas obras

(hiper)realistas: lineas rectas (verticales,

horizontales) y curvas.

3. La elaboracion de dibujos a través de las técnicas

hiperrealistas.

4. Los colores frios y calidos y su andlisis en las obras

trabajadas.

5. La creacion artistica en el aula y la manipulacién
de materiales tomando como referencia las obras

hiperrealistas analizadas.

6. El pensamiento estético en la comunicacion oral y

escrita.

7. La comunicacion y la expresion plastica como
elemento clave en la construccion de nuestra realidad

y de las relaciones interpersonales.

1. La defensa y argumentacion de ideas y opiniones

propias, asi como el respeto por las ajenas.

2. La empatia. El respeto y escucha atenta en el

proceso de comunicacion.

3. La apreciacion por la diversidad cultural como

elemento de enriquecimiento social.

4. La no discriminacién: la tolerancia y el respeto

hacia las diferencias.
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8. Observacion del tema o género de obras artisticas

(hiper)realistas.

Fuente: Elaboracion propia a partir del Decreto 26/2016

5.4. CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE

APRENDIZAJE

Al igual que en el punto anterior, para la elaboracion de los Criterios de Evaluacion y

Estandares de Aprendizaje se ha tenido en cuenta el Blogue 2 del Area de Educacion Plastica y

de Valores Sociales y Civicos del Decreto 26/2016, encontrando tales elementos curriculares en

las Tablas 18 y 19 del Anexo 1.

Tabla 2. Criterios de Evaluacion del curriculo y secuenciados de Educacion Plastica

Criterios de Evaluacion

Criterios de Evaluacién adaptados a la Unidad
DidActica

1. Identificar los distintos lugares representados en
las obras de los pintores trabajados y explicar, de
manera oral y/o escrita, sus caracteristicas a nivel

pléstico.

2. Representar distintas escenas y situaciones
multiculturales a través de los elementos

hiperrealistas del lenguaje visual.

3. Producir composiciones plasticas a través de la
técnica  hiperrealista, siguiendo las pautas
elementales del proceso creativo y seleccionando los
materiales mas adecuados para la realizacion de la

obra.

4. Intercambiar informacién con los comparfieros
sobre los elementos plésticos trabajados y valorar la
expresion plastica en la construccion de la realidad y

las relaciones interpersonales de las personas.

1. Expresar y argumentar ideas, opiniones y emociones

en los procesos de debate, respetando las ajenas.

2. Utilizar la empatia como principio ante los procesos

de comunicacién y el establecimiento de relaciones.

3. Comprender y valorar la diversidad cultural presente
en el mundo y la importancia del intercambio cultural

para nuestro enriquecimiento personal y social.

4. Actuar desde el respeto y la tolerancia ante las

diferencias socioculturales.

Fuente: Elaboracion propia a partir del Decreto 26/2016

Tabla 3. Estandares de Aprendizaje del curriculo y secuenciados de Educacion Plastica

Estandares de Aprendizaje

Estandares de Aprendizaje adaptados a la Unidad
Didactica
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1.1. Identifica y describe de manera oral y/o escrita
los lugares y situaciones representadas en las obras

trabajadas.

2.1. Reconoce y clasifica los colores frios y calidos

en las distintas obras analizadas.

2.2. Distingue el tema o0 género de las obras plasticas

(hiper)realistas.

3.1. Utiliza la técnica hiperrealista para sus
creaciones artisticas, adecuando el uso de materiales

a su composicion.

3.2. Trabaja en grupo respetando las ideas e
intervenciones de los demas, mostrando interés y

colaborando en el proceso de consecucién.

4.1. Desarrolla su propio proceso creativo partiendo
de una idea dada, siendo capaz de compartir con sus

compafieros el proceso y el producto final obtenido.

1.1. Expresa y defiende sus ideas, opiniones y
emociones, respetando las opiniones de los demas.

2.1. Participa en los procesos de comunicacion desde

la empatia y el respeto.

2.2. Muestra interés y da sentido a las aportaciones

ajenas.

3.1. Respeta, acepta y valora las diferencias

socioculturales presentes en el mundo.

3.2. Comprende la importancia de los intercambios

culturales para el crecimiento personal y social.

4.1. Actla desde el respeto y la tolerancia y comprende
las consecuencias y peligrosidad de los actos

discriminatorios.

Fuente: Elaboracidon propia a partir del Decreto 26/2016

5.5. COMPETENCIAS Y ELEMENTOS TRANSVERSALES

Esta Unidad Didactica no solo se centra en trabajar contenidos del area de Educacion

Plastica, sino que también se abordan una serie de competencias y elementos transversales a lo

largo de toda la intervencion, ya sea de manera implicita o explicita.

A continuacién, teniendo en cuenta la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se

describen las relaciones entre las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la

Educacién Primaria, la Educacién Secundaria Obligatoria y el Bachillerato, explicaremos las

competencias que se trabajan a través de las actividades propuestas:

e Competencia en comunicacion linguistica: esta competencia es clave en el desarrollo de

la propuesta porque hay muchos momentos de reflexion y didlogo entre el grupo-clase

que requieren de una serie de habilidades comunicativas y de expresion oral, por lo que

el alumnado debe expresarse con claridad y utilizar un vocabulario adecuado para poder

interactuar con sus compafieros, activando “el componente pragmatico-discursivo y

socio-cultural” de su conocimiento.

También se desarrollan destrezas propias de la expresion escrita al tener que plasmar sus

ideas o0 pensamientos en actividades como el compara-contrasta o la rutina de
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pensamiento, destacando el proceso creativo que se une al desarrollo de esta competencia
en la creacion del minicuento tras analizar la obra de Edward Hopper.

Ademas, teniendo en cuenta que el didlogo es la principal herramienta de la que
disponemos para abogar por la igualdad, la convivencia y la resolucion pacifica de
conflictos, consideramos a esta competencia un instrumento fundamental para la

socializacién y el acercamiento a otras culturas.

Competencias sociales y civicas: esta competencia es una de las mas relevantes de la
propuesta. Gracias a ella dotaremos al alumnado de una serie de conocimientos y
actitudes sobre la sociedad multicultural y cambiante existente en el mundo globalizado
en el que vivimos, proporcionandole una serie de habilidades que le ayuden a interpretar

y reflexionar sobre los procesos sociales y culturales que se dan en los distintos contextos.

Asimismo, uno de los principales objetivos de esta propuesta es educar al estudiantado
desde una vision intercultural, lo que hace que esta competencia se trabaje de forma
continua, inculcando en los alumnos unas valores de respeto, tolerancia y empatia hacia
la diversidad cultural, rompiendo con toda clase de prejuicios y adoptando actitudes
positivas que les permitan afrontar la convivenciay la resolucién de conflictos de manera
pacifica, algo fundamental si queremos lograr construir una sociedad civica y

democratica.

Conciencia y expresiones culturales: esta competencia, al igual que la anterior, tiene
mucha relaciéon con la propuesta en si, ya que gracias a ella el alumnado conoce,
comprende, aprecia y valora manifestaciones culturales y artisticas (el hiperrealismo)
representativas de distintas partes del mundo.

Ademas, al tener que realizar en variadas ocasiones sus propias creaciones y producciones
artisticas, se trabaja el componente expresivo, la imaginacion y la creatividad y algunos
cédigos artisticos y culturales, elementos que les proporcionaran un medio de

comunicacién y expresion personal alternativo.

En menor medida, se desarrolla la competencia de aprender a aprender, ya que se pretende

que los discentes tengan conocimiento de lo que saben y desconocen (a través de actividades

como las rutinas de pensamiento) y sepan planificar la resolucion de la tarea para alcanzar el

objetivo propuesto, sintiéndose asi protagonistas del proceso y del resultado de su aprendizaje.

En cuanto a los elementos transversales, teniendo en cuenta el Articulo 10 del Real

Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la Educacion

Primaria, destacamos los siguientes:
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e Laexpresion oral y escrita a la hora de realizar las rutinas de pensamiento, el minicuento
y/o las asambleas, donde deberdn plasmar sus pensamientos, ideas u opiniones, ya sea de

manera individual o colectiva.

e La calidad, equidad e inclusién y el desarrollo de valores que favorezcan a la no
discriminacion, la libertad, el respeto a los derechos humanos y la pluralidad tendran

cabida en todo momento.

e Lacreatividad e iniciativa al tener que abordar muchas de las actividades propuestas con

interés, imaginacion y creatividad, dando lugar al intercambio de distintas creaciones.

Por ultimo, hay que destacar la presencia de la Educacion en Valores que se desarrolla
durante toda la Unidad Didéctica al trabajar con tanto impetu la interculturalidad, uno de los ejes
principales de esta intervencion. En todas las actividades se trabaja este contenido de manera
transversal, ya sea a partir de las composiciones plasticas que debe realizar el alumnado o a partir

de las reflexiones propiciadas por las obras de los artistas o las suyas propias.
5.6. METODOLOGIA

Basandonos en los principios de la metodologia activa, esta Unidad Didactica ha sido
elaborada con el objetivo de que el estudiantado realice todas aquellas aportaciones que le
permitan construir su propio aprendizaje. Por ello, la docente debe actuar como mediadora o guia
en el proceso de ensefianza-aprendizaje, cediendo en todo momento el protagonismo al propio
estudiante, lo que implica crear un clima favorable que propicie la participacion y el intercambio
de ideas y pensamientos entre el alumnado, fomentado asi a su vez el aprendizaje colaborativo
(Luelmo, 2018). De esta manera, gracias a la reflexion individual y colectiva y al intercambio de
aportaciones y conocimientos del grupo-clase, conseguiremos lograr el principal objetivo de esta
propuesta de intervencién, que es crear en el alumnado una actitud de apreciacién y valoracion
hacia la diversidad sociocultural partiendo para ello del conocimiento artistico de autores

(hiper)realistas.

Por tanto, hablamos de un modelo did4ctico constructivista basado en el aprendizaje
significativo, ya que el eje del aprendizaje es el propio alumno, quien formard nuevos
conocimientos a partir de situaciones interactivas en las que pueda comparar sus propios
esquemas e ideas con los de sus comparieros (Payer, 2005), estableciendo relaciones entre los
conocimientos previos y lo aprendido (Ausubel, 1983). Lograr esto requiere de una gran
motivacion que debe estar presente en todas las situaciones didacticas propuestas, por lo que es

necesario crear un ambiente favorable que promueva la relacion entre iguales y la seguridad para
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expresar libremente las ideas y opiniones de cada uno, favoreciendo al desarrollo afectivo y social
del alumnado.

Es importante destacar el uso en esta unidad didactica de rutinas de pensamiento con la
finalidad de ayudar al alumnado a organizar, profundizar y visibilizar su pensamiento, ya que este
se trata de un proceso cognitivo que realizamos de manera inconsciente y que requiere de una
serie de habilidades que poco a poco vamos aprendiendo, algo que debe ser estimulado por los
docentes en las aulas (Baez & Onrubia, 2016; Hernandez et al., 2019). A lo largo de la unidad
didactica introduciremos algunas de estas rutinas de pensamiento, cuyos organizadores graficos
aparecen en los Anexos 7 y 11. Encontramos asi una rutina de pensamiento de elaboracion propia
llamada observo-explico, que se ha inspirado en la rutina de pensamiento veo-pienso-me
pregunto, por lo que, segln Ritchhart & Church (2011), se trata de una rutina que tiene la finalidad
de introducir y explorar ideas, utilizdndose en este caso para afianzar las caracteristicas plasticas
de los artistas estudiados en la Gltima sesion de la Unidad. También se hace uso de la destreza de
pensamiento compara-contrasta, con la que se pretende ayudar al alumnado a realizar una
comparacion entre dos artistas de manera eficiente, llevando a cabo un andlisis de las

caracteristicas principales de sus obras para comprender mejor el contenido.
5.7. ACTIVIDADES, RECURSOS Y TEMPORALIZACION

En este apartado se explican detalladamente las sesiones que seran llevadas a cabo en la
intervencidn, habiendo un total de cinco, las cuales a su vez se dividen en tres momentos (inicio,
desarrollo y fin), excepto la sesién final. Asi, en cada actividad detallaremos la temporalizacion
y recursos necesarios y la explicacion de su desarrollo, pudiendo encontrar en el Anexo 3 la

relacién con los contenidos, criterios de evaluacién y estandares de aprendizaje secuenciados.

5.7.1. Sesion 1. Edward Hopper

Tabla 4. Momento de inicio Sesion 1

MOMENTO DE INICIO

Temporalizacién: 15 minutos. Recursos materiales: proyector y pantalla, pizarra y tiza, ficha de

compara-contrasta.

Objetivos:

- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del andlisis de obras de los

artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.

- Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con distintos

origenes y percepciones.

Desarrollo: comenzamos realizando un compara y contrasta a partir de una obra de Edward Hooper y otra de

Robert Neffson, quienes muestran la ciudad neoyorquina desde distintas perspectivas. De esta manera,
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ayudaremos al alumnado a analizar las dos obras y a reflexionar y exteriorizar sus ideas y pensamientos en
relacién con las mismas.

Teniendo en cuenta la edad del alumnado, utilizaremos organizadores gréaficos creados ad hoc con el objetivo
de guiarle a la hora de realizar la actividad (ver Figura 12. Anexo 7).

Después, entre todos, analizamos lo escrito por cada alumno, apuntando en la pizarra aquellos datos que sean
considerados mas relevantes para asi poder aclarar al alumnado cuéles son las principales caracteristicas del
realismo y de la pintura de Edward Hooper.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 5. Momento de desarrollo Sesién 1

MOMENTO DE DESARROLLO

Temporalizacion: 20 minutos. Recursos materiales: papel y lapiz, obras de Edward Hopper.

Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del analisis de obras de los

artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.

Desarrollo: tras haber analizado entre todos la obra de Edward Hooper, pedimos al alumnado que escriba, por
grupos, un minicuento de aquello que le transmite la obra del artista. Le ofreceremos un ejemplo para que asi

entiendan a la perfeccion lo que hay que hacer y lo breve que debe ser el relato.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 6. Momento de fin Sesion 1

MOMENTO DE FIN

Temporalizacién: 15 minutos. Recursos materiales: minicuentos.
Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del andlisis de obras de los
artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.
- Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con distintos
origenes y percepciones.
- Reflexionar sobre las diferencias culturales presentes en la sociedad y adquirir una visién positiva
basada en el respeto, aceptacion y apreciacién hacia tal diversidad.

Desarrollo: una vez hayan escritos todos los relatos, les pedimos que salgan a exponer lo que han creado,
realizando, al final, una pequefia asamblea en la que comentaremos como dos personas que se encuentran en
un mismo territorio y en una misma cultura tienen percepciones distintas de un mismo lugar, introduciendo

asi el interculturalismo.

Fuente: Elaboracion propia
5.7.2. Sesion 2. Antonio Lopez

Tabla 7. Momento de inicio Sesion 2

MOMENTO DE INICIO
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Temporalizacion: 15 minutos. Recursos materiales: proyector y pantalla.
Objetivos:

- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del analisis de obras de los

artistas: Antonio Ldpez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.

Desarrollo: proyectaremos una imagen de una obra de Antonio Ldpez en la que se visualice la ciudad de
Madrid totalmente desolada, a partir de la que realizamos una asamblea en la que el alumnado debe describir
a las personas que se imaginan paseando por dicha ciudad, pasando antes por un andlisis simple, a nivel

artistico, de la obra del pintor.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 8. Momento de desarrollo Sesién 2

MOMENTO DE DESARROLLO

Temporalizacién: 15 minutos. Recursos materiales: obras de Antonio Lépez impresas, figuras

de personas diversas impresas, pegamento, lapices, pinturas, etc.

Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del analisis de obras de los
artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.
- Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con distintos

origenes y percepciones.

Desarrollo: una vez hayamos obtenido varias respuestas, pedimos al alumnado que, por grupos, se levante a
seleccionar una serie de fotografias de personas que serén llevadas por la docente. Estas deben ser pegadas en
una obra impresa del artista, ofreciendo a todo el alumnado la misma obra. Ademas, les daremos la opcion de

dibujar sobre ella.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 9. Momento de fin Sesion 2

MOMENTO DE FIN

Temporalizacién: 25 minutos. Recursos materiales: creaciones del alumnado.
Objetivos:
- Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con distintos
origenes y percepciones.
- Reflexionar sobre las diferencias culturales presentes en la sociedad y adquirir una vision positiva

basada en el respeto, aceptacion y apreciacién hacia tal diversidad.

Desarrollo: cada uno saldra, rapidamente, a exponer el resultado de su obra y el porqué de la seleccion de
€sas personas.
Por Gltimo, realizaremos una asamblea de reflexion guiada en la que la docente realizara al alumnado

preguntas como: ;qué diferencias habéis notado entre vuestras descripciones y las personas que 0s he traido?
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¢Por qué creéis que os traido estas imagenes? ;Qué pensais sobre la diversidad cultural que encontramos en

un lugar tan cercano a nosotros, como es Madrid?

Fuente: Elaboracion propia
5.7.3. Sesion 3. Gina Heyer

Tabla 10. Momento de inicio Sesién 3

MOMENTO DE INICIO

Temporalizacion: 15 minutos. Recursos materiales: proyector y pantalla.
Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del andlisis de obras de los

artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.

Desarrollo: proyectaremos una obra de la artista Gina Heyer en torno a la que les lanzaremos la pregunta de
“;Qué sensaciones te provoca esta obra?”, con la finalidad de que el grupo-clase exteriorice y comparta sus
emaociones.

Después, les preguntamos sobre las similitudes y diferencias que encuentran entre Gina Heyer y Antonio

Lépez, introduciendo asi la corriente del hiperrealismo y estableciendo unas caracteristicas para cada artista.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 11. Momento de desarrollo Sesién 3

MOMENTO DE DESARROLLO

Temporalizacion: 25 minutos. Recursos materiales: fotografias de aulas del mundo, folios,
lapiceros, pinturas, rotuladores, etc.
Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del analisis de obras de los
artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.
- Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con distintos

origenes y percepciones.

Desarrollo: repartiremos una serie de fotografias que representen aulas de colegios de todo el mundo y les
pedimos a los nifios que hagan una representacion similar a la fotografia escogida, con la condicion de que

eliminen toda presencia humana, imitando la pintura Gina.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 12. Momento de fin Sesién 3

MOMENTO DE FIN

Temporalizacién: 15 minutos. Recursos materiales: proyector y pantalla.
Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del andlisis de obras de los
artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.
- Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con distintos

origenes y percepciones.
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- Reflexionar sobre las diferencias culturales presentes en la sociedad y adquirir una vision positiva

basada en el respeto, aceptacion y apreciacién hacia tal diversidad.

Desarrollo: realizaremos una pequefia asamblea en la que les preguntaremos sobre las sensaciones que le
provocan tanto las obras que han creado ellos mismos como las de Gina Heyer, preguntandoles si saben a qué
pais puede pertenecer la imagen escogida. Ademas, comparemaos sus creaciones con las de la artista para que

perciban como las lineas y sombras utilizadas por Gina crean esa sensacion de vacio.

Fuente: Elaboracion propia
5.7.4. Sesion 4. Charles Bell

Tabla 13. Momento de inicio Sesién 4

MOMENTO DE INICIO

Temporalizacién: 10 minutos. Recursos materiales: proyector y pantalla.
Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del andlisis de obras de los

artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.

Desarrollo: proyectaremos varias obras de Charles Bell y le iremos preguntando al estudiantado si conocen o
no, o si han usado alguna vez o no los juguetes que son representados en las obras de dicho autor. También
les preguntaremos sobre las diferencias que perciben entre este artista y los anteriores, estableciendo asi sus

principales caracteristicas plasticas.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 14. Momento de desarrollo Sesién 4

MOMENTO DE DESARROLLO

Temporalizacién: 20 minutos. Recursos materiales: proyector y pantalla, fotografias de
juguetes y de paises.
Objetivos:
- Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con distintos
origenes y percepciones.
- Reflexionar sobre las diferencias culturales presentes en la sociedad y adquirir una vision positiva

basada en el respeto, aceptacion y apreciacion hacia tal diversidad.

Desarrollo: llevaremos fotografias de diversos juguetes y de lugares de todo el mundo junto con su bandera y
nombre del pais correspondiente y pediremos al alumnado que relacione cada juguete con el lugar con el que
crea que pertenece dicho juguete.

Una vez lo hayan realizado, les preguntamos del porqué de las uniones que han hecho entre juguetes y paises,
si han dudado a la hora de hacerlo y si creen que esos juguetes s6lo son utilizados en esos lugares concretos.

Ademas, les ensefiaremos fotografias en las que se representen realidades distintas sobre los paises con los que

han desarrollado la actividad, para que vean asi la diversidad existente dentro de un mismo lugar.

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 15. Momento de fin Sesién 4

MOMENTO DE FIN

Temporalizacién: 25 minutos. Recursos materiales: proyector y pantalla.
Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del analisis de obras de los

artistas: Antonio Ldpez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.

Desarrollo: partiendo de que el dia anterior les pedimos que trajesen una foto impresa de un juguete que tienen
en casa, les pediremos que se conviertan en Charles Bell y creen una obra a partir del juguete que han
escogido. Les ofreceremos una variedad de materiales para llevar a cabo dicha representacion, tanto de soporte
(cartulinas y/o folios de distinto tamafio) como de técnica (acuarela, témperas, rotuladores, lapices de colores).

Fuente: Elaboracion propia

5.7.5. Sesién 5. Cierre

Tabla 16. Sesion 5

SESION DE CIERRE

Temporalizacién: 60 minutos. Recursos materiales: proyector y pantalla, rutina observo-
explico, rutina 1-2-4, fotografias artistas y/o lugar representativo.
Objetivos:
- Conocer la corriente artistica del Realismo e Hiperrealismo a partir del analisis de obras de los
artistas: Antonio Lopez, Edward Hooper, Gina Heyer y Charles Bell.
- Reconocer la sociedad multicultural en la que nos desenvolvemos a partir de artistas con distintos
origenes y percepciones.
- Reflexionar sobre las diferencias culturales presentes en la sociedad y adquirir una vision positiva

basada en el respeto, aceptacion y apreciacion hacia tal diversidad.

Desarrollo: esta actividad tiene como finalidad ayudar al alumnado a afianzar aquellos contenidos que han
sido tratados y llegar al fondo de la cuestion a través de la reflexion, es decir, reflexionar con el alumnado
sobre cdmo los artistas que hemos trabajado pertenecen a distintas partes del mundo y como cada uno
representa un lugar o una cosa concreta en funcién de su realidad, de su cultura y de su propia vision.

Lo que se pretende es que el alumnado entienda que dentro de un mismo lugar podemos encontrar distintas
percepciones en torno a un mismo elemento y que estas, independiente de los origenes socioculturales de la
persona, son igual de validas. Abordaremos también las diferencias culturales que hemos ido observando a lo
largo de las sesiones, analizando las similitudes y diferencias que encontramos con las culturas ajenas a la
nuestra, asi como las ideas preconcebidas o prejuicios que hemos ido destapando a lo largo de la intervencion.

Para ello, primero comenzamos realizando una rutina de pensamiento (observo-explico) que ayude al
estudiantado a analizar las principales caracteristicas plasticas de las obras de los artistas trabajados.
Dividiremos a la clase en cuatro grupos, ya que cada uno debera especializarse en uno de los artistas
trabajados, pasando después a realizar un analisis simple de la obra: tipo de luz, tema de la obra, colores,
lineas. Esto se realizara de manera visual, es decir, a través de imagenes que representan el tipo de luz (natural

o artificial), color (frio o calido) ... el alumnado debera rellenar una tabla pegando dichos iconos en funcion
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de las caracteristicas de la obra que estan analizando. Una vez hecho esto, deben justificar el porqué de la
seleccion de un icono u otro, es decir, que elementos de la obra le permiten saberlo, algo que sera puesto en
comun con el grupo-clase.

Después, proyectaremos varias de las imagenes vistas anteriormente, incluyendo alguna de sus producciones,
y realizaremos la rutina de pensamiento 1-2-4 en torno a la pregunta ¢crees que todas las personas ven el
mundo de la misma manera? (justificandolo). De esta manera, los alumnos primero plasmaran una idea para
luego compartirla poco a poco con sus comparieros, finalizando por buscar la idea principal de lo trabajado

con el grupo-clase en torno a la que se realizara la reflexion final.

Fuente: Elaboracion propia
5.8. EVALUACION

La evaluacion formativa se trata de un proceso a través del cual, mediante la constante
toma de decisiones aplicadas sobre el proceso de ensefianza-aprendizaje, se trata de mejorar el
aprendizaje del alumnado desde una perspectiva méas humanizadora que delega la calificacion a
un segundo plano (Loépez, 2012). Por tanto, si lo que queremos es mejorar el aprendizaje del
alumnado y motivarle a seguir, debemos dotar a la evaluacion de un caracter cualitativo y tener

en cuenta la variedad de elementos que intervienen en el proceso de construccion del aprendizaje.

Pero para ello, antes debemaos establecer las dimensiones de evaluacion, es decir, qué se

va a evaluar, para qué, cuando, como, quién y con qué (Morales, 2001):

- ¢Qué se va a evaluar? Los contenidos especificos mostrados en el apartado 5.3,
divididos en el bloque de Educacion Plastica y en el de Valores Sociales y Civicos.

- ¢Como se va a evaluar? El modelo escogido es el cualitativo, con el que analizaremos
y valoraremos todos aquellos elementos que han intervenido en la construccion del
aprendizaje.

- ¢Quién va aevaluar? La docente seréa la encargada de realizar dicho proceso, por lo que
estamos hablando de una heteroevaluacion.

- ¢Con qué se va a evaluar? Realizaremos dos rabricas de evaluacién, una de ellas
dirigida al area de Educacién Plastica y la otra al area de Valores Sociales y Civicos, con
el fin de evaluar los distintos contenidos trabajados en funcion de su grado de consecucion
(ver Anexo 4). La técnica e instrumento de evaluacion serén la observacion y el cuaderno
de campo, que consistird en unas tablas con una serie de items a observar, sin olvidar las
propias producciones de los nifios, que también servirdn como instrumento de evaluacion.

- ¢Cuéndo se va a evaluar? Realizaremos una evaluacion continua, ya que en todo
momento se realizardn anotaciones y se recogerd informacion relevante respecto al

proceso de ensefianza-aprendizaje.
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- ¢Para qué se va a evaluar? Tal y como ha sido expuesto al inicio, llevaremos a cabo
una evaluacion formativa, siendo nuestro principal objetivo la mejora del proceso de
ensefianza-aprendizaje y de la motivacion del alumnado por aprender y seguir

desarrollando su conocimiento en torno a los temas tratados.

6. RESULTADOS

En este apartado analizaremos todas las sesiones expuestas en el apartado 5.7.1., excepto
el momento final de la cuarta sesion y la ultima rutina de pensamiento de la sesion de cierre, ya
que no se pudieron llevar a cabo en su totalidad. Asi, iremos analizando una a una en funcién de

lo datos recogidos, encontrando ejemplos de las producciones del alumnado en los anexos.

6.1. ANALISIS SESION 1. EDWARD HOPPER

Los alumnos, aunque sintieron curiosidad por el contenido abordado en la sesion,
mostraron grandes dificultades a la hora de realizar el compara-contrasta. En las figuras del Anexo
7 podemos ver como la clase se ha dividido en dos grupos: aquellos que han logrado comparar a
los artistas a partir de sus principales caracteristicas, siguiendo de manera simple y eficaz el guion
ofrecido por la docente (ver figuras 1, 2, 4 y 5) y aquellos que, aun teniendo el guion delante y la
ayuda de la docente presente, no han sido capaces de llevar a cabo el analisis de las dos obras (ver
figuras 3 y 6), algo comprensible teniendo en cuenta la falta de costumbre y la complejidad del

gjercicio.

En cuando a las producciones de los minicuentos, a pesar de ser un ejercicio mas simple
y de estar acostumbrados a hacer redacciones y a inventarse pequefias historias por las rutinas
realizadas en clase, se puede apreciar, por la simpleza de sus producciones, o bien desgana o bien
rapidez por acabar. En el caso de la obra correspondiente al Grupo 4 (ver figura 10. Anexo 7), la
historia se ha creado a partir de una vivencia real por parte de uno de los nifios que formaban el
grupo; en el caso del Grupo 5 (ver figura 11. Anexo 7), encontramos cierta incoherencia en el
texto al haberlo hecho de manera individual, ya que cada uno escribia una linea y se lo iban

pasando, algo que no ha afectado al minicuento del Grupol (ver figura 7. Anexo 7).

El analisis de los datos recogidos muestra que el alumnado tiene ideas preconcebidas
sobre realidades ajenas y desconocidas como es el caso de Nueva York, ya que toda la clase
asociaba dicha ciudad con edificios grandes y modernos, es decir, la obra de Robert Neffson le
recordaba mucho més a la ciudad neoyorquina que la de Edward Hopper. Aun asi, los nifios
muestran cierto grado de compresion hacia la idea de que en un mismo lugar podemos encontrar

una diversidad de paisajes y, a su vez, una variedad de realidades individuales.
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6.2. ANALISIS SESION 2. ANTONIO LOPEZ

A pesar de haber introducido el concepto de hiperrealismo en la sesion anterior, el
estudiantado mostré confusién con alguna de las obras de Antonio LOpez, ya que estaban
convencidos de que se trataba de una fotografia de la ciudad madrilefia y no de una representacion
pictorica. Al volver a recordarles lo que era el hiperrealismo, aceptaron que se trataba de la obra

pictorica de un artista, pero no se les notaba muy convencidos.

A la hora de realizar el fotomontaje con la obra Gran Via, 1 agosto (1974-1981) de
Antonio Ldpez, los nifios seleccionaron las figuras en funcidn de su gusto personal, aunque
también por una cuestién de género, algo que se nota tanto en la seleccion de figuras (las nifias
escogian mayoritariamente a mujeres y los nifios a hombres) como en las descripciones realizadas
al inicio de la sesién (las nifias describian a chicas jovenes con tops y tacones y los nifios,
generalmente, a chicos jovenes). Por otro lado, el grupo-clase de dividié en dos subgrupos a la
hora de pegar las figuras en la obra: por un lado, los mas impulsivos, quienes realizaron la
composicidn sin sentido y de manera aleatoria, pegando las figuras en cualquier lugar (ver figuras
16-18. Anexo 8); vy, por otro lado, los que pegaron las figuras a partir de un criterio realista y
coherente (ver figuras 13-15. Anexo 8).

El andlisis de la reflexion dentro del area de Valores Sociales y Civicos tiene especial
importancia en esta sesion, ya que se debatieron cosas muy interesantes con los alumnos. Para
empezar, cuando les pregunté por las personas que se imaginaban o por las diferencias entre estas
y las figuras de las personas que llevé, no repararon en las diferencias étnicas o raciales de ellas,
lo que demuestra la poca importancia que dan los nifios a este tipo de aspectos. Mas tarde, un nifio
hizo hincapié en la presencia de personas chinas, ante lo que le pregunté como sabia que ese era
su origen y no otro, mostrando él y mas nifios la visién que se tiene del pais chino como si se
tratase de todo el continente asiatico, ya que todo se reduce a ese lugar. Pudimos asi abordar varias
realidades, como el hecho de que una persona que nace aqui, independientemente de los origenes
culturales de sus padres, ya se le considera espafiola, pero como también cada persona puede

adoptar las costumbres que quiera, algo que descolocd mucho al alumnado.

También se presenciaron una serie de prejuicios derivados de la Covid-19 en torno a los
chinos. Me sorprendié mucho como un nifio defendid al colectivo explicando el origen del virus
y la inocencia de las personas sobre su existencia, pidiendo al nifio que culpabilizaba a los

ciudadanos chinos de la eclosion de la pandemia que lo retirara, puesto que estaba equivocado.
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6.3. ANALISIS SESION 3. GINA HEYER

El andlisis de datos de esta sesion nos lleva a recalcar dos cosas: una de ellas, la frustracion
generada ante la idea de copiar la técnica de Gina Heyer; otra, la confusion que les supone a los

discentes comprender lo que es el hiperrealismo y reconocerlo.

En cuanto a lo primero, el alumnado no suele tener problemas a la hora de realizar
composiciones con total libertad, en las que puede hacer lo que quiera. En cambio, cuando se le
pide una serie de caracteristicas o una composicion dentro de unas directrices pautadas, suelen
presentar frustracion o desdnimo, como es en el caso de esta sesién. En un inicio, se quejaron y
pensaron que eran incapaces de realizar lo que se les pedia. Ante esto, les dije que no hacia falta
que fuese perfecto, que representasen los detalles mas importantes que ayudasen a identificar la
obra con la fotografia del aula que habian escogido, y que yo también lo iba a intentar, lo que
ayudd a que se motivasen un poco. Asi, gracias al constante refuerzo positivo que les ofreci tanto
a nivel grupal como individual, consiguieron hacer composiciones muy buenas (ver figuras
Anexo 9) con las que se sintieron bastante satisfechos, a excepcion de algan nifio (concretamente
dos nifios) que fue incapaz de dibujar algo mas que una mesa, 0 me pidieron otro folio porque no
estaban contentos con el resultado (ver figura 26. Anexo 9).

Respecto a lo segundo, a pesar de haber hablado con ellos en sesiones anteriores sobre lo
que es el hiperrealismo, siguieron manifestando la idea de que las imagenes de Gina Heyer que
les habia presentado eran fotografias y no pinturas. Entre todos volvimos a construir la explicacion
de lo que es el hiperrealismo, consiguiendo que el 40% de la clase comprendiese el por qué el
nombre de hiperrealismo y como las obras que les mostraba cumplian con estas caracteristicas,
ya gue habia ocho nifios en cuestién que participaban mucho mas a la hora de construir la

explicacion.

En otro orden de cosas, al igual que sucedi6 con China en la sesion anterior, algo parecido
pasd con Africa, en este caso al plasmar la vision reduccionista que tenemos sobre dicho
continente, ya que cuando les dije que una de las fotografias pertenecia a Ghana, un pais africano,
en vez de poner el nombre del pais como con otros ejemplos, pusieron directamente Africa, como
si esta englobase una Unica realidad y todos los paises africanos se redujesen al concepto de

“Africa”.

Por ultimo, hay que destacar la necesidad que presenta uno de los nifios de mi clase por
tener referentes que compartan su cultura, ya que se trata de un nifio que tiene padres de origen

arabe.
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6.4. ANALISIS SESION 4. CHARLES BELL

En esta sesion el alumnado comenzd a mostrar cierto grado de comprension en torno al
concepto de hiperrealismo, ya que un 30% de los alumnos fueron capaces de reconocer dicho

estilo en la obra de Charles Bell.

Dado que no fue posible llevar a cabo la parte plastica de la sesién, comentar Unicamente
como el alumnado volvié a mostrar las percepciones estereotipadas que tenemos de los lugares
ajenos a nuestra propia realidad, ya que cuando les mostré dos fotos correspondientes al mismo
pais, se asombraron y comentaron que asociaban su imagen mental con la representacién tipica
del lugar, como es el caso de Egipto, Japén, EE. UU. y Rusia, entre otros. Podemos ver, ademas,
como algunos grupos unieron muchos mas juguetes a paises como Espafia, Japén, China y EE.
UU. (ver figura 31. Anexo 10).

6.5. ANALISIS SESION 5. CIERRE

Los datos recogidos nos muestran como en la Gltima sesion mas de la mitad de la clase
(un 70%) ha logrado comprender las principales caracteristicas del hiperrealismo, mas
concretamente, las de cada artista y lo que pinta cada uno, algo que demostraron al explicar a los
comparieros que no pudieron asistir a algunas de las sesiones en qué consistia la pintura de cada
artista. El resto de los compafieros apenas participaron, ya sea porque no asistieron a algunas de
las sesiones o porque seguian sin comprender bien el concepto, como el caso de dos nifias en

concreto que fueron incapaces de decirme mas de una caracteristica de esta corriente.

Los datos correspondientes a la rutina de pensamiento muestran como el alumnado, a
través del trabajo en grupo, es capaz de reconocer los principales elementos plasticos de las obras
de los artistas (ver figuras 36-39. Anexo 11) y como, a pesar de tratarse de algo que nunca han
trabajado, consiguen guiarse con los elementos visuales recogidos en la leyenda (ver figura 35.
Anexo 11). También se muestra que, aunque son capaces de plasmar lo que observan, a la hora
de explicar y justificar por escrito como saben las caracteristicas propias de cada obra, muestran
ciertas dificultades. Esto cambia al hacerlo de manera oral y en comun con toda la clase, ya que
entre mis preguntas guia y la ayuda del resto de grupos, poco a poco el alumnado fue capaz de

explicar el porqué de sus elecciones.

Por ualtimo, respecto al area de valores, aunque no dio tiempo a realizar la rutina de
pensamiento final que era clave para comentar este aspecto, el alumnado si que hizo hincapié,
durante la explicacion de cada artista, en las distintas realidades existentes dentro de un mismo

lugar.
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7. CONCLUSIONES

La realidad social del S.XXI expone la necesidad de formar a docentes en el ambito
intercultural para que sean capaces de ofrecer al alumnado una respuesta educativa de calidad y
una serie de estrategias que promuevan el establecimiento de relaciones enriquecedoras y
positivas, basadas en el respeto, la toleracion y la aceptacién y valoracidon hacia la diversidad.
Lograr esto depende, como ya ha sido expuesto, de toda la comunidad educativa y de la revision
pedagogica y curricular presente en el centro y en las aulas, ya que si queremos ofrecer una
educacion que se ajuste a la realidad social del momento, debemos partir de los principios que

rigen la educacion intercultural.

La Educacion Artistica se trata, en este sentido, de un instrumento idéneo para abordar la
interculturalidad, ya que a través de ella no solo se trabajan los contenidos expresivos y creativos
propios de la materia, sino que sirve de empuje hacia el conocimiento de la cultura propia y de
otras manifestaciones culturales, como hemos podido ver a través de la Unidad Didéactica
programada, en la que hemos trabajado el conocimiento de distintas realidades, ademas de la
sensibilizacion y apreciacion del alumnado hacia estas diferencias, el establecimiento de un
dialogo intercultural y de convivencia social basada en la cohesion y el respeto; es decir, una
variedad de contenidos transversales que promueven el desarrollo integral e identitario del

alumnado, asi como el crecimiento social.

En este apartado mostraremos las conclusiones extraidas tras la realizacion, revision y
analisis de la intervencion, estudiando para ello el grado de consecucion de los objetivos del
trabajo y estableciendo, ademas, tanto una propuesta de mejora que favorezca a la puesta en
practica de este tipo de intervenciones y a la practica educativa en si, basada en el analisis previo
de los problemas surgidos, como un apartado de perspectiva de futuro orientado a la puesta en

practica de esta unidad en otros contextos o desde otro enfoque educativo.

7.1. RESPUESTA A LOS OBJETIVOS

Comenzando por los objetivos generales, el primero “Realizar una intervencion didactica
en la que se fusionen la Educacion Artistica y la interculturalidad”, lo podemos considerar como
el eje vertebrador del trabajo y de la intervencion, ya que nos hemos servido de contenidos del
area de Educacion Plastica, concretamente del Realismo e Hiperrealismo, para fomentar la

educacion intercultural y reflexionar en torno a aspectos y contenidos de dicho enfoque educativo.

Teniendo esto en cuenta, podemos decir que el tercer objetivo “Recurrir a la Educacion
Pléstica como medio de creacidn, expresion y comunicacion”, se desarrolla gracias a las sesiones

planteadas en dicha intervencion, ya que estan enfocadas a la produccion, por parte del alumnado,
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de una serie de composiciones pictoricas destinadas a la representacion de distintas realidades,

convirtiéndose en obras pictoricas de expresion cultural.

El segundo objetivo, “Analizar los beneficios de la Educacion Plastica como herramienta
de introduccion a la interculturalidad™, y el Ultimo, “Observar las actitudes del alumnado en torno
a las diferencias culturales™, estan orientados a la actuacion docente a partir de las sesiones de
intervencion. Guiandonos a partir de las tablas de observacion y de las intervenciones y
producciones realizadas por el alumnado, podemos afirmar que la Educacion Plastica ha

impulsado el conocimiento intercultural.

Respecto a los contenidos especificos, iremos analizando uno a uno su grado de

consecucién a partir de su relacién con cada una de las sesiones propuestas.

El (hiper)realismo es el movimiento artistico que ha orientado la creacion de todas y cada
una de las sesiones, trabajando en ellas tanto el concepto de la corriente en si, como una variedad
de artistas junto a las caracteristicas principales de su obra y de su técnica. Gracias a esto, el
alumnado ha tenido la oportunidad de ampliar sus conocimientos artisticos y expresivos, lo que
nos lleva a afirmar la consecucion del primer objetivo “Introducir artistas del Realismo e

Hiperrealismo para trabajar nuevas técnicas de creacion artistica”.

Este movimiento artistico, al caracterizarse por la representacion fiel de la realidad bajo
la subjetividad del pintor que la lleva a cabo, nos ha permitido conocer distintas miradas sobre un
mismo lugar. Gracias a obras como Nighthawks de Edward Hopper y la de Times Square de
Robert Neffson, el estudiantado ha podido observar las diferencias que hay entre las miradas de
estos dos artistas, tratdndose de obras que pertenecen a una época distinta pero que representan
un mismo lugar, la ciudad neoyorquina. Es asi como se trabaja el segundo, “Aprovechar el
potencial de obras realistas e hiperrealistas para trabajar conceptos interculturales”, y tercer
objetivo, “Abordar las diferencias de percepcion en torno a una misma realidad propiciadas por

los artistas de dichas corrientes”.

En todas las sesiones hay un tiempo dedicado a la reflexion individual y/o grupal en torno
a aspectos interculturales, como la realidad multicultural de la época, a traves de la obra Gran
Via, 1 de agosto de Antonio Lopez, o la aceptacion y valoracion hacia las diferencias culturales,
a través de las representaciones de distintas aulas del mundo siguiendo la técnica hiperrealista de
Gina Heyer, sesiones que tienen una fuerte relacion con los dos ultimos objetivos, “Ofrecer al
alumnado espacios de reflexion y desarrollo creativo y expresivo” y “Desarrollar en el alumnado

actitudes positivas ante la presencia de diversidad cultural en el mundo™.
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Habiendo analizado tres de las cinco sesiones podemos afirmar que la consecucion de los
objetivos se ha cumplido y, a su vez, podemos afirmar que la corriente artistica escogida ha
ofrecido al alumnado tanto la posibilidad de conocer un lenguaje artistico diferente, como la
posibilidad de descubrir y valorar la diversidad cultural existente.

7.2. PROBLEMAS, PROPUESTA DE MEJORA Y
PROSPECTIVA

La escuela, como institucion encargada de preparar y formar a las personas y ofrecerles
las herramientas necesarias para afrontar y transformar la realidad (Lalangui, Ramén, & Espinoza,
2017), debe ajustarse a las exigencias sociales del momento e ir unida a los procesos de
transformacion acontecidos. Los docentes tenemos la responsabilidad de ofrecer una educacion
de calidad a todas las personas, lo que implica acompafiar a la préactica docente de un continuo
proceso de autocritica y autoevaluacién que te permita mejorar tu labor. Es por esto por lo que, a
continuacion, analizaremos los problemas surgidos durante la puesta en préctica, los elementos a
mejorar y las posibles soluciones ante tales problematicas, dedicando un espacio para hablar de
la prospectiva de futuro, en la que abordaremos los posibles enfoques didacticos que nos ofrece

esta unidad a la hora de trabajar contenidos artisticos y/o transversales.

Uno de los principales problemas que han afectado al desarrolla de esta intervencion es
el enfoque que se le suele dar a las clases de pléastica, ya que el alumnado esta acostumbrado a
realizar papiroflexiay dibujos aleatorios durante el desarrollo de las clases de Educacion Artistica.
Algo parecido sucede con las clases de valores, que suelen ser aprovechadas para que los alumnos
jueguen o adelanten cosas inacabadas de los cuadernos. El inconveniente de todo esto es la falta
de costumbre que tienen los nifios a la hora de trabajar conceptos artisticos méas profundos o que
requieran de cierto nivel de andlisis, algo que deberia de haber tenido mas en cuenta al realizar la
primera sesion. Esto se notd a la hora de realizar el compara-contrasta y al analizar las principales
caracteristicas plasticas de la obra de Edward Hopper, presenciando muchas dificultades por parte

del alumnado en la consecucion de dichas actividades.

Poco a poco fueron cogiendo soltura al describir las imagenes que veian y a los artistas
que trabajamos, pero requerian de preguntas que les guiaran continuamente en la construccion del
aprendizaje y una constante repeticion de términos y/o explicaciones concretas, como es el caso
del término (hiper)realismo. Considero que una posible solucién seria dedicar parte de las
sesiones a la creacién de unos carteles en los que se resumiesen las principales ideas y
caracteristicas de lo visto en clase, lo que nos lleva a abordar otros de los problemas encontrados:

la temporalizacion.
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Al mostrar tantas dificultades, sobre todo durante el desarrollo de las dos primeras
sesiones, las actividades se alargaban mucho mas de lo esperado, algo que también sucedia en los
momentos de asamblea al haber un alto grado de participacion y, en consecuencia, una formacion
de debates que requerian también mas tiempo del considero en un inicio. Esto, unido a la escasez
de horas de las que se disponia para el desarrollo de estas clases (un total de 45 minutos o 1 hora
semanal), hacia imposible profundizar en las explicaciones o en ciertos contenidos, algo que se
resolvia mediante la repeticion en sesiones posteriores de lo que ya habia sido visto, o el comienzo

de sesiones posteriores con una puesta en comin o una ronda de dudas.

Se manifiesta por tanto la necesidad de emplear mas horas para la propuesta, dentro de la
limitacién de horas que encontramos dentro del area de Educacidn Plastica, ya que de esta manera
podriamos profundizar mucho méas en el desarrollo de los contenidos y de las actividades
encomendadas, pudiendo conocer con mas detalle a cada pintor y al movimiento artistico en
cuestion. En general, haber contado con mas tiempo, nos permitiria llevar a cabo sesiones mucho
mas guiadas, debates mas amplios y asambleas de sintesis que facilitasen la comprension de todo
lo que se ha trabajado, asi como una demostracion, por parte de los nifios, de esta comprension

que sirviese también de evaluacion.

Es mas, si hubiésemos contado con méas tiempo podria haber supuesto una mejora en la
consecucién del compara-contrasta, ya que esto nos permitiria ahondar mas en la explicacion y
contar con mas tiempo para que los nifios preguntasen dudas. Pero la principal solucién para
contrarrestar las problematicas derivadas de las rutinas y destrezas realizadas seria implementar
en las aulas desde los primeros cursos, una cultura del pensamiento que proporcione a los
discentes una serie de destrezas y habilidades del pensamiento, ofreciéndoles asi la capacidad de

hacer un uso significativo de los contenidos desarrollados en el aula.

Cabe destacar como todas las sesiones estaban impregnadas de una gran carga visual, ya
que para trabajar a los artistas y su correspondiente movimiento artistico siempre se usaban
muchas imagenes de obras representativas en las que se visualizasen lo mejor posible las
principales caracteristicas que se querian trabajar. Los elementos visuales tuvieron gran éxito en
la rutina de pensamiento de la Gltima sesion, ya que el alumnado apenas tuvo dificultades para
hacerla, influyendo también en este caso el repaso general que hicimos entre todos sobre los
artistas que habian sido vistos. Ademas, también es importante tener en cuenta como la Covid-19
no ha supuesto ningin problema en el desarrollo de las sesiones planteadas, aunque muchas
actividades fueran en grupos siempre se ha aprovechado la distribucion del aula y los grupos
existentes. Una actividad final que lanzo como propuesta pero que hoy en dia no podria llevarse
a cabo por la pandemia, seria realizar, entre toda la clase, una especie de mural que represente

una ciudad global, en la que apareciesen caracteristicas de todos los lugares que han sido
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abordados durante la intervencion, afiadiendo un toque artistico de cada uno de los pintores
trabajados.

Vemos por tanto como la Educacién Artistica se trata de un area que no sirve Gnicamente
para trabajar la produccién de obras en el aula, sino que se trata de una herramienta mas para
expresarse, ofreciéndonos una variedad de visiones y miradas hacia un elemento concreto y una
capacidad critica a la hora de interpretarlas y analizarlas. Se trata por tanto de un area que ofrece
al alumnado una variedad de experiencias positivas hacia su desarrollo integro e identitario, no
solo por los contenidos artisticos en si, sino por su versatilidad a la hora de trabajar otro tipo de
contenidos o elementos transversales, como es en este caso la interculturalidad. El lenguaje visual
es un arma de comunicacion y expresion que influye en nuestra mirada y en nuestra manera de
pensar, sobre todo en lo que respecta a lo que desconocemos, y por ello debemos introducir en el
aula este tipo de contenidos, contextualizdndolos en todo momento en un tiempo y espacio

concretos.

Por ello, esta Unidad Didactica podria llevarse a cabo en cursos mas altos, realizando
adaptaciones curriculares y ofreciendo un mayor grado de profundizacién en los contenidos a
trabajar, pudiendo incluso escoger a otros representantes del movimiento artistico elegido, ya que
al final los aspectos interculturales se encuentran en cualquier parte del mundo, algo que se ve
plasmado en las composiciones pictdricas de los artistas realistas e hiperrealistas. Ademas, la
diversidad cultural que encontramos entre los origenes de los propios pintores también puede ser

un recurso para trabajar la interculturalidad en el aula.

La corriente artistica escogida es un factor clave para la consecucion de los objetivos
propuestos, pero considero que la interculturalidad también se podria trabajar con otros
movimientos, siempre y cuando se haga hincapié y se contextualice la realidad que se esta

plasmando en la obra.

Esta intervencion ha sido realizada en una clase donde apenas encontramos alumnos con
diferentes origenes culturales, por lo que puede ser extrapolada a cualquier otro contexto
educativo, independientemente de la diversidad cultural existente, ya que al final el enfoque
pedagogico intercultural esta dirigido a todos los centros, no solo a aquellos que cuenten con esta

caracteristica.
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APENDICES

ANEXO 1. CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION Y
ESTANDARES DE APRENDIZAJE DEL DECRETO 26/2016

Tabla 17. Contenidos curriculares de las dos areas

Contenidos del area de Educacion Plastica

Contenidos del area de Valores Sociales y Civicos

1. La percepcién. Descripcion oral y escrita de
sensaciones y observaciones. Caracteristicas del
entorno proximo y del imaginario.

2. Linea y forma. Experimentacion con lineas
diversas y formas en diferentes posiciones.

3. El dibujo de representacion. Elaboracion de
dibujos, pinturas y collages.

4. El color, las posibilidades del color en contrastes,
variaciones 'y combinaciones. Bulsqueda de
resultados sobre diferentes soportes.

5. La creacion artistica en el aula. Participacion
individualizada en la manipulacién y exploracion de
materiales que favorezca la confianza en las propias
posibilidades.

6. Criterios para el desarrollo de un pensamiento
estético en la comunicacion oral y escrita.

7. Valoracion de la importancia de la comunicacion
y la expresion plastica en el contexto de las
relaciones interpersonales.

8. Introduccidon al mundo artistico mediante la
observacion y lectura de obras de arte. El tema o
género.

1. El debate. La defensa de las ideas propias. Los
argumentos. Respeto a las opiniones de los demas.

2. La empatia. El respeto hacia la persona que habla.
La escucha atenta. El proceso de comunicacién. El
hablante-el medio-el cdigo-el mensaje-el oyente.

3. El valor del intercambio cultural. La tolerancia, el
respeto y el aprecio de otras culturas.

4. La no discriminacion. Consecuencias negativas de
las discriminaciones y de los prejuicios sociales.

Fuente: Elaboracidn propia a partir del Decreto 26/2016

Tabla 18. Criterios de Evaluacion curriculares de las dos areas

Criterios de Evaluacion del area de Educacion
Plastica
1. Identificar el entorno proximo y el imaginario,

explicando de manera oral y escrita, con un lenguaje
pléstico adecuado sus caracteristicas.

2. Representar de forma personal ideas, acciones y
situaciones valiéndose de los elementos que
configuran el lenguaje visual.

3. Realizar producciones plasticas siguiendo pautas
elementales del proceso creativo, experimentando,
reconociendo y diferenciando la expresividad de los
diferentes materiales y técnicas pictoricas y eligiendo
las més adecuadas para la realizacion de la obra

Criterios de Evaluacion del érea de Valores Sociales
y Civicos

1. Expresar opiniones, sentimientos y emociones
utilizando coordinadamente el lenguaje verbal y no
verbal, participando activamente en ejercicios de
debate, defendiendo sus ideas y respetando las
exposiciones e ideas de los demas.

2. Utilizar habilidades de escucha y el pensamiento de
perspectiva con empatia tratando de crear espacios de
convivencia en la diversidad.

3. Actuar con tolerancia comprendiendo y aceptados
las diferencias, entendiendo la importancia del
intercambio cultural en nuestra sociedad y con
perspectiva histérica.

55



planeada, disfrutando tanto del
elaboracién como del resultado final.
4. Organizar sus procesos creativos e intercambiar
informacion con otros alumnos, valorando la
importancia de la expresion plastica en las relaciones
interpersonales.

proceso de

4. Analizar criticamente y expresar correctamente de
manera oral y escrita las consecuencias negativas de
los prejuicios sociales, reflexionando sobre los
problemas que provocan su efecto en las personas que
los sufren y buscando posibles soluciones.

Fuente: Elaboracion propia a partir del Decreto 26/2016

Tabla 19. Estandares de Aprendizaje curriculares de las dos areas.

Estandares de Aprendizaje del area de Educacién
Plastica

Estandares de Aprendizaje del area de Valores
Sociales y Civicos

1.1. Describe de manera oral y escrita el entorno
préximo y el imaginario

2.1. Clasifica y ordena los colores primarios
(magenta, cyan y amarillo) y secundarios (verde,
violeta y rojo) en el circulo cromético y los utiliza
con sentido en sus obras.

2.2. Conoce la simbologia de los colores frios y
calidos y aplica dichos conocimientos para transmitir
diferentes sensaciones en las composiciones pléstica
que realiza.

2.3. Distingue el tema o género de obras plasticas.
3.1. Utiliza las técnicas dibujisticas y/o pictéricas
mas adecuadas para sus creaciones manejando los
materiales de manera adecuada, cuidando el material
y el espacio de uso.

3.2. Lleva a cabo sencillos proyectos en grupo
respetando las ideas de los demas y colaborando con
las tareas que le hayan sido encomendadas.

3.3. Explica con la terminologia aprendida el
propdsito de sus trabajos y las caracteristicas de los
mismos.

4.1. Organiza y planea su propio proceso creativo
partiendo de una idea dada, siendo capaz de
compartir con otros alumnos el proceso y el producto
final obtenido.

1.1. Expresa con claridad y coherencia opiniones,
sentimientos y emociones.

1.2. Emplea apropiadamente los elementos de la
comunicacion verbal y no verbal, en consonancia con
los sentimientos.

2.1 Escucha exposiciones orales y entiende la
comunicacion desde el punto de vista del que habla.
2.2. Dialoga interpretando y dando sentido a lo que
oye.

2.3. Realiza actividades cooperativas detectando los
sentimientos y pensamientos que subyacen en lo que
se esta diciendo.

3.1. Identificar diferentes maneras de ser y actuar.

3.2. Respeta y acepta las diferencias individuales.

3.3. Valora las cualidades de otras personas.

3.4. Comprende y acepta positivamente las diferencias
culturales.

4. 1. Analiza los problemas que originan los prejuicios
sociales.

4.2. Expone razonadamente las consecuencias de los
prejuicios sociales para las personas del entorno social
préximo.

4.3. Detecta y enjuicia criticamente prejuicios sociales
detectados en su entorno préximo expresando las
conclusiones en trabajos creativos.

Fuente: Elaboracidn propia a partir del Decreto 26/2016

ANEXO 2. TABLA DE OBSERVACION

Tabla 20. items de observacion

Participacion en el desarrollo de las
clases: intervenciones y/o aportaciones en
las asambleas y durante la construccién del

aprendizaje
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Actitud en el aula: respeto del turno de
palabra e intervenciones de los
compafieros, mostrando interés por el

aprendizaje

Educacidn en valores: interés por el
aprendizaje intercultural y respeto hacia

las diferencias culturales

Andlisis artistico: actitud positiva ante la
visualizacién de obras (hiper)realistas y

comprension del contenido

Creacion artistica: muestra de rechazo o

interés ante los procesos de creacion

Fuente: Elaboracion propia
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ANEXO 3. RELACION DE LAS ACTIVIDADES DE ENSENANZA APRENDIZAJE CON LOS CONTENIDOS,
CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE APRENDIZAJE SECUENCIADOS

Tabla 21. Relacion de las Sesion 1 con elementos curriculares

Area

Contenidos

Criterios

Estandares

Sesién 1. Edward Hopper

Educacion Plastica

- La percepcion. Descripcion oral y/o escrita
de escenas en obras (hiper)realistas y de las
sensaciones e ideas que generan.

- Lineas y formas que prevalecen en distintas
obras  (hiper)realistas:  lineas  rectas
(verticales, horizontales) y curvas.

- El pensamiento estético en la comunicacion
oral y escrita.

- La comunicacion y la expresion plastica
como elemento clave en la construccion de
nuestra realidad y de las relaciones
interpersonales.

- Observacién del tema o género de obras
artisticas (hiper)realistas.

- ldentificar los distintos  lugares
representados en las obras de los pintores
trabajados y explicar, de manera oral y/o
escrita, sus caracteristicas a nivel plastico.

- Intercambiar informaciébn con los
comparieros sobre los elementos plasticos
trabajados y valorar la expresién plastica en
la construccidn de la realidad y las relaciones
interpersonales de las personas.

- ldentifica y describe de manera oral y/o
escrita los lugares y situaciones representadas
en las obras trabajadas.

- Distingue el tema o género de las obras
plasticas (hiper)realistas.

- Trabaja en grupo respetando las ideas e
intervenciones de los demd&s, mostrando
interés y colaborando en el proceso de
consecucion.

- Desarrolla su propio proceso creativo
partiendo de una idea dada, siendo capaz de
compartir con sus compafieros el proceso y el
producto final obtenido.

Valores Sociales y
Civicos

- La defensa y argumentaciéon de ideas y
opiniones propias, asi como el respeto por las
ajenas.

- La empatia. El respeto y escucha atenta en
el proceso de comunicacion

- La apreciacion por la diversidad cultural
como elemento de enriquecimiento social.

- La no discriminacion: la tolerancia y el
respeto hacia las diferencias.

- Expresar y argumentar ideas, opiniones y
emociones en los procesos de debate,
respetando las ajenas.

- Utilizar la empatia como principio ante los
procesos de  comunicacion y el
establecimiento de relaciones.

- Comprender y valorar la diversidad cultural
presente en el mundo y la importancia del

- Expresa y defiende sus ideas, opiniones y
emociones, respetando las opiniones de los
demas.

- Participa en los procesos de comunicacion
desde la empatia y el respeto.

- Respeta, acepta y valora las diferencias
socioculturales presentes en el mundo.
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intercambio cultural para nuestro
enriquecimiento personal y social.
- Actuar desde el respeto y la tolerancia ante

las diferencias socioculturales.

- Comprende la importancia de los
intercambios culturales para el crecimiento
personal y social.

- Actla desde el respeto y la tolerancia y
comprende las consecuencias y peligrosidad
de los actos discriminatorios.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 22. Relacion de las Sesion 2 con elementos curriculares

Area

Contenidos

Criterios

Estandares

Sesién 2. Antonio Ldpez

Educacion Plastica

- La percepcion. Descripcion oral y/o escrita
de escenas en obras (hiper)realistas y de las
sensaciones e ideas que generan.

- La creacion artistica en el aula y la
manipulacion de materiales tomando como
referencia las obras hiperrealistas analizadas.
- El pensamiento estético en la comunicacion
oral y escrita.

- La comunicacion y la expresion plastica
como elemento clave en la construccion de
nuestra realidad y de las relaciones
interpersonales.

- La defensa y argumentaciéon de ideas y
opiniones propias, asi como el respeto por las
ajenas.

- La empatia. El respeto y escucha atenta en
el proceso de comunicacion

- ldentificar los distintos lugares
representados en las obras de los pintores
trabajados y explicar, de manera oral y/o
escrita, sus caracteristicas a nivel plastico.
- Representar distintas escenas y
situaciones multiculturales a través de los
elementos hiperrealistas del lenguaje
visual.

- Intercambiar informacion con los
comparieros sobre los elementos plasticos
trabajados y valorar la expresion pléstica en
la construccion de la realidad y las
relaciones interpersonales de las personas.
- Expresar y argumentar ideas, opiniones y
emociones en los procesos de debate,
respetando las ajenas.

- Utilizar la empatia como principio ante los
procesos de comunicacion y el
establecimiento de relaciones.

- Identifica y describe de manera oral y/o
escrita los lugares y situaciones representadas
en las obras trabajadas.

- Desarrolla su propio proceso creativo
partiendo de una idea dada, siendo capaz de
compartir con sus compafieros el proceso y el
producto final obtenido.

- Expresa y defiende sus ideas, opiniones y
emociones, respetando las opiniones de los
demés.

- Participa en los procesos de comunicacion
desde la empatia y el respeto.
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Valores Sociales y
Civicos

- La apreciacion por la diversidad cultural
como elemento de enriquecimiento social.

- La no discriminacion: la tolerancia y el
respeto hacia las diferencias.

- Comprender y valorar la diversidad
cultural presente en el mundo y la
importancia del intercambio cultural para
nuestro enriquecimiento personal y social.
- Actuar desde el respeto y la tolerancia ante
las diferencias socioculturales.

- Respeta, acepta y valora las diferencias
socioculturales presentes en el mundo.

- Comprende la importancia de los intercambios
culturales para el crecimiento personal y social.
- Actla desde el respeto y la tolerancia y
comprende las consecuencias y peligrosidad de
los actos discriminatorios.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 23. Relacion de las Sesion 3 con elementos curriculares

Area

Contenidos

Criterios

Estandares

Sesién 3. Gina Heyer

Educacion Plastica

- La percepcion. Descripcion oral y/o escrita de
escenas en obras (hiper)realistas y de las
sensaciones e ideas que generan.

- La elaboracion de dibujos a través de las
técnicas hiperrealistas.

- La creacidon artistica en el aula y la
manipulacion de materiales tomando como
referencia las obras hiperrealistas analizadas.

- El pensamiento estético en la comunicacion
oral y escrita.

- La comunicacion y la expresion plastica como
elemento clave en la construccion de nuestra
realidad y de las relaciones interpersonales.

- ldentificar los distintos lugares
representados en las obras de los pintores
trabajados y explicar, de manera oral y/o
escrita, sus caracteristicas a nivel plastico.
- Representar distintas escenas Yy
situaciones multiculturales a través de los
elementos hiperrealistas del lenguaje
visual.

- Producir composiciones plésticas a través
de la técnica hiperrealista, siguiendo las
pautas elementales del proceso creativo y
seleccionando  los  materiales  mas
adecuados para la realizacion de la obra.

- Intercambiar informacion con los
compafieros sobre los elementos plasticos
trabajados y valorar la expresion plastica en
la construccién de la realidad y las
relaciones interpersonales de las personas.

- Identifica y describe de manera oral y/o escrita
los lugares y situaciones representadas en las
obras trabajadas.

- Utiliza la técnica hiperrealista para sus
creaciones artisticas, adecuando el uso de
materiales a su composicion.

- Desarrolla su propio proceso creativo
partiendo de una idea dada, siendo capaz de
compartir con sus comparieros el proceso y el
producto final obtenido.
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Valores Sociales y
Civicos

- La defensa y argumentacién de ideas y
opiniones propias, asi como el respeto por las
ajenas.

- La empatia. El respeto y escucha atenta en el
proceso de comunicacion

- La apreciacion por la diversidad cultural
como elemento de enriquecimiento social.

- La no discriminacion: la tolerancia y el
respeto hacia las diferencias.

- Expresar y argumentar ideas, opiniones y
emociones en los procesos de debate,
respetando las ajenas.

- Utilizar la empatia como principio ante los
procesos de comunicacion 'y el
establecimiento de relaciones.

- Comprender y valorar la diversidad
cultural presente en el mundo y la
importancia del intercambio cultural para
nuestro enriquecimiento personal y social.
- Actuar desde el respeto y la tolerancia ante
las diferencias socioculturales.

- Expresa y defiende sus ideas, opiniones y
emociones, respetando las opiniones de los
demés.

- Participa en los procesos de comunicacion
desde la empatia y el respeto.

- Respeta, acepta y valora las diferencias
socioculturales presentes en el mundo.

- Comprende la importancia de los intercambios
culturales para el crecimiento personal y social.
- Actla desde el respeto y la tolerancia y
comprende las consecuencias y peligrosidad de
los actos discriminatorios.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 24. Relacion de las Sesion 4 con elementos curriculares

Area

Contenidos

Criterios

Estandares

Sesion 4. Charles Bell

Educacion Plastica

- La percepcion. Descripcion oral y/o escrita de
escenas en obras (hiper)realistas y de las
sensaciones e ideas que generan.

- La elaboracion de dibujos a través de las
técnicas hiperrealistas.

- La creacion artistica en el aula y la
manipulacion de materiales tomando como
referencia las obras hiperrealistas analizadas.

- El pensamiento estético en la comunicacion
oral y escrita.

- La comunicacion y la expresidon plastica como
elemento clave en la construccion de nuestra
realidad y de las relaciones interpersonales.

- ldentificar los distintos lugares
representados en las obras de los pintores
trabajados y explicar, de manera oral y/o
escrita, sus caracteristicas a nivel plastico.
- Representar distintas escenas Yy
situaciones multiculturales a través de los
elementos hiperrealistas del lenguaje
visual.

- Producir composiciones plasticas a
través de la técnica hiperrealista,
siguiendo las pautas elementales del
proceso creativo y seleccionando los

- ldentifica y describe de manera oral y/o escrita
los lugares y situaciones representadas en las
obras trabajadas.

- Utiliza la técnica hiperrealista para sus
creaciones artisticas, adecuando el uso de
materiales a su composicion.

- Desarrolla su propio proceso creativo partiendo
de una idea dada, siendo capaz de compartir con
sus compafieros el proceso y el producto final
obtenido.
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- La defensa y argumentacién de ideas y
opiniones propias, asi como el respeto por las
ajenas.

- La empatia. El respeto y escucha atenta en el
proceso de comunicacion

- La apreciacion por la diversidad cultural
como elemento de enriquecimiento social.

- La no discriminacion: la tolerancia y el
respeto hacia las diferencias.

Valores Sociales y
Civicos

materiales mas adecuados
realizacion de la obra.

- Intercambiar informacién con los
compafieros sobre los elementos plasticos
trabajados y valorar la expresion plastica
en la construccion de la realidad y las
relaciones  interpersonales de las
personas.

- Expresar y argumentar ideas, opiniones
y emociones en los procesos de debate,
respetando las ajenas.

- Utilizar la empatia como principio ante
los procesos de comunicacion y el
establecimiento de relaciones.

- Comprender y valorar la diversidad
cultural presente en el mundo y la
importancia del intercambio cultural para
nuestro enriquecimiento  personal vy
social.

- Actuar desde el respeto y la tolerancia
ante las diferencias socioculturales.

para la

- Expresa y defiende sus ideas, opiniones y
emociones, respetando las opiniones de los
demas.

- Participa en los procesos de comunicacion desde
la empatia y el respeto.

- Respeta, acepta y valora las diferencias
socioculturales presentes en el mundo.

- Comprende la importancia de los intercambios
culturales para el crecimiento personal y social.

- Actla desde el respeto y la tolerancia y
comprende las consecuencias y peligrosidad de
los actos discriminatorios.

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 25. Relacion de las Sesion 5 con elementos curriculares

Area Contenidos

Criterios

Estandares

Sesion 5. Cierre

- La percepcion. Descripcion oral y/o escrita
de escenas en obras (hiper)realistas y de las
sensaciones e ideas que generan.

- ldentificar los distintos lugares
representados en las obras de los pintores

trabajados y explicar, de manera oral y/o

escrita, sus caracteristicas a nivel pléstico.

- ldentifica y describe de manera oral y/o escrita
los lugares y situaciones representadas en las
obras trabajadas.
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Educacion Plastica

- Lineas y formas que prevalecen en distintas
obras  (hiper)realistas:  lineas  rectas
(verticales, horizontales) y curvas.

- Los colores frios y calidos y su analisis en
las obras trabajadas.

- El pensamiento estético en la comunicacion
oral y escrita.

- La comunicacion y la expresién plastica
como elemento clave en la construccién de
nuestra realidad y de las relaciones
interpersonales.

- Observacion del tema o género de obras
artisticas (hiper)realistas.

- Intercambiar informacién con los
compafieros sobre los elementos plasticos
trabajados y valorar la expresion plastica en
la construccién de la realidad y las
relaciones interpersonales de las personas.

- Reconoce y clasifica los colores frios y calidos
en las distintas obras analizadas.

- Distingue el tema o género de las obras plasticas
(hiper)realistas.

- Trabaja en grupo respetando las ideas e
intervenciones de los demas, mostrando interés y
colaborando en el proceso de consecucidn.

Valores Sociales y
Civicos

- La defensa y argumentacion de ideas y
opiniones propias, asi como el respeto por las
ajenas.

- La empatia. El respeto y escucha atenta en
el proceso de comunicacién

- La apreciacion por la diversidad cultural
como elemento de enriquecimiento social.

- La no discriminacion: la tolerancia y el
respeto hacia las diferencias.

- Expresar y argumentar ideas, opiniones y
emociones en los procesos de debate,
respetando las ajenas.

- Utilizar la empatia como principio ante los
procesos de comunicacion y el
establecimiento de relaciones.

- Comprender y valorar la diversidad
cultural presente en el mundo y la
importancia del intercambio cultural para
nuestro enriquecimiento personal y social.
- Actuar desde el respeto y la tolerancia ante
las diferencias socioculturales.

- Expresa y defiende sus ideas, opiniones y
emociones, respetando las opiniones de los
demas.

- Participa en los procesos de comunicacion desde
la empatia y el respeto.

- Respeta, acepta y valora las diferencias
socioculturales presentes en el mundo.

- Comprende la importancia de los intercambios
culturales para el crecimiento personal y social.

- Actla desde el respeto y la tolerancia y
comprende las consecuencias y peligrosidad de
los actos discriminatorios.

Fuente: Elaboracion propia
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ANEXO 3. EXPLICACION TEORICA DEL (HIPER)REALISMO Y SUS ARTISTAS

EL REALISMO

EDWARD HOPPER

01

02

03

04

Movimiento artistico del S. XIX

Realismo americano

Escenas cotidianas
rurales o urbanas

Personajes solitarios

Contraposicion
naturaleza y civilizacion

ZQUE ES EL REALISMO [T

Movimiento pictorico y literario que
surgio en Francia a mediados del S.XIX.
Este movimiento artistico fue creado por
una variedad de artistas que querian
representar la realidad de las personas
mas humildes.
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{QUE ES EL NUEVO
REALISMO E
HIPERREALISMO

Corrientes que parten del Realismo y
que representan la realidad con una gran
fidelidad. Es comtn la aparicion de
elementos de la sociedad de consumo,
vehiculos y espacios comerciales.

La principal diferencia es que el NR
parte de la realidad que capta el ojo y el
H de una fotografia.

GINA HEYER

01

02

03

Pintora surafricana

Representa piscinas noturnas,
colegios y hospitales

Calma y siniestralidad en
sus obras

ANTONIO LOPEZ

CHARLES BELL

0 1 Sus obras relatan la historia
y evolucion de Madrid

Condiciones luminicas
02 similares durante la
produccion

0 3 Importancia de la escala y la
perspectiva

Dedicaba mucho tiempo a
04 la elaboracion de sus
obras

0 1 Artista americano

0 2 Naturalezas muertas: objetos
yjuguetes infantiles

03 Representaciones a gran
escala

04 Inquietar al espectador
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ANEXO 4. RUBRICAS DE EVALUACION

Tabla 26. Rubrica de Evaluacion de Educacion Plastica

Criterios de Evaluacion

1. ldentificar los distintos
lugares representados en las
obras de los pintores
trabajados y explicar, de
manera oral y/o escrita, sus

caracteristicas a nivel
plastico.

2. Representar  distintas
escenas y situaciones

multiculturales a través de los
elementos hiperrealistas del
lenguaje visual.

3. Producir composiciones
plasticas a través de la técnica
hiperrealista, siguiendo las
pautas elementales del
proceso creativo y
seleccionando los materiales
mas adecuados para la
realizacion de la obra.

4. Intercambiar informacién
con los compafieros sobre los
elementos plasticos
trabajados y valorar Ila

4
Muestra interés por conocer los
lugares ylo tematicas

representadas en las obras
trabajadas, siendo capaz de
explicar Sus principales
caracteristicas plasticas.

Representa distintas escenas y
situaciones multiculturales a

través de los elementos
hiperrealistas  del  lenguaje
visual.

Realiza composiciones

plasticas a través de la técnica
hiperrealista trabajada.

Comprende y valora la
influencia de la expresion
plastica en la construccion de la
realidad e intercambia

EDUCACION PLASTICA

3
Muestra interés por conocer los
lugares ylo tematicas

representadas en las obras
trabajadas, siendo mas o menos

capaz de  explicar  sus
principales caracteristicas
plésticas.

Representa escenas y
situaciones multiculturales
simples a través de los
elementos hiperrealistas  del

lenguaje visual.

Realiza composiciones
plasticas simples utilizando,
generalmente, la  técnica

hiperrealista.

Comprende la influencia de la
expresion  plastica en la
construccion de la realidad e
intercambia informaciéon con

2

Muestra algo de interés por
conocer los lugares ylo
tematicas representadas en las
obras trabajadas, pero apenas es

capaz de  explicar  sus
principales caracteristicas
plésticas.

Muestra desinterés a la hora de
representar distintas escenas y
situaciones multiculturales a

través de los elementos
hiperrealistas del lenguaje
visual.

Apenas utiliza la técnica

hiperrealista para elaborar sus
composiciones plasticas.

Manifiesta dificultades para
comprender la influencia de la
expresion  plastica en la
construccion de la realidad y

1

Apenas muestra interés por
conocer los lugares ylo
tematicas representadas en las
obras trabajadas y no es capaz
de explicar sus principales
caracteristicas plasticas.

No muestra respeto a la hora de
representar distintas escenas y
situaciones multiculturales ni
interés por usar los elementos
hiperrealistas del lenguaje
visual.

No conoce ni utiliza la técnica
hiperrealista para elaborar sus
composiciones plasticas.

No comprende la influencia de
la expresion plastica en la
construccion de la realidad ni
intercambia informacién con
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expresién plastica en la
construccién de la realidad y
las relaciones interpersonales
de las personas.

Tabla 27. Rubrica de Evaluacion de Valores Sociales y Civicos

informacion con los
compafieros sobre los
elementos plasticos trabajados.

los compafieros sobre los
elementos plasticos trabajados.

Fuente: Elaboracion propia

apenas intercambia informacion
con los comparfieros sobre los
elementos plasticos trabajados.

los compafieros sobre los
elementos plasticos trabajados.

VALORES SOCIALES Y CiVICOS

Criterios de Evaluacion

4

3

2

1

1. Expresar y argumentar
ideas, opiniones y emociones
en los procesos de debate,
respetando las ajenas.

2. Utilizar la empatia como
principio ante los procesos de
comunicacion y el
establecimiento de relaciones.

3. Comprender y valorar la
diversidad cultural presente
en el mundo y la importancia
del intercambio cultural para
nuestro enriquecimiento
personal y social.

4. Actuar desde el respetoy la
tolerancia ante las diferencias
socioculturales.

Expresay argumenta sus ideas y
opiniones desde el respeto,
valorando y aprendiendo de las
ajenas.

Se comunicay relaciona con los
demés desde la empatia y el
respeto.

Comprende 'y valora la
diversidad cultural y la
importancia del intercambio

cultural como enriquecimiento
personal y social.

Actla desde el respeto y la
tolerancia ante la presencia de
diferencias socioculturales
dentro y fuera de su entorno.

Expresa sus ideas y opiniones
desde el respeto, valorando las
ajenas.

Se comunicay relaciona con los
demas, mostrando respeto.

Comprende la  diversidad
cultural y la importancia del
intercambio cultural.

Se muestra tolerante ante la
presencia  de  diferencias
socioculturales dentro y fuera
de su entorno.

Expresa sus ideas y opiniones,
pero no valora las de los demas
al intentar imponer las propias.

Se muestra reacio a la hora de
establecer un didlogo positivo
con los demas.

Comprende la  diversidad
cultural, pero  manifiesta
actitudes racistas ante su

existencia y la necesidad del
intercambio cultural.

Acepta la  presencia de
diferencias culturales solo fuera
de su entorno, presentando
actitudes racistas.

No es capaz de defender sus
ideas y no respeta las opiniones
ajenas.

Presenta actitudes negativas al
comunicarse con los demaés,
dejando de lado valores como el
respeto.

Muestra desprecio ante la
convergencia de varias culturas
dentro de un mismo lugar.

No valora la existencia de
diferencias culturales dentro de
un mismo lugar y lo ve como
una amenaza 0 elemento
negativo.

Fuente: elaboracion propia
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ANEXO 5. FICHAS DE OBSERVACION DE LAS SESIONES

Tabla 28. Ficha de observacion Sesién 1

Participacion en el desarrollo de las
clases: intervenciones y/o aportaciones
en las asambleas y construccion del
aprendizaje

Les Ilamo la atencidn trabajar un contenido tan diferente a lo que estan acostumbrados a desarrollar en las clases de plastica.
Esto hizo que al inicio estuviesen interesados por el tema.

Cuando tuvieron que escribir se minicuento se les notaba cansados y con ganas de irse, algo que se puede observar en la
simpleza de algunas de las producciones.

Actitud en el aula: respeto del turno
de palabra e intervenciones de los
compafieros, mostrando interés por el
aprendizaje

En el grupo de A, E, Ay A hubo algin conflicto a la hora de escribir el cuento, ya que no se ponian de acuerdo, tomando ellos
mismos la decision de escribir cada uno una linea e ir pasandolo hasta que todos hubiesen participado.

Educacion en valores: interés por el
aprendizaje intercultural y respeto
hacia las diferencias culturales

El alumnado, ante la pregunta: si os pregunto por la ciudad de New York, que imagen se 0s viene antes a la cabeza, ¢la de
Edward Hopper o Robert Neffson?, todos respondieron que la del segundo artista.

Comprendieron que dentro un mismo lugar podiamos encontrar muchas diferencias, pero seguian sin creerse que la obra de
Edward Hopper representaba dicha ciudad.

Anélisis artistico: actitud positiva ante
la visualizacion de obras
(hiper)realistas y comprension del
contenido

Les llamé mucho la atencién la comparacion entre los dos artistas y un alumno comenté que algunas obras de Edward Hopper
le provocaban angustia.

A la hora de analizar entre todos las caracteristicas principales de sus obras, mostraron grandes dificultades a nivel general, ya
gue no estan acostumbrados a realizar este tipo de clases. Al final entre todos, y gracias a los distintos ejemplos presentados en
el PowerPoint, pudimos hablar de las principales caracteristicas del artista.

A la hora de hacer el compara-contrasta también presentaron una inmensidad de dificultades. Para ellos era una actividad muy
dificil que requeria de un alto grado de observacion y analisis, suméandole a esto la falta de costumbre en cuanto a la realizacion
de este tipo de actividades.

A pesar de explicarlos repetidas veces, ofrecerles ayuda individual y contar con el apoyo del guion, hay nifioscomo R, S, Ay
G que no han sido capaces de realizar la actividad.

Por otro lado, hay que destacar como les ofreci, al principio, realizar el compara-contrasta individual o por parejas y nadie quiso
hacerlo solo, a excepcion de O, S, E y R, algo comprensible teniendo en cuenta lo comentado.
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Creacion artistica: muestra de
rechazo o interés ante los procesos de
creacion

En este caso la creacion artistica se trataba de hacer un minicuento a partir de distintas obras del artista. Hubo grupos que
trabajaron muy bien y lo hicieron con mucha rapidez, en cambio otros sr organizaron peor

Tabla 29. Ficha de observacién Sesién 2

Participacion en el desarrollo de las
clases: intervenciones y/o aportaciones
en las asambleas y construccion del
aprendizaje

Cuando presentamos a Antonio Lopez, algunos nifios identificaron rapidamente la ciudad de Madrid, mientras que otros
manifestaron que nunca habian ido.

Toda la clase quiso participar cuando les pregunté por las personas que se imaginaban paseando por la ciudad de Madrid,
concretamente en el lugar representado en la obra de Antonio Lépez, siendo alguna de las intervenciones:

- P: un nifio de mi edad, rubio, ojos verdes y con chandal azul

- N: una chica de unos 20 afios con pelo largo, tacones y montada a caballo

- A: una chica de unos 20 afios con el pelo rosa, un top y unos pantalones cortos.

- C: una chica de 22 afios, con pelo largo, top rosa y shorts.

- S: un hombre gordo, con un collar, pelo castafio y camiseta negra.

Actitud en el aula: respeto del turno
de palabra e intervenciones de los
comparieros, mostrando interés por el
aprendizaje

A pesar de tratarse de un grupo que suele intervenir a su antojo, sin tener en cuenta que la docente u otro compafiero esté
hablando, respetaron los turnos de palabra, levantando la mano para participar al mostrar interés, a nivel general, durante el
desarrollo de la sesién. Cabe destacar que, en los Gltimos minutos de exposicion del artista, antes de pasar a la actividad de
desarrollo, comenzaron a alterarse un poco, algo normal teniendo en cuenta la edad del alumnado.

Educacion en valores: interés por el
aprendizaje intercultural y respeto
hacia las diferencias culturales

Al inicio de la reflexion, cuando les lancé la pregunta “;Qué diferencias habéis notado entre las personas que os habéis
imaginado y las que os he traido yo?”, se centraron en analizar las diferencias en cuanto al ropaje de las personas y el fisico
(delgado, gordo, rubio, moreno).

Ante la pregunta ¢ Las personas que os he traido son todas iguales?, comenzaron hablando de la edad, la ropa, el pelo, la estatura,
el género... sin destacar ninguna diferencia de tipo cultural o racial, hasta que un nifio intervino diciendo: “no, hay un chino”.
Ante esta intervencién, le pregunté que por qué sabia que era chino y no de otro pais asiatico, como podria ser Corea 0 Japon,
respondiéndome maés de un nifio que lo sabian porque tenia los ojos muy pequefios.

Cuando les dije que una persona, a pesar de sus rasgos fisicos y origenes culturales, podia ser espafiol al haber nacido aqui,
mostraron confusion. Pero poco a poco lo comprendieron, al ponerme a mi de ejemplo (haci en Valladolid, pero ahora vivo en




Segovia) y al propio artista, Antonio L6épez (naci6 en Tomelloso y representa la ciudad madrilefia). Esto hizo que muchos nifios
de la clase interviniesen contando que ellos no nacieron en Segovia, sino en otros lugares como Madrid. Ante esto, les propuse
la idea de que, aunque una persona haya nacido en Espafia, puede tener unas costumbres diferentes a las propias de dicho pais,
ya sea porque tenga otros origenes culturales o porque tenga otros intereses.

Después les pregunté si por Segovia también podiamos encontrar a personas de distintas partes del mundo y qué les parecia la
existencia de tal diversidad. Ante esto, todos los nifios se mostraron de acuerdo en que las personas deberiamos poder movernos
por todo el mundo, pero el mismo nifio que hizo la intervencidn respecto a la persona asiatica, comenté que le parecia bien que
las personas viniesen a Segovia excepto los chinos, porque traian el coronavirus. Comenz0 asi un debate entre este nifio y otro,
quien defendia la idea de que la Covid-19 provenia de un murciélago y que los chinos no tenian la culpa.

Andlisis artistico: actitud positiva ante
la visualizacion de obras
(hiper)realistas y comprension del
contenido

El alumnado mostro interés al visualizar la obra de Antonio Lépez. Les llamé la atencion lo mucho que se parecia la obra del
pintor a la propia Madrid, lo que supuso que muchos pensasen que era una foto y no una pintura. Les costd comprender que
realmente se trataba de una pintura, abordando asi el concepto de hiperrealismo.

Creacion artistica: muestra de
rechazo o interés ante los procesos de
creacion

En general el alumnado muestra interés ante la actividad de pegar figuras en la obra de Antonio L6pez, ya que se trata de una
actividad bastante simple y las distintas imagenes les crearon cierta curiosidad.

En este sentido, podemos observar en las imagenes de las producciones hechas por los nifios, como muchos elaboraron la
actividad de manera impulsiva, pegando las figuras en cualquier parte de la obra y sin sentido, escogiendo repetidas veces la
misma figura. Por otro lado, parte de la clase siguié un criterio mas coherente en ese sentido, seleccionando las figuras que mas
interés les producian y pegandolas en superficies realistas (en el suelo, no por los aires).

Tabla 30. Ficha de observacion Sesion 3

Participacion en el desarrollo de las

Como siempre, el alumnado responde positivamente ante las preguntas que les lanzo, destacando la intervencion de algunas

clases: intervenciones y/o aportaciones en  nifias que suelen mostrarse ajenas durante los momentos de explicacion.

las asambleas y construccion del
aprendizaje

Actitud en el aula: respeto del turno de
palabra e intervenciones de los

El alumnado se mostraba bastante agitado y hubo que realizar varias llamadas de atencion. Durante la creacion artistica se
noto la necesidad de concentracion, ya que estaban mucho més calmados.




compafieros, mostrando interés por el
aprendizaje
Educacion en valores: interés por el
aprendizaje intercultural y respeto hacia
las diferencias culturales

Analisis artistico: actitud positiva ante la
visualizacién de obras (hiper)realistas y
comprension del contenido

Creacion artistica: muestra de rechazo o
interés ante los procesos de creacién

Algunos nifios se levantaban de las mesas para ensefiar a otros de lo que estaban haciendo, sintiéndose orgullosos de su
trabajo y del de los demas.

Los nifios, al ver la diversidad en las fotografias que habia traido, sintieron curiosidad y comenzaron a preguntarme de donde
eran esas imagenes. Aunque no son capaces de situar los lugares en un mapa, les indiqué de manera simple donde se
encontraba cada lugar.

A una nifia, C, le sorprendié la imagen de un aula en la que solo salian chicas (aula de Yemen), todas con un pafiuelo en la
cabeza, llamandole especialmente atencidn la nifia a la que no se le ve la cara al llevar un burka.

Algunos nifios me pidieron que les repitiese los lugares a los que pertenecian las aulas, concretamente la de su imagen.
Destacar aqui el caso de Ghana, que al decirles que era un pais de Africa, en vez de poner el pais algunos pusieron
directamente Africa, lo que demuestra como los nifios ya se ven influenciados por ciertos estereotipos como el considerar a
Africa como un Gnico pais, en vez de como un continente que engloba muchas realidades distintas.

Al preguntarles que veian en la obra de Gina Heyer, dijeron que veian una casa, un hotel, una sala de trabajo, un colegio,
vacio y oscuro.

Surgi6 el debate, como en la clase anterior, sobre si era de verdad una pintura o una fotografia, lo que demuestra la dificultad
que supone para el alumnado comprender el concepto de “hiperrealismo”.

Al principio mostraron mucha frustracién ante la idea de representar las aulas sin nifios, les parecia imposible y muy dificil.
Algunos nifios, como N, P y J, necesitaron de un gran refuerzo positivo y apoyo a la hora de realizar la representacion,
consiguiendo al final buenos resultados y sintiéndose satisfechos con lo realizado, aunque P si que pidié otro folio y un
cambio de fotografia porque no estaba contento con el resultado.

Algunos nifios, como S, intentaron calcar la imagen. Les dije que no era necesario hacerlo a la perfeccién, que se fijasen en
los detalles mé&s relevantes para hacerlo y lo hiciesen sin miedo, ya que no le iba a dar importancia y no tenian que
preocuparse por eso.

Otros nifios, en cambio, mostraron un gran interés y motivacion al hacer algo que para ellos era muy complicado, como A,
Ad 'y E, quienes no levantaron la mirada del papel.

R (nifio espafiol con padres arabes), al ver la imagen que representaba un aula de Marruecos, la cogid sin pensarselo. Siempre
ha mostrado la necesidad de referentes asociados a la cultura arabe. Esto hizo que realizase la obra con mucho entusiasmo.
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Tabla 31. Ficha de observacién Sesién 4

Participacion en el desarrollo de las
clases: intervenciones y/o aportaciones en
las asambleas y construccion del
aprendizaje

En la asamblea de reflexion el nivel de participacion fue muy bueno, casi todos tenian algo que comentar que les hubiese
Illamado la atencion, ya sea sobre los juguetes, las imagenes de los paises o los dos.

Actitud en el aula: respeto del turno de
palabra e intervenciones de los
compafieros, mostrando interés por el
aprendizaje

Durante la union juguete-pais surgieron ciertos problemas entre los componentes de dos de los grupos, ya que tenian distintas
opiniones respecto a donde se originaron ciertos juguetes. Esto llevé a que uno de los nifios se negase a participar en la
actividad, mostrando rechazo ante cualquiera de las soluciones que le ofrecia.

Educacion en valores: interés por el
aprendizaje intercultural y respeto hacia
las diferencias culturales

Como en anteriores sesiones, los nifios manifestaron las ideas preconcebidas que tienen sobre algunos lugares, ya que
muchos comentaron que paises como Rusia, Japdn, Egipto y EE. UU. lo asociaban a la tipica imagen representativa de
dichos paises. Asi se dieron cuenta de nuevo de como todos los lugares del mundo esconden realidades distintas y diferentes
a las que nosotros tenemos.

El comentario de O me llamd especialmente la atencién: “me ha sorprendido que un pais tan pobre como Tanzania haya
creado un juguete que es conocido mundialmente”, siendo el juego en cuestion el Jenga. Es aqui donde les expliqué que este
juego, como muchos otros, no se cred en Tanzania como tal, sino que tiene su origen en dicho pais, algo que ha sido
aprovechado por otros para comercializarlo. Ante esto, el mismo nifio me contestd que le parecia injusto, ya que la idea
original era de Tanzania y otros paises lo habian copiado y se habian aprovechado de ello.

En algunos casos es apreciable como asignan una mayor cantidad de juguetes a paises como Espafia, Japén y China.
Muchos nifios me preguntaron sobre una de las imagenes que habia escogido para representar Alemania, siendo esta un
campo de refugiados. Les expliqué lo que son estos lugares, ya que todos lo desconocian y se asombraron mucho al conocer
esta realidad.

Anélisis artistico: actitud positiva ante la
visualizacién de obras (hiper)realistas y
comprension del contenido

Cuando les presenté a este artista, algunos fueron capaces de reconocer el hiperrealismo, mostrando asi que cierta parte de
la clase ya comprendia, a grandes rasgos, dicho movimiento artistico

Creacion artistica: muestra de rechazo o
interés ante los procesos de creacién

No hubo tiempo de realizar la produccion artistica, pero algunos alumnos mostraron interés ya que la tutora les habia
adelantado parte de la sesién, a quienes les expliqué en lo que consistia por si querian realizarlo por su propia cuenta.




Tabla 32. Ficha de observacién Sesién 5

Participacion en el desarrollo de las
clases: intervenciones y/o aportaciones en
las asambleas y construccion del
aprendizaje

La participacion en esta sesién fue bastante buena, ya que entre todos recordamos a los artistas que habiamos trabajado
durante la Unidad. Ademas, como algunos nifios faltaron a sesiones concretas, fue el propio alumnado el que se encargd de
explicar quién era el artista y que pintaba, algo que me sorprendié mucho ya que pensaba que habian empezado a comprender
el contenido a partir de los dos Ultimos artistas.

Actitud en el aula: respeto del turno de
palabra e intervenciones de los
compafieros, mostrando interés por el
aprendizaje

Se pudo observar su interés durante la explicacion de los artistas ya vistos, ya que fueron ellos los que desarrollaron esa
parte la sesi6n a partir de las preguntas que yo les lanzaba. Esto hizo que en algunos momentos no se respetase el turno de
palabra, ya que todos querian participar.

Educacion en valores: interés por el
aprendizaje intercultural y respeto hacia
las diferencias culturales

El alumnado, mientras explicaba a cada artista, aunque no se acordaba de los lugares a los que pertenecia a cada uno,
hicieron mencion de dicha diversidad y pusieron el ejemplo que les ofreci yo sobre Edward Hopper y Robert Neffson y las
distintas percepciones dentro de un mismo lugar.

Andlisis artistico: actitud positiva ante la
visualizacién de obras (hiper)realistas y
comprension del contenido

Teniendo en cuenta lo expuesto, la actitud del alumnado al volver a abordar los contenidos ya vistos fue positiva,
sorprendiéndome en algunos momentos las explicaciones tan acertadas que daban sobre cada artista.

Creacidn artistica: muestra de rechazo o
interés ante los procesos de creacion

En la rutina de pensamiento veo-explico al principio mostraron rechazo, pero cuando les expliqué que apenas tenian que
escribir, cambiaron su actitud. Se guiaron bastante bien gracias a la leyenda, explicando con anterioridad los conceptos y
elementos que tenian que analizar. A pesar de ser la primera vez que veian algo tan “tedrico” en lo que a elementos plasticos
se refiere, lo comprendieron con mucha facilidad y s6lo me preguntaron cosas concretas sobre las lineas y la luz durante la
puesta en practica.

A penas fueron capaces de explicar por escrito los elementos de la obra que les indicaba cuales eran las principales
caracteristicas de la misma, pero de manera oral y con ayuda de preguntas guia, fueron capaces de describir alguno de estos
elementos.




ANEXO 7. FIGURAS SESION 1
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¢Puede ver con facilidad lo que representa?

o Si
e No

¢Qué representa la obra?

Lugar (paisaje urbano o paisaje natural)
Objetos
Retrato

¢Qué veo en la obra?

e Casas, edificios, lugares publicos (colegio, restaurante, parques...), arboles, animales,
personas, objetos

¢Coémo son las lineas?

e Horizontales
e Verticales
e Diagonales

¢Cémo son los colores?

e  Frios: azul, morado
e Calidos: rojo, naranja, amarillo

¢Qué tipo de estilo es?

e Realista: detalles a partir de lo que el ojo del artista ve.
e Hiperrealista: parece una fotografia por sus detalles.

Figura 12. Organizadores basicos compara-contrasta

ANEXO 8. FIGURAS SESION 2

Figura 13. Composicion C Figura 14. Composicion J
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Figura 17. Composicion S

Figura 18. Composicién R
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ANEXO 9. FIGURAS SESION 3

S, S —

Figura 20. Composicion G

Figura 21. Composicién A Figura 22. Composicion A
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Figura 23. Composicion R Figura 24. Composicion E

Figura 25. Composicion C

Figura 26. Composicion P
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ANEXO 10. FIGURAS SESION 4

Figura 29. Paises-juguetes Grupo 2

Figura 30. Paises-juguetes Grupo 2
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ESTADOS
UNIDOS

Figura 32. Paises-juguetes Grupo 4

Figura 33. Paises-juguetes Grupo 5
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ANEXO 11. FIGURAS SESION 5

VEO

¢ Qué tipo de pintura es?
¢ Como son los colores?
¢ Como son las lineas?

¢, Coémo es la luz?

EXPLICO

o

/
{
\

\.—:\r//
'pp""/‘

=N

¢, Como sabemos cual es el tipo de pintura, colores,

lineas y luces de la obra? ¢ Qué elementos de la pintura

nos ayudan a saberlo?

Figura 34. Rutina de pensamiento “observo-explico”
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LEYENDA
Tipos de pintura:

Paisaje natural

Tipos de colores:

COLORES CALIDOS

Tipos de linea:

HORIZONTAL
VERTICAL

Paisaje urbano

COLORES FRIOS

O

CURVA

Retrato
Tipos de luz:

A
T\A/,

P VN

Luz natural

—~
D>
_ N

A 7
-
<=
£
y A

Bodegon/Naturaleza muerta

Luz artificial

Figura 35. Leyenda

Figura 36. Rutina Grupo 1
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Figura 37. Rutina Grupo 2

Figura 38. Rutina Grupo 3
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Figura 39. Rutina Grupo 4
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