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Abstract

Language is a present semiotic system of communication and relationship in all aspects of our existence. Each individual is able to communicate
in their own language in many situations without any effort. However, what the average user knows about this powerful tool, positively and
systematically speaking, is very little, as well as their own ability to use it. The deep rooting of the language in human nature doesn’t make
always easy to see the linguistic phenomena with the distance that requires scientific study. Behind that common skill set, in fact, internalized
knowledge of a very complex and remarkably versatile system. It can not be understood without considering the organization of the brain
based on, and the social conditions in which it deploys its use.

Nowadays, nevertheless, it is difficult to understand our environment and our own existence without the image. We live, no doubt, in a visual
society. The image is no longer a way, nor it is used as a symbol or an icon, but as pure virtuality, as a substitute of many vital ingredients. The
graphical information invades us faster than our brain is capable of processing and discriminating. It reduces efficiency to the messages we
want to be transmitted.

Division between verbal and graphic communication reflects the structure of our brain. It is divided into two hemispheres that evolution has
specialized in different functions. Left hemisphere is better in intellectual, rational and verbal tasks, rhythm processing and analytical or
mathematical thinking. The right one, however, responds better to sensory and emotional stimuli, spatial orientation and intuitive responses,
which are essential in the recognition and association with simultaneous processing of information. This division does not mean that the
complementarity between verbal and graphical communication had not been consubstantial to the human being from the annals of history,
both in the more rational and in the most irrational aspects.

The culture of the image, innate to the human being, has suffered an increasing loss of prestige as scientific topic and as valid vehicle of
communication. The new technologies, extremely efficient in the graphical top-level representations, have set aside the graphic design, the
act of drawing, to the own beauty of the caprices of the art, even in areas of knowledge in which graphical information is fundamental. The
educational systems also have given priority to the verbal education against the drawing, though it is demonstrated that when the topics and
concepts in question are presented as well as visually as verbally, the pupils acquire easily the knowledge and develop a variety of strategies
of thinking. The use of the bilateral mind supplies, in this sense, excellent results.

Just the consideration of the graphical communication from a linguistic viewpoint, with all its inner characteristics and the consequences that
stem from them, may serve to raise a response from the scientific field to the questions that the visuality raises.

12 victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral - HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingiiistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual



Resumen

El lenguaije es un sistema semidtico de comunicacién y relacion presente en todas las facetas de nuestra existencia. Cada individuo es capaz de
comunicarse en su lengua en multitud de situaciones y sin esfuerzo aparente. Sin embargo, es muy poco lo que el usuario comin sabe de manera
positiva y sistemdtica acerca de ese poderoso instrumento y de su propia capacidad de utilizarlo. El profundo enraizamiento del lenguaje en
la naturaleza humana hace que no siempre resulte fécil ver los fenémenos lingiisticos con la distancia que requiere el estudio cientifico: tras
esa habilidad tan cotidiana se oculta, en realidad, el conocimiento inferiorizado de un sistema muy complejo y extraordinariamente versdtil,
un sistema que no puede entenderse sin tener en cuenta la organizacién cerebral que le sirve de base y las condiciones sociales en las que se
despliega su uso.

Hoy en dia, sin embargo, es dificil de entender nuestro entorno y nuestra propia existencia en ausencia de la imagen. Vivimos, sin lugar a
dudas, en una sociedad visual. La imagen ya no es un medio, ni se utiliza como un simbolo o un icono, sino como pura virtualidad, como
sustituto de muchos ingredientes vitales... la informacién grdfica nos invade a una velocidad mayor de la que nuestro cerebro es capaz de
procesar y discriminar, lo cual le resta eficacia a los mensajes que se quieren transmitir.

La divisién entre comunicacién verbal y grdfica responde a la propia estructura de nuestro cerebro. Este se encuentra dividido en dos
hemisferios, que la evolucién ha especializado en diferentes funciones: el hemisferio izquierdo es mejor en tareas intelectuales, racionales,
verbales, para el procesamiento del ritmo y para el pensamiento analitico o matemdtico; el derecho, en cambio, responde mejor ante estimulos
sensoriales, emocionales, de orientacién espacial y para respuestas intuitivas, en las que son esenciales el reconocimiento y la asociacion,
con procesamiento simultaneo de la informacion. Tal divisién no es ébice para que la complementariedad entre comunicacion verbal y grdfica
haya sido consustancial al ser humano desde los anales de su historia, tanto en su vertiente mds racional como en la mds irracional.

La cultura de la imagen, innata en el ser humano, ha sufrido un creciente desprestigio como materia cientifica y como vehiculo vdlido de
comunicacién. Las nuevas tecnologias, sumamente eficientes en las representaciones grdficas al més alto nivel, han relegado el grafismo,
el acto de dibujar, al preciosismo propio de los caprichos del arte, incluso en dmbitos de conocimiento en los que la informacién gréfica es
fundamental. Los sistemas educativos también han primado la ensefianza verbal frente a la grdfica, aunque estd demostrado que cuando
los temas y conceptos en cuestién son presentados tanto visual como verbalmente, los alumnos adquieres fécilmente los conocimientos y
desarrollan variadas estrategias de pensamiento. El uso de la mente bilateral surte, en este sentido, excelentes resultados.

Solamente la consideracién de la comunicacién gréfica desde una perspectiva lingiistica, con todas sus caracteristicas intrinsecas y las
consecuencias que se derivan de ellas, puede servir para plantear una respuesta cientifica a los interrogantes que la visualidad plantea.

tines square
(fuente: http://thinkingoutsidetheblog.blogspot.com)
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The consideration of the graphic design from a linguistic point of view begins with the study of the different levels of structural analysis as the
verbal linguistics raises. The first one is the study of the microscopic form or microforms. The microformal elements are the first ones and more
evident manifestations of the graphical language representing the base of materialization. The second level would be the geometry; focused on
the internal structure and the configuration of the form as a fundamental concept in the graphical representation. The third level is the graphical
syntax or composition, which deals with the study of the rules governing the combination of the formal elements to constitute wider compositive
units. The last level is the iconicity which studies the relations that allow to associate the characteristics of the graphical representations with
those of the real entities they refer to.

The interdisciplinary studies are also interesting. They seek to expand the field of study from the linguistic perspective towards other matters
like Psychology or Sociology. A graphical code does not stop being a product from the interaction of different graphical varieties or ways of
drawing that answer to a few certain geographical, social, and situational coordinates and even personal varieties. In the graphical area,
nevertheless, the society has not prioritized any variety against others, imposing to the whole set the learning and development of what we
might name a “graphical slang“. In consequence, it is non-existent. On the other hand, the relations Psychology can establish with the graphical
linguistics are interesting for the explanation of these two mechanisms: the mental processing and the acquisition of language.

To sum up, we can talk about a language, the graphic design, as a representation system of reality through signs. We can also speak about
graphic linguistics, which study all the aspects, both internal and external, that help to do the visuality an effective system of representation,
symbolization and communication. Therefore, it is necessary to postulate again the graphic design in scientific and linguistic key. And it is
needed, also, the reinvention of a formal education in drawing, to be effective and to be re-discovered as essential for the full communication
between the human being as it is used to be. Only this way we will be capable of understanding the graphical invasion we live nowadays, and
to insert ourselves in this exciting society, fully conscious of its infinite possibilities.
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La consideracién del grafismo desde un punto vista linguistico empieza por el estudio de los diferentes niveles de andlisis estructural, en paralelo
alos que plantea la linguistica verbal. El primero de ellos es el estudio de la forma microscépica o microforma; los elementos microformales son
la primera y mds evidente manifestacion del lenguaje gréfico, y representan la base para la materializacién del mismo. El segundo nivel seria
el de la geometria, centrado en la estructura interna y la configuracién de la forma, como concepto fundamental en la representacion grdfica.
El tercer nivel es el de la sintaxis grafica o composicidn, que se ocupa del estudio de las reglas que rigen la combinacién de los elementos
formales para constituir unidades compositivas mayores. El Gltimo nivel es el de la iconicidad visual, que estudia las relaciones que permiten
asociar las caracteristicas de las representaciones grdficas con las de las entidades reales a las que se refieren.

También son de interés los estudios interdisciplinares que buscan expandir el campo de estudio desde la perspectiva lingiistica del lenguaje
hacia otras materias, como la psicologia o la sociologia. Un cédigo grdéfico no deja de ser un producto fruto de la interaccién de diferentes
variedades grdficas o maneras de dibujar, que responden a unas determinadas coordenadas geogrdficas (variedad diatdpica), sociales
(variedad diastrdtica), situacionales (variedad diafdsica), e, incluso, personales (variedad individual). En el dmbito gréfico, no obstante, la
sociedad no ha priorizado ninguna variedad frente a otras, imponiendo a todo un conjunto el aprendizaje y desarrollo de lo que podriamos
denominar una “lengua grdfica” que, en consecuencia, es inexistente. Por ofro lado, las relaciones que la psicologia puede establecer con la
lingiistica grdfica tienen interés para la explicacion de dos mecanismos: el procesamiento mental del lenguaje, v la adquisicién del mismo.

En definitiva, podemos hablar de un lengudije, el grafico, como sistema de representacién de la realidad mediante signos, y podemos hablar
también de una lingiistica, la grdfica, que estudia todos los aspectos, tanto internos como externos, que contribuyen a hacer de la visualidad
un sistema eficaz en la representacion, la simbolizacién y la comunicacion. Es necesario, por tanto, volver a postular el grafismo en clave
cientifica, y, por tanto, lingUistica. Y es necesaria, también, la reinvencién de una educacién seria en el dibujo, que sea eficaz y lo redescubra
como esencial para la comunicacién plena entre los seres humanos. Sélo asi seremos capaces de entender la invasidn grdfica y de imagenes
que vivimos hoy en dia, e insertarnos en ella, plenamente conscientes de sus infinitas posibilidades.

(fuente: http://chals92.blogspot.com.es)
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Introduction

“Analytical methods in art are still quite arbitrary and they are often characterized in a very personal way. In the future, a more
accurate and objective way has to be proposed to enable a collective work in the science of art”.
(W. Kandinsky)

This study aims to be an infrinsic singularity approach to graphic language as a medium of information, research, relationship and communication.
It is important in several fields of science, and in human life, to express and communicate thoughts through graphics, allowing quickly and
accurately visualize any model of the redlity, as it is made verbally or by mathematical expressions.

As it is indicated by the prehistoric drawings, which are still preserved in various caves, primitive men always felt the need to express themselves
through graphics, more or less artistic. They tried to communicate with their peers shaping ideas and objects, without resorting to abstraction of
current graphic languages. Around the third millennium BC, the technological revolution of the Neolithic and the emergence of first-generation
civilizations coincides with the appearance of a less realistic graphical expression, and a higher level of abstraction, leading to the use of
signs and symbols. Progress over time of the drawing abstraction level left the field of graphic expression, giving rise to the hieroglyphic and
ideographic scripts and modern written languages of alphabetic character.

Therefore, this research tries to make a return to the origins of the primal and universal language, which is the natural and timeless drawing. A
return to the past, on the other hand, very favorable at this time. The introduction of new technologies in the field of drawing, and the enormous
possibilities it offers, for the sake of more accurate graphical representation in the various scientific fields, requires an updating of the value and
meaning of drawing. The freehand drawing can not compete against other more technical drawings about technical tools, but a reflection on
the new meanings that can be acquired in this new landscape is relevant.

In this sense, it is necessary the presence of a thought drawing, an intelligent drawing which articulate all the graphic discourse. It must be
an hegemonic drawing, that can serve to different technics to structure information. So, this research begins by consideration of drawing as a
language, which should be demonstrated by arguments. This check will take us, in this way, to an inevitable comparison with verbal language,
to be for us the most known and used, and also the most studied from diverse disciplines (philology, linguistics, sociology, anthropology,
philosophy, history, psychology ...)
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Introduccion

“Los métodos de andlisis en arte siguen siendo hasta ahora bastante arbitrarios y se ven tefiidos a menudo de un cardcter
demasiado personal. En el futuro se ha de trazar un camino mds exacto y mds objetivo que posibilite una labor colectiva en la

ciencia del arte”.
(W. Kandinsky)

Este estudio prefende ser un acercamiento a la singularidad intrinseca del lenguaje gréfico como medio de informacion, de investigacién,
de relacién y de comunicacién. Es importante en los diversos campos de la ciencia, y de la vida misma, poder expresar y comunicar los
pensamientos mediante grdficos, tal y como se hace verbalmente o mediante expresiones matemdticas, de manera que permita visualizar con
rapidez y precisién un modelo cualquiera de la realidad.

Como indican los dibujos prehistéricos, que ain se conservan en diversas cavernas, el hombre primitivo siempre sintié la necesidad de
expresarse a través de grdficos, mds o menos artisticos, por lo que trataba de comunicarse con sus semejantes plasmando ideas y objetos, sin
recurrir a la abstraccién de los lenguajes grdficos actuales. La revolucion tecnoldgica del Neolitico y la aparicion de civilizaciones de primera
generacion, hacia el tercer milenio a.C. coincide con la aparicién de una expresion gréfica menos realista, y con un grado de abstraccidn més
alto, llegando a la utilizacién de signos y simbolos. El avance con el tiempo del grado de abstraccion de los dibujos, salié del terreno de la
expresion gréfica, dando origen a las escrituras jeroglificas e ideogrdficas y a los lenguajes escritos modernos de cardcter alfabético.

Por ello, este trabajo pretende realizar un retorno hacia los origenes de ese lenguaje primigenio y universal, que es el del dibujo natural y
atemporal. Una vuelta al pasado, por otro lado, muy propicia en este momento. La introduccién de las nuevas tecnologias en el campo del
dibujo, y las enormes posibilidades que éstas ofrecen, en aras de una mds precisa representacién gréfica en los diversos campos cientificos,
hace necesaria una reactualizacién de la utilidad y los significados del dibujo. El dibujo @ mano alzada no puede competir frente a otros
dibujos més tecnoldgicos en cuanto a herramientas técnicas, pero si que es pertinente una reflexidn sobre los nuevos significados que puede
adquirir en este nuevo panorama.

En este sentido, se hace necesaria la presencia de un dibujo de pensamiento, un dibujo inteligente, que articule todo el discurso grdfico.
Debe ser un dibujo hegemdnico, que se pueda servir de las diversas ténicas para estructurar la informacién. Para ello, el trabajo parte de la
consideracién del dibujo como lenguaije, que habrd que demostrar mediante argumentos. Esta comprobacion nos llevard, en su camino, a una
inevitable comparacién con el lenguaje verbal, por ser para nosotros el mas conocido y utilizado, y a la vez el més estudiado desde las mds
diversas disciplinas (filologia, linguistica, sociologia, antropologia, filosofia, historia, psicologia...)
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These previous works give us also the possibility of a complete parallelism between verbal and graphic languages. Then, the research Word
may be thought as a first approach to a graphical linguistics. Therefore, this research aims to be rigorous, introducing in the study of drawing
linguistic parameters that have never been applied, thereby developing a systematic graphic language as a useful tool for the purposes the
work raises. In addition, the work helps to consider the central questions enlivening reflexion on language, both verbal and graphic. It also
provides the first description and analysis tools to solve these questions. The text, along with the exposure of the theoretical, provides constant
initiatives for reflexion and participation in the construction of knowledge, seeking comprehensive understanding of the phenomena. To realize
this, it has been necessary to consult the following resources:

- Books, catalogs and reference reading, both in the field of linguistics, as linked to the thesis, as in the communication or graphic
expression (the latter much more accessible, due to my background.

- Personal inferviews with persons of known activity in the fields of linguistics and communication, requiring their support and
advice in these areas, certainly outside from my tutor’s knowledge and mine, but so necessary fo the success of our conclusions.

- Literature consultations in libraries, archives and bookstores, in order to get the manuals to allow me to articulate an
interdisciplinary discourse as complex as proposed in my work.

With all this information in advance, the fundamental work has been reading, processing and systematic classification of the literature of the
three areas (language, communication and graphic expression) as well as the drafting, in parallel, of linguistic and scientific discourse, first,
and graphic and scientific one, on the other hand. Finally, correlations were sought between both verbal and graphical languages, trying their
confluence into a communicative medium.

The interdisciplinary nature of this research, and the existence of a subject, the verbal language, that was totally outside to the knowledge of
the candidate, made it necessary to resort to a verbal language manual which let us do a simple outline of all the aspects to be addressed.
It has also served as storyline in search of answers which graphic language raises from a scientific perspective. The citation for this manual
is ESCANDELL VIDAL, Victoria (ed.); MARRERO AGUIAR, Victoria; CASADO FRESNILLO, Celia; GUTIERREZ RODRIGUEZ, Edita y RUIZ-VA
PALACIOS, Pilar: The human language. Ist edition. Madrid: Centro de Estudios Ramdn Areces, 2009. 464 p. ISBN-13: 9788480049313.

Maria Victoria Escandell Vidal is Professor of General Linguistics at the National University of Distance Education (UNED), in
which she teaches “Human language”, “Language”, “Pragmatics and intercultural communication” and “Pragmatic Linguistics”,
all grade them, and “Pragmatic and Linguistic Communication” graduate. Her main researching areas are the pragmatic theory
and the inferaction between syntax and pragmatics. She wrote Chapters 1, 2, 5 and 7.

Victoria Marrero Carmen Aguiar is Professor at the National University of Distance Education (UNED), in which she is the

Coordinator of the Degree in Spanish Language and Literature, teaching the subjects “Human language”, “Language” and
“Clinical Linguistics”, all grade them, and “Phonetics and Speech Technology” and “language diversity in the classroom”
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Estos trabajos previos nos brindan, ademds, la posibilidad de realizar un paralelismo integral entre los lenguajes verbales y grdficos, de tal
manera que la tesis, el trabajo de investigacion, lo podamos concebir como una primera aproximacién hacia una linguistica grdfica. Por
tanto, esta investigacion pretende ser rigurosa, introduciendo en el estudio del dibujo unos pardmetros lingiisticos que nunca se han aplicado,
desarrollando con ello una sistematizacion del lenguaje grafico como herramienta dtil para los fines que el propio trabajo plantea. Ademds,
el trabajo ayuda a plantearse las preguntas centrales que animan la reflexion sobre el lengudije, tanto verbal como gréfico, y proporciona
los primeros instrumentos de descripcién y andlisis para resolverlas. El texto, junto a la exposicién de los contenidos tedricos, ofrece iniciativas
constantes para la reflexion y la participacion en la construccién del propio conocimiento, buscando la comprensién global de los fendmenos.
Para su realizacion, ha sido necesaria la consulta de los siguientes recursos:

- Lectura de libros, catdlogos y publicaciones de referencia, tanto en el campo de la linguistica, tan ligado a la tesis, como en
el de la comunicacién o el de la expresion gréfica (éste Ultimo bastante mas accesible, dada mi formacion previa.

- Entrevistas personales con personas de reconocida actividad en los campos de la lingiistica y de la comunicacion, requiriendo
SU apoYo Y su asesoria en estos campos, cierfamente ajenos, tanto para mi tutor como para mi, pero tan necesarios para el éxito
de nuestras conclusiones.

- Consultas bibliogrdficas en bibliotecas, archivos y tiendas de libros, con el fin de obtener los manuales que me permitieran
articular un discurso inferdisciplinar tan complejo como el que se propone en mi trabajo.

Con toda esta informacién previa, el trabajo fundamental ha sido el de la lectura, procesamiento y clasificacién sistemdtica de la bibliografia
de los tres dmbitos (linguistica, comunicacién y expresion grdfica), asi como el de la redaccién, en paralelo, de un discurso cientifico-linguistico
por un lado, y cientifico-gréfico por ofro. Por Gltimo, se han buscado las correlaciones entre ambos, intentando su confluencia en un espacio
comunicativo intermedio.

La interdisciplinariedad de esta tesis, y la existencia de un tema, la lingiistica verbal, que era totalmente ajeno a los conocimientos del
doctorando, hicieron que fuera necesario a acudir a un manual de lingiistica verbal, que nos permitiera realizar un sencillo esquema de todos
los aspectos a tratar, y nos sirviera de hilo argumental en la bisqueda de las respuestas que, desde una perspectiva cientifica, se han pretendido
aportar a las cuestiones esenciales que el lenguaje gréfico plantea. La referencia bibliografica de dicho manual es: ESCANDELL VIDAL, Maria
Victoria (coord.); MARRERO AGUIAR, Victoria; CASADO FRESNILLO, Celia; GUTIERREZ RODRIGUEZ, Edita y RUIZ-VA PALACIOS, Pilar: El
lenguaje humano. 1% edicién. Madrid: Centro de Estudios Ramén Areces, 2009. 464 p. ISBN-13: 9788480049313.

Maria Victoria Escandell Vidal es Catedrdtica de Lingiistica General en la Universidad Nacional de Educacién a Distancia
(UNED), en la que imparte las asignaturas “El lenguaje humano”, “Linguistica”, “Pragmdtica y comunicacién intercultural” y
“Pragmdtica LingUistica”, todas ellas de grado, y “Pragmatica y Comunicacién Lingiistica” de postgrado. Sus principales dreas
de investigacion son la teoria pragmdtica y la interaccién entre sintaxis y pragmdtica. A ella se debe los capitulos 1,2, 5y 7.

Carmen Victoria Marrero Aguiar es Catedrdtica en la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED), en la que es
Coordinadora del Grado en Lengua y Literatura Espafiolas, impartiendo las asignaturas “El lenguaje humano”, “Linguistica”
y “Lingtistica Clinica”, todas ellas de grado, y “Fonética y Tecnologias del Habla” y “La diversidad lingiistica en el aula” de
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graduate. Her research has been developed in three main areas: Spanish phonetics, acquisition and development of language
and clinical linguistics. She wrote Chapters 3, 4, 8,10 and 11.

Celia Maria Rosa Casado Fresnillo is Professor at the National University of Distance Education (UNED), in which she teaches
“The American Spanish”, “Spanish Dialectology” and “Sociolinguistics of the Spanish”, all grade; “research Methodology
dialect” in PhD and “Synchronous Dialectology and Linguistic Geography Spanish “graduate. She wrote Chapters 8, 9 and 12.

Maria Edita Gutiérrez Rodriguez is Associate Professor at the National University of Distance Education (UNED), in which she
teaches “Human language” and “linguistics” grade, and “flows current language” and “grammar and dictionaries” of graduate.
She wrote Chapters 6, 9 and 12.

Pilar Ruiz-Va Palacios is Assistant Professor National University of Distance Education (UNED), in which she teaches “Human
language”, “Oral and Written Communication II” and “Linguistics”, all in grade. She wrote Chapter 3.

The book’s authors integrate the teaching staff of the course “Human language” that is taught in the new degree from the Faculty of Philology
at the National University of Distance Education (UNED): “Spanish Language and Literature” and “English Studies: language, literature and
cultura”. The book is an introductory textbook for students of Linguistics that begin their college career under the European Higher Education
Area (EHEA). It is designed for a basic first semester degree course of any branch of Humanities. Therefore, the text does not require specific
prior knowledge: its level is supposed to any person who has passed the Bachelor, and tries to move as quickly as possible to a certain base of
expertise. Therefore, it is presented as the ideal text to begin our linguistic approach to graphic communication.

The book provides an overview of linguistics, and therefore, the research has remained its chapter structure, faithfully reflecting it in the text.
The three initial chapters (1, 2 and 3) and the final chapter (12) are devoted to general issues: language as a human faculty, linguistics as a
science, the different modes of transmission of language and the languages of the world. The remaining chapters are organized around the
three dimensions from which the language can be considered: first, as an abstract structure of relationships between units and a mechanism of
production processes (levels of language analysis, developed in Chapters 4, 5, 6 and 7); as a communication tool that unfolds in the social
environment (language and society, developed in chapters 8 and 9); and finally, as a mental capacity we are naturally predisposed (cognition
and language, developed in chapters 10 and 11).

This uniqueness of the research required still more. As we will see in Chapter 10 (J), the human brain is divided into two hemispheres, and this
division has profound implications in many areas, having reached even to a specialization of the functions of each of these hemispheres. The
left one process analytical and sequential information in a logical and linear way, temporality, mathematical ability, speaking, reading and
writting. Therefore, we may say the left hemisphere is the verbal one. The right hemisphere, by contrast, is specialized in the global perception,
it synthesizes information and can see things in space, form and color. It is also responsible for our creativity in our field. So we conclude that
the right hemisphere is the graphic one.
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postgrado. Sus investigaciones se han desarrollado en tres dreas principales: la fonética del espariol, la adquisicién y desarrollo
de la lengua materna, y la lingiistica clinica. A ella se deben los capitulos 3, 4, 8,10 y 11.

Maria Celia Rosa Casado Fresnillo es Profesora Titular de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED), en la
que imparte las asignaturas “El Espafiol de América”, “Dialectologia Espafiola” y “Sociolingiistica del Espafiol”, todas ellas
de grado; “Metodologia de la investigacion dialectal” en doctorado; y “Dialectologia Sincrénica y Geografia Lingiistica del
Espafiol” de postgrado. A ella se deben los capitulos 8, 9 y 12.

Maria Edita Gutiérrez Rodriguez es Profesora Asociada en la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED), en la
que imparte las asignaturas “El lenguaje humano” y “Lingiistica” de grado, y “Corrientes lingiisticas actuales” y “Gramdtica y
diccionarios” de postgrado. A ella se deben los capitulos 6, 9 y 12.

Pilar Ruiz-Va Palacios es Profesora Colaboradora de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED), en la que
imparte las asignaturas “El lenguaje humano”, “Comunicacién oral y escrita II” y “LingUistica”, todas ellas de grado. A ella se
debe el capitulo 3.

Las autoras del libro integran el equipo docente de la asignatura “El lenguaje humano”, que se imparte en los nuevos Grados de la Facultad de
Filologia de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED): “Lenguay Literatura Espaiiolas” y “Estudios Ingleses: lengua, literatura
y cultura”. El libro es un manual introductorio de Lingiistica para alumnos que comienzan su andadura universitaria en el marco del Espacio
Europeo de Educacion Superior (EEES). Estd concebido para una asignatura bésica semestral de primer curso de cualquier Grado de la rama
de Humanidades. Por lo tanto, el texto no requiere conocimientos previos especificos: parte del nivel que se supone a cualquier persona que
ha superado el Bachillerato, y trata de avanzar lo mas rdpidamente posible hacia una cierta base de especialidad. Por ello, se presentaba
como el texto ideal para iniciar nuestro planteamiento lingtistico de la comunicacién gréfica.

Ellibro ofrece una visién panordmica de la Lingiistica, y por ello, se ha mantenido la estructura de capitulos que plantea, reflejéndola fielmente
en la tesis doctoral. Los tres capitulos iniciales (1, 2 y 3) y el capitulo final (12) se dedican a cuestiones generales: el lenguaje como facultad
humana, la Lingiistica como ciencia, los diferentes medios de transmisién del lengudije, vy las lenguas del mundo. Los restantes capitulos se
organizan en torno a las tres dimensiones desde las que se puede considerar el lenguaje: como una estructura abstracta de relaciones entre
unidades y un mecanismo de procesos productivos (los niveles de andlisis del lenguaje, desarrollados, en los capitulos 4, 5, 6 'y 7); como un
instrumento de comunicacién que se despliega en el medio social (lengua y sociedad, desarrollado en los capitulos 8'y 9); y, por dltimo, como
una capacidad mental para la que estamos naturalmente predispuestos (cognicién y lengudije, desarrollado en los capitulos 10 y 11).

Pero la singularidad de este estudio requeria ain més. Como veremos en el capitulo 10 (J), el cerebro humano se encuentra dividido en dos
hemisferios, y ello tiene profundas implicaciones en innumerables dmbitos, habiendo llegado, incluso, a una especializaciéon de las funciones de
cada uno de esos hemisferios. El izquierdo procesa la informacion analitica y secuencial de forma légica y lineal, ademds de la temporalidad,
y contiene la capacidad matemdtica, y la de hablar, leer y escribir; podemos decir, por tanto, que el hemisferio izquierdo es el verbal. El
derecho, por el contrario, estd especializado en la percepcion global, sintetiza la informacion, permite ver las cosas en espacio, forma'y color,
y es el responsable de nuestra creatividad; en nuestro dmbito, podemos concluir que el hemisferio derecho es el gréfico.

LEFTHRA

Dacisive! | [

la especializacién hemisférica
(fuente: http://ketutsilaaa.blogspot.com.es/)
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Because of this hemispheric specialization, this research wants to be a faithful reflection of the spatial organization: the left side of the text, even
pages, constitute the discourse on linguistics verbal; the right part, odd pages, contains the correspondence we have done with the graphic
language. In this way, you can take multiple readings, from the traditional linear fashion, in any of the two parties (verbal and graphical) to
cross readings that allow, thanks to the organization of the exhibition in different columns, one easy observation of similarities and differences.
It also allows easy removal of the conclusions, which are shaded in the color guide for each chapter.
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Debido a esta especializacion hemisférica, la tesis quiere ser fiel reflejo de esa organizacién espacial: la parte izquierda del texto, las paginas
pares, constituirdn el discurso en torno a la lingiistica verbal; en paralelo, la parte derecha del mismo, las pdginas impares, contendran la
correspondencia que hemos realizado con el lenguaje grdfico. De esta manera, se pueden realizar méltiples lecturas, desde la més tradicional
de forma lineal, en cualquiera de las dos partes (verbal y grdfica), hasta lecturas transversales, que permiten, gracias a la organizacion
de toda la exposicién en diferentes columnas, una observacién fécil de as coincidencias y diferencias. Ello permite, ademds, una sencilla
extraccion de las conclusiones, que se han sombreado en el color guia de cada capitulo.

parte verbal parte gréfica
conclusiones marcador del referencia a ofro capitulo
marcador del capitulo grdfico
capitulo verbal palabra clave
enunciado A
general texto en titulares

-

g

1¢. Propiedades del | je h As. Propiedades del lenguaje grafico
LAS LENGUAS DEL MUNDO SON MUY DIVERSAS ENTRE S a pesar de esta diversidad, TODAS ELLAS TODOS LOS[-0) A N MUY DVERSOS ENTRE S/ cack de dib
> de normas legales si PROPORCIONAN A SUS HABLANTES LAS MISMAS POTENCIALIDADES GENERALES. Para enfender | | idenidad polencia ideas gréiicas &5 deferente. Pero, a pesar de esta gron diversidad, TODOS ELLOS PROPORCIONAN A | ideridad potencial
foriamenie una meleic estaidenfidod sustancial s necesario encontrar as propiedades comunes que permiten explicarla: no se — SUS HABLANTES LAS MISMAS POTENCIALIDADES GENERALES Pra nfender s driidad susencial | 6o o <o
recopilac irata de buscar rasgos si frecuentes en zona, en una familia de lenguas o en o3 necesario enconrar las propiedades comunes que permiten explicarla: no se frata de buscar rasgos | 9réfcos
ij{""v‘ﬂ“f fj‘[‘l‘:; la mayoria de las lenguas. simplemente frecuentes en ciertos fipos de grafismo, en algunos sistemas de representacién, o en la
Sornc: e sigros:y the mayoria de los cdigos gréficos al uso,
;::‘:&“ ml‘,,:_’\"(t‘,r\q,,w materia (R,A,E.,;M}i TRATAREMOS DE IDENTIFICAR AQUELLOS RASGOS QUE SE HALLAN EN TODAS LAS LENGUAS PRECISAMENTE TRATAREMOS DE IDENTIFICAR AQUELLOS RASGOS QUE SE HALLAN EN TODOS LOS MEDIOS DE EXPRESAR Y
PORQUE SON PROPIEDADES ESENCIALES Y DEFINITORIAS. COMUNICAR IDEAS GRAFICAMENTE PRECISAMENTE PORQUE SON PROPIEDADES ESENCIALES Y DEFINITORIAS.
s Estos son, por fanto, dedi hacen que las lenguas naturales Estos rasgos son, por fanfo, caracterfsticas de disefio que hacen que los distintos cédigos gréficos sean
| - e y funcionen de la manera en que lo hacen. De esta manera, ademds, lo podremos frasladar al conjunto como sony funcionen de la manera en que lo hacen.
EMISOR . " . ) Mensaje} .., RECEPTOR de los cédigos graficos.
propiedades  del propiedades  del
lenguje humano fengucje gréfico
canal
conducto fisico por el que circula el mensaje.
(R-A.E., 2001)
‘emisor canal vocal-auditivo canal manual-visual
persona que enuncia el mensaje en un acto de del sonido del signo gréfico
comunicacion. (R.A.E., 2001) '
receptor
en un acko de comunicacién, persona que recibe
ol mensaje. (R.AE. 2001) LA UTILIZACION DEL CANAL VOCAL-AUDITIVO TIENE LA VENTAJA DE QUE DEJA EL RESTO DEL ORGANISMO LIBRE EL CANAL MANUAL-VISUAL TIENE EL INCONVENIENTE DE QUE NO ES EXCLUSIVO DEL LENGUAJE GRAFICO, YA
PARA REALIZAR OTRAS ACTIVIDADES AL MISMO TIEMPO. ‘QUE MUCHAS ACTIVIDADES SON REALIZADAS CON LA MANO. NO OBSTANTE, NO INTERFIERE CON EL LENGUAJE
VERBAL, POR LO QUE SE PUEDEN PRODUCIR SIMULTANEAMENTE.
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esquema explicativo
definicion de palabra clave desarrollo del texto ||mogenes de ejemplificacion
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The visuality of writing, as verbal coding, has also been used in the text with education and teaching purposes:

IN A FIRST WRITTING LEVEL, IMPORTANT JUDGMENTS IN THE RAISED HAVE BEEN HIGHLIGHTED SPEECH, AS NEWSPAPER HEADLINES.
THEY ALLOW A FIRST AND AGILE READING OF STUDY HIGHLIGHTS.

In the body text, we have differentiated typographically WORDS, PHRASES AND SENTENCES SPEECH MORE RELEVANT, THAT
HAVE WRITTEN IN CAPS. By contrast, exemplifications detail and textual development, appear in lowercase. On the other
hand, the quotes are also highlighted, along with a series of keywords contained in the color guide for each chapter (eg, red in
the case of Chapter 1) and are defined in the left margin of each two-page spread.

In 1963, the Argentine Julio Cortazar’s wrote “Rayuela” an introspective narrative, in inferior monologue, playing with the subjectivity of the
reader, having different endings, depending on choice of chapters that takes place, for which the author gave freely. Due to the multiplicity of
approaches that can make this research we propose also making different readings, depending on the subject area for which someone wants
to draw conclusions about the graphics.

- From the FILOLOGIA area:
chap.1 + chap.2 + chap.3 + chap.4 + chap.5 + chap.6 + chap.7 + chap.8 + chap.9 + chap.10 + chap.11 + chap.12

- From LINGUISTICS area:
chap.2 + chap.11 + chap.8 + chap.9 + chap.3 + chap.1 + chap.10 + chap.4 + chap.5 + chap.6 + chap.”7

- From PSYCHOLOGY area:
chap.2 + chap.10 + chap.1 + chap.11

- From the area of SOCIOLOGY:
chap.2 + chap.8 + chap.4 + chap.5 + chap.6 + chap.7 + chap.1 + chap.9

- From the area of INFORMATION SCIENCE:
chap.1 + chap.3 + chap.6 + chap.7 + chap.? + chap.11

- From the area of the FINE ARTS:
chap.11 + chap.1 + chap.7 + chap.4 + chap.5 + chap.6 + chap.8

- From GRAPHIC DESIGN area:
chap.1 + chap.11 + chap.7 + chap.8 + chap.4 + chap.5 + chap.6

- From the area of ARCHITECTURE:
chap.8 + chap.7 + chap.4 + chap.5 + chap.6 + chap.]
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En el propio texto, ademds, se ha pretendido utilizar la propia visualidad de la escritura, como codificacién del lenguaje verbal, con fines
diddcticos y pedagdgicos:

EN UN PRIMER NIVEL, SE HAN RESALTADO SENTENCIAS IMPORTANTES DENTRO DEL DISCURSO QUE SE HA PLANTEADO, A MODO DE
TITULARES PERIODISTICOS, QUE PERMITEN UNA PRIMERA Y AGIL LECTURA DE LOS PRINCIPALES ASPECTOS DE ESTUDIO.

En el cuerpo del texto, se han diferenciado tipogréficamente LAS PALABRAS, FRASES Y ORACIONES MAS PERTINENTES DEL
DISCURSO, QUE SE HAN ESCRITO EN MAYUSCULAS, de las que no lo son tanto, y constituyen el detalle y las ejemplificaciones
del desarrollo textual, figurando en mintsculas. Por otro lado, las citas también aparecen resaltadas, ademds de una serie de
palabras clave, que ﬁguron en el color guia de cada copﬁulo, (por ejemplo, en rojo en el caso del capitulo 1) y aparecen
definidas en el margen izquierdo de cada pliego de dos pdginas.

En 1963, el argentino Julio Cortazar escribia la Rayuela, una narracién introspectiva, en mondlogo interior, que juega con la subjetividad del v

lector, teniendo diferentes finales, dependiendo de eleccién de capitulos que se redlice, para la que el autor dio total libertad. La multiplicidad o .

de enfoques y ocer|comientosdque permite hocerlesto tesis, nos hgcle profponer también a nosotros diversas lecturas, dependiendo del drea de / JULIO CORTAZAR

conocimiento para la que se desee extraer conclusiones acerca del grafismo. o A
P 9 9 o o l

- Desde el drea de la FILOLOGIA:
cap.] +cap.2 + cap.3 + cap.4 + cap.5 + cap.6 + cap.7 + cap.8 + cap.9 + cap.10 + cap.11 + cap.12

- Desde el drea de la LINGUISTICA:
cap.2 + cap.1l + cap.8 + cap.9 + cap.3 + cap.1 + cap.10 + cap.4 + cap.5 + cap.6 + cap.”

- Desde el drea de la PSICOLOGIA:
cap.2 + cap.10 + cap.1 + cap.1
- Desde el drea de la SOCIOLOGIA:
cap.2 + cap.8 + cap.4 + cap.5 + cap.6 + cap.7 + cap.l + cap.9

- Desde el drea de las CIENCIAS DE LA INFORMACION:
cap.] +cap.3 + cap.6 + cap.7 + cap.9 + cap.1l

- Desde el drea de las BELLAS ARTES:
cap.11+ cap.] + cap.7 + cap.4 + cap.5 + cap.6 + cap.8 f
, 1
- Desde el drea del DISENO GRAFICO: | st et e i t
cap.] + cap.1l + cap.7 + cap.8 + cap.4 + cap.5 + cap.6

- Desde el drea de la ARQUITECTURA:
cap.8 + cap.7 + cap.4 + cap.5 + cap.6 + cap.]
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Finally, ending this infroductory part, | would like to thank all those who have made possible the development of this thesis and all this enriching
training period which the Doctorate studies have been, and also the set of tasks in the framework of the Help for Staff Training Research at the
University of Valladolid for which | have been beneficial:

- Professor Joaquin Soria Torres, for all the efforts he made, with great determination and dedication, so | could enjoy the stay
at the Universidade Lusiada of Fundacao Minerva, on the campuses of Vila Nova de Famalicao and Porto, but also to all
Portuguese friends, who welcomed me with open arms and made my humble contribution an experience | will never forget.

- The directors of the Department of Planning and Representation of Architecture of the University of Valladolid who have served
during the development of this thesis: Manuel Victor Saravia Madrigal and Juan Luis de las Rivas Sainz, whom | consider my
friend, for their good work and all the facilities they have given me every time I've had to use them for some help.

- To my teaching fellows of the course of Analysis of Forms II; José Manuel Gonzdlez Vdzquez who has never ceased to be my
teacher from that distant year 2003, and with whom | shared a wonderful course that ended too knowing farewell; Eduardo
Carazo Lefort, Alberto Grijalba Bengoetxea and Antonio Aguera Ruiz, with whom | worked this last course, learning from their
undeniable expertise, and sharing experiences and good times.

- The directors of my thesis: Carlos Montes Serrano, who | appreciate and, with his undeniable expertise, he has been behind
all the good decisions that, over the past four years, | have had to take; and Luis Alberto Mingo Macias, whom | consider my
father in the world of architecture: every word is very little to describe his patience, dedication and effort, to which | can only
match with my unbounded admiration.

- And finally, and since the more personal level, Mary, my sister and my mother, who once again stood by me, in good times and
in bad times. And my father, but unfortunately he could not be, left in my memory one of the most beautiful drawings: his smile.
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Por dltimo, para finalizar esta primera parte infroductoria, me gustaria agradecer a todos aquéllos que han hecho posible el desarrollo de esta
tesis doctoral y todo este enriquecedor periodo de formacién que ha supuesto el Doctorado y el conjunto de tareas que, en el marco de la
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CAPiTULO 1
Lenguajey naturaleza humana

El lenguaje es una facultad universal y privativa de nuestra especie. Universal, porque no hay sociedades humanas que no utilicen el lengudije.
Privativa, porque ninguna ofra especie animal utiliza, o es capaz de utilizar, un sistema comparable. Efectivamente, en el mundo natural se
pueden describir modalidades de transmisién de informacion perfectamente adaptados a las necesidades comunicativas basicas de cada
especie; sin embargo, ninguna de ellas posee el rendimiento que demuestra tener el lenguaje humano.

Las lenguas humanas comparten algunas propiedades con otros medios de transmisién de informacion, pero resultan mds interesantes las di-
ferencias que lo singularizan frente a otros instrumentos de comunicacién del mundo natural. Estas propiedades son la dualidad de estructura,
la productividad y la libertad situacional. En la base de estas caracteristicas se halla un sistema combinatorio discreto y auténomo, con un

conjunto de principios que determinan la combinacién de elementos simples en patrones estructurados més complejos. La productividad del
lenguaje humano representa la capacidad de hacer un uso infinito de medios finitos. La libertad situacional es consecuencia de la autonomia
del sistema combinatorio, que desvincula su funcionamiento de las condiciones externas.

Estas propiedades hacen del lenguaje no sélo un instrumento extraordinariamente potente para la comunicacion, sino un requisito para mu-
chas de nuestras capacidades cognitivas més singulares. La lengua constituye la base misma de nuestra racionalidad, hace posible el pen-
samiento abstracto, y resulta clave para nuestra capacidad de registrar el pasado, modificar la realidad que nos rodea, y planificar el futuro.

1A. Homo loquens
lenguaje

1.conjunto de sonidos articulados con que el hom- EL LENGUAIJE ESTA PRESENTE EN TODAS LAS FACETAS DE NUESTRA EXISTENCIA: cada individuo es importancia del
bre manifiesta lo que piensa o siente/2.manera capaz de comunicarse en su lengua en multitud de situaciones y sin esfuerzo aparente. Hablamos y  lenguaje

de expresarse/3.estilo y modo de hablar y escri- escuchamos, leemos y escribimos; incluso lo usamos cuando pensamos de manera reflexiva. El lenguaje

bir de cada persona en particular/4.uso del habla estd presente en casi todos los momentos de nuestra vida: seria muy dificil concebir nuestra existencia sin

o facultad de hablar/s.conjunto de sefiales que él: de hecho, uno de los mds dolorosos castigos que se puede infligir al ser humano es precisamente el

dan a entender algo. (R.A.E., 2001) de la incomunicacion

sujeto trascendente de la lingiistica, surgido a

partir de la facultad de comunicacion del ser hu- Sin embargo, es muy poco lo que el usuario comun sabe de manera positiva y sistemdtica acerca de ese
mano (Jiménez Ruiz, 2001)
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CAPITULOA
Lenguaje graficoy naturaleza humana

El lenguaje es una facultad universal y privativa de nuestra especie. Universal, porque no hay sociedades humanas que no utilicen el lengudije.
Privativa, porque ninguna ofra especie animal utiliza, o es capaz de utilizar, un sistema comparable. Efectivamente, en el mundo natural se
pueden describir modalidades de transmisién de informacion perfectamente adaptados a las necesidades comunicativas bésicas de cada
especie; sin embargo, ninguna de ellas posee el rendimiento que demuestra tener el lenguaje humano.

Este primer capitulo pretende ser una reflexion sobre el estatus de la expresién grdfica en el mundo contempordneo y su capacidad para fun-
cionar como un sistema lingUistico, con la voluntad de una mayor eficacia comunicativa. Asi, tras el andlisis de las propiedades que, al igual
que el lenguaje verbal, comparte con otros medios de transmisién de informacién, se llega a la conclusién de que también son las mismas
las diferencias que lo singularizan frente a otros instrumentos de comunicacién del mundo natural, lo que demuestra su consideracién como
lenguaje. Estas propiedades diferenciadoras son la dualidad de estructura, la productividad y la libertad situacional. En la base de estas ca-
racteristicas se halla un sistema combinatorio discreto y auténomo, con un conjunto de principios que determinan la combinacién de elementos
simples en patrones estructurados mas complejos. La productividad del lenguaje grdfico representa la capacidad de hacer un uso infinito de
medios finitos. La libertad situacional es consecuencia de la autonomia del sistema combinatorio, que desvincula su funcionamiento de las
condiciones externas.

Estas propiedades hacen del lenguaje gréfico no sélo un instrumento extraordinariamente potente para la comunicacion, sino un requisito para
muchas de nuestras capacidades cognitivas mds singulares.

A1. Homo pictor

EL LENGUAJE GRAFICO, COMO PLASMACION DE LA REALIDAD QUE NOS RODEA, ESTAPRESENTE EN  importancia del
MUCHOS ASPECTOS DE NUESTRA VIDA COTIDIANA: cada individuo es capaz de observar la realidad  lenguaje grdfico
que le circunda, y transmitirla de una manera pléstica, asi como asimilar y aprehender las plasmaciones

grdficas de los demds. El ser humano observa y dibuja, mira, fotografia, gesticula y escribe; el hombre

piensa y garabatea su propio pensamiento. El lenguaje gréfico y visual estd presente en casi todos los

momentos de nuestra vida: seria muy dificil concebir nuestra existencia sin él.

Sin embargo, es muy poco lo que el usuario comin y la sociedad, los potenciales usuarios, saben de

o>

‘ |oﬁard da vinci. el hombre de vitrubio. c. 1490.
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sistema

1.conjunto de reglas o principios sobre una ma-
teria racionalmente enlazados entre si/2.conjunto
de cosas que relacionadas entre si ordenada-
mente contribuyen a determinado objeto/3.con-
junto estructurado de unidades relacionadas entre
si que se definen por oposicion. (R.A.E., 2001)

hablar

1.articular, proferir palabras para darse a enten-
der/2.dicho de una persona: comunicarse con
ofra u ofras por medio de palabras/3.pronunciar
un discurso u oracién/4.comunicarse, tratarse de
palabra con alguien. (R.A.E., 2001)

dibujar

1.delinear en una superficie, y sombrear imitando
la figura de un cuerpo/2.describir con propiedad
una pasién del animo o algo inanimado. (R.A.E.,
2001)

FRENTE A OTRAS ESPECIES, ES LA DE HOMO LOQUENS (EL HOMBRE QUE
LA CAPACIDAD QUE NOS HACE HUMANOS.

poderoso instrumento y de su propia capacidad de utilizarlo. El profundo enraizamiento del lenguaje en
la naturaleza humana hace que NO SIEMPRE RESULTE FACIL VER LOS FENOMENOS LINGUISTICOS
CON LA DISTANCIA QUE REQUIERE EL ESTUDIO CIENTIFICO.

EL LENGUAJE RESULTA TAN COTIDIANO Y ESTA TAN INEXTRICABLEMENTE LIGADO A NUESTRA EXISTENCIA QUE
NORMALMENTE NO NOS MARAVILLAMOS ANTE SU COMPLEJIDAD. Y, SIN EMBARGO, EL LENGUAJE HUMANO ES
UNICO Y NOS HACE UNICOS.

Tras esa habilidad tan cotidiana como es el hablar, se oculta, en realidad, el conocimiento interiorizado
de un muy complejo y extraordinariamente versdtil, un sistema que no puede entenderse sin tener
en cuenta la organizacién cerebral que le sirve de base y las condiciones sociales en las que se despliega
SU USO.

Para caracterizar a nuestra especie, los investigadores han propuesto denominaciones como HOMO
SAPIENS (el hombre que conoce y sabe), HOMO FABER (el hombre que fabrica y utiliza instrumentos),
HOMO SYMBOLICUS (el hombre que crea y maneja simbolos), HOMO UNIVERSALIS (el hombre que
ocupa el universo), HOMO PICTOR (el hombre que representa realidades). Todas ellas reflejan, desde
luego, aspectos muy importantes de la naturaleza humana.

EN ESTE ESTUDIO NOS CENTRAREMOS EN UNA DE LAS ETIQUETAS QUE MEJOR NOS DEFINE Y NOS SINGULARIZA

): LA POSESION DEL LENGUAJE ES

Desde un punto de vista intuitivo solemos establecer una CORRELACION ENTRE LA NATURALEZA
HUMANA Y LA POSESION DEL LENGUAJE: el primer rasgo de persochoaon que atribuimos a los
animales, o incluso a ofros seres no animados, es el habla. La posesién del lenguaje parece constituir un
requisito previo para muchas de las demas copocidodes.

Donald (1991) ha postulado una teoria acerca de la transicién del simio al hombre, basdndose en el
tamafio del cerebro y en las herramientas halladas en las excavaciones arqueoldgicas:

complejidad ~ del
lenguaje

caracterizaciones
del ser humano

concepto de homo
loquens

correlacién
entre lenguaje vy
naturaleza humana

34 victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral - HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingtliistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual



manera positiva, cientificay sistemdtica acerca de ese poderoso instrumento y de su propia capacidad de
utilizarlo y optimizar la comunicacién por medio de él. El profundo enraizamiento del lenguaje gréfico en
una cultura puramente visual hace que NO SIEMPRE RESULTE FACIL VER EL FENOMENO QUE SUPONE
CON LA DISTANCIA QUE REQUIERE EL ESTUDIO CIENTIFICO.

EL LENGUAJE GRAFICO RESULTA COTIDIANO, Y ES INDISOLUBLE DE NUESTRA EXISTENCIA Y NUESTRO
CONOCIMIENTO Y ENTENDIMIENTO DE LA REALIDAD. ES, COMO EL LENGUAJE ORAL, UNA HERRAMIENTA
COMPLEJA Y HERMOSA, Y, COMO EL, ES UNICO Y NOS HACE UNICOS.

Tras esa habilidad tan cotidiana como es el dibujar, el representar la realidad grdfica y visualmente, se
oculta, en realidad, el conocimiento interiorizado de un sistema muy complejo y extraordinariamente
versdtil, un que no puede entenderse sin tener en cuenta la organizacién cerebral que le sirve
de base (andloga al del lenguaje oral) y las condiciones sociales en las que se despliega su uso y
potencialidad comunicadora.

Para caracterizar a nuestra especie, los investigadores han propuesto denominaciones como HOMO
SAPIENS (el hombre que conoce y sabe), HOMO FABER (el hombre que fabrica y utiliza instrumentos),
HOMO SYMBOLICUS (el hombre que crea y maneja simbolos), HOMO UNIVERSALIS (el hombre que
ocupa el universo), HOMO LOQUENS (el hombre que habla). Todas ellas reflejan, desde luego, aspectos
muy importantes de la naturaleza humana.

PERO SEGURAMENTE LA ETIQUETA QUE MEJOR NOS DEFINE, LA QUE NOS SINGULARIZA FRENTE A OTRAS

ESPECIES, ES LA DE HOMO PICTOR (EL HOMBRE QUE Y REPRESENTA REALIDADES): LA POSESION DE LA
CAPACIDAD GRAFICA NOS HACE HUMANOS.

Al principio, segin Gubern (1996), el hombre podia pensar y sofiar con imdgenes, antes de convertirse
en HOMO PICTOR, puesto que ANTES DE EXISTIR SOBRE UN SOPORTE, LAS IMAGENES EXISTIERON
EN LA MENTE DEL HOMBRE. Pero para que los hombres pudieran ||egor a representar y plasmar esas
imdgenes que sélo vivian en sus mentes, hicieron falta dos pasos previos: el control neuromuscular de la
mano y la aparicién del lenguaje hablado.

Desde un punto de vista intuitivo solemos establecer una CORRELACION ENTRE LA NATURALEZA
HUMANA Y LA POSESION DEL LENGUAJE GRAFICO-VISUAL; es infrinseco a la naturaleza humana y
surgié con las PRIMERAS MANIFESTACIONES DE COMUNICACION en la historia humana.

Donald (1991) ha postulado una teoria acerca de la transicién del simio al hombre, basdndose en el
tamafio del cerebro y en las herramientas halladas en las excavaciones arqueolégicas:

complejidad  del
lenguaje grdfico

caracterizaciones
del ser humano

concepto de homo
pictor

naturaleza  mental
del concepto de
imagen

correlacion entre
lenguaje grdfico y
naturaleza humana

w. kandinsky. improvisacién 19. 1911

cazador con arco y flecha (montes tassili). neolitico
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lenguaje 2
yhaturaleza3

el tren de la evolucién
(fuente: http://igualdadsimios.blogspot.com.es)

mimesis

1.en la estética cldsica, imitacién de la naturaleza
que como finalidad esencial tiene el arte/2.imita-
cién del modo de hablar, gestos y ademanes de
una persona. (R.A.E., 2001)

habla

1.facultad de hablar/2.accién de hablar/3.ma-
nera especial de hablar/4.realizacion lingiistica,
por oposicién a la lengua como sistema/5.acto
individual del ejercicio del lenguaje, producido al
elegir deferminados signos, entre los que ofrece la
lengua, mediante su realizacién oral o escrita/6.
sistema linguistico de una comarca, localidad o
colectividad, con rasgos propios dentro de otro
sistema mds extenso. (R.A.E., 2001)

- EI AUSTRALOPITHECUS (hominido dominante hace entre cuatro y dos millones de afios)
tenia una mente limitada, con una memoria episédica muy restringida a acontecimientos
concretos y una visién del mundo circunscrita al momento presente.

- El HOMO ERECTUS (de hace dos millones de afios) fue el primero capaz de desarrollar
herramientas complejas, se extendié en hdbitats diversos, con climas y condiciones de vida
muy variados, y desarrollé las primeras estructuras de vida social.

LA APARICION DEL LENGUAJE Y LA UTILIZACION DE SIMBOLOS (hace entre 500000 y 100000 afios)
supuso el paso decisivo hacia el HOMO SAPIENS, la especie a la que pertenecemos.

EL LENGUAJE SE ASOCIA A UNA CAPACIDAD DE ABSTRACCION QUE PERMITIO DESLIGAR LA COMUNICACION DE
LA PURA MIMESIS, Y PERMITIO RECUPERAR, TRANSMITIR Y ESTRUCTURAR EL CONOCIMIENTO.

“La evolucion llegé a su fin cuando la criatura humana desarrollé el habla, tan pronto como se convirtié
no en Homo sapiens, ‘hombre que razona’, sino en Homo locuax, ‘hombre que habla’. El habla le
proporciond a la criatura humana mucho més que una herramienta ingeniosa: el habla fue una verdadera
bomba atémica. Le dio los poderes de la razén, de la memoria compleja y de la planificacién a largo
plazo, que puede llegar a manifestarse bajo forma impresa o en los planos de los ingenieros”.

(Wolfe, 2006)

Por tanto, hay muchos datos que demuestran que el lenguaje estd en la base de gran parte de nuestras
capacidades especificas:

- ES DIFICIL CONCEBIR UN CONOCIMIENTO ESTRUCTURADO SIN LA POSESION DEL
LENGUAIE.

- Sin el lengudje no podria entenderse la CONSTRUCCION Y EL MANEJO DE
HERRAMIENTAS COMPLEJAS, ni de otros sistemas simbdlicos o de representacion.

- La CONQUISTA DE UN TERRITORIO TAN AMPLIO Y VARIADO como el que el hombre
ocupa en la actualidad puede conseguirse sin un esfuerzo colectivo de acumulacion y

caracterizaciéon  del
australophitecus

caracterizacién  del
homo erectus

lenguaje
simbolizacién en la
aparicién del homo
sapiens

el lenguaje como
base de muchas de
las  capacidades
especificas del ser
humano
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- EI AUSTRALOPITHECUS (hominido dominante hace entre cuatro y dos millones de afios)
tenia una mente limitada, con una memoria episédica muy restringida a acontecimientos
concretos y una visién del mundo circunscrita al momento presente.

- ElHOMO ERECTUS (de hace dos millones de afios) fue el primero capaz de desarrollar
herramientas complejas, se extendié en hdbitats diversos, con climas y condiciones de
vida muy variados, y desarrollé las primeras estructuras de vida social. TODOS ESTOS
CAMBIOS FUERON POSIBLES POR EL DESARROLLO DE UNA NUEVA CAPACIDAD
COGNITIVA: LAMIMESIS. Esta forma de comunicacion gestual hizo posible la coordinacion
de las actividades cotidianas, diversificando las tareas de los individuos en funcién de
roles sociales. y haciendo posible la transmisién de la experiencia.

EL LENGUAJE GRAFICO-VISUAL SE ASOCIA A UNA CAPACIDAD DE ASIMILACION DE LA REALIDAD EN EL
PENSAMIENTO, BASADA EN LA MIMESIS, Y A LA ADQUISICION DE UNAS HABILIDADES GRAFICAS PARA SU
PLASMACION EN UN SOPORTE FiSICO, PERMITIENDO LA TRANSMISION DE LA EXPERIENCIA HUMANA.

Por tanto, hay muchos datos que demuestran que el lenguaje estd en la base de gran parte de nuestras
capacidades especificas:

- ES DIFICIL CONCEBIR UN CONOCIMIENTO ESTRUCTURADO SIN LA POSESION
DEL LENGUAJE GRAFICO, puesto que éste permite recuperar, transmitir y estructurar la
realidad o sus partes.

- Sin el lenguaje grdfico no podria entenderse la CONSTRUCCION Y EL MANEJO DE
HERRAMIENTAS COMPLEJAS, pues éste aparece asociado a la asimilacion y desarrollo
de la capacidad de la MIMESIS por parte del ser humano, al entendimiento de la realidad,
su captura, y su plasmacién en un soporte.

- La CONQUISTA DE UN TERRITORIO TAN AMPLIO Y VARIADO como el que el hombre
ocupa en la actualidad puede conseguirse sin un esfuerzo colectivo de acumulacion y

caracterizacién  del
australophitecus

caracterizacién  del
homo erectus

aparicion  de la
mimesis

asociacién  de la
mimesis al lenguaje
grdfico

el lenguaje como
base de muchas de
las  capacidades
especificas del ser
humano
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le corbusier. el modulor. 1948
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huella

1.sefial que deja el pie del hombre o del animal
en la tierra por donde pasa/2.sefial que deja una
l&mina o forma de imprenta en el papel u ofra
cosa en que se estampa,/3.rastro, sefia, vestigio
que deja alguien o algo/4.impresién profunda y
duradera. (R.A.E., 2001)

signo

1.0bjeto, fendmeno o accién material que, por
naturaleza o convencién, representa o sustituy a
otro/2.indicio, sefial de algo/3.sefial o figura que
se emplea en la escritura y en la imprenta/4.en
lingUistica, unidad minima de la oracién, sustitui-
da por un significante y un significado/5.entidad
que nos hace venir en conocimiento de algo por
la analogia o dependencia natural que tiene con
ello. (R.A.E., 2001)

significante

1.fonema o sencuencia de fonemas que, asocia-
dos con un significado, constituyen un signo lin-
guistico. (R.A.E., 2001)

significado
1.contenido semdntico de cualquier tipo de signo,
condicionado por el sistema y por el contexto.
(R.A.E., 2001)

transmisién de experiencias pasadas, de coordinacién y de planificacién entre muchos

individuos diferentes.

18. Signos lingiiisticos

En ausencia de capacidades telepdticas, EL UNICO MODO DE TRANSMITIR IDEAS A OTRO INDIVIDUO
CONSISTE EN UTILIZAR SIGNOS.

UN SIGNO ES UNA ENTIDAD PERCEPTIBLE QUE PERMITE LA COMUNICACION. LOS SIGNOS ACTUAN, EN
CONSECUENCIA, COMO MEDIADORES O INTERMEDIARIOS ENTRE DOS USUARIOS.

Todo signo lingiistico estd formado por DOS COMPONENTES, indisociablemente unidos:

SIGNIFICANTE
El es necesariamente una entidad perceptible a través de los sentidos. Los

humanos podemos utilizar signos relacionados con nuestros cinco sentidos, aunque los més
frecuentes, en el lenguaje verbal, son los de tipo auditivo (lenguaje hablado, silbidos...) y
tactil (material tiflolégico, Braille).

SIGNIFICADO
El es el contenido asociado al significante. En el caso de los signos manejados
por los humanos, corresponde al contenido conceptual o representacién mental, que
permite, a su vez, el acceso a la entidad de la realidad a la que se refiere el signo.

SegUn Saussure (1916/1994), las principales PROPIEDADES DE LOS SIGNOS LINGUISTICOS son:

1 ARBITRARIEDAD.
La RELACION ENTRE SIGNIFICANTE Y SIGNIFICADO ES CONVENCIONAL, ya que el
mismo concepto se puede asociar con imdgenes acusticas diferentes en diferentes idiomas.

el signo como medio
de transmisién de
ideas

naturaleza del signo

componentes  del

signo  linguistico:
significante y
significado

propiedades de los
signos linguisticos
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transmisién de experiencias pasadas, de coordinacién y de planificacién entre muchos
individuos diferentes. Para ello, es indispensable el lenguaje gréfico-visual, ademds del
verbal.

“Dibujar es DEJAR HUELLAS ESTABLES EN UN SOPORTE a partir de movimientos corporales. Es el registro
de una danza, de una ACTIVIDAD ESPONTANEA CONDUCIDA POR EL CUERPO Y LA MANO DE QUIEN
DIBUJA”.

(Segui, 2010)

A2. Signos graficos

En ausencia de capacidades telepdticas, EL UNICO MODO DE TRANSMITIR IDEAS A OTRO INDIVIDUO €/ signo como medio

CONSISTE EN UTILIZAR SIGNOS. %eeo;mnsmISIOn de
UN SIGNO ES UNA ENTIDAD PERCEPTIBLE QUE PERMITE LA COMUNICACION. LOS SIGNOS ACTUAN, EN naturaleza del signo
CONSECUENCIA, COMO MEDIADORES O INTERMEDIARIOS ENTRE DOS USUARIOS.

Todo signo grdfico estd formado por DOS COMPONENTES, indisociablemente unidos: componentes  del
’ signo gréfico:
GRAFICO O ICONIZANTE significante y

significado desde la

Es necesariamente una entidad perceptible a través de los sentidos. Los humanos podemos : )
perspectiva gréfica

utilizar signos relacionados con nuestros cinco sentidos, aunque los mds frecuentes, en el
lenguaje grdfico son los de tipo visual (lenguas de signos, gestos, dibujos, escritura...).

GRAFICO O ICONIZADO
Es el contenido asociado al iconizante. En el caso de los signos gréficos manejados por los
humanos, corresponde a la representacién mental, que permite, a su vez, el acceso a la
entidad de la realidad a la que se refiere el signo.

g. tiépolo. alejandro magno visita a apeles mientras estd pintan-
Las principales PROPIEDADES DE LOS SIGNOS GRAFICOS son: propiedades de los do a campaspe. 1725-1726
signos grdficos
1 ICONICIDAD.
La RELACION ENTRE ICONIZANTE E ICONIZADO ES NO CONVENCIONAL, sino icénica.
Un mismo concepto, entendido como una parte concreta de la realidad observable, se
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Ienguaje £

yhaturaleza3
3
giaéjjo ::::::
(i
Eﬁpmonasumm.. 2 LINEALIDAD DEL SIGNIFICANTE.
£ ‘°“' ol .bll”"“'“ Al ser de naturaleza auditiva, EL SIGNIFICANTE SE DESPLIEGA EN EL TIEMPO; como
.F:'ﬂis'.,":z:‘i,‘?'.‘.:hmaceptn o: resultado, los significantes deben aparecer necesariamente uno tras otro, en secuencia
e VECES =13 8% uhince lineal, esto es, formando una cadena.
e V@ OF B 3160
e SRS, 3 INMUTABILIDAD, ,
E;:::i:"gdesconomd:s tres La CONEXION ENTRE SIGNIFICANTE Y SIGNIFICADO ESTA ESTABLECIDA por cada
comedeis SgUSLOSO TN comunidad lingiistica, de modo que ningdn usuario puede, a titulo individual, modificar
§Ei¢ 53 munaondhes caprichosamente tal conexiodn.

m.-.::r & - -Papa‘““‘m a n )
u..fr‘e’.'.ﬁ.‘ﬁ_" =  siguas
"!:“pl‘wmﬂm a n os 4 MUTABILIDAD.

horasj_ esezceg shicande 'c'""'"" Los SIGNOS LINGUISTICOS PUEDEN VERSE AFECTADOS POR EL PASO DEL TIEMPO Y
historia

ningdn, - iali igni igni
resm-lfjgmdespuesag o LA EVOLUCION, que afectan tanto a la materialidad del significante como al significado.
e g e a!:v:)lctmlalh= T
—0 5 =
1ne ag‘sohsree%nlﬁgnllt?ﬁrw::?'
S P
paisbrass propiser Gilbert s:l'm];f
navela prometedor ...lu-h chos

dlflClles ser
o 8 LT O

""México: 2 4
bien *%

la casa de las palabras
(fuente: http://revistacienoliletras.blogspot.com.es)
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asocia a representaciones graficas similares en los diferentes cédigos grdficos, puesto que
tiene relacién con su apariencia externa.

2 ESPACIALIDAD Y SIMULTANEIDAD DEL ICONIZANTE.

Al ser de naturaleza visual, EL ICONIZANTE SE DESPLIEGA EN EL ESPACIO; como
resultado, los iconizantes aparecen y se representan de manera simulténea, compartiendo
una secuencia espacial, no temporal.

3 INMUTABILIDAD. ,

La CONEXION ENTRE ICONIZANTE E ICONIZADO ESTA ESTABLECIDA por una relacién
iconica, y no por la convencién de una comunidad. Los usuarios no pueden, a titulo
individual, romper esa relacién natural, pues provocaria la conversién del lenguaje gréfico
en simbdlico, con mds relacién con un lenguaje convencional como es el verbal.

4 MUTABILIDAD.
Los SIGNOS GRAFICOS PUEDEN VERSE AFECTADOS POR EL PASO DEL TIEMPO Y LA
EVOLUCION, que afectan tanto a la materialidad del iconizante como al iconizado.

La clasificacion que se maneja habitualmente en este dmbito procede de una propuesta de Peirce [SREISCERUNCERES
(1894), y se basa en el TIPO DE RELACION QUE HAY ENTRE ICONIZANTE E ICONIZADO (significante y  [IREASEE. dgrgﬂCOS:
significado en el lenguaje verbal), en ORDEN DESCENDENTE DE ICONICIDAD: e Y
ICONO ,
Son SIGNOS QUE TIENEN SEMEJANZA DE ALGUN TIPO CON EL REFERENTE. La
semejanza puede consistir en un parecido en la forma o afectar a cualquier cualidad
o propiedad del objeto. Son signos icénicos los cuadros, las esculturas figurativas, las
fotografias, los dibujos animados, las caricaturas, las onomatopeyas o imitaciones

del sonido, mapas, planos, groFcos que visualizan proporciones. Evidentemente, LA
|CON|C|DAD ES CUESTION DE GRADO.

INDICIO
Son SIGNOS QUE TIENEN CONEXION FISICA REAL CON EL REFERENTE, es decir, con
el objeto al que remiten; la conexién puede consistir en la proximidad, la relacién causa
efecto o en cualquier tipo o conexién. Son indicios los signos que sefialan un objeto

g o 4 5 g 5 g = [ ii

presente o la direccién en que se encuentran (flechas indicativas, signos sefializadores...); ‘. “u ‘

los signos naturales producidos por objetos o seres vivos también son indicios (huellas de ()() "" 0 iﬂ*
NN # weng

pisadas, humo, cerco, palidez humana...).
dejando huella

(fuente: http://dejandohuella2011.blogspot.com.es)
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De acuerdo a la clasificacion que, en el dmbito de los signos, se maneja habitualmente, propuesta por
Peirce (1894), TODO SIGNO LINGUISTICO ES UN SIMBOLO, puesto que la relacién entre significante y
significado en las lenguas verbales se basa exclusivamente en una convencién.
1c. Propiedades del lenguaje humano
cédigo LAS LENGUAS DEL MUNDO SON MUY DIVERSAS ENTRE Sf; a pesar de esta diversidad, TODAS ELLAS
1.conjunto de normas legales sistematicas que re- PROPORCIONAN A SUS HABLANTES LAS MISMAS POTENCIALIDADES GENERALES. Para entender
gulan unitariamente una meteria deferminada,/2. esta identidad sustancial es necesario encontrar las propiedades comunes que permiten explicarla: no se
recopilacion sistemdtica de diversas leyes/s. trata de buscar rasgos simplemente frecuentes en una determinada zona, en una familia de lenguas o en

combinacién de signos que tiene un defermina-
do valor dentro de un sistema establecido/4.sis-
tema de signos y de reglas que permite formular

y comprender un mensaje/5.conjunto de reglas o
preceptos sobre cualquier materia. (R.A.E., 2001) TRATAREMOS DE IDENTIFICAR AQUELLOS RASGOS QUE SE HALLAN EN TODAS LAS LENGUAS PRECISAMENTE

PORQUE SON PROPIEDADES ESENCIALES Y DEFINITORIAS.

la mayoria de las lenguas.

REFERENTE - .
; Estos rasgos son, por tanto, caracteristicas de disefio que hacen que las lenguas naturales sean como son
B y funcionen de la manera en que lo hacen. De esta manera, ademés, lo podremos trasladar al conjunto
\ ., A - - z . e
EMISOR ) Mansajen ), RECEPTOR de los cédigos grdficos.
. 1 &
‘ La lista original de las propiedades del lenguaje humano se debe a Hockett (1960), aunque a ella se han

ido afiadiendo diversas modificaciones sugeridas por otros especialistas. La relacién incluye rasgos que
pueden resultar obvios a primera vista; sin embargo, resultan necesarios para caracterizar las lenguas

canal . : Y :
naturales frente a otros instrumentos y tipos de comunicacién posibles.

1.conducto fisico por el que circula el mensaje.

(R.A.E., 2001)
VOCAL-AUDITIVO

emisor La modalidad bésica del lenguaje humano se fundamenta en la y de
1.persona que enuncia el mensaje en un acto de sonidos articulados. El sonido se produce en las cuerdas vocales, gracias a un tracto vocal
comunicacion. (R.A.E., 2001) especializado sobre el que los humanos tenemos control. El sistema auditivo humano

receptor presenta capacidades de discriminacién, también especializadas.

1.en un acto de comunicacion, persona que recibe
el mensaje. (R.A.E., 2001)

LA UTILIZACION DEL CANAL VOCAL-AUDITIVO TIENE LA VENTAJA DE QUE DEJA EL RESTO DEL ORGANISMO LIBRE
PARA REALIZAR OTRAS ACTIVIDADES AL MISMO TIEMPO.

naturaleza simbdlica
del signo lingistico

identidad potencial
de las lenguas

propiedades  del
lenguaje humano

canal vocal-auditivo
del sonido
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SIMBOLO ) J o
Son SIGNOS ARBITRARIOS, CUYARELACION CONELOBJETO SEBASA EXCLUSIVAMENTE . ° « ,, *
EN UNA CONVENCION. El simbolo no tiene por qué parecerse ni guardar relacién con lo /4 11))
que designa. Ejemplos serian los alfabetos, los signos matemdticos, las banderas. . R \\

; ‘ . €« ‘
A3. Propiedades del lenguaje grafico 2 ® \\
TODOS LOS CODIGOS GRAFICOS SON MUY DIVERSOS ENTRE Sf; cada manera de dibujar y expresar ? . , o * X\
ideas gréficas es deferente. Pero, a pesar de esta gran diversidad, TODOS ELLOS PROPORCIONAN A identidad potencial

es necesario encontrar las propiedades comunes que permiten explicarla: no se trata de buscar rasgos — gréficos
simplemente frecuentes en ciertos tipos de grafismo, en algunos sistemas de representacion, o en la

, |
SUS HABLANTES LAS MISMAS POTENCIALIDADES GENERALES. Para entender esta identidad sustancial ~— de  los  cédigos ? ’ ° // *
°
: * ® W \\
mayoria de los cédigos gréficos al uso. a° > . <

signos de puntuacion

TRATAREMOS DE IDENTIFICAR AQUELLOS RASGOS QUE SE HALLAN EN TODOS LOS MEDIOS DE EXPRESAR Y (fuente: hitp://tcllerdelecturayredaccionunounivia.

wordpress.com)

COMUNICAR IDEAS GRAFICAMENTE PRECISAMENTE PORQUE SON PROPIEDADES ESENCIALES Y DEFINITORIAS.

Estos rasgos son, por tanto, caracteristicas de disefio que hacen que los distintos cédigos grdficos sean
como son y funcionen de la manera en que lo hacen.

La relacién presentada, derivada de la lista original de las propiedades del lenguaje humano propuesta  [ESEeISTs st NS
por Hockett (1960), incluye rasgos que pueden resultar obvios a primera vista; sin embargo, resultan  [EReNEIEYslfslilse
necesarios para caracterizar las lenguas humanas (verbales y no verbales) frente a otros instrumentos y

tipos de comunicacién posibles.

MANUAL-VISUAL : ,
Cualquier representacion gréfica se basa en la PLASMACION DE SIGNOS GRAFICOS  [SeiIRaCTeIRVETe]
SOBRE UN SOPORTE MATERIAL (o, en la nueva era de la comunicacién, virtual). La [RsEISlleXe]giiice

imagen a representar se imagina en la mente, y se plasma gracias al control neuromuscular o I
de la mano. =

EL CANAL MANUAL-VISUAL TIENE EL INCONVENIENTE DE QUE NO ES EXCLUSIVO DEL LENGUAJE GRAFICO, YA
QUE MUCHAS ACTIVIDADES SON REALIZADAS CON LA MANO. NO OBSTANTE, NO INTERFIERE CON EL LENGUAJE
VERBAL, POR LO QUE SE PUEDEN PRODUCIR SIMULTANEAMENTE.

g. courbet. el taller del pintor. 1855
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soporte

1.apoyo o sostén/2.material en cuya superficie se
registra informacién, como el papel, la cinta de
video o el disco compacto. (R.A.E., 2001)

transmitir

1trasladar, transferir/2.hacer llegar a alguien
mensajes o noficias/3.conducir o ser el medio a
través del cual se pasan las vibraciones o radia-

ciones. (R.A.E., 2001)

biaural

1.dicho de una audicién: que se realia simultdnea-
mente con los dos oidos. (R.A.E., 2001)

binocular

1.dicho de la vision: que implica la intervencién
simulténea de los dos ojos. (R.A.E., 2001)

El cardcter vocal-auditivo se incluye como una de las propiedades definitorias de las
lenguas humanas para subrayar que es la lengua hablada, y no la escrita, la modalidad
natural del lenguaje.

Efectivamente, desde el punto de vista lingiistico, el medio escrito constituye una
modalidad secundariay artificial, no un componente necesario de la facultad del lengugije:
la adquisicién de su lengua por parte de los nifios en su entorno natural y la existencia
de sociedades que no conocen la escritura representan argumentos a favor del cardcter
subsidiario y dependiente de la escritura.

LA ESCRITURA ES UN ELEMENTO ESENCIAL PARA UNA GRAN PARTE DE LAS SOCIEDADES DE NUESTROS DIAS, SU
INVENCION SUPUSO UN AVANCE CUALITATIVO DE PRIMER ORDEN EN EL DESARROLLO DE LA CULTURA HUMANA.

IRRADIADA Y RECEPCION DIRECCIONAL
Como consecuencia directa de la fisica del sonido, las sefiales lingiisticas se transmiten
por el medio aéreo en todas direcciones.

EL SONIDO SE PROPAGA EN FORMA DE ONDA Y SE EXPANDE DE MANERA RADIAL A PARTIR DEL PUNTO DE
ORIGEN. EL RECEPTOR, PERCIBE LA SENAL ASOCIADA A UN PUNTO DETERMINADO, ESTO ES, PROVENIENTE DE
UNA DETERMINADA DIRECCION.

Ello implica que la sefial podrd ser captada (y consiguientemente interpretada) por
cualquier individuo que se encuentre a una distancia adecuada, dentro del radio permitido
por las capacidades auditivas humanas. La localizacién del punto exacto de emision es
posible gracias a nuestra AUDICION BIAURAL, que compara las sefiales recibidas por
cada uno de los oidos para determinar la procedencia del sonido.

3 EVANESCENCIA (O TRANSITORIEDAD)

La sefial que no es captada en el momento en que se emite se pierde irremediablemente.
De esta manera, se consigue que EL CANAL DE TRANSMISION NO QUEDE SATURADO
por sefiales que se superponen constantemente.

cardcter secundario
de la lengua escrita

£

transmisidn
iradiada y
recepcidn
direccional de la
onda sonora

captacion  de  la
onda sonora y sus
condicionantes:
audicién biaural

evanescencia de la
onda sonora
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El cardcter manual-visual se incluye como una de las propiedades definitorias de los
cédigos gréficos, pues requieren, para su optimizaciéon comunicativa, la existencia de un
soporte material que sustente la comunicacién.

LA ESCRITURA, DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL LENGUAJE GRAFICO, ES LA TRASLACION DEL LENGUAJE VERBAL
AL CANAL MANUAL-VISUAL DE LOS LENGUAJES GRAFICO-VISUALES.

Y RECEPCION DIRECCIONALES
Como consecuencia directa de las leyes de la dptica, las sefiales grdficas se transmiten I/
sélo en determinadas direcciones. =
transmisidn
LA LUZ SE PROPAGA EN FORMA DE ONDA Y SE EXPANDE DE MANERA RADIAL. NO OBSTANTE, LA IMAGEN, Y% recepcion
COMO UNA REALIZACION DE LA ONDA LUMINICA QUE REQUIERE UN SOPORTE, SE TRANSMITE DE MANERA [JCiCeelCl il CRle
DIRECCIONAL DESDE EL PROPIO SOPORTE. onda visual

La sefial visual, por tanto, podrd ser captada por cualquier individuo que se encuentre  captacion  de  la
en una direccién determinada de la trayectoria de la onda, vy, por nuestras propias ~ onda visual 'y sus
limitaciones fisiolégicas, con una determinada orientacion corporal y a una distancia C,O,’)d'?'onomesz
prudencial desde el origen. El receptor, por su parte, percibe la SENAL ASOCIADA A V" binocular

UN PUNTO DETERMINADO, es decir, proveniente de una deferminada direccion. La

localizacién del punto exacto de emision (situacion del soporte material) es posible gracias

anuestra VISION BINOCULAR, que es capaz de interpretar las sefiales recibidas por cada

uno de los ojos para determinar distancias.

d.velazquez. las meninas. 1656
3 PERMANENCIA

Las sefiales visuales plasmadas por los seres humanos en los soportes materiales tienen  permanencia de la

una voluntad de conservacion, y por tanto, PERDURAN EN EL ESPACIO O EN EL TIEMPO,  onda visuall

LA SENAL PUEDE SER CAPTADA EN CUALQUIER MOMENTO siempre que se mantenga [

el soporte en el que fue materializada. El canal de transmisién no queda saturado siempre [

que se produzca una renovacién de los soportes a utilizar: SE SATURAN LOS SOPORTES,

NUNCA EL CANAL.
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LAS SENALES VOCALES EMITIDAS POR LOS SERES HUMANOS SE DESVANECEN CON RAPIDEZ, Y NO PERDURAN EN

EL ESPACIO O EN EL TIEMPO.

El lenguaje impone, en principio, la PRESENCIA SIMULTANEA EN UNAS MISMAS
COORDENADAS ESPACIO-TEMPORALES de los individuos que se comunican. La escritura,
que permite conservar los mensajes lingiisticos, no es el medio primario del lengudie,
sino un medio secundario o derivado, un invento relativamente reciente de hecho, ya
que hay muchas sociedades humanas que no la conocen. El desarrollo de sistemas de
telecomunicacién y de grabacion y reproduccion del sonido permiten registrar las sefiales
y hacen posible su transmisién a distancia y diferida. En todo caso, estas posibilidades,
aunque centrales para caracterizar nuestra cultura de hoy, no resultan esenciales y
definitorias para caracterizar el lenguaje humano como capacidad natural.

discernir (discreto) 4 CARACTER DISCRETO
1distinguir algo de ofra cosa, sefialando la dife- El sistema fonador humano puede emitir una gama muy variada de sonidos y la cadena

rencia que hay entre ellas. cominmente se refiere hablada es un continuo sonoro.
a operaciones del dnimo. (R.A.E., 2001)

LOS HABLANTES INTERPRETAMOS EL CONTINUO SONORO DEL HABLA COMO SI ESTUVIERA FORMADO POR
UNIDADES DISCRETAS.

En el plano sonoro, cada lengua SELECCIONA SOLO UN SUBCONJUNTO DE TODOS
LOS SONIDOS POSIBLES Y ESTABLECE DIFERENCIAS CATEGORIALES ENTRE ELLOS, es
decir, establece su propio inventario de unidades discretas.

5 SEMANTICIDAD ]
En el caso del lenguaje humano, las sefiales sonoras evocan la REPRESENTACION
MENTAL de las entidades o acontecimientos a que se refieren, y que el ser humano ya
tiene aprendida previamente.

convencion EL SISTEMA DEL LENGUAJE HUMANO TRANSMITE SIGNIFICADOS POR MEDIO DE UNA ASOCIACION FLJA Y

[ECTIS SRVl ST PRI CRCICHII I EICEISCHICEICI  SISTEMATICA ENTRE LA FORMA DE LAS SENALES Y EL CONTENIDO QUE TRANSMITEN.
entidades/2.conveniencia, conformidad,/3.norma
o prdctica admitida técitamente, que reponde a
precedentes o a la costumbre. (R.A.E., 2001) 6 ARBITRARIEDAD

apariencia En el caso del lenguaje humano, LA SEMANTICIDAD ESTA BASADA EN UN VINCULO
Laspecto o parecer extsrior de alguien o algo/2. CONVENCIONAL, ARBITRARIO Y NO MOTIVADO entre las propiedades fisicas de los
verosimilitud, probabilidad. (R.A.E., 2001) signos empleados y los significados que a ellos se asocian.

necesidad de la
simultaneidad  de
emisor y receptor

L

cardcter discreto del
lenguaije verbal

semanticidad de las
unidades verbales

arbitrariedad
de la asociacidn
semdntica
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LAS SENALES GRAFICAS NO SE DESVANECEN SIEMPRE QUE SE CONSERVE EL SOPORTE, POR LO QUE TIENEN
VOLUNTAD DE PERDURAR EN EL ESPACIO O EN EL TIEMPO.

El lenguaje grdfico, por tanto, NO REQUIERE DE LA COINCIDENCIA Y SIMULTANEIDAD  independencia  de

DE EMISOR Y RECEPTOR, los individuos que se comunican, ni en el espacio ni en el tiempo. ~ emisor y  receptor
en la comunicacién

grdfica
El desarrollo de sistemas de telecomunicacion y teledifusion de la imagen han contribuido  posibilidad de
a acelerar el proceso de transmisién, pero no afiaden nada a una caracteristica que el fraslacion del

lenguaje grdfico-visual ya poseia, que es la posibilidad de TRASLADO DEL SOPORTE, y, ~ soporfe
por tanto, la TRASLACION DEL HECHO COMUNICATIVO.

bisonte erguido (cuevas de altamira). paleolitico superior

4 CARACTER DISCRETO

En principio, y como consecuencia del cardcter mimético, y dada la continvidad de la I/

realidad que observamos, la sefial gréfica se presenta como un continuo gréfico. =

, cardcter discreto del
LOS USUARlOS' RECEPTORES DEL CONTINUO GRAFICO, LOS OBSERVADORES, SON CAPACES DE DISTINGUIR EL lenguaje gréfico
CONTINUO GRAFICO EMITIDO COMO FORMADO POR UNIDADES DISCRETAS.

En el plano espacial y gréfico, cada cédigo, cultura o tradicidn gréfica tiene sus propios
criterios, y por tanto, ESTABLECE ELEMENTOS DE DISCRETIZACION DIFERENTES.

5 ICONICIDAD iconicidad de las
En el caso del lenguaje gréfico-visual, las sefiales evocan la representacion mental de las  unidades grdficas
entidades o acontecimiento a que se refieren, de una manera natural, por comparacion

con lo aprendido y memorizado.

EL SISTEMA DE COMUNICACION GRAFICA TRANSMITE REPRESENTACIONES DE ENTIDADES FIGURADAS POR
MEDIO DE UNA ASOCIACION PERSONAL Y, MUCHAS VECES, ASISTEMATICA, ENTRE LA APARIENCIA DE LA

REALIDAD Y SU VERDADERA CONFIGURACION.

representatividad

6 REPRESENTATIVIDAD ) ) de la  asociacion
En el caso del lenguaje grafico, LA ICONICIDAD ESTA BASADA EN UN VINCULO  icsnica
NATURAL, APARENTE Y MOTIVADO, entre las propiedades fisicas de los signos gréficos . |

: . . - delacroixla liberiad guiando al pueblo). 1830
empleados (o representaciones grdficas) y las entidades a las que se refieren. 5 celacraixa lbertac/ guiando al pustlo)

HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingliistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual - victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral 47



o =
lenguajec

yhaturaleza3
]
icono

1.signo que mantiene una relacién de semejanza
con el objeto representado. (R.A.E., 2001)

simbolo

Lrepresentacion  sensorialmente perceptible de
una realidad, en virtud de rasgos que se asocian
con esta por una convencion socialmente acepta-
da. (R.A.E., 2001)

estructurar
1.articular, distribuir, ordenar las partes de un con-
junto. (R.A.E., 2001)

secuencia

1.contfinuidad, sucesién ordenada/2.serie o suce-
sién de cosas que guardan entre si cierta relacion.
(R.A.E., 2001)

LA ASOCIACION DE LAS PALABRAS CON LOS SIGNIFICADOS QUE VEHICULAN NO ESTA BASADA EN NINGUNA
RELACION NATURAL O DE SEMEJANZA ENTRE ELLAS, NI EN QUE COMPARTAN NINGUN TIPO DE PROPIEDADES.

En consecuencia, no hay nada en los objetos que determine cémo han de denominarse; v, si

no se conoce el vinculo convencional que cada lengua ha establecido, tampoco hay nada
en las denominaciones que permita adivinar a qué entidades se refieren. LAS SENALES
EMPLEADAS POR LAS LENGUAS HUMANAS PERTENECEN, ASI, A LA CATEGORIA DE
0N

Es cierto que en las lenguas existen algunos elementos que guardan una cierta relacién de
iconicidad con aquello que designan. El caso mds claro es el de las palabras que designan
sonidos y que suelen asemejarse al sonido al que se refieren: son las onomatopeyas. Ello
no invalida la afirmacién general, puesto que representan un porcentaje minimo del total,
y aun en estos casos, hay un cierto grado de arbitrariedad.

7 DUALIDAD DE ESTRUCTURACION

Por su cardcter discreto, CADA LENGUA SE SIRVE DE UN INVENTARIO LIMITADO DE
SONIDOS DISTINTOS. Cada uno de ellos carece de significado aisladamente, pero juntos
son las piezas bésicas a partir de las que se construyen unidades dotadas de significado, y
también morfemas sin él; éstas a su vez se combinan en secuencias mds complejas.

Dicho de otro modo, las sefiales més complejas (frases y oraciones) pueden analizarse
en unidades con significado simples (los morfemas y las palabras); y estas unidades con
significado simples pueden analizarse, a su vez, en unidades minimas sin significado (los
fonemas).

EL CONJUNTO POTENCIALMENTE INFINITO DE EXPRESIONES QUE SE PUEDEN PRODUCIR EN UNA LENGUA ESTA
FORMADO A PARTIR DE UN INVENTARIO LIMITADO DE UNIDADES SONORAS DISCRETAS.

PRODUCTIVIDAD
EL LENGUAJE PERMITE PRODUCIR E INTERPRETAR MENSAJES QUE NO SE HAN
PRODUCIDO E INTERPRETADO CON ANTERIORIDAD. No hay, por tanto, un repertorio
finito y limitado de cosas que se puedan decir, del cual los hablantes simplemente eligen o
seleccionan lo que quieren comunicar.

cardcter  simbdlico
de las  sefales
verbales

cardcter icénico de
las onomatopeyas

dualidad de
estructuracion de las
lenguas

in

productividad  del
lenguaije verbal
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LA ASOCIACION DE LOS SIGNOS GRAFICOS CON LA REALIDAD QUE VEHICULAN ESTA BASADA EN UNA RELACION
NATURAL O DE SEMEJANZA ENTRE ELLAS, Y COMPARTE CIERTOS RASGOS DE SU APARIENCIA VISUAL.

En consecuencia, la apariencia de los objetos determina cémo han de representarse, [RSHSERISSaIS IR
aunque es funcién del emisor determinar el grado de iconicidad de la emisidn grdfica, [ESEESIEIEFCICINCE
desde el maximo realismo a la abstraccion extrema. LAS SENALES GRAFICAS EMPLEADAS

POR LOS CODIGOS GRAFICOS PERTENECEN, ASI, A LA CATEGORIA DE LOS

7 DUALIDAD DE ESTRUCTURAClQN ’

Por su cardcter discreto, LOS CODIGOS GRAFICOS SE SIRVEN DE UN INVENTARIO  dualidad de
LIMITADO DE ELEMENTOS MICROFORMALES (puntos, lineas, planos). Cada uno de  estructuracion de los
ellos, carece de nivel icénico aisladamente, pero juntos constituyen las piezas bésicas o <6digos grdficos
geometrias elementales, a partir de las que se construyen unidades dotadas de un minimo

nivel icénico, y también ciertas formas sin él; éstas a su vez se combinan en secuencias m

mds complejas.

Dicho de ofro modo, las sefiales mds complejas (composiciones y estructuras grdficas)
pueden analizarse en unidades con un minimo nivel icénico (las formas elementales); y
estas unidades con un minimo nivel icénico pueden analizarse, a su vez, en unidades
minimas sin nivel icénico (los elementos microformales).

EL CONJUNTO POTENCIALMENTE INFINITO DE CONFIGURACIONES GRAFICAS QUE SE PUEDEN PRODUCIR
MEDIANTE UN CODIGO GRAFICO ESTA FORMADO A PARTIR DE UN INVENTARIO LIMITADO DE ELEMENTOS
MICROFORMALES.

PRODUCTIVIDAD
EL LENGUAJE GRAFICO PERMITE PRODUCIR E INTERPRETAR MENSAJES QUE NO SE HAN  [slieleiIeivie ee B
PRODUCIDO E INTERPRETADO CON ANTERIORIDAD. No hay, por tanto, un repertorio [EeWeIER%lste]
finito y limitado de cosas que se puedan representar, del cual los dibujantes simplemente
elijan o seleccionen lo que quieren comunicar gréficamente.

el greco. el entierro del conde orgaz. 1586-1588
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funcion

1.capacidad de actuar propia de los seres vivos y
de sus 6rganos, y de las méquinas o instrumentos.
(R.A.E., 2001)

eidetismo

1.capacidad de ciertas personas, por lo general
nifios y artistas pldsticos, para reproducir mental-
mente con gran exactitud percepciones visuales
anteriores. (R.A.E., 2001)

rol (papel)
1.cargo o funcién que alguien o algo cumple en
alguna situacién o en la vida. (R.A.E., 2001)

LAS PAUTAS DE COMBINACION GRAMATICAL DE CADA LENGUA PERMITEN A SUS HABLANTES CONSTRUIR UN

CONJUNTO POTENCIALMENTE ILIMITADO DE ESTRUCTURAS LINGUISTICAS DE LONGITUD Y COMPLEJIDAD
VARIABLES.

La posibilidad de acufiar nuevas expresiones no se limita a la produccién de enunciados
oracionales; estd presente también en nuestra CAPACIDAD DE DERIVAR Y CONSTRUIR
NUEVAS PALABRAS, que pasan a formar parte de inventario léxico de la lengua.

9 ESPECIALIZACION

Las actividades fisicas encaminadas a la produccion del lenguaje no desempefian
NINGUNA OTRA FUNCION BIOLOGICA mads que la de servir como sefiales; y las
ondas sonoras producidas como sefiales lingiisticas tampoco tiene otra funcién que la de
transmitir los contenidos a ellas asociados.

AUNQUE LOS ORGANOS IMPLICADOS EN LA PRODUCCION SONORA TIENEN OTRAS FUNCIONES, LA EVOLUCION

LOS HA ESPECIALIZADO PARA LA TAREA LINGUISTICA; CUANDO SE EMPLEAN EN LA PRODUCCION Y RECEPCION
DEL LENGUAJE EXHIBEN TAMBIEN UN COMPORTAMIENTO ESPECIALIZADO.

10 DESPLAZAMIENTO
Podemos hablar del pasado y del futuro, de cosas y sucesos lejanos, e incluso de seres o
eventos que no tienen existencia en la realidad.

EL LENGUAJE NOS PERMITE HACER REFERENCIA A ENTIDADES Y ACONTECIMIENTOS DISTANTES EN EL ESPACIO

Y EN EL TIEMPO, ES DECIR, NO PRESENTES NI LIGADOS DIRECTAMENTE AL MOMENTO Y AL LUGAR DEL HABLAR.

11 INTERCAMBIABILIDAD DE ROLES

CUALQUIER USUARIO DE UNA LENGUA PUEDE PRODUCIR Y REPRODUCIR CUALQUIER
MENSAIJE, y es capaz de producir y recibir cualquier tipo de sefial construida de acuerdo
con las pautas de la lengua.

I‘J& N

L

especializacién
de las actividades

fisicas de la
produccién del
lenguaje

desplazamiento de
la  referencialidad
temporal del
lenguaje verbal

posibilidad de
intercambiabilidad
de emisor y receptor

£
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LAS PAUTAS DE COMBINACION COMPOSICIONAL DE CADA CODIGO GRAFICO PERMITEN A SUS USUARIOS
CONSTRUIR UN CONJUNTO POTENCIALMENTE ILIMITADO DE MATERIALIZACIONES GRAFICAS DE EXTENSION Y
COMPLEJIDAD VARIABLES.

La posibilidad de elaborar nuevas configuraciones no se limita a la produccién de

estructuras compositivas y formas complejas; estd presente también en nuestra CAPACIDAD m m
DE DERIVAR Y CONSTRUIR CONFIGURACIONES FORMALES, que pasan a formar parte

de nuestro inventario formal e icdnico.

9 ESPECIALIZACION PARCIAL ’ e
Las actividades fisicas de nuestras extremidades, encaminadas a la materializacién del / Ll ey
lenguaje grdfico, DESEMPENAN OTRAS FUNCIONES BIOLOGICAS (por ejemplo, las -

mecdnicas); las ondas visuales producidas como sefiales grafico-visuales, sin embargo,  especializacion
no tienen otra funcién que la de transmitir los contenidos a ella asociados. parcial  de las
actividades ~ fisicas
LOS ORGANOS IMPLICADOS EN RECIBIR ESAS SENALES, POR TANTO, ESTAN ESPECIALIZADOS EN LA TEAREA de la produscién del
VISUAL, DE MODO QUE EXHIBEN UN COMPORTAMIENTO ESPECIALIZADO. lenguaje grdfico

j. f. millet. las espigadoras (detalle). 1857

10 DESPLAZAMIENTO
Podemos referirnos graficamente al pasado y al futuro, a cosas y sucesos lejanos, e incluso  desplazamiento  de
a seres o eventos que no tienen existencia en la realidad. la  referencialidad

temporal del

EL LENGUAJE GRAFICO NOS PERMITE HACER REFERENCIA A ENTIDADES Y CONTECIMIENTOS DISTANTES EN EL [kSRRICCIEY

ESPACIO Y EN EL TIEMPO, ES DECIR, NO LIGADOS DIRECTAMENTE AL MOMENTO Y AL LUGAR DEL HECHO GRAFICO.

*

j. miré. tapis fundacié la caixa. 1979

W. Kandinsky, como eidético, era capaz de REVIVIR GRAFICAMENTE acontecimientos e
imdgenes percibidos con anterioridad, a veces ocurridos tiempo atrds. Esta caracteristica
es propia de los pueblos primitivos, pero raramente aparece en sociedades industriales
avanzadas.

posibilidad de
11 INTERCAMBIABILIDAD DE ROLES intercambiabilidad
CUALQUIER USUARIO DE UN CODIGO GRAFICO PUEDE PRODUCIR Y REPRODUCIR  de emisor y receptor
CUALQUIER MENSAUJE, y es capaz de producir y recibir cualquier tipo de sefial construida
de acuerdo con las pautas de la composicién y teoria formal gréfica. -

Ly NSy
v. van gogh. autorretrato (detalle). 1887
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capacidad

1.aptitud, talento, cualidad que dispone a alguien
para el buen ejercicio de algo. (R.A.E., 2001)

ensefianza de la lengua
(fuente: http://www.dgcs.unam.mx)

CUALQUIERA PUEDE PARTICIPAR COMO EMISOR Y COMO RECEPTOR, Y ESTOS PAPELES SON REVERSIBLES: EL

HABLANTE SE CONVIERTE EN OYENTE, Y VICEVERSA.

12 RETROALIMENTACION TOTAL
No sélo las funciones de emisor y receptor son intercambiables.

CADA EMISOR ES RECEPTOR DE SU PROPIA EMISION, POR LO QUE PUEDE VIGILAR Y CONTROLAR SU PRODUCCION

A MEDIDA QUE LA EMITE, E INCLUSO CORREGIR SUS POSIBLES ERRORES.

La retroalimentacién es importante porque hace posible la interiorizacion del propio
comportamiento comunicativo, lo que constituye, a su vez, una PARTE DEL PENSAMIENTO.

13 TRANSMISION CULTURAL

La capacidad de adquirir y utilizar una lengua depende de nuestro cédigo genético. El
cerebro humano posee ciertas propiedades estructurales y neurofisioldgicas que, sumadas
a determinadas capacidades fisicas también especializadas (capacidades articulatorias y
auditivas), constituyen el SOPORTE para adquirir y utilizar una lengua.

Ahora bien, estas capacidades representan sélo los requisitos arquitecturales; el lenguaje
no se desarrolla, sin embargo, si el individuo no estd expuesto desde su infancia al uso de
la lengua (o lenguas) de su comunidad.

ESTA ES UNA CONSECUENCIA DEL CARACTER SIMBOLICO DEL LENGUAJE: AL NO EXISTIR UNA CONEXION
NATURAL ENTRE LAS SENALES Y LO QUE ESTAS SIGNIFICAN, ESTA DEBE APRENDERSE.

Los “nifios salvajes”, que han vivido aislados del contacto humano en su infancia, apenas
son capaces de desarrollar el lenguaje una vez que la etapa natural de adquisicién ha
sido superada.

retroalimentacidn
total del lenguaje
verbal

transmisién  cultural
del lenguaije verbal
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CUALQUIERA PUEDE PARTICIPAR EN LA MATERIALIZACION Y EN LA PERCEPCION, Y ESTOS PAPELES SON
REVERSIBLES: EL GRAFISTA SE CONVIERTE EN OBSERVADOR, Y VICEVERSA.

12 RETROALIMENTACION TOTAL refroalimentacién
No sdlo las funciones de materializacién percepcion son intercambiables. TO"f’fl del lenguaje
grdfico

CADA GRAFISTA PERCIBE SU PROPIA MATERIALIZACION, POR LO QUE PUEDE VIGILAR Y CONTROLAR SU
PRODUCCION A MEDIDA QUE DIBUJA, E INCLUSO CORREGIR SUS POSIBLES ERRORES.

La retroalimentacién es importante porque hace posible la interiorizacion del propio

comportamiento comunicativo, lo que constituye, a su vez, una PARTE DEL PENSAMIENTO.  fransmisién  cultural
del lenguaije gréfico

13 TRANSMISION NATURAL

La capacidad de adquirir y utilizar un determinado cédigo grdfico depende de

nuestro cédigo genético. El cerebro humano posee ciertas propiedades estructurales

y neurofisiolégicas que, sumadas a deferminadas capacidades fisicas también
especializadas (capacidades psicomotrices y visuales), constituyen el SUSTRATO para
adquirir y utilizar un cédigo grdfico.

Ahora bien, estas capacidades representan sélo los requisitos arquitecturales; el lenguaje
grdfico, como expresion e imitacién de lo que nos rodea, se desarrolla siempre, en
cierto grado, pues DESDE LA INFANCIA NOS EXPONEMOS A LA OBSERVACION DE A
REALIDAD, que representamos, con mayor o menor desarrollo, mediante el proceso de la
mimesis.

Bl -
p. gauguin. felicidad. 1892

ESTA ES UNA CONSECUENCIA DEL CARACTER ICONICO DEL LENGUAJE GRAFICO: AL EXISTIR UNA CONEXION
NATURAL ENTRE LAS ENTIDADES Y SU REPRESENTACION, ESTA ES ESPONTANEA. NO OBSTANTE, TAMBIEN PUEDE
CANALIZARSE Y EDUCARSE.
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1p. La especificidad del lenguaje humano
propiedad Si se consideran las DEL LENGUAJE HUMANO QUE NO ESTAN PRESENTES EN NINGUN RSS! P iedades
1Latributo o cualidad esencial de alguien o algo. OTRO SISTEMA DE COMUNICACION animal, se verd que forman un nicleo coherente; LOS RASGOS ‘lgsF’eC'F"CO; de los
(R.A.E., 2001) EXCLUSIVOS DE LAS LENGUAS HUMANAS. enguajes humanos

“En algin momento de la prehistoria uno de nuestros antepasados era ya capaz de una hazafia
espectacular: mientras exhalaba aire de sus pulmones producia ciertos sonidos y era capaz de codificar
informacién (...). Esta informacién codificada se producia de tal manera que el cerebro de otro ser humano
era capaz de descodificarla. Nuestro antepasado podia asi(...) representar de manera arbitraria objetos,
ideas y estados emocionales, y era capaz de referirse a eventos reales e imaginarios mdas alld del aqui'y
ahora. (...) Nuestro antepasado tenia ya la capacidad del lenguaje, una capacidad caracteristicamente
humana, Unica entre las especies animales, que le permitia no sélo tener una representaciéon mental del
mundo que le rodeaba, sino comunicar esa imagen mental a sus congéneres”.

Olarrea (2004)

1 DUALIDAD DE ESTRUCTURACION

Z‘Uf:,i.uf]fp‘?f/'I’;i‘i’e”n‘-"de;‘d"i'w‘gmiw blogspotcom.es) Constituye una caracteristica de disefio que potencia la economia del sistema. A partir de I/
un inventario limitado de unidades minimas, las lenguas construyen primero piezas simples =
con significado, que luego combinan para formar expresiones complejas. dualidad de

estructuraciéon  del

LA DUALIDAD DE ESTRUCTURACION EN EL LENGUAJE VERBAL ES POSIBLE GRACIAS A QUE LOS SIGNOS Ier?guoje a partir de
LINGUISTICOS SON ARBITRARIOS Y ESTAN COMPUESTOS POR UNIDADES DISCRETAS. unidades minimas

2 PRODUCTIVIDAD

ES LA CAPACIDAD DE CONSTRUIR E INTERPRETAR NUEVOS SIGNOS. No existe nada

parecido a la productividad de las lenguas humanas en otras especies. Los sistemas de 0

comunicacién animal estdn constituidos, a lo sumo, por un inventario més o menos amplio  productividad ~ del
-pero siempre limitado y cerrado- de signos: se tratan, por tanto, de cédigos simples,  lenguaje

es decir, catdlogos de correspondencias que no pueden expandirse, ya que no incluyen

pautas regulares de combinacién. Por ello, no sélo el inventario de signos es finito y

cerrado, sino que es también finito y cerrado el inventario de contenidos que se pueden

comunicar.

EL LENGUAJE HUMANO CONSTA DE UN INVENTARIO DE SIGNOS (PALABRAS Y MORFEMAS) -UN CONJUNTO DE

SECUENCIAS DE SONIDOS QUE SE ASOCIAN CONVENCIONALMENTE CON CONCEPTOS-; PERO POSEE, ADEMAS, UN
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Si se consideran, en relacién al lenguaje grdfico, las

Aas. La especificidad del lenguaje grafico

QUE NO ESTAN PRESENTES EN

NINGUN OTRO SISTEMA DE COMUNICACION animal, se verd que forman un nicleo coherente; LOS
RASGOS EXCLUSIVOS DE LAS LENGUAS HUMANAS.

1 DUALIDAD DE ESTRUCTURACION

Constituye una caracteristica de disefio que potencia la economia del sistema. A partir de
un inventario limitado de unidades minimas, se pueden construir primero piezas simples
con cierta iconicidad, que luego se combinan para formar composiciones complejas.

LA DUALIDAD DE ESTRUCTURACION EN EL LENGUAJE GRAFICO ES POSIBLE GRACIAS A QUE LOS SIGNOS

GRAFICOS ESTAN COMPUESTOS POR UNIDADES DISCRETAS.

2 PRODUCTIVIDAD

ES LA CAPACIDAD DE CONSTRUIR E INTERPRETAR NUEVOS SIGNOS. No existe nada
parecido a la productividad de los cédigos grdficos en otras especies. Los sistemas de
comunicacién animal estdn constituidos, a lo sumo, por un inventario mds o menos amplio
-pero siempre limitado y cerrado- de signos: se tratan, por tanto, de cddigos simples,
es decir, catdlogos de correspondencias que no pueden expandirse, ya que no incluyen
pautas regulares de combinacién. Por ello, no sélo el inventario de signos es finito y
cerrado, sino que es también finito y cerrado el inventario de contenidos que se pueden
comunicar.

EL LENGUAJE HUMANO CONSTA DE UN INVENTARIO FORMAL (FORMAS BASICAS) O CONJUNTO DE SECUENCIAS

DE MICROELEMENTOS QUE SE ASOCIAN ICONICAMENTE CON CONCEPTOS Y ENTIDADES; PERO POSEE, ADEMAS,

propiedades
especificas de los
lenguajes humanos

e
dualidad

estructuracion

de

de

lenguaje gréfico a

partir de unidades

minimas

productividad
lenguaje grdfico

de

t. gericault.

la balsa de la medusa. 1818-1819
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léxico

1.diccionario de una lengua/2.vocabulario, con-
junto de las palabras de un idioma, o de las que
pertenecen al uso de una regién, a una actividad
determinada, a un campo semdntico dado, etc.
(R.A.E., 2001)

gramatica

1.ciencia que estudia los elementos de una lengua
y sus combinaciones/2.tratado de esta ciencia/3.
arte de hablar y escribir correctamente. (R.A.E.,
2001)

(fuente: Getty Images)

“En un sistema combinatorio discreto como el len-
guiaje puede darse un nimero ilimitado de com-
binaciones completamente distintas con un rango
infinito de propiedades. Otro sistema combina-
torio digno de mencién que existe en el mundo
natural es el cédigo genético del ADN, en el que
cuatro clases de nucledtidos se combinan para
formar sesenta y cuatro tipos de codones que a
su vez pueden organizarse en un nimero ilimitado
de genes diferentes”.

Pinker (1994)

CONJUNTO DE PRINCIPIOS Y DE REGLAS QUE DETERMINAN COMO SE COMBINAN ESOS SIGNOS PARA EXPRESAR

SIGNIFICADOS MAS COMPLEJOS.

CADA LENGUA TIENE, PUES, UN LEXICO Y UNA GRAMATICA. Es precisamente la
posesion de una gramdtica lo que singulariza el lenguaje humano frente a otros instrumentos
de comunicacién que podemos encontrar en la naturaleza y también lo que confiere a
las lenguas naturales su extraordinario potencial. La productividad del lenguaje humano
representa, la capacidad de hacer un uso infinito de medios finitos.

Las gramdticas de las lenguas naturales no son cédigos simples, sino CODIGOS
COMPLEJOS O SISTEMAS COMBINATORIOS DISCRETOS, es decir, sistemas de
correspondencias en los que un nimero finito de elementos discretos se eligen, ordenan,
combinan y vuelve a combinar para producir secuencias més complejas.

ESTAS SECUENCIAS MAS COMPLEJAS TIENEN UN SIGNIFICADO QUE SE DERIVA DE MANERA COMPOSICIONAL A
PARTIR DE LOS SIGNIFICADOS DE LAS UNIDADES MENORES QUE CONTIENE Y DEL MODO EN QUE SE COMBINAN.

La productividad estd sustentada por otras dos caracteristicas mds abstractas:

- JERARQUIA.

Es la propiedad por la que las expresiones complejas no son simplemente
un encadenamiento lineal de palabras, sino que las palabras se organizan
en constituyentes de rango intermedio.

- RECURSIVIDAD.
Es la propiedad por la que una misma pauta composicional puede aplicarse
varias veces.

3 DESPLAZAMIENTO

Esta propiedad es consecuencia inmediata de la autonomia del sistema combinatorio: LAS
POTENCIALIDADES COMBINATORIAS DEL SISTEMA PERMITEN CREAR E INTERPRETAR
CUALQUIER SECUENCIA, SIEMPRE Y CUANDO ESTE FORMADA DE ACUERDO CON LAS
REGLAS. Esta propiedad sustenta el uso libre y voluntario del lenguaje entre los humanos.

EL SISTEMA NOS PERMITE HACER REFERENCIA A ENTIDADES O ACONTECIMIENTOS NO DIRECTAMENTE
OBSERVABLES O INEXISTENTES.

Como consecuencia, LA ACTIVIDAD LINGUISTICA NO ESTA NECESARIAMENTE LIGADA
ALPRESENTE, NI ESTA DESENCADENADA DE MANERA INEVITABLE POR CONDICIONES

‘ﬂi[]

léxico y gramdtica
como  mecanismos
de productividad
-

‘ﬂi[]

jerarquia

recursividad
como bases de la
gramdtica

posibilidad de
desplazamiento
temporal de la
comunicacion verbal

Bin
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UN CONJUNTO DE PRINCIPIOS COMPOSITIVOS QUE DETERMINAN COMO SE COMBINAN ESAS FORMAS PARA
EXPRESAR RELACIONES ICONICAS MAS COMPLEJAS.

CADA CODlGO GRAFICO TIENE, PUES, UN REPERTORIO ICONICO Y FORMAL Y
UNA TEORIA COMPOSITIVA. Es precisamente el desarrollo de una teoria compositiva
lo que singulariza al lenguaje grdfico, y también lo que confiere a los cédigos gréficos
su extraordinario potencial. La productividad del lenguaje gréfico-visual representa la
capacidad de hacer un uso infinito de medios finitos.

Las teorias formales y compositivas del lenguaje grdfico son CODIGOS COMPLEJOS O
SISTEMAS COMBINATORIOS DISCRETOS, es decir, sistemas de correspondencias en
los que un nimero finito de elementos discretos se eligen, ordenan, combinan y vuelve a
combinar para producir composiciones mds complejas.

ESTAS SECUENCIAS TIENEN UNA RELACION ICONICA QUE SE DERIVA DE MANERA COMPOSICIONAL A PARTIR DE
RELACIONES ICONICAS DE LAS UNIDADES MENORES QUE CONTIENE Y DEL MODO EN QUE SE COMBINAN.

La productividad estd sustentada por otras dos caracteristicas mds abstractas:

- JERARQUIA.

Es la propiedad por la que las composiciones complejas no son simplemente
un despliegue espacial de elementos grdficos, sino que las formas se
organizan en constituyentes de diferentes rangos.

- RECURSIVIDAD.
Es la propiedad por la que una misma pauta composicional puede aplicarse
varias veces.

3 DESPLAZAMIENTO

Esta propiedad es consecuencia inmediata de la autonomia del sistema combinatorio: LAS
POTENCIALIDADES COMBINATORIAS DEL SISTEMA PERMITEN CREAR E INTERPRETAR
CUALQUIER SECUENCIA O COMPOSICION, SIEMPRE Y CUANDO ESTE FORMADA DE
ACUERDO CON LAS REGLAS ESTABLECIDAS POR CADA CODIGO.

EL SISTEMA GRAFICO NOS PERMITE HACER REFERENCIA A ENTIDADES O ACONTECIMIENTOS NO DIRECTAMENTE
OBSERVABLES O INEXISTENTES.

Como consecuencia, LA ACTIVIDAD GRAFICA NO ESTA NECESARIAMENTE LIGADA AL
PRESENTE, NI ESTA DESENCADENADA DE MANERA INEVITABLE POR CONDICIONES
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r. alberti. juego de la oca-toro. 1973
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uso del lenguaje
(fuente: Ibarrola)

ESPECIFICAS DEL ENTORNO INMEDIATO; para los demds seres del mundo natural, en

cambio, la transmisién de informacién es meramente un reflejo condicionado.

Los humanos, al contrario que los animales, no estamos obligados a reaccionar
lingisticamente ante nuestro entorno de una manera prefijada; TENEMOS LA POSIBILIDAD
DE UTILIZAR O NO EL LENGUAJE, CON INDEPENDENCIA DE QUE SE DEN LAS
CONDICIONES EXTERNAS ADECUADAS. Es precisamente este cardcter no reflejo, sino
voluntario, lo que nos habilita para el desplazamiento, como base de la planificacién, la
especulacién cientifica y la creacion literaria. Si nuestra especie es capaz de innovar como
ninguna ofra especie ha hecho jamds es, sin duda, porque el lenguaje le proporciona el
instrumento bdsico para hacerlo.

Las PROPIEDADES ESPECIFICAS de las lenguas hacen del lenguaje una facultad universal y privativa:
- UNIVERSAL, porque dichas propiedades estdn presentes en todas las lenguas.

- PRIVATIVA, porque sdlo las encontramos en ellas.

1e. Conocimiento y uso

A pesar de que todas las lenguas comparten las mismas propiedades esenciales, es evidente que estas
propiedades son compatibles con la existencia de una enorme variedad de lenguas diferentes. La
imposibilidad de comprender una lengua desconocida hace patente otra realidad mds: LA CAPACIDAD
LINGUISTICA SE SUSTENTA EN EL CONOCIMIENTO. Alguien que sabe una lengua conoce una buena
parte de su inventario léxico y domina las pautas combinatorias que permiten producir y entender una
amplia gama de expresiones complejas.

Los hablantes de una lengua pueden desplegar todas las capacidades que derivan de la posesién de un
sistema combinatorio discreto, pero no tendrdén acceso ni al contenido ni a la forma de los principios que
regulan dicho sistema. Por tanto, el conocimiento lingiistico suele ser operativo y técito:

- OPERATIVO, porque los hablantes saben utilizarlo en la préctica, sin explicar sus
mecanismos de funcionamiento.

- TACITO, porque representa un conocimiento del que no somos conscientes, pero que
estd en la base de nuestras capacidades linguisticas.

cardcter  voluntario

del lenguaje
humano

lenguaje verbal
como facultad

universal y privativa

conocimiento
como sustento
de la capacidad
linguistica

Bin

conocimiento
linguistico: operativo
y tdcito
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ESPECIFICAS DEL ENTORNO INMEDIATO; para los demds seres del mundo natural, en
cambio, la transmisién de informacién es meramente un reflejo condicionado, incluso
desde el punto de vista gréfico-gestual.

Los humanos TENEMOS LA POSIBILIDAD DE UTILIZAR O NO EL LENGUAJE GRAFICO,  cardcter  voluntario
CON INDEPENDENCIA DE QUE SE DEN LAS CONDICIONES EXTERNAS ADECUADAS.  del lenguaje
Es precisamente este cardcter no reflejo, sino voluntario, lo que nos habilita para el humano
desplazamiento, como base de la planificacién, la especulacién cientifica y la creacion

artistica. Si nuestra especie es capaz de innovar como ninguna ofra especie ha hecho

jamds es, sin duda, porque el lenguaje grdfico, entre otros, le proporciona instrumentos

para hacerlo.

Las PROPIEDADES ESPECIFICAS del lenguaje gréfico hacen del mismo una facultad universal y privativa: St CRERel IS
. . ) o ) como facultad
- UNIVERSAL, porque dichas propiedades estdn presentes en todos los codigos gréficos. NSNS Evsmsye

s. vouet. padre tiempo superado por el amor, la esperanzay la

- PRIVATIVA, porque sdlo las encontramos en las lenguas humanas, de las que forma parte. sporanza |
elleza. 1627

As. Conocimiento y uso

A pesar de que todos los cédigos gréficos comparten las mismas propiedades esenciales, es evidente  conocimiento como
que estas propiedades son compatibles con la existencia de una enorme variedad de registros. Lo sustenfo  de la
imposibilidad de comprender un cédigo gréfico ajeno, o muy técnico, hace patente otra realidad mds: capacidad gréfica
LA CAPACIDAD GRAFICO-LINGUISTICA COMPLEJA SE SUSTENTA EN EL CONOCIMIENTO. Alguien m

que sabe dibujar conoce una buena parte de su inventario icénico y domina las pautas composicionales

que permiten producir y entender una amplia gama de expresiones complejas.

Los usuarios de un cddigo grdéfico pueden desplegar todas las capacidades que derivan de la posesién  IRERRRARAERRRRS
de un sistema combinatorio discreto, pero no tendrén acceso ni al contenido ni a la forma de los principios  [Rel{eiSeHReleELCeRY
que regulan dicho sistema. Por tanto, el conocimiento grafico-lingiistico suele ser operativo y tdcito: tacito

- OPERATIVO, porque los grafistas saben utilizarlo en la prdctica, sin explicar sus
mecanismos de funcionamiento.

- TACITO, porque representa un conocimiento del que no somos conscientes, pero que
estd en la base de nuestras capacidades gréficas, artisticas y comunicativas.

Va1 1 X |
andnimo. dios como creador (bible moralisee). h. 1220
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competencia
1.pericia, apfitud, idoneidad para hacer algo o in-
tervenir en un asunto determinado. (R.A.E., 2001)

comunicar

1.hacer a otro participe de lo que uno tiene/2.des-
cubrir, manifestar o hacer saber a alguien algo/3.
conversar, fratar con alguien de palabra o por
escrito/4.fransmitir sefiales mediante un cédigo
comdn al emisor y al receptor. (R.A.E., 2001)

EL CONOCIMIENTO LINGUISTICO ES UNA PROPIEDAD DE LA MENTE DE CADA INDIVIDUO: cada
uno de nosotros hemos adquirido nuestro propio sistema combinatorio que nos capacita para producir y
comprender nuestra lengua.

LA COMPETENCIA GRAMATICAL ES EL CONOCIMIENTO PRACTICO E INTERIORIZADO DE LAS REGLAS DE LA
GRAMATICA DE UNA LENGUA, CONSTRUIDA DE MANERA NO CONSCIENTE COMO MIEMBRO DE UNA COMUNIDAD.

Sin embargo, HABLAR UNA LENGUA REQUIERE TAMBIEN DOMINAR LAS CONDICIONES QUE
DETERMINAN LO SOCIAL O CONVERSACIONALMENTE ADECUADO: las précticas que cada
comunidad ha hecho habituales. Todas estas pautas o rutinas de comportamiento verbal constituyen su
competencia comunicativa.

COMPETENCIA GRAMATICAL Y COMPETENCIA COMUNICATIVA tienen una naturaleza muy diferente
y unos principios generales muy distintos: estructurales y sistemdticos en el caso de la competencia
gramatical, o sociales y variables en el de la competencia comunicativa.

La produccién e interpretacion linguistica es un campo donde intervienen multiples capacidades
cognitivas. La actuacién, o conocimiento lingiistico observable, es el producto de la interaccién entre el
conocimiento inferiorizado y otros factores que condicionan la capacidad de procesamiento.

1F. Lenguaje y comunicacion

Las propiedades que singularizan al lenguaje humano frente al resto de los sistemas que se encuentran
en el reino animal dependen directamente de su CARACTER DE SISTEMA COMBINATORIO DISCRETO.

COMUNICAR NO EQUIVALE NECESARIAMENTE A UTILIZAR UN SISTEMA DE SIGNOS. El éxito de
una comunicacién concreta no depende de que compartamos una asociacién convencional entre un
gesto o un signo lingiistico y un contenido comunicado, ya que la interpretacion concreta se deja a las
capacidades deductivas del destinatario.

COMUNICAR TAMPOCO PUEDE IDENTIFICARSE CON TRANSMITIR INFORMACION: de hecho,
seguramente en la mayoria de las ocasiones, la actividad verbal no tiene por objetivo informar al

competencia
gramatical y
competencia
comunicativa

L

comunicacidn:
utilizacién  de  un
sistema de signos
comunicacidn:
transmision de
informacion
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EL CONOCIMIENTO GRAFICO-LINGUISTICO ES UNA PROPIEDAD DE LA MENTE DE CADA INDIVIDUO:
cada uno de nosotros hemos adquirido nuestro propio sistema combinatorio que nos capacita para
producir y comprender nuestro propio registro grdfico, dentro de unos pardmetros mds amplios que
[lamamos cédigos.

LA COMPETENCIA COMPOSICIONAL ES EL CONOCIMIENTO PRACTICO E INTERIORIZADO DE LAS REGLAS DE LA
COMPOSICION DE UN DETERMINADO CODIGO, CONSTRUIDA DE MANERA NO CONSCIENTE COMO MIEMBRO DE
UNA COMUNIDAD O COLECTIVO GRAFICO COMPETENTE.

Sin embargo, COMUNICAR GRAFlCAN\ENTE REQUIERE TAMBIEN DOMINAR LAS CONDICIONES QUE
DETERMINAN LO SOCIAL O ICONICAMENTE ADECUADO: las prdcticas que cada comunidad ha hecho
habituales. Todas estas pautas o rutinas de préctica gréfica constituyen su competencia comunicativa.

COMPETENCIA COMPOSICIONAL Y COMPETENCIA COMUNICATIVA tienen una naturaleza  competencia

muy diferente y unos principios generales muy distintos: estructurales y sistemdticos en el caso de la composicional

competencia composicional, o sociales y variables en el de la competencia comunicativa. y competencia
comunicativa

La produccion e interpretacion gréfica y pldstica es un campo donde intervienen maltiples capacidades

cognitivas. La actuacién, o conocimiento grdfico observable, es el producto de la interaccion entre el

conocimiento interiorizado y otros factores que condicionan la capacidad de procesamiento.

s. dali. muchacha en la ventana. 1925

As. Lenguaje grafico y comunicacion

Las propiedades que singularizan al lenguaje grdfico frente al resto de los sistemas que se encuentran )
en el reino animal dependen directamente de su CARACTER DE SISTEMA COMBINATORIO DISCRETO. -

COMUNICAR NO EQUIVALE NECESARIAMENTE A UTILIZAR UN SISTEMA DE SIGNOS. El éxito de una
comunicacién concreta no depende de que compartamos una asociacién natural entre una realidad
y la representacion que materializamos, ya que la interpretacion concreta se deja a las capacidades comunicacién:

deductivas del destinatario, y a su propia visién de la realidad. utilizacion  de un
sistema de signos

COMUNICAR TAMPOCO PUEDE IDENTIFICARSE CON TRANSMITIR INFORMACION: de hecho, comunicacién:

en muchas ocasiones, la actividad gréfica no tiene por objetivo informar al interlocutor de nada. Es TV?”SmISif'{” de
Inrormacion
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informacién

1.comunicacién o adquisicion de conocimientos
que permiten ampliar o precisar los que se poseen
sobre una materia determinada,/2.conocimientos
asi comunicados o adquiridos. (R.A.E., 2001)

comunicaciéon

1trato, corrrespondencia entre dos o mds perso-
nas/2.transmisién de sefiales mediante un cédigo
comdn al emisor y al receptor. (R.A.E., 2001)

interlocutor de nada. Es cierto que buena parte del lenguaje que se emplea en situaciones formales
o publicas (como pronunciar discursos o conferencias, presentar el balance de los resultados de una
empresa, o transmitir noticias en los medios de comunicacién) tiene una funcién esencialmente informativa,
pero no se debe olvidar que hay multitud de situaciones en que LA TRANSMISION DE INFORMACION
NO ES EN ABSOLUTO EL FIN PRINCIPAL DE LA ACTIVIDAD LINGUISTICA.

Por Gltimo, COMUNICAR ES CIERTAMENTE INTERACTUAR CON OTROS, PERO ESTA INTERACCION
NO REQUIERE NECESARIAMENTE EL USO DEL LENGUAJE. El gesto, la expresién facial, la mirada... son
instrumentos de interaccién con los demds, pero no son manifestaciones lingiisticas.

Por ofro lado, EL USO DEL LENGUAJE REBASA TAMBIEN EN VARIOS SENTIDOS LA ACTIVIDAD
COMUNICATIVA: la toma de decisiones, la reflexion, el pensamiento abstracto y la planificacién son
actividades que no pueden considerarse comunicativas y que, sin embargo, no es posible concebir en
ausencia de lenguaije.

EL AREA DE INTERSECCION ENTRE LENGUAJE Y COMUNICACION ES, CIERTAMENTE, UN AREA IMPORTANTE, PERO
SE TRATA DE REALIDADES DIFERENTES: NI LA COMUNICACION EXIGE EL USO DEL LENGUAJE, NI TODO USO DEL
LENGUAJE ES COMUNICATIVO.

ENTRE LENGUAJE Y PARECE EXISTIR UNA CONEXION MUY ESTRECHA; tan
estrecha que, para el profano en la materia, estas dos realidades se identifican y casi se confunden.

Aunque no se puede negar la vinculacién entre ambas nociones, el estudio cientifico requiere que se
mantengan separadas. En consecuencia, ES PELIGROSO CARACTERIZAR EL LENGUAJE EN TERMINOS
COMUNICATIVOS, AL IGUAL QUE LO ES CARACTERIZAR TODA LA COMUNICACION EN TERMINOS
LINGUISTICOS: resulta imprescindible mantener diferenciadas la reflexién sobre la facultad del lenguaje
y sus propiedades, de un lado, y la actividad comunicativa y la interaccién social, del ofro. Esta
independencia es resultado del cardcter productivo y auténomo del sistema combinatorio discreto que
representa el centro del lengudije.

comunicacidén:
inferaccién con otros

uso del lenguaje més
alld de la funcién
comunicativa

lenguaje y
comunicacidén:
interaccion y
diferenciacion
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cierto que buena parte del lengugje grdfico que se emplea en situaciones formales o publicas tiene
una funcién esencialmente informativa, pero no se debe olvidar que hay multitud de situaciones en que
LA TRANSMISION DE |NFORN\AC|ON NO ES EN ABSOLUTO EL FIN PRINCIPAL DE LA ACTIVIDAD
GRAFICA.

Por dltimo, COMUNICAR ES CIERTAMENTE INTERACTUAR CON OTROS, PERO ESTA INTERACCION  comunicacién:
NO REQUIERE NECESARIAMENTE EL USO DEL LENGUAJE GRAFICO, ya que, ademds del recurso de  inferaccion con ofros
cualquier elemento lingiistico, existe la posibilidad de recurrir a otras formas de comunicacion.

Por otro lado, EL USO DEL LENGUAJE GRAFICO REBASA TAMBIEN EN VARIOS SENTIDOS LA ACTIVIDAD ~ uso  del  lenguaje
COMUNICATIVA: la toma de decisiones, la labor de proyecto en muchas disciplinas, la reflexion analitica, gréfico  mds 9','6
el pensamiento abstracto y la planificacién son actividades que no pueden considerarse comunicativas de la funcion
y que, sin embargo, no es posible concebir en ausencia de lenguaje grafico, o de una planificacion comunicativa
espacial.

EL AREA DE INTERSECCION ENTRE LENGUAJE GRAFICO Y COMUNICACION ES, CIERTAMENTE, UN AREA
IMPORTANTE, PERO SE TRATA DE REALIDADES DIFERENTES: NI LA COMUNICACION EXIGE EL USO DEL LENGUAJE
GRAFICO, NI TODO USO DEL LENGUAJE GRAFICO ES COMUNICATIVO.

ENTRE LENGUAJE GRAFICO Y PARECE EXISTIR UNA CONEXION MUY ESTRECHA; [EeReS y

tan estrecha que, para el profano en la materia, estas dos realidades se identifican y casi se confunden. REIURINECICIIL K
intferaccion y alegoria de la comunicacion verbcl
(fuente: http://www.rrhhsocialmedia.com)

Aunque no se puede negar la vinculacién entre ambas nociones, el estudio cientifico requiere que se [l ion
mantengan separadas. En consecuencia, ES PELIGROSO CARACTERIZAR EL LENGUAJE GRAFICO EN diferenciacién
TERMINOS COMUNICATIVOS, AL |GUAL QUE LO ES CARACTERIZAR TODA LA COMUNICACION

EN TERMINOS GRAFICO-LINGUISTICOS: resulia imprescindible mantener diferenciadas la reflexion

sobre la facultad del lenguaje gréfico y sus propiedades, de un lado, y la actividad comunicativa y la

interaccién social, del otro. Esta independencia es resultado del carécter productivo y auténomo del

sistema combinatorio discreto que representa el centro del lenguaje grdfico.
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CAPITULO 2
La lingiiistica como ciencia

Explicar las claves para entender el lugar que ocupa la lingiistica entre las ciencias contempordneas es uno de los objetivos principales de
este segundo capitulo. Aunque la reflexién sobre el lenguaje ha preocupado a los seres humanos desde la antigiedad, la linguistica de nues-
tros dias se ha ido acercando al paradigna de las ciencias naturales, tanto en su metodologia como en sus objetivos: la linguistica es hoy una
ciencia empirica, explicativa, objetiva y explicita, como ya demostraremos.

Los fenémenos que configuran la realidad del lenguaje y su uso trascienden, con todo, los limites de la lingiistica: en su centro se sittan los
aspectos estructurales y constitutivos de los sistemas gramaticales, pero hay muchos otros aspectos y facetas que requieren enfoques interdis-
ciplinares, en los que ofras ciencias cercanas pueden aportar elementos inferesantes para comprender muchos fenémenos. La linguistica se

apoya, fundamentalmente, en dos dreas vecinas, la de la cognicién y la de la sociedad.

Sin abandonar los supuestos de base, las diferentes subdisciplinas lingiisticas pueden adoptar perspectivas diversas: es posible analizar el
sistema de una lengua en un periodo cronolégico determinado, o bien considerarlo en su evolucién a través del tiempo. Igualmente, es posible
centrarse en los aspectos directamente observables o bien buscar los principios subyacentes. Todos estos enfoques, diversos unos de otros,
serdn enunciados y convenientemente desarrollados.

ciencia

1.conjunto de conocimientos obtenidos median-
te la observacion y el razonamiento, sistemdti-
camente estructurados y de los que se deducen
principios y leyes generales/2.conjunto de cono-
cimientos relativos a las ciencias exactas, fisico-
quimicas y naturales. (R.A.E., 2001)

2A. La ciencia del lenguaje

La ciencia es tanto el proceso mediante el cual se adquiere conocimiento como el cuerpo organizado  definicién y objeto
de conocimientos obtenido a través de este proceso. La ciencia tiene que ser capaz, por una parte, de  de la ciencia
APLICAR SUS CONOCIMIENTOS A LA REALIDAD A LA QUE DEBA ENFRENTARSE; por ofra, en la medida

de sus posibilidades, de CONTRIBUIR AL AVANCE Y A LA GENERACION DE NUEVO CONOCIMIENTO.

ELESPIRITU CIENTIFICO ES UN ESPIRITU ACTIVO DE OBSERVACION Y DE BUSQUEDA, DE EXPLORACION  naturaleza del
DE NUEVAS FRONTERAS. Ser competente en un dmbito académico significa también poder participaren  espiritu cientifico

el proceso y contribuir a los resultados, siendo éstos interesantes en la medida en que contribuyen a una

mejor comprensién de los fendmenos.
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CAPiTULOB
La lingiiistica grafica, ;una ciencia?

o>

Siendo uno de los objetivos fundamentales de este estudio la demostracién de que el dibujo y la expresion grdfica funcionan como un sistema
lingtistico, con todo lo que ello supone de eficacia comunicativa, en este capitulo plantearemos la existencia de una lingiistica gréfica, que
concite todos los aspectos del estudio del lenguaje grafico, desde un punto de vista cientifico. Asi pues, la lingiistica gréfica se deberia acercar
al paradigna de las ciencias naturales, tanto en su metodologia como en sus objetivos: la lingtistica grafica seria, pues, una ciencia empirica,
explicativa, objetiva y explicita.

Los fenémenos que configuran la realidad del lenguaje grafico y su uso trascenderian, con todo, los limites de esa linguistica gréfica que
planteamos: en su centro se sittarian los aspectos estructurales y constitutivos de los sistemas formales y compositivos, pero hay muchos otros
aspectos y facetas que requieren enfoques interdisciplinares, en los que otras ciencias cercanas pueden aportar elementos interesantes para
su comprension. La linguistica gréfica se apoyaria, fundamentalmente, en dos dreas vecinas, la de la cognicién y la de la sociedad.

Sin abandonar los supuestos de base, las diferentes subdisciplinas linguisticas adoptarian perspectivas diversas: es posible analizar el sistema
de los cédigos gréficos en un periodo cronolégico determinado, o bien considerarlo en su evolucién a través del tiempo. Igualmente, es posi-
ble centrarse en los aspectos directamente observables o bien buscar los principios subyacentes. Todos estos enfoques, diversos unos de otros,
serdn enunciados y convenientemente desarrollados.

B1. Una ciencia para el lenguaje grafico

La ciencia es tanto el proceso mediante el cual se adquiere conocimiento como el cuerpo organizado  definicién y objeto
de conocimientos obtenido a través de este proceso. La ciencia tiene que ser capaz, por una parte, de  de la ciencia
APLICAR SUS CONOCIMIENTOS A LA REALIDAD A LA QUE DEBA ENFRENTARSE; por ofra, en la medida

de sus posibilidades, de CONTRIBUIR AL AVANCE Y A LA GENERACION DE NUEVO CONOCIMIENTO.

En nuestro caso, a la consideracion del dibujo y la ciencia gréfica en su vertiente comunicativo-lingiistica.

ELESPIRITU CIENTIFICO ES UN ESPIRITU ACTIVO DE OBSERVACION Y DE BUSQUEDA, DE EXPLORACION  naturaleza del
DE NUEVAS FRONTERAS. Ser competente en un dmbito académico significa también poder participaren  espiritu cientifico
el proceso y contribuir a los resultados, siendo éstos interesantes en la medida en que contribuyen a una

. s 7 £ j. albers. rascacielos en amarillo transparente. 1929
mejor comprensién de los fendmenos.
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conocer

1.averiguar por el ejercicio de las facultades in-
telectuales la naturaleza, cualidades y relaciones
de las cosas/2.entender, advertir, saber, echar de
ver/3.perdibir el objeto como distinto de todo lo
que no es él. (R.A.E., 2001)

método

1.modo de decir o hacer con orden/2.modo de
obrar o proceder, hdbito o costumbre que cada
uno tiene y observa/3.obra que ensefia los ele-
mentos de una ciencia o arte/4.procedimiento
que se sigue en las ciencias para hallar la verdad
y ensefiarla. (R.A.E., 2001)

La distincidn entre la ciencia y la “no-ciencia”
representa uno de los debates mds interesantes
dentro de la epistemologia. Para Popper (1983)
el rasgo que permite identificar la teorizacién
cientifica es la refutabilidad: cualquier propuestta
auténticamente cientifica tiene que ser refutable,
es decir, susceptible de que en algin momento se
puedan plantear experimentos o pruebas enca-
minadas a refutarla (con independencia de que
lo consigan o no). Lo interesante, por tanto, no es
mostrar que una explicacién es verdadera en un
nimero muy alto de ocasiones, sino mostrar qué
tipo de datos o argumentos servirian para mostrar
que es falta. Sus ideas pueden resumirse en los
siguientes puntos:

a) El método de las ciencias sociales, al igual
que el de las ciencias de la naturaleza, radica en
ensayar posibles soluciones para sus problemas,

EL PASO FINAL EN LA EXPLICACION DE LOS DATOS CONSISTE EN LA FORMULACION DE UNA TEORIA, ES DECIR, DE
UN MODELO QUE PERMITE DESCRIBIR Y EXPLICAR UN CONJUNTO HOMOGENEO DE FENOMENOS DE ACUERDO
CON UNA SERIE LIMITADA DE PRINCIPIOS GENERALES.

El objetivo de la ciencia debe de ser la COMPRENSION DE LOS FENOMENOS DE UN AMBITO
DETERMINADO A TRAVES DE UN CONOCIMIENTO OBTENIDO POR MEDIOS VERIFICABLES Y DEL
QUE SE PUEDEN EXTRAER GENERALIZACIONES. Ello supone, entre otros componentes, el cardcter
estructurado del conocimiento, los requisitos del método de obtencién de dicho conocimiento y su
capacidad explicativa en forma de principios generales.

LA BUSQUEDA CIENTIFICA REQUIERE LA UTILIZACION DE UN METODO, ES DECIR, DE UN INSTRUMENTO QUE
PERMITA OBTENER VERDADES CONTRASTADAS.

En principio, hay dos vias principales por las que es posible llegar a un conocimiento de tipo general:

1 El METODO INDUCTIVO intenta alcanzar verdades generales exclusivamente a partir
de la observacién de un alto nimero de datos. Por ello, este tipo de generalizacion no
puede trascender el dmbito de la muestra analizada, ya que simplemente recoge las
observaciones realizadas hasta el momento, pero es incapaz de excluir las posibilidades
contrarias. En consecuencia, LAS GENERALIZACIONES INDUCTIVAS NO EXPRESAN
PRINCIPIOS O LEYES GENERALES, sino que reflejan tendencias estadisticas, sin capacidad
predictiva.

2 El METODO HIPOTETICO-DEDUCTIVO combina la observacién de los datos con la
formulacion de suposiciones sobre el mecanismo que los explica. Sus cuatro pasos
fundamentales son:

- La observacion de los hechos.
- El avance de una hipdtesis explicativa.
- La deduccion de las predicciones que permite hacer dicha hipétesis.
- La puesta a prueba la hipdtesis.
Las hipdtesis son provisionales, y su verificacién no consiste en encontrar nuevos ejemplos

del comportamiento que predice la hipétesis, sino descartar la existencia de ejemplos que
la puedan impugnar.

objetivos  de la
ciencia

el método como
instrumento de la
ciencia

las dos vias
metédicas: inductiva
e hipotético-
deductiva

naturaleza de la
hipdtesis  en el
método cientifico
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EL PASO FINAL EN LA EXPLICACION DE LOS DATOS CONSISTE EN LA FORMULACION DE UNA TEORIA, ESDECIR,DE  objetivos  de  la
UN MODELO QUE PERMITE DESCRIBIR Y EXPLICAR UN CONJUNTO HOMOGENEO DE FENOMENOS DE ACUERDO  ciencia
CON UNA SERIE LIMITADA DE PRINCIPIOS GENERALES.

El objefivo de la ciencia debe de ser la COMPRENSION DE LOS FENOMENOS DE UN AMBITO
DETERMINADO A TRAVES DE UN CONOCIMIENTO OBTENIDO POR MEDIOS VERIFICABLES Y DEL
QUE SE PUEDEN EXTRAER GENERALIZACIONES. Ello supone, entre ofros componentes, el cardcter
estructurado del conocimiento, los requisitos del método de obtencién de dicho conocimiento y su
capacidad explicativa en forma de principios generales.

LA BUSQUEDA CIENTIFICA REQUIERE LA UTILIZACION DE UN METODO, ES DECIR, DE UN INSTRUMENTO QUE el método como

PERMITA OBTENER VERDADES CONTRASTADAS. iﬁsfrumenfo de la
ciencia

En principio, hay dos vias principales por las que es posible llegar a un conocimiento de tipo general: las  dos  vias

) metddicas: inductiva

1 EI METODO INDUCTIVO intenta alcanzar verdades generales exclusivamente a partir e hipotéfico-

de la observacién de un alto nimero de datos. Por ello, este tipo de generalizacién no  deductiva
puede trascender el dmbito de la muestra analizada, ya que simplemente recoge las
observaciones realizadas hasta el momento, pero es incapaz de excluir las posibilidades

contrarias. En consecuencia, LAS GENERALIZACIONES INDUCTIVAS NO EXPRESAN
PRINCIPIOS O LEYES GENERALES, sino que reflejan tendencias estadisticas, sin capacidad

predictiva.

2 El METODO HIPOTETICO-DEDUCTIVO combina la observacién de los datos con la
formulacién de suposiciones sobre el mecanismo que los explica. Sus cuatro pasos
fundamentales son:

- La observacion de los hechos.
- El avance de una hipdtesis explicativa.
- La deduccion de las predicciones que permite hacer dicha hipétesis.
- La puesta a prueba la hipdtesis.
Las hipdtesis son provisionales, y su verificacion no consiste en encontrar nuevos ejemplos  naturaleza  de  la

del comportamiento que predice la hipdtesis, sino descartar la existencia de ejemplos que  hipdtesis  en el
la puedan impugnar. método cientifico

f. leger. elementos mecdnicos. 1920
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es decir, para esos problemas en los que hunden
sus raices. Se proponen y crifican soluciones. En
el caso de que un ensayo de solucién no resulte
accesible a la critica objetiva, es preciso excluirlo
por no cientifico, aunque acaso sélo provisional-
mente.

b) Si es accesible a una critica objetiva, intenta-
mos refutarlo; porque toda critica consiste en in-
tentos de refutacion.

¢) Si un ensayo de solucién es refutado por nuestra
critica, buscamos otro.

d) Si resiste la critica, lo aceptamos provisional-
mente; y, desde luego, lo aceptamos principa-
lemnte como digno de seguir siendo discutido y
criticado.

e) El método de la ciencia es, pues, el de la tenta-
tiva de solucidn, el del ensayo (o idea) de solucion
sometido al mds estricto control critico. No es sino
una prolongacion critica del método del ensayo
y del error.

f) La llamada objetividad de la ciencia radica en
la objetividad del método critico; lo cual quiere
decir, sobre todo, que no hay teoria que esté libe-
rada de la critic, y que los medios légicos de los
que se sirve la critica en la categoria de la contra-
diccion légica son objetivos.

EN LINGUISTICA HAY UNA CONEXION SISTEMATICA ENTRE LA ESTRUCTURA Y LA CONSTRUCCION
DEL SIGNIFICADO. Esta hipdtesis, que puede traducirse en lo que se denomina PRINCIPIO DE
COMPOSICIONALIDAD, constituye una generalizacion de amplio alcance, que explica por igual tanto
los casos de ambigiedad estructural como aquellos ofros en que la estructura es Gnica.

LA ACTIVIDAD CIENTIFICA ESTAREGIDA POR LA BUSQUEDA CONSTANTE DE GENERALIZACIONES, QUE PERMITAN
DAR CUENTA DE UNA AMPLIA GANA DE FENOMENOS Y QUE PROPORCIONEN, ADEMAS DE UNA DESCRIPCION
ADECUADA DE LOS HECHOS, UN CONJUNTO DE PRINCIPIOS CAUSALES DE NATURALEZA EXPLICATIVA.

El cardcter cientifico de una disciplina estd conectado, pues, tanto a su METODOLOGIA, como a sus
OBJETIVOS ULTIMOS, pasando por la SISTEMATICIDAD, OBJETIVIDAD, REFUTABILIDAD Y GENERALIDAD

DEL CONOCIMIENTO ALCANZADO. Uno de los cambios mds notables que ha experimentado la
LingUistica moderna respecto a la de épocas pasadas es su adscripcion al paradigma de las ciencias.

Durante siglos, las reflexiones sobre el lenguaje estaban, en muchas ocasiones, mds cerca del ensayo
erudito y de cardcter personal, en el que la cultura previa y la finura analitica de quien escribe ocupan
el papel principal. En cambio, LA LINGUISTICA MODERNA SE ALINEA DECIDIDAMENTE CON LAS
CIENCIAS NATURALES Y TRATA DE CONSTRUIR UN DISCURSO BASADO EN ARGUMENTOS Y PRUEBAS
OBIJETIVAS, Y FUNDAMENTADO EN UNA METODOLOGIA CIENTIFICA RIGUROSA. El uso de métodos
y técnicas experimentales, por un lado, y el cambio de orientacién del estudio hacia objetivos tedricos y
explicativos han confluido en este cambio de paradigma.

LA LINGUISTICA OFRECE, EN CONSECUENCIA, UNA COMBINACION EQUILIBRADA ENTRE EL CARACTER
HUMANISTICO DE SU OBJETO Y EL CARACTER CIENTIFICO DE SU ENFOQUE.

Este cardcter humanistico confiere al lingiista una cierta ventaja, ya que es, a la vez, hablante de al
menos una lengua, de modo que estd estudiando un aspecto esencial de su propia naturaleza: tiene
sus propias intuiciones sobre su lengua en particular, y sobre las lenguas en general. Esto le proporciona
una perspectiva favorable en muchos sentidos: ya sabe que las lenguas estén articuladas en torno a
unidades menores que se combinan y que se pueden emplear en situaciones muy diferentes; sabe que
hay variaciones de una lengua a ofra y también dentro de la misma lengua; sabe que el lengudije sirve
para comunicarse con los demds, pero que es también la base de la reflexion interna... EL LINGUISTA
PUEDE SER INCLUSO FUENTE DE SUS PROPIOS DATOS.

el principio  de
composicionalidad
en la linguistica

la  generalizacién
como objetivo de la
actividad cientifica

caracteristicas de la
disciplina cientifica

consideracidn
cientifica de la
lingtistica

la lingiistica como
equilibrio entre lo
humanistico vy lo
cientifico
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EN LA ,BUSQUEDA DE UNA L|NGU[§T|CA GRAFICA HEMOS DE ESTABLECER UNA CONEXION m /@
SISTEMATICA ENTRE LA COMPOSICION Y LA ASOCIACION ICONICA (gradacién de los diferentes
niveles de iconicidad). Esta hipdtesis, que puede traducirse en lo que se denomina PRINCIPIO DE el  principio  de

COMPOSICIONALIDAD, constituye una generalizacion de amplio alcance, que explica por igual tanto  composicionalidad
los casos de ambigiiedad composicional como aquellos otros en que la composicién es simple y univoca.  enla  lingiistica @

grdéfica
LA ACTIVIDAD CIENTIFICA ESTA REGIDA POR LA BUSQUEDA CONSTANTE DE GENERALIZACIONES, QUEPERMITAN o generalizacién
DAR CUENTA DE UNA AMPLIA GANA DE FENOMENOS Y QUE PROPORCIONEN, ADEMAS DE UNA DESCRIPCION  como objetivo de la

ADECUADA DE LOS HECHOS, UN CONJUNTO DE PRINCIPIOS CAUSALES DE NATURALEZA EXPLICATIVA. actividad cientifica o/
i
El cardcter cientifico de una disciplina estd conectado, pues, tanto a su METODOLOGIA, como a sus  caracteristicas de la s j
OBJETIVOS ULTIMOS, pasando por la SISTEMATICIDAD, OBJETIVIDAD, REFUTABILIDAD Y GENERALIDAD  disciplina cientifica . tapies, 123, 1998

DEL CONOCIMIENTO ALCANZADO. La Lingiistica verbal nos ensefia que lo fundamental en el desarrollo
de una Lingiistica grdfica, en su voluntad comunicativa, es su adscripcién al paradigma de las ciencias.

UNA LINGUISTICA GRAFICA SE DEBE ALINEAR DECIDIDAMENTE CON LAS CIENCIAS NATURALES ~ consideracisn
Y TRATAR DE CONSTRUIR UN DISCURSO BASADO EN ARGUMENTOS Y PRUEBAS OBIETIVAS, Y C.'e”T',ﬂC.C‘ d? @
FUNDAMENTADO EN UNA METODOLOGIA CIENTIFICA RIGUROSA, usando métodos y técnicas lingistica grefica
experimentales, por un lado, y orientando el estudio hacia objetivos tedricos y explicativos.

UNA LINGUISTICA GRAFICA DEBE OFRECER, EN CONSECUENCIA, UNA COMBINACION EQUILIBRADA ENTRE EL o lingiistica grdfica
CARACTER ARTISTICO DE SU OBJETO (EL HECHO GRAFICO) Y EL CARACTER CIENTIFICO DE SU ENFOQUE (UNA  como equilibrio
ARGUMENTACION GRAFICA). entre lo artistico y lo
cientifico

Este cardcter artistico confiere al estudioso de una lingiistica gréfica una cierta ventaja, ya que es, a la

vez, usuario de al menos un cédigo grdfico, de modo que estd estudiando un aspecto esencial de su

propia naturaleza: tiene sus propias intuiciones sobre su grafismo en particular, y sobre el lenguaje grafico

en general. Esto le proporciona una perspectiva favorable en muchos sentidos: ya sabe que el lenguaje

grdfico se articula en torno a unidades menores (elementos microformales) que se combinan y que se

pueden emplear en situaciones muy diferentes; sabe que hay variaciones de un cédigo grdfico a ofro, y

de un grafista a otro dentro de un mismo cédigo; sabe que el lenguaije gréfico sirve para comunicarse con

los demds, pero que es también la base de la reflexion interna y el proceso de proyecto... CUALQUIERA

QUE SE ACERQUE AL ESTUDIO DE UNA LINGUISTICA GRAFICA PUEDE SER INCLUSO FUENTE DE SUS

PROPIOS DATOS.

rembrandt. la leccién de anatomia. 1632
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lingiiistica

1.ciencia del lenguaje/2.rama de los estudios lin-
guitsicos que se ocupa de los problemas que el
lenguaje plantea como medio de relacion social,
especialmente de los que se refieren a la ense-
fianza de idiomas. (R.A.E., 2001)

“Podemos decir que la Lingiistica es la discipli-
na que estudia el lenguaje natural humano como
parte universal y considerado como fundamento
de la propia esencia del hombre. Por tanto, el len-
guaije es nuestros objeto de estudio. Sin embargo,
puesto que la capacidad de comunicacién que
constituye el lenguaje se concreta en las lenguas
particulares, debemos afiadir que la Lingiistica
estudia ademds las lenguas.

La razédn viene dada porque el lenguaje, como
una entidad general, no es directamente obser-
vable por los sentidos; por ello, debe vincularse
a unas realidades particulares llamadas lenguas,
que estdn relacionadas histéricamente con las co-
munidades de habla y que evolucionan a lo largo
de la historia.

Asi pues, la Linguistica debe estudiar el lenguaje
y, puesto que éste no es directamente observable,
la lengua para poder llegar a él.”

Jiménez Ruiz (2001)

Sin embargo, no todo son ventajas: para empezar, TODO EL ANALISIS Y TODA LA TEORIZACION QUE
SE HAGA SOBRE EL LENGUAJE Y LAS LENGUAS NATURALES NO PUEDE HACERSE SINO POR MEDIO
DEL LENGUAJE MISMO. Esta es una situacion excepcional, que se da exclusivamente en la Lingiistica.

EN LINGUISTICA SE DA, POR TANTO, UNA COINCIDENCIA ENTRE EL OBJETO DE ESTUDIO (LENGUAJE-OBJETO) Y EL
INSTRUMENTO CON QUE SE ABORDA DICHO ESTUDIO (METALENGUAJE).

Por otro lado, el lingiista ha de realizar un EJERCICIO DE EXTRANAMIENTO: debe tratar de ver los
fendmenos linguisticos desde una perspectiva externa, libre de los prejuicios que al respecto puede haber
acumulado la comunidad en que vive; y debe ser capaz de ADOPTAR EL PUNTO DE VISTA DE UN
CIENTIFICO QUE ANALIZA UNA REALIDAD DESCONOCIDA y trata de descubrir sus claves profundas.

2B. Rasgos de la lingiiistica

Las investigaciones linguisticas de nuestra época comparten algunos rasgos que sirven para distinguirla
de muchas de las reflexiones sobre el lenguaje hechas en la antigiedad.

1 LINGUISTICA EMPIRICA Y NO PRESCRIPTIVA

La idea de que la gramdtica es “el arte de hablar y escribir correctamente” hunde sus raices
en la antigiedad y ha pervivido casi hasta nuestros dias. No obstante, la preocupacién por
el buen uso del idioma ya no constituye, hoy en dia, el centro de interés de la Lingiistica
moderna.

Como ya veremos, DENTRO DE UNA MISMA LENGUA COEXISTEN VARIEDADES
DIFERENTES. Desde un punto de vista cientifico, las diferencias existentes simplemente
ponen de manifiesto que hay en vigor, al menos, dos gramdticas distintas, cuyos principios
subyacentes hay que describir y explicar.

LA REFLEXION CIENTIFICA SE OCUPA DE DESCRIBIR Y EXPLICAR DATOS EMPIRICOS, FENOMENOS OBSERVABLES,

PERO NO ESTABLECE NORMAS SOBRE LO QUE ES CORRECTO, NI HACE VALORACIONES AL RESPECTO. LA
LINGUISTICA MODERNA ES, POR TANTO, UNA DISCIPLINA EMPIRICA, NO PRESCRIPTIVA.

problemdtica de la
lingiistica

coincidencia  entre
objeto e instrumento
de estudio

necesidad de
distanciamiento  del
lingiista respecto al
objeto de estudio

rasgos tradicionales
de la lingiistica

rasgos de  la
lingiistica:
lingiiistica empirica
y no prescriptiva

la  variedad en
el marco de la
linguistica

cardcter empirico de
la lingUistica
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EN UNA LINGUISTICA GRAFICA, AL CONTRARIO QUE EN LA LINGUISTICA VERBAL, NO SE DA UNA COINCIDENCIA
ENTRE EL OBJETO DE ESTUDIO (LENGUAJE GRAFICO O LENGUAJE OBJETO) Y EL INSTRUMENTO CON QUE SE
ABORDA DICHO ESTUDIO (LENGUAJE VERBAL O METALENGUAJE). UN LENGUAJE (EL VERBAL) SIRVE PARA
ESTUDIAR OTRO LENGUAJE (EL GRAFICO).

Por otro lado, el estudioso de una lingiiistica grdfica ha de realizar un EJERCICIO DE EXTRANAMIENTO:
debe tratar de ver los fendmenos grdfico-linguisticos desde una perspectiva externa, libre de los prejuicios
que al respecto puede haber acumulado la comunidad en que vive; y debe ser capaz de ADOPTAR
EL PUNTO DE VISTA DE UN CIENTIFICO QUE ANALIZA UNA REALIDAD DESCONOCIDA vy trata de
descubrir sus claves profundas.

B2. Rasgos para una lingiiistica grafica

Las investigaciones gréfico-lingiisticas deben basarse, en paralelo a la Linguistica verbal moderna, en
algunos rasgos que las aparten de las reflexiones sobre el lenguaje hechas en la antigiedad.

1 LINGUISTICA GRAFICA EMPRICA Y NO PRESCRIPTIVA

Como ya veremos, DENTRO DEL LENGUAJE GRAFICO, Y DE TODOS LOS CODIGOS
GRAFICOS, NORMADOS Y NO NORMADOS, COEXISTEN VARIEDADES DIFERENTES.
Desde un punto de vista cientifico, las diferencias existentes simplemente ponen de
manifiesto que hay en vigor, al menos, dos teorias compositivas distintas, cuyos principios
subyacentes hay que describir y explicar.

LA REFLEXION CIENTIFICA SE OCUPA DE DESCRIBIR Y EXPLICAR DATOS EMPIRICOS, FENOMENOS OBSERVABLES,

PERO NO ESTABLECE NORMAS SOBRE LO QUE ES CORRECTO, NI HACE VALORACIONES AL RESPECTO. UNA
LINGUISTICA GRAFICA DEBE SER, POR TANTO, UNA DISCIPLINA EMPIRICA, NO PRESCRIPTIVA.

posibilidad de

explicacion del
lenguaje  grdfico
mediante un

metalenguaje
externo

necesidad de
distanciamiento  del
linguista respecto al
objeto de estudio

rasgos exigibles a la
lingiistica grafica

rasgos de  la
lingtistica  grdfica:
lingiistica empirica
y no prescriptiva

la  variedad en
el marco de la
lingtistica grafica

cardcter empirico de
la lingiistica gréfica

j, gris. violin y cartas. 1913
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gramatica

1.ciencia que estudia los elementos de una lengua
y sus combinaciones/2.tratado de esta ciencia.
(R.A.E., 2001)

conjunto de dispositivos tedricos que los linguistas
han creado para describir la lengua. (Jiménez
Ruiz, 2001)

“La materia de la lingiistica estd constituida en
primer lugar por todas las manifestaciones del
lenguaje humano, ya se trate de pueblos salvajes
o de naciones civilizadas, de épocas arcaicas,
clésicas o de decadencia, teniendo en cuenta, en
cada periodo, no solamente el lenguaje correcto
y el «bien hablar», sino todas las formas de expre-
sién. Y algo més aun: como el lenguaje no estd las
mds veces al alcance de la observacion, el lin-
glista deberd tener en cuenta los textos escritos,
ya que son los Unicos medios que nos permiten
conocer los idiomas pretéritos o distantes.

La tarea de la lingUistica serd:

a) hacer la descripcion y la historia de todas las
lenguas de que pueda ocuparse, lo cual equiva-
le a hacer la historia de las familias de lenguas y
a reconstruir en lo posible las lenguas madres de
cada familia;

b) buscar las fuerzas que infervengan de manera
permanente y universal en todas las lenguas, y
sacar las leyes generales a que se puedan reducir
todos los fenémenos particulares de la historia;

c) deslindarse y definirse ella misma.”
Saussure (1916/1994)

UN LINGUISTA NI INVENTA LAS REGLAS GRAMATICALES NI LAS IMPONE. Desde el
punto de vista lingiistico, no hay un uso que sea infrinsecamente mejor que el ofro, y
tampoco se puede hablar de variedades “defectuosas”. Si la gramdtica representa el
conocimiento que cada hablante ha interiorizado sobre su lengua, no es sorprendente que
pueda haber gramdticas sustancialmente iguales, aunque con pequefias discrepancias en
relacién a aspectos concretos.

El hecho de que en una determinada comunidad no todas las variedades gocen del mismo
prestigio muestra que LA SOCIEDAD HA FAVORECIDO UNA DETERMINADA VARIEDAD
(o variedades) sobre las demds. La razén no es linguistica, sino de aceptacion social, es
decir, externa al sistema lingiiistico. Asi, son convenciones sociales y no lingiisticas las que
han hecho que en las situaciones formales y publicas se requiera el uso de una variedad
determinada.

PARA UN LINGUISTA, NO HAY UNA GRAMATICA MEJOR QUE OTRA, NI ES MEJOR GRAMATICA LA QUE REFLEJA EL
USO PRIVILEGIADO POR LAS NORMAS SOCIALES.

Esto no quiere decir, por supuesto, que sea recomendable que los hablantes sientan una
despreocupacion fotal por la norma culta de su lengua. EI AJUSTARSE A LAS PAUTAS
DICTADAS Y SANCIONADAS POR UNA DETERMINADA COMUNIDAD ES BASICAMENTE
UNA CUESTION DE CONVIVENCIA. Como en cualquier cuestién de convivencia, se
precisa un acuerdo técito sobre el comportamiento de los individuos en la sociedad.

EL COMPORTAMIENTO LINGUISTICO NO ES SINO UNA FACETA MAS DE LAS QUE QUEDAN BAJO LAS REGLAS QUE
GOBIERNAN LA ACTIVIDAD DE UN GRUPO SOCIAL.

Un hablante que no sabe ajustarse a la norma culta en situaciones que requieren un uso
cuidado del idioma recibe habitualmente una valoracién negativa, que puede condicionar
decisivamente el desempefio de sus actividades profesionales o laborales. No hay que
perder de vista, sinembargo, que ESTAS VALORACIONES LAS HACE LA SOCIEDAD, Y NO
LA LINGUISTICA: la Lingiistica moderna es una disciplina explicativa, y no prescriptiva.

&
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interiorizado de
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determinadas
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UN LINGUISTA, TANTO VERBAL COMO GRAFICO, NI INVENTA LAS REGLAS
COMPOSITIVAS NI LAS IMPONE. Desde el punto de vista gréfico-linguistico, no hay un
uso que sea infrinsecamente mejor que el ofro, y ftampoco se puede hablar de variedades
“defectuosas”. Si la teoria compositiva representa el conocimiento que cada grafista ha
interiorizado sobre su cédigo gréfico, o su propio grafismo, no es sorprendente que pueda
haber teorias compositivas sustancialmente iguales, aunque con pequefias discrepancias
en relacién a aspectos concretos.

El hecho de que en una determinada comunidad no todas las variedades gréficas gocen
del mismo prestigio muestra que LA SOCIEDAD HA FAVORECIDO UNA DETERMINADA
VARIEDAD (o variedades) sobre las demds. La razén no tiene que ver con las bases de
una linguistica grdfica, sino que tiene un fondo de aceptacién social, es decir, externa al
sistema grafico-linguistico. Asf, son convenciones sociales y no grafico-lingiisticas las que
han hecho que en las situaciones formales y piblicas se requiera el uso de una variedad
determinada.

EN UNA LINGUISTICA GRAFICA, NO HAY UNA TEORIA COMPOSITIVA, ESTETICA O GRAFICA MEJOR QUE OTRA, NI
ES MEJOR TEORIA LA QUE REFLEJA EL USO PRIVILEGIADO POR LAS NORMAS SOCIALES.

Esto no quiere decir, por supuesto, que sea recomendable que los grafistas sientan
una despreocupacion total por la norma culta o socialmente privilegiada de su sistema
grdfico o pldstico. EI AJUSTARSE A LAS PAUTAS DICTADAS Y SANCIONADAS POR UNA
DETERMINADA COMUNIDAD ES BASICAMENTE UNA CUESTION DE CONVIVENCIA.
Como en cualquier cuestién de convivencia, se precisa un acuerdo técito sobre el
comportamiento de los individuos en la sociedad.

EL COMPORTAMIENTO GRAFICO-LINGUISTICO NO ES SINO UNA FACETA MAS DE LAS QUE QUEDAN BAJO LAS
REGLAS QUE GOBIERNAN LA ACTIVIDAD DE UN GRUPO SOCIAL.

Un grafista que no sabe ajustarse a la norma culta en situaciones que requieren un uso
cuidado del idioma recibe habitualmente una valoracién negativa, que puede condicionar
decisivamente el desempefio de sus actividades profesionales o laborales. No hay que
perder de vista, sin embargo, que ESTAS VALORACIONES LAS HACE LA SOCIEDAD, Y
NO LA LINGUISTICA GRAFICA, puesto que ya dijimos que es una disciplina explicativa,
y no prescriptiva.

la teoria compositiva
como conocimiento
inferiorizado de
cada grafista

priorizacién de
determinadas
variedades por la
sociedad

ajuste a unas pautas
grdfico-lingiisticas
determinadas
como exigencia de
convivencia

valoraciones
sociales del ajuste a
la norma culta

o. schlemmer. bauhaus stairway. 1932
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2 LINGUISTICA EXPLICATIVA

Con respecto a las lenguas particulares, el lingiista trata de encontrar los principios
subyacentes que regulan la construccion e interpretacion de las estructuras lingiisticas;
con respecto al lenguaje en general, su tarea es la de IDENTIFICAR LOS ELEMENTOS Y
LOS PRINCIPIOS CONSTITUTIVOS DE LA CAPACIDAD LINGUISTICA HUMANA.

AUNQUE UNA PARTE DE LA TAREA DE LA CIENCIA CONSISTE EN DESCRIBIR LA REALIDAD, EL FIN ULTIMO DE TODA
CIENCIA ES EXPLICAR LOS DATOS PARA COMPRENDER EL FUNCIONAMIENTO DE LOS FENOMENOS. EL OBJETIVO
FINAL DE LA CIENCIA ES LA COMPRENSION DEL MUNDO.

La capacidad explicativa incluye también otfro rasgo comin que se menciona en muchas
ocasiones: el de la SISTEMATICIDAD. El cardcter sistemdtico de la descripcién es una
condicién previa para poder obtener una explicacién completa y adecuada.

3 LINGUISTICA OBJETIVA

Otro de los rasgos definitorios de la Linguistica moderna es la objetividad. TODAS
LAS AFIRMACIONES QUE SE HAGAN DEBEN SER DE NATURALEZA OBIETIVA, como
_ corresponde a cualquier disciplina que reclame para si un estatuto cientifico. Los
(fSente: hip:///losviciososdelalengua. blogspot.com.es/) resultados obtenidos tienen que ser comprobables y reproducibles, y no estar basados
simplemente en impresiones mds o menos subjetivas del investigador, ni en puntos de vista
exclusivamente personales.

LA EXPLICACION LINGUISTICA NO CONSISTE EN EXPONER OPINIONES, SINO EN FORMULAR DE MANERA PRECISA
UINTRET RS RSTNERNONRERSNSRPSINSRE 1P OTESIS EXPLICATIVAS QUE OTROS PUEDAN PONER A PRUEBA.
los elementos infracientificos para estudiar el ob-

jeto (la lengua) y los extracientificos para estudiar Las diferentes metodologias de las que se sirve la Lingiistica contribuyen a GARANTIZAR
el sujeto (el lenguage), siendo, por ello, tanto em- LA OBJETIVIDAD POR MEDIO DE LA APLICACION DE PROCEDIMIENTOS VALIDOS.

pirica (cuando es cientifica experimental) como
hermeneutica (cuando es filoséfica).

Todo ello le otorga un cardcter epistemolégico 4 LINGUISTICA EXPLICITA
(fruto de esta dualidad) que nos hace concebir las Otra de las condiciones mds importantes a las que debe someterse cualquier estudio
unidades especificas de los discursos lingiisticos cientifico es la explicitud de las formulaciones.

como nociones, que pueden presentar apariencia
e iRl EN LINGUISTICA, COMO EN CUALQUIER CIENCIA, ES NECESARIO PROPONER DESCRIPCIONES Y EXPLICACIONES
empirico del objeto) como de categorias (cuando
estamos, en este ofro caso, en el estudio herme-
néutico del sujeto).

PLENAMENTE EXPLICITAS, ES DECIR, DETALLADAS EN TODOS SUS ASPECTOS.

Jiménez Ruiz (2001)

S
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2 LINGUISTICA GRAFICA EXPLICATIVA

Con respecto a los diferentes cédigos grdficos, el estudioso de la lingiistica gréfica debe
de encontrar los principios subyacentes que regulan la composicién e interpretacion de
las estructuras grdficas; con respecto al lenguaje grafico en general, su tarea es la de
IDENTIFICAR LOS ELEMENTOS Y LOS PRINCIPIOS CONSTITUTIVOS DE LA CAPACIDAD
GRAFICO-LINGUISTICA HUMANA.

AUNQUE UNA PARTE DE LA TAREA DE LA CIENCIA CONSISTE EN DESCRIBIR LA REALIDAD, EL FIN ULTIMO DE TODA
CIENCIA ES EXPLICAR LOS DATOS PARA COMPRENDER EL FUNCIONAMIENTO DE LOS FENOMENOS. EL OBJETIVO
FINAL DE LA CIENCIA ES LA COMPRENSION DEL MUNDO.

La capacidad explicativa incluye también ofro rasgo comin que se menciona en muchas
ocasiones: el de la SISTEMATICIDAD. El cardcter sistemdtico de la descripcién es una
condicién previa para poder obtener una explicacion completa y adecuada.

3 LINGUISTICA GRAFICA OBJETIVA

Otro de los rasgos definitorios de una Lingiistica grdfica debe ser la objetividad.
TODAS LAS AFIRMACIONES QUE SE HAGAN DEBEN SER DE NATURALEZA OBJETIVA,
como corresponde a cualquier disciplina que reclame para si un estatuto cientifico. Los
resultados obtenidos tienen que ser comprobables y reproducibles, y no estar basados
simplemente en impresiones mds o menos subjetivas del investigador, ni en puntos de vista
exclusivamente personales.

LA EXPLICACION GRAFICO-LINGUISTICA NO DEBE CONSISTIR EN EXPONER OPINIONES, SINO EN FORMULAR DE

MANERA PRECISA HIPOTESIS EXPLICATIVAS QUE OTROS PUEDAN PONER A PRUEBA.

Las diferentes metodologias de las que se debe servir una Linguistica grdfica tienen
que contribuir a GARANTIZAR LA OBJETIVIDAD POR MEDIO DE LA APLICACION DE
PROCEDIMIENTOS VALIDOS.

4 LINGUISTICA GRAFICA EXPLICITA
Otra de las condiciones mds importantes a las que debe someterse cualquier estudio
cientifico es la explicitud de las formulaciones.

EN UNA LINGUISTICA GRAFICA, COMO EN CUALQUIER CIENCIA, ES NECESARIO PROPONER DESCRIPCIONES Y

EXPLICACIONES PLENAMENTE EXPLICITAS, ES DECIR, DETALLADAS EN TODOS SUS ASPECTOS.

rasgos de  la
lingtistica  gréfica:
lingtuistica
explicativa

la comprension
del mundo como
objetivo  de la
ciencia

rasgos de  la
lingtistica  gréfica:
lingtistica objetiva

los metodologias de
la linguistica grdfica
como garantes de
objetividad

rasgos de  la
lingtistica  gréfica:
lingtistica explicita

p. klee. clarification. 1932

I. moholy-nagy. a18.1927
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Cualquier generalizacién que se exponga debe formularse en un lenguaje preciso e

inequivoco, con una terminologia coherente. Se requiere, igualmente, no dejar pasos

ocultos, ni dar nada por sobreentendido.

Una herramienta esencial para obtener el grado de explicitud requerido es el MANEJO
metalenguaje DE UN METALENGUAJE ESPECIFICO, CON CARACTERIZACIONES PRECISAS DE LAS
1.lenguaje utilizado para describir un sistema de DIFERENTES CATEGORIAS Y CONSTRUCTOS TEORICOS NECESARIOS PARA EL ANALISIS.
lenguaje de programacién,/2.lenguaje que se usa Aunque en muchas ocasiones la Lingiistica utiliza términos de la lengua comdn, no hay

para hablar del lengucje. (R.A.E., 2001) que perder de vista que les confiere un significado propio e inequivoco, que adquiere su

sentido pleno dentro de un conjunto articulado de distinciones.

2c. La lingiistica: ambitos y disciplinas

El lenguaje ofrece facetas muy diversas.

fisica En primer lugar, se fundamenta en un CONJUNTO DE CAPACIDADES Y
1.perteneciente o relativo a la constitucién y na- : desde la estructura y la disposicién de nuestro tracto vocal, capaz de
furaleza corpérea, en contraposicién a moral. producir una amplia gama de sonidos articulados, hasta nuestra capacidad perceptiva,
que nos permite discriminarlos, pasando por las habilidades mentales requeridas para
gestionar las correspondencias entre sonidos, por mencionar sélo unas cuantas.

(R.A.E., 2001)

conocimiento (cognicion)

1.entendimiento, infeligencia, razén natural/2.
cada una de las facultades sensoriales del hom-
bre en la medida en que estan activas/3.nocién,

ciencia, sabiduria. (R.A.E., 2001) El lenguaje supone, ademds, un TIPO ESPECIAL DE CONOCIMIENTO: hablar la propia

lengua materna implica haber interiorizado de manera no consciente un determinado
conjunto de pautas y de principios.

ESTE CONOCIMIENTO TACITO ESTA EN LA BASE DE NUESTRA CAPACIDAD DE EMPLEAR LA LENGUA, Y
DETERMINA LA ORGANIZACION FORMAL SOBRE LA QUE NECESARIAMENTE SE CONSTRUYE CUALQUIER TIPO DE
MANIFESTACION LINGUISTICA.

El lenguaje representa, asimismo, UNA FORMA DE ACTIVIDAD. La actividad lingiistica

SE DESARROLLA EN UN MEDIO SOCIAL (en diferentes tipos de interaccién con otros

el metalenguaje
como  herramienta
esencial de la
lingtistica

facetas del lenguaje

el lenguaje como

conjunto de
capacidades fisicas
y cognitivas

L

el lenguaje como
tipo especial de
conocimiento
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Cualquier generalizacién que se exponga debe formularse en un lenguaje preciso e
inequivoco, con una terminologia coherente. Se requiere, igualmente, no dejar pasos
ocultos, ni dar nada por sobreentendido.

Una herramienta esencial para obtener el grado de explicitud requerido es el MANEJO
DE UN METALENGUAJE ESPECIFICO, CON CARACTERIZACIONES PRECISAS DE LAS
DIFERENTES CATEGORIAS Y CONSTRUCTOS TEORICOS NECESARIOS PARA ELANALISIS.
Aunque en muchas ocasiones la Linguistica verbal ha utilizado términos de la lengua
comun, no hay que perder de vista que les confiere un significado propio e inequivoco,
que adquiere su sentido pleno dentro de un conjunto articulado de distinciones, y que
podremos trasladar al estudio de la Lingtistica grdfica.

Bs. La lingiistica grafica: ambitos y disciplinas

El lenguaje grdfico ofrece facetas muy diversas:

El lenguaije grdfico se fundamenta, en primer lugar, en un CONJUNTO DE CAPACIDADES
Y : desde la estructura y el funcionamiento del aparato motor, capaz

de desarrollar las habilidades mecdnicas que permiten la materializacién del hecho
grdfico, hasta nuestra capacidad perceptiva y visual, que nos permite discriminarlos,
pasando por las habilidades mentales requeridas para gestionar las correspondencias
entre los objetos representados y los previamente memorizados, por mencionar sélo unas

cuantas.

El lenguaje grdfico supone, ademds, un TIPO ESPECIAL DE CONOCIMIENTO: la propia
manera de representacién gréfica, y el uso de unos determinados cédigos graficos implica
haber interiorizado de manera no consciente un determinado conjunto de pautas y de
lglglel]o][e}

el metalenguaje
como  herramienta
esencial de la
lingtistica grafica

facetas del lenguaje
grdfico

el lenguaje grdfico
como conjunto de
capacidades  fisicas
y cognitivas

£

el lenguaje grdfico
como fipo especial
de conocimiento

ESTE CONOCIMIENTO TACITO ESTA EN LA BASE DE NUESTRA CAPACIDAD DE EMPLEAR UN CODIGO GRAFICO, Y
DETERMINA LA ORGANIZACION FORMAL SOBRE LA QUE NECESARIAMENTE SE CONSTRUYE CUALQUIER TIPO DE
MANIFESTACION GRAFICA O PLASTICA.

El lenguaje grdfico representa, asimismo, UNA FORMA DE ACTIVIDAD. La actividad
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individuos) y para ALCANZAR DETERMINADOS OBJETIVOS (aunque tales objetivos no

deban estar necesariamente planificados de antemano de manera consciente).

TANTO LAS METAS DE LA ACTIVIDAD LINGUISTICA COMO EL ENTORNO DE RELACIONES INTERPERSONALES EN
QUE ESTA SE DESENVUELVE IMPONEN ULTERIORES CONDICIONES.

Estas condiciones que, en principio, son externas con respecto a los fundamentos cognitivos,
ejercen, sin embargo, PRESIONES SOBRE LA ESTRUCTURA misma, que se va modificando
a lo largo del tiempo.

Como ofras formas de actividad, LA ACTIVIDAD LINGUISTICA DA LUGAR A PRODUCTOS
CONCRETOS: la realidad observable estd constituida por muestras de lengua (enunciados

y textos hablados, signados o escritos). Estas muestras se pueden caracterizar en funcién
de sus propiedades empiricas: propiedades del sonido, de las unidades contenidas en
ellas, de los significados que vehicular...

Pero, ademds, y muy especialmente, a partir del comportamiento lingiistico de los
hablantes es posible proponer hipétesis sobre cudles son sus fundamentos subyacentes.
EL CONOCIMIENTO INTERIORIZADO QUE LE SIRVE DE BASE NO SE MANIFIESTA DE
MANERA DIRECTA: sabemos de la existencia de tal conocimiento precisamente porque

Fernandez Pérez (1986) sistematiza las discipli- constituye un requisito previo y necesario para comprender la sistematicidad observable

nas lingisticas que se han perfilado a lo largo del en la actuacion lingistica.
tiempo y diferencia entre una Lingiistica de ca-
récter tedrico y ofra de cardcter aplicado. ELLENGUAJEES UNINSTRUMENTO PARA LA COMUNICACION Y TAMBIEN UN SOPORTE PARA EL PENSAMIENTO; ES,

Dentro de las primeras esiarion aquellas que s A LA VEZ, UNA ESTRUCTURA FORMAL Y UN VEHICULO DE CONTENIDOS; USA PATRONES RELATIVAMENTE FLIOS,

ocupan de la organizacion inferna de las lenguas,  PERO NOS PERMITE CREAR CADA DIA NUEVAS FRASES; TRANSMITE INFORMACION Y ESTABLECE RELACIONES

llamadas divisiones de la Lingiistica (Fonética y ~ PERSONALES; ES UNA CAPACIDAD DE LA MENTE DE LOS INDIVIDUOS, PERO SE MANIFIESTA FUERA DE ELLA...

Fonologia, Morfologia y Sintaxis, Lexicologia y

Semdntica); y las que se interesan por la situacién

y los marcos de existencia de los hechos linguisti- LA LINGUISTICA QUIERE OFRECER UNA RESPUESTA CIENTIFICA A LAS PREGUNTAS QUE PODEMOS

cos, llamadas ahora ramas de la Lingdistica (Psi- PLANTEARNOS SOBRE EL LENGUAJE. Dada la enorme diversidad de facetas que presentan los

colingiistica, Neurolinguistica, Sociolingiistica, fend linqiisti . teor . ‘unto de princioi da d

Antropologia lingiistica, Pragméfica y Filosofia endémenos linguisticos, resulta légico que una teoria con un Gnico conjunto de principios pueda dar
cuenta de todos los fenémenos que, de una forma u otra, tienen que ver con el lengugije y las lenguas.

del | je.

ceneme ‘ Por ello, a partir del siglo XX, LA LINGUISTICA SE HA IDO ARTICULANDO EN DIFERENTES AMBITOS Y
F'”lc"lme'me’ |‘Zj L'FQU"S“C'F’, ‘?F’l'cdc’dq erd'G las DISCIPLINAS, cada una de |os cuales pone el énfasis en aspectos particulares de la realidad lingiistica,
oplicaciones de la Lingiistica destinadas a re- PRlVlLEGlANDO EN CADA CASO UN DETERMINADO ENFOQUE SOBRE LOS DEMAS.

solver problemas reales (Planificacién lingiistica,
Diddctica de lenguas, Traductologia, Lingiistica
clinica, Lingiistica computacional...).

el lenguaje como
forma de actividad

condicionantes
sobre el lenguaje

el lenguaje como
actividad que da
lugar a productos
concretos

diversas  utilidades
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objeto  de la
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interaccién con otros individuos) y para ALCANZAR DETERMINADOS OBJETIVOS (aunque
éstos no deban estar necesariamente planificados de antemano de manera consciente).

TANTO LAS METAS DE LA ACTIVIDAD GRAFICO-LINGUISTICA COMO EL ENTORNO DE RELACIONES
INTERPERSONALES EN QUE ESTA SE DESENVUELVE IMPONEN ULTERIORES CONDICIONES.

Estas condiciones que, en principio, son externas con respecto a los fundamentos cognitivos,
ejercen, sin embargo, PRESIONES SOBRE LA ESTRUCTURA misma, que se va modificando
a lo largo del tiempo.

Como otras formas de actividad, EL LENGUAJE GRAFICO DA LUGAR A PRODUCTOS
CONCRETOS: la realidad observable estd constituida por muestras grdficas. Estas
muestras se pueden caracterizar en funcién de sus propiedades empiricas: propiedades

Spticas, formales, icdnicas...

Pero, ademds, y muy especialmente, a partir del comportamiento grdéfico-lingiistico de los
hablantes es posible proponer hipétesis sobre cudles son sus fundamentos subyacentes.
EL CONOCIMIENTO INTERIORIZADO QUE LE SIRVE DE BASE NO SE MANIFIESTA DE
MANERA DIRECTA: sabemos de la existencia de tal conocimiento precisamente porque
constituye un requisito previo y necesario para comprender la sistematicidad observable
en la actuacién grdfico-lingiistica.

EL LENGUAJE GRAFICO ES UN INSTRUMENTO PARA LA COMUNICACION Y TAMBIEN UN SOPORTE PARA EL
PENSAMIENTO; ES, A LA VEZ, UNA ESTRUCTURA FORMAL Y UN VEHICULO DE CONTENIDOS (DESDE UN PUNTO
DE VISTA ICONICO); USA PATRONES RELATIVAMENTE FIJOS, PERO NOS PERMITE CREAR CADA DIA NUEVAS
MANIFESTACIONES PLASTICAS; TRANSMITE INFORMACION Y ESTABLECE RELACIONES PERSONALES; ES UNA
CAPACIDAD DE LA MENTE DE LOS INDIVIDUOS, PERO SE MANIFIESTA FUERA DE ELLA...

LA LINGUISTICA GRAFICA DEBE OFRECER UNA RESPUESTA CIENTIFICA A LAS PREGUNTAS QUE
PODEMOS PLANTEARNOS SOBRE EL LENGUAJE GRAFICO. Dada la enorme diversidad de facetas que
presentan los fenémenos lingiisticos, resulta légico que una teoria con un Gnico conjunto de principios
pueda dar cuenta de todos los fenémenos que, de una forma u otra, tienen que ver con el lenguaje
grdfico y los diferentes cédigos gréficos. Por ello, LA LINGUISTICA GRAFICA SE DEBE ARTICULAR EN
DIFERENTES AMBITOS Y DISCIPLINAS, cada una de las cuales pone el énfasis en aspectos particulares
de la realidad grdfica, PRIVILEGIANDO EN CADA CASO UN DETERMINADO ENFOQUE SOBRE LOS
DEMAS.

el lenguaje grdfico
como forma de
actividad

condicionantes
sobre el lenguaje
grdfico

el lenguaje grdfico
como actividad que
da lugar a productos
concretos

diversas  utilidades
del lenguaije gréfico

objeto  de la
lingtistica  gréfica.
divisién en dmbitos y
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—

h. de toulouse lautrec. moulin rouge: la goulue. 1891
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“El andlisis lingUistico (...) comienza precisamente
con la reflexion que los linguistas realizan sobre
las particularidades que hacen que nuestro objeto
sea un objeto lingiistico.

Se frata, por tanto, de precisar las caracteristicas
que le confieren al signo el estatuto de linguistico.

(...)Para responder a esta problemdtica vamos a
realizar una diferenciacion entre tres categorias:

- Materia: masa amorfa del pensamiento, sin or-
ganizar por las estructuras linguisticas.

- Forma: conjunto de reglas lingiisticas que al
aplicarlas sobre una materia nos permite obtener
una sustancia.

- Sustancia: configuracion de la materia aplican-
do una forma.

(...) Las distintas disciplinas encargadas de orga-
nizar el estudio del signo lingiistico, podrian defi-
nirse de la siguiente manera:

- Fonética: es la disciplina que estudia la sustan-
cia del plano de la expresién del signo.

- Fonologia: es la disciplina que estudia la forma
del plano de la expresion del signo.

- Lexicologia: es la disciplina que estudia la forma
del significado absoluto, designativo o predicati-
vo del plano del contenido del signo.

- Semdntica: es la disciplina que estudia la sus-
tancia del significado absoluto, designativo o
predicativo del plano del contenido del signo.

- Morfologia: es la disciplina que estudia la forma
del significado relativo o gramatical del plano del
contenido del signo.

-Sintaxis: es la disciplina qu eestudia la forma del
significado relativo o gramatical del plano del
contenido del signo.

Jiménez Ruiz (2001)

Los dmbitos fundamentales en que se organizan las investigaciones lingiisticas son tres:
- El de la ESTRUCTURA, y sus propiedades formales.
- El de la COGNICION, y los fundamentos biolégicos del lenguaije.
- El de la SOCIEDAD, y la actividad lingiistica y sus productos.

EL CENTRO DE LOS ESTUDIOS DE LINGUISTICA SE SITUA EN LA CARACTERIZACION DE LOS ASPECTOS
ESTRUCTURALES Y CONSTITUTIVOS DEL LENGUAJE (COMO FACULTAD GENERAL) Y LAS LENGUAS (COMO
MANIFESTACIONES PARTICULARES DE ESTA FACULTAD), EN SUS DIFERENTES PLANOS Y NIVELES DE ANALISIS.

El ESTUDIO DE LA ESTRUCTURA se articula, a su vez, en DIFERENTES NIVELES DE ANALISIS, que van
desde las propiedades del medio fisico que sirve de soporte a la produccién y recepcién de los signos
lingtisticos a su organizacién en unidades minimas discretas sin significado hasta el modo en que se
construyen significados complejos, pasando por el andlisis de las reglas de combinacién que explican el
paso de una cadena de sonidos a una representacién del significado, y viceversa:

- La FONOLOGIA se ocupa de la estructura de los sonidos de las lenguas.

- La MORFOLOGIA estudia la estructura interna de las palabras y los principios que rigen
la configuracién de dicha estructura.

- La SINTAXIS se ocupa de las reglas que rigen la combinacion de las palabras para
formar unidades mayores (sintagmas y oraciones).

- La SEMANTICA es el estudio del significado de las unidades léxicas y de sus
combinaciones.

La Lingiiistica moderna en sus origenes defendié a ultranza la autonomia radical del ESTUDIO DE
LA ESTRUCTURA DEL LENGUAJE COMO UNICO ESTUDIO AUTENTICAMENTE LINGUISTICO. Se
reivindicaba la autonomia de la Linguistica y la posibilidad de hacer un estudio del sistema lingiistico que
fuera independiente de ofros condicionantes cognitivos o sociales. Gracias a este enfoque restringido,
los estudios sobre la estructura del lenguaje y las lenguas experimentaron un extraordinario desarrollo.

ambitos de
organizacidén
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estructura, cognicién
y sociedad

objeto  de  los
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estructura.
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Los dmbitos fundamentales en que se deben organizar las investigaciones grdfico-lingiisticas son tres:
- El de la ESTRUCTURA y la COMPOSICION, y sus propiedades formales.
- El de la COGNICION, y los fundamentos biolégicos del lenguaije grdfico.
- El de la SOCIEDAD, y la actividad gréfica 'y sus productos.

EL CENTRO DE LOS ESTUDIOS DE UNA LINGUISTICA GRAFICA SE DEBE SITUAR EN LA CARACTERIZACION DE
LOS ASPECTOS ESTRUCTURALES Y COMPOSITIVOS DEL LENGUAJE GRAFICO (COMO FACULTAD GENERAL) Y
LOS DIFERENTES CODIGOS GRAFICOS (COMO MANIFESTACIONES PARTICULARES DE ESTA FACULTAD), EN SUS
DIFERENTES PLANOS Y NIVELES DE ANALISIS.

El ESTUDIO DE LA ESTRUCTURA se articula, a su vez, en DIFERENTES NIVELES DE ANALISIS, que van
desde las propiedades del medio fisico que sirve de soporte a la materializacion y percepcién de los
signos grdficos a su organizacién en unidades minimas discretas sin contenido icénico hasta el modo en
que se elaboran los contenidos icénicos mas complejos, pasando por el andlisis de las reglas compositivas
que explican el paso de una agrupacién de signos grdficos a una elaboracién del contenido icénico, y
viceversa:

- La TEORIA MICROFORMAL se ocupa de la estructura de las unidades formales en los
distintos cédigos grdficos.

- La GEOMETRIA estudia la estructura interna de las formas gréficas y los principios que
rigen la configuracién de dicha estructura.

- La COMPOSICION se ocupa de las reglas que rigen la combinacién de elementos
grdficos y formas para formar unidades mayores (composiciones graficas complejas).

- La ICONICIDAD es el estudio de la relacién entre el elementos gréfico empleado y la
representacion mental a que se refieren, por comparacién con lo aprendido o memorizado.

Kandinsky (1952/1998) albergaba la esperanza de que sea posible dar el paso desde un andlisis formal
microscépico a un léxico elemental y de alli a una gramdticay, por dltimo, a un estudio de la composicidn,
que supera los limites de las distintas artes y se remite al arte como conjunto.

En consonancia con los origenes de la Linguistica moderna, se podria considerar la autonomia radical del
ESTUDIO DE LA ESTRUCTURA Y COMPOSICION DEL LENGUAJE GRAFICO COMO UNICO ESTUDIO
AUTENTICAMENTE LINGUISTICO.

ambitos de
organizacién de la
lingtistica  grdfica:
estructura, cognicién
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p. klee. gradacion estdtica-dindmica. 1923
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lalingiiistica
EN EPOCAS RECIENTES, SIN EMBARGO, SE DEFIENDE UNA VISION MAS ABARCADORA EN LA QUELAESTRUCTURA  relacion  de o
SE CONTEMPLA TAMBIEN DESDE LA PERSPECTIVA DE SUS DOS AREAS VECINAS: LA DE LA COGNICIONYLADELA  lingiistica con
SOCIEDAD. dreas vecinas de
conocimiento
“Al dar a la ciencia de la lengua su verdadero A los niveles estructurales y constitutivos propiamente dichos se afiaden ofras dos disciplinas que se sittan  ofras  disciplinas en
lugar en el conjunto del estudio del lengudie, he- en la zona de CONTACTO ENTRE EL SISTEMA LINGUISTICO Y OTROS SISTEMAS: relacin - con - ofros
mos situado al mismo tiempo la lingiistica entera. sistemas
Todos los demds elementos del lenguaije, que son - La FONETICA es una disciplina auxiliar de la Lingistica que ESTUDIA LOS SONIDOS
los que constituyen el habla, vienen por si mismos COMO REALIDAD FISICA, tanto en lo que concierne a su génesis (articulacién), como a su l/
a subordinarse a esta ciencia primera, y gracias transmision (acUstica) y a su descodificacion (percepcion). —

a tal subordinacién todas las partes de la linguis-
tica encuentran su lugar natural”.

Saussure (1916/1994) - La PRAGMATICA es una perspectiva de andlisis que se ocupa de la INTERACCION ENTRE
LOS SIGNIFICADOS CODIFICADOS Y LOS DIFERENTES ASPECTOS DEL CONTEXTO.

A medida que nos alejamos de este centro, nos adentramos en estudios de naturaleza interdisciplinar,
como la PSICOLINGUISTICA y la SOCIOLINGUISTICA, que se concentran en las relaciones del lenguaje

y las lenguas con la cognicién y la sociedad, respectivamente. .i!

estudios
LAS APORTACIONES DE LAS CIENCIAS QUE SE OCUPAN DE LA COGNICION (PSICOLOGIA, NEUROLOGIA, BIOLOGIA) interdisg.[p!inores:
Y DE LA SOCIEDAD (SOCIOLOGIA, ANTROPOLOGIA) PUEDEN OFRECER DATOS MUY SIGNIFICATIVOS PARA ps"?°'!”99!5T_'C0 Y
COMPRENDER MUCHAS FACETAS DEL LENGUAJE. sociolinggistica

Los estudios sobre lenguajes formales y la Inteligencia Artificial exploran los aspectos estructurales en la
construccién de lenguajes no ambiguos para su utilizacién en aplicaciones tecnolégicas.

2D. Perspectivas para el estudio del lenguaje

Actualmente, EL ESTUDIO DEL LENGUAIJE Y DE LAS LENGUAS SE ABORDA DESDE VARIAS PERSPECTIVAS, [SSRSeIVetReleRs
que representan puntos de vista, infereses y objetivos diferentes. Estos enfoques se pueden agrupar en  JRESHsIeReENEITINIE

torno a distintos ejes. En esta seccidn se presentardn dos de los mds importantes.
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NO OBSTANTE, DESDE UNA VISION MAS ABARCADORA LA ESTRUCTURA SE DEBE CONTEMPLAR TAMBIEN DESDE
LA PERSPECTIVA DE SUS DOS AREAS VECINAS: LA DE LA COGNICION Y LA DE LA SOCIEDAD.

A los niveles estructurales y compositivos propiamente dichos se afiaden otras dos disciplinas que se
sitdan en la zona de CONTACTO ENTRE EL SISTEMA GRAFICO-LINGUISTICO Y OTROS SISTEMAS:

- La TEORIA DEL COLOR es una disciplina auxiliar que ESTUDIA LA MATERIALIZACION DE
LOS ELEMENTOS MICROFORMALES, tanto en lo que concierne a su génesis (plasmacion
en un soporte material), como a su transmisién (Sptica) y a su descodificacién (percepcion
o visién).

- La PRAGMATICA GRAFICA es una perspectiva de andlisis que se ocupa de la
INTERACCION ENTRE LAS RELACIONES ICONICAS Y LOS DIFERENTES ASPECTOS DEL
CONTEXTO.

A medida que nos alejamos de este centro, nos adentrariamos en estudios de naturaleza interdisciplinar,
como la PSICOLINGUISTICA GRAFICA y la SOCIOLINGUISTICA GRAFICA, que se concentrarian en

las relaciones del lenguaje grdfico y los diferentes cédigos grdficos con la cognicién y la sociedad,
respectivamente.

LAS APORTACIONES DE LAS CIENCIAS QUE SE OCUPAN DE LA COGNICION (PSICOLOGIA, NEUROLOGIA, BIOLOGIA)
Y DE LA SOCIEDAD (SOCIOLOGIA, ANTROPOLOGIA) PUEDEN OFRECER DATOS MUY SIGNIFICATIVOS PARA
COMPRENDER MUCHAS FACETAS DEL LENGUAJE GRAFICO.

Ba. Perspectivas para el estudio del lenguaje grafico

EL ESTUDIO DEL LENGUAJE GRAFICO Y DE LOS DIFERENTES CODIGOS GRAFICOS SE PUEDE ABORDAR
DESDE VARIAS PERSPECTIVAS, que representan puntos de vista, intereses y objetivos diferentes. Estos

enfoques se pueden agrupar en torno a distintos ejes. En esta seccién se presentardn tres de los mds
importantes.

HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingtiistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual - victor a.
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v
lalingiiistica

“El racionalismo es una manera de entender el
conocimiento que sostiene que la verdad de éste
estd en la razoén, basdndose en conceptos inhe-
rentes al hombre en su naturaleza: ideas innatas.

La Gramdtica racionalista serd descendiente del
Idealismo platénico desarrollado en la Edad Me-
dia. Se utilizard el método deductivo basado en

1 ENFOQUE SINCRONICO Y ENFOQUE DIACRONICO
Las lenguas cambian y este cambio es en si mismo un dato que los linguistas deben analizar
y explicar: deben DETERMINAR LAS CAUSAS DE LOS CAMBIOS Y LOS PRINCIPIOS QUE
RIGEN LA DINAMICA DE LA EVOLUCION LINGUISTICA.

El paso del tiempo deja su huella en las lenguas. LA BUSQUEDA DE LOS ORIGENES DE
LAS LENGUAS, COMO LA DE LOS ORIGENES DE LA ESPECIE HUMANA, VIVIO UNA
EPOCA DE ESPLENDOR EN EL SIGLO XIX. El interés por llegar a la raices de la lenguas
que hoy conocemos llevé a estudios comparativos de tipo histérico que sentaron las bases
de las clasificaciones genéticas y tipolégicas de las lenguas. La comparacién de las raices
de las palabras permitié entender, por ejemplo, que lenguas aparentemente muy diversas
procedian todas de un tronco comun.

Mientras que en épocas anteriores el conocimiento de los origenes de las palabras y
de las construcciones era una parte de mds de su descripcién, la Lingiistica moderna
ha preferido mantener separados por razones metodoldgicas el ESTUDIO DEL SISTEMA
LINGUISTICO EN UNA EPOCA DETERMINADA y el ESTUDIO DE LA EVOLUCION Y LOS
CAMBIOS SUFRIDOS.

EL ENFOQUE QUE SE OCUPA DE ESTUDIAR UNA LENGUA EN UN MOMENTO CONCRETO ES UN ENFOQUE

principios indemostrables que se basan en su ra- SINCRONICO, ESTO ES, UN ENFOQUE EN EL QUE TODOS LOS FENOMENOS ANALIZADOS PERTENECEN A UN MISMO
cionalidad. De aqui partird la reflexién tedrica.” CORTE TEMPORAL. EL ENFOQUE DIACRONICO, EN CAMBIO, SE OCUPA DE LAS TRANSFORMACIONES ACAECIDAS
LA TP APOLAEN EN SUBSISTEMAS CONCRETOS A LO LARGO DE LA HISTORIA.

la adopcién de un ENFOQUE SINCRONICO y la SEPARACION CLARA ENTRE
LA PERSPECTIVA SINCRONICA Y LA DIACRONICA supusieron también una de las
grandes novedades de la Linguistica moderna (fundamentalmente desde los postulados
estructurales) con respecto a los estudios del siglo XIX, que ponian el énfasis en la evolucion
y la perspectiva diacrénica.

2 PERSPECTIVA EXTERNA'Y PERSPECTIVA INTERNA
El problema del conocimiento ha sido, y sigue siendo, motivo de controversia, y hunde sus
raices en la filosofia.

Para el racionalismo, encabezado por R. Descartes o G. W. von Leibniz, hay conocimientos
que no derivan de la experiencia. LA MENTE MISMA CONTIENE YA ALGUNAS IDEAS
INNATAS, SOBRE LAS QUE SE ELABORA EL CONOCIMIENTO. Estas ideas establecen
los principios de verdad y necesidad racional que organizan el pensamiento y hacen

enfoque sincrénico y
enfoque diacrénico

el conocimiento de
los origenes de las
lenguas

distincion entre
enfoques sincrénico
y diacrénico

perspectiva externa
y perspectiva interna

el conocimiento
desde el
racionalismo
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1 ENFOQUE SINCRONICO Y ENFOQUE DIACRONICO enfoque sincrénico y
Los codigos grdficos y los diferentes grafismos cambian y este cambio es en si mismo  enfoque diacrénico
un dato que los estudiosos de una lingiistica grafica deben analizar y explicar: deben

DETER/\/\lNAR LAS CAUSASI DE LQS CAMBlOSIY LOS PRINCIPIOS QUE RIGEN LA

DINAMICA DE LA EVOLUCION GRAFICO-LINGUISTICA.

EL ENFOQUE QUE SE OCUPA DE ESTUDIAR AL LENGUAJE GRAFICO O CUALQUIERA DE SUS CODIGOS EN UN [CIEifeteh entre
MOMENTO CONCRETO ES UN ENFOQUE SINCRONICO, ESTO ES, UN ENFOQUE EN EL QUE TODOS LOS FENOMENOS IS IESaN Sieh oS
ANALIZADOS PERTENECEN A UN MISMO CORTE TEMPORAL. EL ENFOQUE DIACRONICO, EN CAMBIO, SE OCUPA [RASEELUES

DE LAS TRANSFORMACIONES ACAECIDAS EN SUBSISTEMAS CONCRETOS A LO LARGO DE LA HISTORIA.

j. albers. upward. 1926

2 PERSPECTIVA EXTERNA'Y PERSPECTIVA INTERNA
El problema del conocimiento ha sido, y sigue siendo, motivo de controversia, y hunde sus  perspectiva externa

raices en la filosofia. y perspectiva inferna
Para el racionalismo, encabezado por R. Descartes o G. W. von Leibniz, hay conocimientos ¢ conocimiento
que no derivan de la experiencia. LA MENTE MISMA CONTIENE YA ALGUNAS IDEAS  desde el

INNATAS, SOBRE LAS QUE SE ELABORA EL CONOCIMIENTO. Estas ideas establecen  racionalismo
los principios de verdad y necesidad racional que organizan el pensamiento y hacen
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“El empirismo es una manera de entender el co-
nocimiento que sostiene que éste procede de las
impresiones de los sentidos y de las operaciones
que la mente realiza; por ello es fundamental la
fase de experimentacién.”

Jiménez Ruiz (2001)

Bacon (1623/1779) diferencia tres tipos de estu-
dios del lenguaje:

a) Gramdtica literaria o descriptiva, que estudia
las palabras y sus mutuas analogias.

b) Gramdtica filoséfica o especulativa, que estu-
dia la analogia entre las palabras y las cosas.

¢) Gramdtica comparada, que estudia todas las
lenguas con la idea utépica de llegar a la lanegua
perfecta. Esta idea continuard en el siglo XVIII.

Locke (1690/1956) realiza una semdntica filosé-
fica, reflexionando sobre los viejos problemas del
lenguaije:

a) Divisién entre palabray cosa. Adopta la postu-
ra nominalista (las palabras sélo son nombres de
las cosas.

b) Lenguaje y pensamiento son realidades inde-
pendientes.

c) El conocimiento nos llega a través del lenguaje.

posible la especulacién cientifica: por ejemplo, principios como el de identidad o el de
no-contradiccién constituyen requisitos irrenunciables de cualquier forma de pensamiento
racional.

Para el empirismo, representado por filésofos briténicos como F Bacon, J. Locke o D.
Hume, lo primordial es la experiencia: todo lo que hay en la mente de un adulto, tanto los
contenidos como su organizacién, deriva de la experiencia. Cuando un individuo nace, su
mente es una tabula rasa, un inmenso “papel en blanco” sobre el que la percepcién y las
sensaciones comenzardn a escribir. Las representaciones mds abstractas, como las ideas
y los conceptos, se forman a partir de operaciones de abstraccién o de combinacién entre
sensaciones.

La manera de concebir el CONOCIMIENTO Y SU RELACION CON LA MENTE HUMANA
determina la adopcién de una perspectiva externa o interna.

El ENFOQUE EXTERNO es bdsicamente un enfoque de tipo empirista que se interesa
sobre todo por la lengua como producto. Quienes adoptan esta perspectiva SE OCUPAN
DE LAS MANIFESTACIONES EXTERNAS (conversaciones, textos...), y ESTUDIAN EN
PROFUNDIDAD SUS PROPIEDADES OBSERVABLES. Dentro de este enfoque se sitdan

disciplinas de amplia tradicién, como la Critica textual o la Dialectologia, y también
ofras més modernas como el Andlisis del discurso, el andlisis de la conversacién o la
Sociolingiistica. Ya sea para establecer con precisién y fidelidad la versién original de un

el conocimiento
desde el empirismo

coincidencias
enfre empiristas 'y
racionalistas

el conocimiento
desde el

conductismo

el enfoque externo
como  bdsicamente
empirista
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posible la especulacion cientifica: por ejemplo, principios como el de identidad o el de
no-contradiccién constituyen requisitos irrenunciables de cualquier forma de pensamiento
racional.

Para el empirismo, representado por fildsofos briténicos como F Bacon, J. Locke o D. el conocimiento
Hume, lo primordial es la experiencia: todo lo que hay en la mente de un adulto, tanto los  desde el empirismo
contenidos como su organizacién, deriva de la experiencia. Cuando un individuo nace, su

mente es una tabula rasa, un inmenso “papel en blanco” sobre el que la percepcién y las

sensaciones comenzardn a escribir. Las representaciones més abstractas, como las ideas

y los conceptos, se forman a partir de operaciones de abstraccién o de combinacién entre

sensaciones.

LA DISTINCION ENTRE PROCESOS PERCEPTIVOS BASICOS Y PROCESOS COGNITIVOS SUPERIORES NO ES UNA
DISTINCION RADICAL, SINO UNA DIFERENCIA DE GRADO DE ELABORACION.

Tanto las posturas empiristas como las racionalistas comparten la idea de que el coincidencias
comportamiento es una manifestacion externa y observable de estados mentales internos.  enfre - empiristas 'y
Ambas constituyen, por tanfo, enfoques mentalistas, opuestos en conjunto al conductismo ~ racionalistas

de J. B. Watson, H. F. Jennings o F. B. Skinner, con su rechazo a la introspeccién psicolégica

como fuente de datos.

LOS CONDUCTISTAS POSTULAN QUE HAY QUE LIMITAR LA INVESTIGACION PSICOLOGICA A LOS el conocimiento
COMPORTAMIENTOS DIRECTAMENTE OBSERVABLES, SIN HACERLOS DEPENDER DE ESTADOS DE CONCIENCIA  desde ' el
INTERNOS CUYA EXISTENCIA NO ES POSIBLE VERIFICAR. conductismo

La manera de concebir el CONOCIMIENTO Y SU RELACION CON LA MENTE HUMANA
determina la adopcién de una perspectiva externa o interna.

El ENFOQUE EXTERNO es bésicamente un enfoque de tipo empirista que se inferesa  [REEIICE RS
sobre todo por un cédigo grdfico como producto. Quienes adoptan esta perspectiva SE - [ECSISEEESEES IS
OCUPAN DE LAS MANIFESTACIONES EXTERNAS (todo tipo de elementos grdficos) v [IRMEHRE
ESTUDIAN EN PROFUNDIDAD SUS PROPIEDADES OBSERVABLES.

p. palazuelo. omphale ii. 1962
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“(La lengua) Es un objeto bien definido en el con-
junto heteréclito de los hechos de lenguaje. Se
la puede localizar en la porcién determinada
del circuito donde una imagen acistica viene a
asociarse con un concepto. La lengua es la parte
social del lenguaije, exterior al individuo, que por
si solo no puede ni crearla ni modificarla; no exis-
te md@s que en virtud de una especie de contrato
establecido entre los miembros de la comunidad.
Por ofra parte, el individuo tiene necesidad de
un aprendizaje para conocer su funcionamiento;
el nifio se la va asimilando poco a poco. Hasta
tal punto es la lengua una cosa distinta, que un
hombre privado del uso del habla conserva la
lengua con tal que comprenda los signos vocales
que oye.

La lengua, distinta del habla, es un objeto que se
puede estudiar separadamente. Ya no hablamos
las lenguas muertas, pero podemos muy bien asi-
milarnos su organismo lingiistico. La ciencia de
la lengua no sélo puede prescindir de ofros ele-
mentos del lenguaje, sino que sdlo es posible a
condicién de que esos ofros elementos no se in-
miscuyan.

Mientras que el lenguaje es heterogéneo, la len-
gua asi delimitada es de naturaleza homogénea:
es un sistema de signos en el que sélo es esencial
la unién del sentido y de la imagen acustica, y
donde las dos partes del signo son igualmente
psiquicas.

La lengua, no menos que el habla, es un objeto
de naturaleza concretfa, y esto es gran ventaja
para su estudio. Los signos lingiiisticos no por ser

texto antiguo, o para caracterizar hasta los mds minimos detalles fisicos la pronunciacién
de una regién, ya sea para establecer los patrones caracteristicos de las conversaciones
de un grupo, la organizacién estructural de un texto, o las relaciones entre uso lingiistico
y variables sociales, en todas ellas predomina el interés por el producto lingiistico mismo.
En este fipo de estudios, LA LINGUISTICA SE ALIA CON CIENCIAS APLICADAS COMO LA
ACUSTICA O LA ESTADISTICA.

El ENFOQUE INTERNO, en cambio, hunde sus raices en el racionalismo, y centra su
atencién en la LENGUA COMO CAPACIDAD Y COMO CONOCIMIENTO; se interesa

especialmente porlos MECANISMOS Y SISTEMAS SUBYACENTES DE LOS QUE DEPENDEN
QUE SEAMOS CAPACES DE HABLAR Y DE COMUNICARNOS. Qué tipo de conocimiento
hemos adquirido cuando sabemos una lengua, cémo hemos adquirido ese conocimiento, o
qué sistemas son los responsables del uso que hacemos de ese conocimiento se encuentran
entre las preguntas centrales que alientan este tipo de programas de investigacién. Dentro
de este enfoque, LA LINGUISTICA SE HERMANA FRECUENTEMENTE CON CIENCIAS
COMO LA PSICOLOGIA, LA NEUROLOGIA O LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL.

SU DISTINCION ENTRE COMPETENCIA (EL CONOCIMIENTO TACITO DE SU LENGUA QUE POSEEN LOS HABLANTES)
Y ACTUACION (LA PUESTA EN PRACTICA DE DICHO CONOCIMIENTO) ESTA EN LA BASE DE ESTE ENFOQUE.

Es relativamente comin identificar esta distincién con la DICOTOMIA ENTRE LENGUA
Y HABLA propuesta por Saussure (1916/1994): para él, LA LENGUA ES UN PRODUCTO
SOCIAL, el sistema de signos que una comunidad uiliza para comunicarse, mientras que
EL HABLA ES LA REALIZACION INDIVIDUAL Y CONCRETA que se hace de dicho sistema.
Por tanto, el estudio del lenguaje se hace auténticamente cientifico cuando estas dos
perspectivas se diferencian nitidamente.

LA LENGUA ES ESENCIAL, Y EL HABLA ES SECUNDARIA Y ACCIDENTAL, YA QUE EN ELLA INTERFIEREN FACTORES
EXTRALINGUISTICOS (FALTA DE ATENCION, MEMORIA, CANSANCIO, NERVIOSISMO...).

Ambos enfoques coinciden en subrayar que EL AUTENTICO OBJETO DE LA LINGUISTICA
ES EL ESTUDIO DE LO SISTEMATICO; difieren, en cambio, en la naturaleza de dicho
sistema: es social para Saussure (1916/1994), mieniras que para Chomsky (1986) es una
propiedad del individuo.

el enfoque
interno como
eminentemente
racionalista

enfoque interno
y competencia
lingiistica

distincién entre
lengua 'y habla

lo sistemdtico como
objeto del estudio
lingiistico
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En los estudios propios de este enfoque, LA LINGUISTICA GRAFICA SE DEBE ALIAR CON
CIENCIAS APLICADAS COMO LA OPTICA O LA ESTADISTICA.

El ENFOQUE INTERNO, en cambio, hunde sus raices en el racionalismo, y centra su
atencién en el LENGUAJE GRAFICO COMO CAPACIDAD Y COMO CONOCIMIENTO;
se inferesa especialmente por los MECANISMOS Y SISTEMAS SUBYACENTES DE LOS
QUE DEPENDEN QUE SEAMOS CAPACES DE EXPRESARNOS Y COMUNICARNOS
GRAFICAMENTE. Qué tipo de conocimiento hemos adquirido cuando somos capaces
de utilizar un cédigo grdfico, cémo hemos adquirido ese conocimiento, o qué sistemas
son los responsables del uso que hacemos de ese conocimiento se encontrarian entre
las preguntas centrales que alentarian este tipo de estudios. Dentro de este enfoque, LA
LINGUISTICA GRAFICA SE HERMANARIA CON CIENCIAS COMO LA PSICOLOGIA, LA
NEUROLOGIA O LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL.

SU DISTINCION ENTRE COMPETENCIA (EL CONOCIMIENTO TACITO DE UN DETERMINADO CODIGO GRAFICO QUE
POSEEN LOS GRAFISTAS) Y ACTUACION (LA PUESTA EN PRACTICA DE DICHO CONOCIMIENTO) ESTA EN LA BASE
DE ESTE ENFOQUE.

Se podria identificar esta distincién con la DICOTOMIA ENTRE CODIGO GRAFICO Y
GRAFISMO, en paralelo a la propuesta por Saussure (1916/1994) en el lenguaje verbal,
entre lengua y habla): EL CODIGO GRAFICO SERIA UN PRODUCTO SOCIAL, el sistema
de signos grdficos que una comunidad utiliza para comunicarse groFcamente mientras
que EL GRAFISMO ES LA REALIZACION INDIVIDUAL Y CONCRETA que se hace de dicho
sistema. Por tanto, el estudio del lenguaije se hace auténticamente cientifico cuando lengua
y habla se diferencian nitidamente, como ocurre entre cédigo grdfico y grafismo.

EL LENGUAJE GRAFICO ES ESENCIAL, Y SU MANIFESTACION Y MATERIALIZACION ES SECUNDARIA Y ACCIDENTAL,
YA QUE EN ELLA INTERFIEREN FACTORES EXTRALINGUISTICOS (FALTA DE ATENCION, MEMORIA, CANSANCIO,
NERVIOSISMO...).

Ambos enfoques coinciden en subrayar que EL AUTENTICO OBJETO DE UNA LINGUISTICA
GRAFICA DEBE SER EL ESTUDIO DE LO SISTEMATICO; difieren, en cambio, en la naturaleza
de dicho sistema: es social para Saussure (1916/1994), mientras que para Chomsky (1986)
es una propiedad del individuo.
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esencialmente psiquicos son abstracciones; las
asociaciones ratificadas por el consenso colecti-
vo, y cuyo conjunto constituye la lengua, son rea-
lidades que tienen su asiento en el cerebro. Ade-
mds, los signos de la lengua son, por decirlo asi,
tangibles; la escritura puede fijarlos en imdgenes
convencionales, mientras que seria imposible fo-
tografiar en todos sus detalles los actos del ha-
bla; la fonacién de una palabra, por pequefia
que seaq, representa una infinidad de movimientos
musculares extremadamente dificiles de conocer
y de imaginar. En la lengua, por el contrario, no”.

Saussure (1916/1994)

“Debido a que en nosotros ha sido implantado el
poder de persuadir a los demds y dejarles en cla-
ro lo que deseamos, no sélo hemos dejado atrds
la vida de las bestias salvajes, sino que nos hemos
unido y hemos fundado ciudades, hemos hecho
leyes e inventado las artes (...) no hay institucion
concebida por el hombre a la que el poder del
lenguaje no haya ayudado a establecer. Gracias
a esto se ha podido establecer leyes concernien-
tes a lo justo y lo injusto (...) o rechazar lo malo y
exaltar lo bueno. Gracias a esto educamos a los
ignorantes y valoramos al sabio. Pues el poder
de hablar bien se puede tomar como el indicio
més seguro de un entendimiento, y el discurso
verdadero, legal y justo es la imagen externa de
un alma buena y confiable. (...) Los mismos ar-
gumentos que utilizamos para persuadir a ofros
cuando hablamos en publico, los empleamos
cuando deliberamos con nuestros propios pensa-
mientos”.

Isécrates (s. V-1V a.C.)

POSTURA LOGOCENTRICA
El LOGOCENTRISMO fue una postura del pensamiento occidental, que SITUABA EN EL
CENTRO A LA PALABRA, EL DISCURSO O LOGQOS, entendido como la razén de ser de

todo idealismo. El logocentrismo viene a invalidad a la imagen frente a la palabra; SIN
LA PALABRA NO PUEDE EXISTIR NI TENER SENTIDO LA IMAGEN, pues la palabra es la
facultad distintiva del ser humano.

“He aqui cémo pensaba el cldsico con respecto al hombre y la palabra: el hombre es el tnico ser dotado
de alma racional; esta alma racional se revela en todos sus actos, pero su expresién caracteristica es la

palabra”.
Reyes (1941)

PARA EL LOGOCENTRISMO, ES IMPOSIBLE PARA CUALQUIER SIGNO SUSTRAERSE A LAS PALABRAS O FUNCIONAR
CON INDEPENDENCIA DE ESTAS; NO EXISTE UNA SIGNIFICACION NO LINGUISTIZADA, PUESTO QUE NO HAY

IMAGENES PURAMENTE DENOTATIVAS, SIN CODIGO O NATURALES.

situacion central de
la palabra. postura
logocéntrica

negacién de una
significacion no
lingUistizada

productividad y
plurivocidad del
signo lingiistico

negacion del
conocimiento al
margen del lenguaje
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POSTURA ICONOCENTRICA )
Para el ICONOCENTRISMO, desde una postura mucho mas moderna, LAS IMAGENES
SE DEBEN INDIRECTAMENTE AL INCONSCIENTE Y SON AUTENTICAMENTE
IRREDUCTIBLES; tanto las palabras como las imégenes visuales pueden ser resultados de
una reduccién o abstraccién del inconsciente, por medio de procesos de condensacién

y desplazamiento, en los que se sintetizan o resumen aspectos del objeto seleccionado.

DESDE UNA VISION ICONOCENTRISTA, MAS INTEGRADORA, EN EL INCONSCIENTE NO HAY IMAGENES O PALABRAS
SINO PROCESOS QUE SON TRADUCIDOS O TRASLADADOS A IMAGENES O PALABRAS.

irreductibilidad de la

imagen

naturaleza
independiente  de
imagen y palabra

existencia

tradicionall de
lenguajes no
verbales

defensa  de la
sociedad multimedia
actual

p. klee. fuego en la tarde. 1929
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% la Iingijl'stlca eimedio & e"laslenguas gs sintaX|s EI ngiiistico en la sociedad cerebro & las lenguas$&
“El arte, convertido en uno de los centros de in-
terés de nuestra época, sufre los efectos de esa Zamora Aguila (2007) sefiala que, a partir de la linguistica comparada, surgié una vertiente  [SEEEGIeTeRNelel
tupida vegetacién de pardfrasis que lo aprisionan moderada del logocentrismo, ya que, al no encontrarse partes del discurso universales y  [RISsIReReellS el
iymoﬁgeﬁz iZ?;&?d?;ejﬁiz?‘siUgf \éizsénn?;;? necesarias, los elementos asi efiquetados pasaron a carecer de valor ontolégico, sino slo  IRSERMEIEE
o zl arte, pero con el infeFr)ﬂo do ver cﬁoro on esa ontropologlco (Urban, 1939). Se dfirma entonces que CADA LENGUA LLEVA ADHERIDA .
X UNA VISION DEL MUNDO, O UNA CONCEPCION DEL MUNDO.

logomagquia, de entrar en contacto con verdades
sustentadas por los hechos. En la materia que nos
ocupa, los Unicos hechos que cuentan son las
obras”.

Huyghe (1965)

EL LENGUAJE ARTICULADO FUE CONSIDERADO DURANTE TODA LA MODERNIDAD COMO EL PARAMETRO contraposicién  de
FUNDAMENTAL DEL PENSAMIENTO Y DE LA RAZON; LA IMAGEN ELECTRONICA VIENE A ROMPER CON ESA VISION  [JISIeISIeShiiiNy 1o e
LOGOCENTRISTA, SUGIRIENDO UNA NUEVA ERA DEL SIGLO DE LA IMAGEN. iconocentrismo
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EL LENGUAJE ARTICULADO FUE CONSIDERADO DURANTE TODA LA MODERNIDAD COMO EL PARAMETRO S lalcllie
FUNDAMENTAL DEL PENSAMIENTO Y DE LA RAZON; LA IMAGEN ELECTRONICA VIENE A ROMPER CON ESA VISION [llelelechliiSyTe] e
LOGOCENTRISTA, SUGIRIENDO UNA NUEVA ERA DEL SIGLO DE LA IMAGEN. iconocentrismo

F -

h. bayer. disefio para un kiosko. 1924
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gesto

1.movimiento del rostro, de las manos o de ofras
partes del cuerpo con que se expresan diversos
afectos del dnimo. (R.A.E., 2001)

signo

1.0bjeto, fendmeno o accién material que, por
naturaleza o convencidn, representa o sustituy a
otro/2.indicio, sefial de algo/3.sefial o figura que
se emplea en la escritura y en la imprenta/4.en
lingtistica, unidad minima de la oracién, sustitui-
da por un significante y un significado/5.entidad
que nos hace venir en conocimiento de algo por
la analogia o dependencia natural que tiene con
ello. (R.A.E., 2001)

928

CAPiTULO 3
El medio del lenguaje

En este capitulo presentaremos, en primer lugar, las diferencias entre los medios primarios de lenguaje (oral y signado) y los secundarios (prin-
cipalmente la escritura). La mayor parte del capitulo se ha dividido entre las lenguas signadas, por un lado, y los cédigos escritos, por ofro.

Respecto a las lenguas de signos, se argumentard su esencial similitud con las lenguas orales, con quienes se debe considerar en pie de igual-
dad, tanto en cuanto a su complejidad léxica y gramatical como en sus caracteristicas intrinsecas. Sin embargo, también se han sefialado sus
diferencias: ademds del canal visual-manual, frente al auditivo-oral de las lenguas habladas, las lenguas de signos son més icdnicas, son
espaciales y no lineales, efc. Este estudio concluye con una brevisima vision de las lenguas de signos desde un punto de vista psico y neurolin-
guistico, y una panordmica general de su variacién geogrdfica y dialectal.

La segunda parte del capitulo presenta la escritura como medio secundario del lenguaje. Por una parte, se tratan de desmitificar los prejuicios
del grafocentrismo y del alfabetocentrismo, desde la premisa de la igualdad de las lenguas del mundo, en la creeencia de que no es admisible
atribuir superioridad a ningtn sistema de escritura. A continuacion, se presentan las dos clases de sistemas de escritura: los logogrdficos o no
fonoldgicos (pictogramas, logogramas, ideogramas) y los fonogrdficos o fonolégicos (alfabetos y silabarios), sefialando la trascendencia de
la aparicién de la escritura en la historia de la humanidad y el alcance de las tecnologias de la palabra. Por Gltimo, se aborda una caracteri-
zacion de la lengua escrita frente a la lengua oral.

3A. Manifestaciones del lenguaje: oral, signado y escrito

diferenciacion entre
gesto y signo

El GESTO es el compaiiero expresivo de las emisiones orales de cardcter individual y asistematico; el
SIGNO O SENA, es el instrumento con el que la comunidad sorda signante se comunica, codificando
sus mensajes a fravés de los movimientos de las manos en relacién con la cara y el cuerpo, y que son
recibidos mediante la vista.

EN EL MEDIO ORAL Y EL MEDIO SIGNADO, EL PROCESAMIENTO DE LA SENAL EN EL CEREBRO ACTIVALAS MISMAS  procesamiento

AREAS DEL LENGUAJE. cerebral del
lenguaje segin el
medio
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CAPiTULO C
El medio del lenguaje grafico

C1. Manifestaciones del lenguaje grafico: impreso y signado

El GESTO, en un lenguaje grdfico de signos, es el elemento fundamental para la comunicacion, puesto  diferenciacion entre
que es la expresién, en ausencia de una materializacién (impresién en un soporte), de un contenido  gesfoy signo -
comunicativo, siempre con cardcter individual y asistemdtico, con un alto nivel icénico; por el contrario

el SIGNO O SENA, es un gesto convencional, que codifica los mensajes, en los lenguajes signados de 'u“ BAI nn IT '
naturaleza verbal, a través de los movimientos de las manos en relacién con la cara y el cuerpo, y que .

son recibidos mediante la vista.
YES , WE CAN

EN EL MEDIO GRAFICO Y EN EL MEDIO SIGNADO, EL PROCESAMIENTO DE LA SENAL EN EL CEREBRO ACTIVALAS procesamiento

MISMAS AREAS DE COGNICION. cerebral del 1§
lenguaje segun el
medio

fuente: http://www.thehomeplanet.org/
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medio

1.que estd entre dos extremos, en el centro de algo
o entre dos cosas/2.que estd intermedio en lugar
o fiempo/3.parfe que en una cosa equidista de
sus extremos/4.cosa que puede servir para un
determinado fin/5.espacio fisico en que se desa-
rrolla un fenémeno determinado. (R.A.E., 2001)

O del

lenguaje

En ambos casos nos encontramos ante unos SISTEMAS DE SIGNOS compuestos por un NUMERO FINITO
DE ELEMENTOS DISCRETOS, los cuales, mediante COMBINACION Y RECURRENCIA, estableciendo
una relaciones de DEPENDENCIA Y JERARQUIA, pueden dar lugar a un NUMERO INFINITO DE
COMBINACIONES NUEVAS, independientes de la situacién de habla, que todos los usuarios del sistema
podrdn reconocer. Esto ha implicado, a su vez, una modificacion en el concepto mismo de lengua, ya que
el cardcter auditivo-vocal, aun conservando su preponderancia, no es ya el dnico medio del lenguaje.

EL LENGUAJE NECESITA UN MEDIO PARA SU TRANSMISION, TANTO COMO UN EMISOR, UN RECEPTOR, UN CODIGO,
Y LOS DEMAS ELEMENTOS DEL SISTEMA DE LA COMUNICACION.

Se suele distinguir entre
los anteriores.

DEL LENGUAJE PRIMARIOS y MEDIOS SECUNDARIOS, supeditados a

1 MEDIOS PRIMARIOS , ,

EL MEDIO PRIMARIO MAS COMUN ES EL HABLA, que se caracteriza por su CARACTER
AUDITIVO-VOCAL: se genera por medio de una ONDA SONORA que modifica el aire
espiratorio a su paso, primero, por las cuerdas vocales, y luego por las cavidades de
resonancia supragléticas (boca y nariz). Tras expondlrse en las moléculas de aire que
rodean a los interlocutores (TRANSMISION IRRADIADA), la onda sonora del lenguaje
llega al oido del receptor, donde comienza el PROCESO DE DESCODIFICACION, en el
cual se incluye la identificacién de la situacion espacial de la fuente sonora (RECEPCION
DIRECCIONAL).

LAS MANIFESTACIONES NATURALES DEL LENGUAJE SON TODAS LAS QUE SE ADQUIEREN DE MODO ESPONTANEO
Y SIN APRENDIZAJE FORMAL POR LOS NINOS DE UNA COMUNIDAD.

soporte

1.apoyo o sostén/2.material en cuya superficie se
registra informacién, como el papel, la cinta de
video o el disco compacto. (R.A.E., 2001)

Por tanto, la preponderancia del habla resulta demasiado restrictiva para dar cuenta de
ellas, pues no tiene en cuenta las LENGUAS DE SIGNOS del mundo. En ellas, el medio del
|enguc1Je tiene CARACTER MANUAL-VISUAL: el emisor construye su menscje mediante la
posicion y el movimiento de las manos, en relacién con la cara (cuya expresion se codifica
lingisticamente) y el resto del cuerpo (propio y del interlocutor). El receptor, a su vez,
utiliza el SISTEMA SENSORIAL VISUAL para comenzar la descodificacion del mensaje.

MEDIOS SECUNDARIOS
En cuanto a los MEDIOS SECUNDARIOS, dependientes de los dos primarios, algunas

sociedades han desarrollado un método para FIJAR LOS MENSAJES LINGUISTICOS DE
MANERA QUE PUEDAN PERDURAR EN EL TIEMPO. La escritura es el mds relevante.

“

analogias entre los
diferentes  medios
del lenguaje

necesidad del
medio

distincién de los
diferentes medios

los medios
primarios: el habla

las  manifestaciones

naturales del
lenguaje

los medios
primarios: las

lenguas de signos

£

los medios
secundarios: la
escritura
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En ambos casos nos encontramos anfe unos SISTEMAS DE SIGNOS (fundamentalmente iconos)
compuestos por un NUMERO FINITO DE ELEMENTOS DISCRETOS, los cuales, mediante COMBINACION
Y RECURRENCIA, estableciendo una relaciones de DEPENDENCIA Y JERARQUIA, pueden dar lugar a un
NUMERO INFINITO DE COMBINACIONES NUEVAS, independientes de la situacion de comunicacion,
que todos los usuarios del sistema podrdn reconocer, aunque las reciban por primera vez. Una |enguc1
grdfica de signos comparte con la lengua grdfica impresa el canal manual-visual.

TODO LENGUAJE, INCLUIDO EL LENGUAJE GRAFICO, NECESITA UN MEDIO PARA SU TRANSMISION, TANTO COMO
UN EMISOR, UN RECEPTOR, UN CODIGO, Y LOS DEMAS ELEMENTOS DEL SISTEMA DE LA COMUNICACION.

Se suele distinguir entre DEL LENGUAJE PRIMARIOS y MEDIOS SECUNDARIOS, supeditados a
los anteriores.

1 MEDIOS PRIMARIOS

EL MEDIO PRIMARIO MAS COMUN ES EL GRAFISMO IMPRESO, que se caracteriza por su
CARACTER MANUAL-VISUAL: se genera por la plasmacion de unos signos grdficos en un
soporte material, generando una ONDA VISUAL, que se expande de manera direccional
(TRANSMISION DIRECCIONAL) hasta llegar a los ojos de los receptores, donde comienza
el PROCESO DE DESCODIFICACION, en el cual se incluye la identificacién de la situacion
espacial de la fuente visual (RECEPCION DIRECCIONAL).

LAS MANIFESTACIONES NATURALES DEL LENGUAJE GRAFICO SERAN TODAS LAS QUE SE ADQUIEREN DE MODO
ESPONTANEO Y SIN APRENDIZAJE FORMAL POR LOS NINOS DE UNA COMUNIDAD.

La preponderancia de nuestra cultura visual, y el nuevo impulso que ha adquirido con
la llegada de los MEDIOS DIGITALES, que |uego analizaremos, ignora la importancia
innata de LENGUAS GRAFICAS DE SIGNOS. Aunque el medio del lenguaje también
tiene CARACTER MANUAL-VISUAL, éstas CARECEN DE SOPORTE, lo cual IMPIDE SU
PERMANENCIA: el emisor construye su mensaje mediante los movimientos, de naturaleza
asistemdtica pero icénica, de las distintas partes de su cuerpo. El receptor, a su vez, utiliza
el SISTEMA SENSORIAL VISUAL para comenzar la descodificacién del mensaje.

MEDIOS SECUNDARIOS
En cuanto a los MEDIOS SECUNDARIOS, dependientes de los primarios, cabria considerar

la escritura, que, apropiandose de los MEDIOS DEL LENGUAJE GRAFICO, ha redlizado
una TRASLACION A UN SOPORTE MATERIAL DEL LENGUAIJE VERBAL.

¥

analogias entre los
diferentes  medios
del lenguaije grdfico

necesidad del
medio

distincién  de  los
diferentes medios

los medios
primarios: el gréfico
impreso

las  manifestaciones
naturales del
lenguaje grdfico

los medios primarios:
los lenguas grdficas
de signos

los medios
secundarios: la
escritura

 rafael. la escuela de atenas deta“e). 1512
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braille

1.sistema de escritura para ciegos que consiste en
signos dibujado en relieve para poder leer con los
dedos. (R.A.E., 2001)

morse

1.sistema de telegrafia que utiliza un cédigo con-
sistente en la combinacién de rayas y puntos/2.
alfabeto utilizado en dicho sistema. (R.A.E., 2001)

silbo

1.sonido agudo que hace el aire/2.sonido agudo
que resulta de hacer pasar con fuerza el aire por
la boca con los labios gruncidos o con los dedos
colocados en ella convenientemente /3.sonido de
igual clase que se hace soplando con fuerza en
un cuerpo hueco, como un silbato, una llave, efc.
(R.A.E., 2001)

O del
lenguaje

- Desde un PUNTO DE VISTA SOCIAL Y CULTURAL, el conocimiento del
cédigo escrito, desde su invencién, HA DOTADO A SUS POSEEDORES DE
UNA POSICION DOMINANTE sobre el resto de la sociedad, por su acceso
a las bases del saber; a més amplia escala, las sociedades alfabetizadas
han dominado a las que no poseian cédigo escrito.

- Desde un PUNTO DE VISTA COGNITIVO, mientras el lenguaje se adquiere
esponténeamente, la lectoescritura REQUIERE UN APRENDIZAJE FORMAL,
que a su vez posiblemente actie como desencadenador de un desarrollo
especifico de ciertas conexiones neuronales.

- Desde un PUNTO DE VISTA LINGUISTICO, la escritura presenta
DIFERENCIAS DE REGISTRO RESPECTO A LA ORALIDAD o la comunicacion
signada, y se caracteriza por una estructura textual determinada.

Tanto el alfabeto braille como el cddigo morse representan medios doblemente secundarios,
puesto que RECODIFICAN LA ESCRITURA, que a su vez implica una transcripcién previa
del habla:

- El ALFABETO BRAILLE TRASLADA CADA UNA DE NUESTRAS GRAFIAS
(letras y signos de puntuacién) A UNA COMBINACION DE PUNTOS (hasta
un méximo de seis, dos filas de fres), los cuales, una vez perforados, permiten
a los invidentes detectar las grafias correspondientes, y por tanto leer textos
sin mediacién del sistema visual, sino MEDIANTE EL SISTEMA TACTIL (por lo
cual, los sistemas de escritura también incluian esta modalidad sensorial).

- El CODIGO MORSE TRASLADA LAS GRAFIAS OCCIDENTALES A
CONJUNTOS DE PULSACIONES breves y largas susceptibles de ser
transmitidas a través del telégrafo.

Hay otros medios secundarios para el lenguaje, y no todos implican variar el medio de transmisién de la
sefial. Entre los mds exdticos, y sinembargo préximos, se encuentran las LENGUAS SILBADAS. Los mensajes
silbados reducen la lengua hablada, LIMITAN SU INVENTARIO DE VOCALES Y CONSONANTES A UNA
SUCESION DE SOPLOS AGUDOS, cuya frecuencia y duracién varia para intentar ajustarse en todo lo
posible a las caracteristicas de ese mismo mensaje hablado en la lengua a la que pertenecen los silbantes.

razones de primacia
de la escritura

ofros medios
secundarios del
lenguaje

los medios
secundarios: el
alfabeto braille

los medios
secundarios: el
cédigo morse

los medios
secundarios: las
lenguas silbadas
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Tanto el alfabeto braille como el cédigo morse representan medios doblemente
secundarios, puesto que RECODIFICAN LA ESCRITURA, de manera grdfica (y en el caso
del morse, posteriormente auditiva), lo que a su vez implica una transcripcion previa del
lenguaije verbal:

- El ALFABETO BRAILLE TRASLADA CADA UNA DE NUESTRAS GRAFIAS
(letras y signos de puntuacién) A UNA COMBINACION DE PUNTOS (hasta
un méximo de seis, dos filas de tres), los cuales, una vez perforados, permiten
alos invidentes detectar las grafias correspondientes, y por tanto leer textos
sin mediacion del sistema visual, sino MEDIANTE EL SISTEMA TACTIL (por lo
cual, los sistemas de escritura también incluian esta modalidad sensorial).

- EI CODIGO MORSE TRASLADA LAS GRAFIAS OCCIDENTALES A
CONJUNTOS DE PULSACIONES breves y largas susceptibles de ser
transmitidas a través del telégrafo.

Una traslacion de la técnica del braille al lenguaje grdfico (para aquellas personas
invidentes que no pueden ser los receptores de un canal manual-visual)

otfros medios
secundarios del
lenguaje grdfico

secundarios: el
alfabeto braille

los medios
secundarios: el
cédigo morse

fuente: http://tatyesbien.blogspot.com.es)
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“Aunque yo no sabia nada del lenguadje de las
manos, no tenia dificultad alguna en seguir el mo-
vimiento elegante y complicado de sus dedos. Es
tan maravillosa su forma de moverlos, que quiza
haya acabado comprendiendo lo que me quie-
ren decir sélo de mirarlos fijamente. De la misma
manera que conmueve una obra de featro repre-
sentada en un idioma desconocido. Sin embar-
go, es probable que aunque siga con los ojos los
movimientos de sus dedos apenas vea sus gestos.
El movimiento de sus dedos es como la fachada
decorativa de un edificio, y, en realidad, tal vez
esté mirando sin darme cuenta algo distinto que
hay detrds”.

Murakami (2001)
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lenguaje

3B. Las lenguas de signos

Losinicios de las LENGUAS DE SIGNOS se remontan, posiblemente, al PRINCIPIO DE LACOMUNICACION
LINGUISTICA entre los seres humanos. No tenemos evidencias, naturalmente, pero ya Platén hace
referencia a este modo de comunicacién entre personas sordas.

Sin embargo, salvo honrosas pero aisladas excepciones que veremos enseguida, la historia de la
LingUistica ha considerado que, HASTA TIEMPOS MUY RECIENTES, LAS LENGUAS DE SIGNOS NO
ERAN VERDADEROS MEDIOS PRIMARIOS DE COMUNICACION, en pie de igualdad con las lenguas
orales, sino sistemas secundarios, desarrollados a partir de la gestuolldod que acompaiia a cualquier
mensaje, y dependientes de la |enguc| oral.

Stokoe (1960), demostré el CARACTER DISCRETO Y DESCOMPONIBLE DE LOS SIGNOS, CUYA UNIDAD
MINIMA SON LOS QUEREMAS o configuraciones distintivas de la mano, y se definié la QUEROLOGIA,
similar a la fonologia de las lenguas orales. Klimay Bellugi (1979), por su parte, plantearon la EVOLUCION
HISTORICA DE LAS LENGUAS DE SIGNOS DESDE LO MIMICO A LO ARBITRARIO, analizando cuestiones
muy novedosas. Las décadas siguientes fueron testigo de la aparicién de varios andlisis sobre la Lengua
de Signos Americana desde el punto de vista psicolingiistico y neurolingiistico.

En los tltimos tiempos parece que, superada la fase de reivindicar el cardcter de lenguas naturales para
las lenguas de signos, es el momento de retomar sus diferencias con la lengua oral, y RECONSIDERAR
LAS PROFUNDAS IMPLICACIONES DEL CANAL VISUAL, EN RELACION CON LA |CON|C|DAD

EL MEDIO DE TRANSMISION NO ES LA UNICA DIFERENCIA ENTRE LA LENGUA ORAL Y LA SIGNADA. EN ESTA
ULTIMA EL NUMERO DE ELEMENTOS MiNIMOS ES MAS ELEVADO QUE CUALQUIER SISTEMA DE FONEMAS.

Por ofra parte, LA PROPORCION DE ICONICIDAD ES MUCHO MAS ALTA que la de las lenguas orales;
en los cursos de iniciacién de la Asociacién de Sordos de Madrid SE CLASIFICAN LOS SIGNOS EN
ICONICOS, ABSTRACTOS Y TRANSLUCIDOS, una metdfora visual para denominar un punto intermedio
entre la tfransparencia de los icénicos y la opacidad de los abstractos.

origenes de las
lenguas de signos

consideracidn
histérica de las
lenguas de signos

discretizacién de las
lenguas de signos

estudio de
coincidencias y
diferencias de
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signadas

mayor iconicidad

de las lenguas de
signos
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C2. Las lenguas graficas de signos: emblemas y pantomimas

Losinicios de las LENGUAS DE SIGNOS se remontan, posiblemente, al PRINCIPIO DE LACOMUNICACION
LINGUISTICA entre los seres humanos, como media natural de expresién, de naturaleza grdfica, en
ausencia de lengua verbal.

Desde cualquier punto de vista, LAS LENGUAS GRAFICAS DE SIGNOS SON VERDADEROS MEDIOS
PRIMARIOS DE CO/\/\UNICACION en pie de igualdad con la lengua grdfica impresa, pues pueden
aparecer y funcionar auténomamente, aunque carezcan de un soporte material que permita su
permanencia.

stokoe (1960), demostré el CARACTER DISCRETO Y DESCOMPONIBLE DE LOS SIGNOS, CUYA UNIDAD
MINIMA SON LOS QUEREMAS o configuraciones distintivas de la mano, y se definié la QUEROLOGIA,
similar a la fonologia de las lenguas orales. Klimayy Bellugi (1979), por su parte, plantearon la EVOLUCION
HISTORICA DE LAS LENGUAS DE SIGNOS DESDE LO MIMICO A LO ARBITRARIO, analizando cuestiones
muy novedosas.

La consideracion de la existencia de una lengua grdfica de signos, en paralelo a una lengua grdfica
impresa, oblign a RECONSIDERAR LAS PROFUNDAS IMPLICACIONES DEL CANAL VISUAL, EN
RELACION CON LA ICONICIDAD.

LA EXISTENCIA O AUSENCIA DE UN SOPORTE MATERIAL, QUE ES UN HECHO DEFINITORIO DE LAS LENGUAS

GRAFICAS, ES PRACTICAMENTE LA UNICA DIFERENCIA ENTRE LA LENGUA GRAFICA IMPRESA Y LA SIGNADA.

Estudiaremos ahora las semejanzas entre ambas:

1 ICONICIDAD

LA PROPORCION DE ICONICIDAD en una lengua gréfica signada es similar a la de su
homéloga impresa. En el conjunto de lenguas signadas (grdficas y de naturaleza verbal)
SE CLASIFICAN LOS SIGNOS EN ICONICOS, ABSTRACTOS Y TRANSLUCIDOS, una
metdfora visual para denominar un punto intermedio entre la transparencia de los icénicos
y la opacidad de los abstractos. No obstante, todas ellas evolucionaron desde unos signos
miméticos y, por tanto, totalmente icénicos.

origenes de las
lenguas de signos

consideracidn
histérica de las
lenguas de signos

discretizacion de las
lenguas de signos

estudio de
coincidencias  de
lenguas gréficas y
signadas

mayor iconicidad
de las lenguas de
signos

caravaggio. cena de emaus (fragmento). 1602
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simultaneo Otra particularidad de las Lenguas de Signos es la SIMULTANEIDAD, la capacidad para ARTICULAR
1.dicho de una cosa: que se hace u ocurre al mis- AL MISMO TIEMPO DISTINTOS ELEMENTOS MINIMOS: los signos no estdn sujetos a la linealidad del
mo tiempo que ofra. (R.A.E., 2001) habla, codifican simultdneamente todos sus rasgos (forma de la mano, orientacién, tipo de movimiento,

expresion facial...)

ALGUNOS AUTORES SUGIEREN QUE EL ESPACIO OCUPA EN LAS LENGUAS DE SIGNOS EL PAPEL QUE EL TIEMPO (Y
SU CONSECUENCIA, LA LINEALIDAD, LAS RELACIONES SINTAGMATICAS DE CONTIGUIDAD) DESEMPENA EN LAS

ORALES.

Por tanto, la funcién del ESPACIO QUE RODEA A LOS SUJETOS QUE HABLAN, denominado ESPACIO DE
SIGNACION, es otra de las especificidades. Abarca el drea que los brazos del signante pueden alcanzar
sin esfuerzo. En &l no sdlo se sitéan fisicamente los elementos del mensaje, sino que ademds PERMITE
APORTAR INFORMACION GRAMATICAL, Y ESTABLECER RELACIONES DE CORREFERENCIALIDAD.
Pero ademds tiene una funcién discursiva, dando cohesién al texto en funcién de la estabilidad en las
localizaciones espaciales de los papeles temdticos.

Pero si son importantes las divergencias, mucho mds lo son las semejanzas:
1 DOBLE ARTICULACION

TANTO LAS MODALIDADES ORALES COMO LAS SIGNADAS SE CARACTERIZAN POR ESTAR COMPUESTAS DE
UNIDADES DISCRETAS Y DOBLEMENTE ARTICULADAS.

Aunque los primeros estudios de las lenguas de signos no detectaban su cardcter
rasgo descomponible, Stokoe (1960) identificé tres rasgos minimos en el signo que constituirian
Llinea o trazo que se hace al escribir las le- sus RASGOS FONOLOGICOS DISTINTIVOS, a los que posteriormente se unirian otros dos.

tras/2.expresion viva y oportuna,/3.peculiaridad,
propiedad o nota distintiva/4.el que sirve para

‘jﬂgg:ingounge“g:i“‘j ;‘;gf"j(‘:fé ;?fr:;i‘fg:g;‘;e Por lo tanto, los CINCO ELEMENTOS FORMACIONALES O PARAMETROS BASICOS DE
’ : LAS LENGUAS SIGNADAS son:

(R.A.E., 2001)
- FORMA O CONFIGURACION DE LA MANO (pardmetros formativos,
figuras quinésicas o QUEIREMAS).

- ORIENTACION.
- MOVIMIENTO que se realiza (KINEMA).

simultaneidad de las
lenguas de signos

espacialidad de las
lenguas de signos y
temporalidad de las
orales

definicion del
espacio de
signacion

semejanzas  entre
lenguas orales y
signadas

discretizacion y
doble  articulacién
de las unidades
linguisticas
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2 SIMULTANEIDAD

Las lenguas de signos, como parte del lenguaje grdfico, permiten la SIMULTANEIDAD,
es decir, la capacidad para ARTICULAR AL MISMO TIEMPO DISTINTOS ELEMENTOS
MINIMOS, puesto que no estdn sujetas a la temporalidad de un lenguaje verbal.

LA EVOLUCION DE TODAS LAS LENGUAS DE SIGNOS DESDE LAS LENGUAS GRAFICAS DE SIGNOS DEMUESTRA
QUE, COMO EN TODO EL LENGUAJE GRAFICO, EL ESPACIO OCUPA EN ELLAS EL PAPEL QUE EL TIEMPO (Y SU

CONSECUENCIA, LA LINEALIDAD, LAS RELACIONES SINTAGMATICAS DE CONTIGUIDAD) DESEMPENA EN LAS
ORALES.

Por tanto, la funcién del ESPACIO QUE RODEA A LOS SUJETOS QUE SE COMUNICAN,
denominado ESPACIO DE SIGNACION, es ofra de las especificidades, puesto que
SUSTITUYE AL SOPORTE de las lenguas groFcos impresas. Este abarca el drea que los
brazos del signante pueden alcanzar sin esfuerzo, y en él SE SITUAN FISICAMENTE LOS
ELEMENTOS DEL MENSAJE.

3 DOBLE ARTICULACION

TANTO LAS MODALIDADES IMPRESAS COMO LAS SIGNADAS SE CARACTERIZAN POR ESTAR COMPUESTAS DE
UNIDADES DISCRETAS Y DOBLEMENTE ARTICULADAS.

Aunque los primeros estudios de las lenguas de signos no detectaban su cardcter
descomponible, stokoe (1960) identificé tres rasgos minimos en el signo que constituirian
sus RASGOS FONOLOGICOS DISTINTIVOS, a los que posteriormente se unirian ofros
dos. Este estudio es aplicable a las |enguos gréficas de signos, a modo de RASGOS
MICROFORMALES, cuyos elementos sélo se diferencian de los utilizados en las lenguas
signadas por su nivel icénico. Por lo tanto, los CINCO ELEMENTOS FORMACIONALES O
PARAMETROS BASICOS DE CUALQUIER LENGUA DE SIGNOS son:

- FORMA O CONFIGURACION DE LA MANO (pardmetros formativos,
figuras quinésicas o QUEIREMAS).

- ORIENTACION.
- MOVIMIENTO que se realiza (KINEMA).

simultaneidad de las
lenguas de signos

espacialidad de las
lenguas de signos y
cédigos grdficos

definicién del
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signacion

discretizacion y
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caravaggio. la conversién de san mateo (fragmento). 1601
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vocabulario

1.conjunto de palabras de un idioma/2.libro en
que se contiene dicho conjunto/3.conjunto de pa-
labras de un idioma pertenecientes al uso de una
region, a una actividad deferminada, a un campo
semdntico dado, etc./4.libro en que se contie-
nen/5.catdlogo o lista de palabras, ordenadas
con arreglo a un sistema, y con definiciones o ex-
plicaciones sucintas/6.conjunto de palabras que
USO O conoce olguien. (R.A.E., 2001)

gramatica

1.ciencia que estudia los elementos de una lengua
y sus combinaciones/2.tratado de esta ciencia.
(R.A.E., 2001)

conjunto de dispositivos tedricos que los linguistas
han creado para describir la lengua. (Jiménez
Ruiz, 2001)

flexion

1.accidn y efecto de doblar el cuerpo o algin
miembro/2.encorvamiento transitorio que ex-
perimenta un sélido por la accidn de una fuerza
que lo deforma elésticamente/3.alteracién que
experimentan las voces variables con el cambio
de desinencias, de la vocal de la raiz o de otros
elementos. (R.A.E., 2001)

O del
lenguaje

- LUGAR DE ARTICULACION (zona del cuerpo en la que se colocan las
manos o TOPONEMA). Hay cuatro zonas bdsicas, que se subdividen
en puntos mds concretos: CUERPO, CABEZA, BRAZO IZQUIERDO (o no
dominante) y MANO IZQUIERDA (o no dominante).

- EXPRESION FACIAL. Se trata de un componente no manual, pero con
cardcter distintivo como los anteriores.

Ademds de los anteriores, ofras taxonomias mds detalladas afiaden rasgos como los
PLANOS EN QUE SE ARTICULA EL SIGNO (horizontal, vertical, frontal) y los PUNTOS DE
CONTACTO ENTRE LOS ARTICULADORES (dedos, manos, cuerpo), o la BIMANUALIDAD.

2 RIQUEZA LEXICA Y COMPLEJIDAD GRAMATICAL

AL IGUAL QUE LAS LENGUAS ORALES, LAS DE SIGNOS SE CARACTERIZAN POR SU ABUNDANTE VOCABULARIO Y
UNA GRAMATICA ELABORADA, QUE NATURALMENTE NO TIENE POR QUE COINCIDIR CON LA LENGUA ORAL DE
LA COMUNIDAD EN LA QUE VIVA EL SORDO.

La FLEXION MORFOLOGICA en las lenguas signadas se codifica mediante la REPETICION,
el CAMBIO DE DIRECCION o el CAMBIO DE VELOCIDAD. En el PLANO SlNTACTlCO
ademds del orden de palabras y el uso del espacio sintdctico, intervienen componentes
no manuales, como la EXPRESION FACIAL, los GIROS CORPORALES. .

En cuanto a la riqueza léxica, diversos estudios han puesto de manifiesto que LOS NINOS
SIGNANTES DESARROLLAN SU LEXICON DE MODO MUY SIMILAR A LOS NINOS
HABLANTES, y que EL TAMANO DEL VOCABULARIO EN ADULTOS SIGNANTES SE
CORRESPONDE CON EL DE LOS HABLANTES DE SU NIVEL SOCIOCULTURAL. Cuestién
aparte es el modo en el que las lenguas de signos enriquecen su vocabulario, que, de
nuevo, no tiene por qué coincidir con la lengua oral de su entorno. LA PROPORCION
DE COMPUESTOS LEXICOS ES MUCHO MAYOR EN LAS LENGUAS DE SIGNOS que en
lenguas orales.

Ya observé Fernandez Villabrille (1851) que estamos pasando de un proceso de creacion
léxica a un cambio en las clases de palabras: es lo que se conoce como configuraciones
clasificatorias, los nombres o verbos que actian en otros contextos como tales, se convierten
en estos casos en morfemas ligados.

abundancia de
vocabulario
complejidad de la
gramdtica

oa
O

codificacion de la
flexién gramatical

similitud ~ en el

proceso de
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lenguaje
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- LUGAR DE ARTICULACION (zona del cuerpo en la que se colocan las
manos o TOPONEMA).

- EXPRESION FACIAL. Se frata de un componente no manual, pero con
cardcter distintivo como los anteriores.

Ademds de los anteriores, podriamos afiadir las DIMENSIONES EN QUE SE ARTICULAN
LOS SIGNOS GRAFICOS (con un cardcter tridimensional, ocupando cierta porcién de
espacio ) y los PUNTOS DE CONTACTO ENTRE LOS ARTICULADORES (dedos, manos,
cuerpo), o la BIMANUALIDAD.

4 RIQUEZA ICONICA Y COMPLEJIDAD COMPOSITIVA

COMO LENGUAS GRAFICAS QUE SON, SE CARACTERIZAN POR SU ABUNDANTE REPERTORIO DE FORMAS Y
SIGNOS, Y POR UNA ESTRUCTURA Y COMPOSICION ELABORADA, QUE NATURALMENTE NO TIENE POR QUE
COINCIDIR CON LA DE LOS CODIGOS GRAFICOS QUE UTILICE EL USUARIO.

LOS NINOS DESARROLLAN SU REPERTORIO FORMAL DE FORMA PARALELA EN LAS LENGUAS
GRAFICAS IMPRESAS Y SIGNADAS, y LA CAPACIDAD GESTUAL Y GRAFICA EN CADA MOMENTO DE
SU VIDA ES SIMILAR.

abundancia del
repertorio  formal
y complejidad
compositiva

similitud ~ en el
proceso de
adquisicién del
lenguaje grdfico

caravaggio. la medusa. 1597
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3 EVIDENCIAS PSICOLINGUISTICAS Y NEUROLINGUISTICAS
Las lenguas de signos han llevado a la palestra cuestiones esenciales no sélo para la
Linguistica, sino también para la PSICOLINGUISTICA y la NEUROLINGUISTICA.

LA ADQUISICION DE LA LENGUA DE SIGNOS PRESENTA LAS MISMAS ETAPAS QUE LA
DE LA LENGUA ORAL. El nifio signante, como cualquier otfro, conversa con sus mufiecos,
pero mediante signos manuales, y su uso del lenguaje se desarrolla, en definitiva, sin
grandes diferencias respecto a los nifios oyentes.

EN CUANTO AL PROCESAMIENTO DEL LENGUAJE, LOS EXPERIMENTOS TRADICIONALES EN PSICOLINGUISTICA,
AL APLICARSE A LAS LENGUAS DE SIGNOS, HAN MOSTRADO PARALELISMOS EN TODOS LOS ESTADIOS.

EL LEXICON MENTAL PRESENTA LAS MISMAS CARACTERISTICAS, aunque haya
diferencias en detalles de almacenamiento (LA SUCESION TEMPORAL, tan importante en
la lengua hablada, es SUSTITUIDA POR EL ORDENAMIENTO ESPACIAL en los signantes).
Los PATRONES DE ACT|V|DAD CEREBRAL DE HABLANTES Y SIGNANTES SON SIMILARES
ante la presentacién de palabras y pseudopalabras (verbales o signadas), y en ambos
grupos se activan las mismas zonas del cerebro, independientemente de la modalidad
oral o visual del estimulo (Pettito et al., 2000).

LAS REGIONES TiPICAMENTE ASOCIADAS AL SISTEMA AUDITIVO EN REALIDAD PUEDEN ESTAR DEDICADAS AL
PROCESAMIENTO FONOLOGICO, SEA SU MEDIO DE TRANSMISION AUDITIVO O VISUAL.

También las manos cometen errores involuntarios de produccién, paralelos a los lapsus
linguae.

Por ltimo, desde el campo de las patologias, LAS LESIONES CEREBRALES EN SIGNANTES
DEMUESTRAN SINTOMAS MUY SIMILARES ante dafios parecidos en hablantes: existe la

afasia afasia signante, como sabemos por Klimay Bellugi (1979).
1.pérdida o trastorno de la capacidad de habla
de bida a unalesién en las dreas del lenguaje de El menosprecio de la Linguistica tradicional hacia las lenguas de signos, que tan graves consecuencias ha

la corteza cerebral. (R.A.E., 2001) fenido para la comunidad sorda, posiblemente tiene su origen en un malentendido histérico: NO ES LO

MISMO GESTO O GESTICULACION QUE SENIA O SIGNO.

GESTOS SON TODAS LAS EXPRESIONES CORPORALES, MANUALES O FACIALES -no lingiisticas- CON
LA QUE ACOMPANAMOS EL HABLA para apoyar o delimitar lo dicho.

evidencias
psicolingiisticas y
neurolingiisticas

proceso de
adquisicidn del
lenguaje

aparicién de lapsus
linguae y afasias en
los signantes
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definicién del gesto
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5 EVIDENCIAS PSICOLINGUISTICAS Y NEUROLINGUISTICAS
Las lenguas de signos han llevado a la palestra cuestiones esenciales no sélo para una
LingUistica grdfica, sino también para la PSICOLINGUISTICA y la NEUROLINGUISTICA, evidencias

ambas aplicadas al hecho del lenguaje grdfico. psicolingiisticas ~y
neurolinguisticas

LA ADQUISICION DE LA LENGUA GRAFICA DE SIGNOS PRESENTA LAS MISMAS ETAPAS
QUE LA DE LA LENGUA IMPRESA. El nifio es capaz de representar graficamente gracias a

la capacidad de la MIMESIS, y ésta se presenta, de manera simultanea, en la capacidad  proceso de
gestual a través de los signos manuales. adquisicion del
lenguaje

EN CUANTO AL PROCESAMIENTO DEL LENGUAJE GRAFICO, LOS EXPERIMENTOS EN PSICOLINGUISTICA, AL
APLICARSE A LAS LENGUAS GRAFICAS DE SIGNOS, MUESTRAN PARALELISMOS EN TODOS LOS ESTADIOS.

EL REPERTORIO FORMAL PRESENTA LAS MISMAS CARACTERISTICAS, con paralelismos
evidentes en el ORDENAMIENTO ESPACIAL en la mente de los grafistas. Los PATRONES
DE ACTIVIDAD CEREBRAL SON SIMILARES ante la presentacién de manifestaciones
impresas o signadas del lenguaje gréfico, y en ambos grupos se activan las mismas zonas
del cerebro, independientemente de la modalidad oral o visual del estimulo (Pettito et al.,
2000).

LAS REGIONES TiPICAMENTE ASOCIADAS A LA VISUALIDAD SIEMPRE ESTARAN DEDICADAS A LA RECEPCION DE
ESTIMULOS DE ESA NATURALEZA, SEA CUAL SEA SU MEDIO DE TRANSMISION.

rafael. virgen con el nifio y san juan bautista. 1506

El menosprecio de la Lingiistica tradicional hacia todas las lenguas de signos posiblemente tiene su  diferenciacion entre
origen en un malentendido histérico: NO ES LO MISMO GESTO O GESTICULACION QUE SENA O gestoy signo
SIGNO.

GESTOS SON TODAS LAS EXPRESIONES CORPORALES, MANUALES O FACIALES, provenientes de  definicion del gesto

reflejos culturales, de clase social, de etnia, no verbales, aunque a veces tengan un cardécter convencional,
CON LA QUE SE ACOMPANA CUALQU|ER OTRA FORMA DE LENGUAJE.
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emblema

1.jeroglifico, simbolo o empresa en que se repre-
senta alguna figura, al pie de la cual se escribe
algin verso o lema que declara el concepto o
moralidad que encierra/2.cosa que es represen-
tacién simbdlica de otra. (R.A.E., 2001)

pantomima

1.representacion por figura y gestos sin que inter-
vengan palabras/2.comedia, farsa, accidn de
fingir algo que no se siente. (R.A.E., 2001)

discurso

1.facultad racional con que se infieren unas cosas
de ofras, sacdndolas por consecuencia de sus
principios o conociéndolas por indicios y sefia-
les/2.acto de la facultad discursiva/3.reflexion,
raciocinio sobre algunos antecedentes o princi-
pios/4.serie de las palabras y frases empleadas
para manifestar lo que se piensa o siente. (R.A.E.,
2001)

O del

lenguaje

AUNQUE EN CIERTA MEDIDA PUEDAN SER CONVENCIONALES, LOS GESTOS NO CONSTITUYEN UN CODIGO
COMPLETO, Y NO PUEDEN DESCOMPONERSE EN UNIDADES MAS PEQUENAS QUE, COMBINADAS, DIERAN LUGAR
A OTRAS NUEVAS Y MAS COMPLEJAS. POR EL CONTRARIO, SEENCUENTRAN SIEMPRE SUJETOS AL AQUI Y AHORA,
CARECEN DE LIBERTAD SITUACIONAL.

Sin embargo, las relaciones entre gesto y lenguaje son algo muy complejo. Kendon (1988) establecié este
continuum creciente en propiedades lingiisticas del componente no verbal:

GESTICULACION
La gesticulacién requiere necesariamente un mensaje verbal, al que ACOMPANA PARA
TRANSMITIR MATICES O ESPECIFICAR SIGNIFICADOS; NO ESTA CODIFICADO Y SU
COMPONENTE DE ICONICIDAD ES MUY ALTO. No presenta propiedades lingiisticas. A
ella corresponde nuestra pre-definicién anterior del gesto: un apoyo para el habla.

El emblema es un GESTO RECONOCIBLE, QUE PUEDE IR O NO ACOMPANADO DE
MENSAJE VERBAL. Tienen SIGNIFICADO CONSTANTE y pueden ser ENTENDIDOS EN
AUSENCIA DE HABLA.

La pantomima es, como indica su definicién académica, una REPRESENTACION (una
historia) EXPRESADA MEDIANTE GESTOS O MIMICA, SIN QUE INTERVENGAN PALABRAS.

LENGUA DE SIGNOS
En el ofro extremo del continuum estaria la lengua de signos, que NO VA ACOMPANADA
DE HABLA, y si que PRESENTA TODAS LAS CARACTERISTICAS DEL LENGUAJE. A medida
que el continuo se desplaza disminuye la necesidad de apoyo hablado y aumenta el
cardcter lingiistico del gesto.

EN LAS LENGUAS DE SENAS, LA DISTINCION ENTRE LO LINGUISTICO Y LO GESTUAL NO SE PUEDE TRAZAR TAN
CLARAMENTE COMO EN LAS LENGUAS HABLADAS, DEBIDO A QUE AMBAS MODALIDADES SE MANIFIESTAN, EN
LAS LENGUAS DE LOS SORDOS, POR EL MISMO CANAL ARTICULATORIO.

Sin embargo, se ha comprobado que existe un COMPONENTE GESTUAL EN EL DISCURSO DE LAS
LENGUAS DE SENAS QUE COEXISTE CON EL LINGUISTICO. Asi lo asegura Oviedo (2007), quien propone
otro especifico para los signos de las lenguas signadas, que van desde lo estable y lingiistico a lo no
estable y, por tanto, no lingiistico:

clasificacion de los
componentes no
verbales

componentes
no verbales:
gesticulacion

componentes no
verbales: emblema

componentes

no verbales:
panfomima
componentes no

verbales: lengua de
signos

coexistencia de
gestos 'y  signos.
clasificacion
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AUNQUE EN CIERTA MEDIDA PUEDAN SER CONVENCIONALES, LOS GESTOS NO CONSTITUYEN UN CODIGO
COMPLETO, Y NO PUEDEN DESCOMPONERSE EN UNIDADES MAS PEQUENAS QUE, COMBINADAS, DIERAN LUGAR
A OTRAS NUEVAS Y MAS COMPLEJAS. POR EL CONTRARIO, SEENCUENTRAN SIEMPRE SUJETOS AL AQUI Y AHORA,
CARECEN DE LIBERTAD SITUACIONAL.

Sin embargo, las relaciones entre gesto y lenguaje son algo muy complejo. Kendon (1988) establecié este
continuum creciente en propiedades semdnticas del componente no verbal:

GESTICULACION
La geshculoaon requiere necesariamente ofro tipo de mensaje lingUistico, al que
ACOMPANA PARA TRANSMITIR MATICES, ESPECIFICAR SIGNIFICADOS O CUALIFICAR
NIVELES ICONICOS; NO ESTA CODlFlCADO Y SU COMPONENTE DE ICONICIDAD
ES MUY ALTO. No presenta propiedades lingiisticas. A ella corresponde nuestra pre-
definicion anterior del gesto: un apoyo para cualquier forma de lengudije.

El emblema es un GESTO RECONOCIBLE. Tienen SIGNIFICADO CONSTANTE y ya
pueden ser ENTENDIDOS EN AUSENCIA DE OTRO TIPO DE LENGUAJE. Son los signos
mds primitivos, y a la vez auténomos, en el desarrollo de un lenguaje de signos.

La pantomima es, como indica su definicién, una REPRESENTACION (historia) EXPRESADA
MEDIANTE GESTOS O MIMICA, SIN QUE |NTERVENGA EL LENGUAJE VERBAL.

LENGUA DE SIGNOS
En el otro extremo del continuum estaria la lengua de signos, que NO VA ACOMPANADA
DE HABLA, y si que PRESENTA TODAS LAS CARACTERISTICAS DEL LENGUAJE VERBAL. A
medida que el continuo se desplaza disminuye la necesidad de apoyo hablado y aumenta
el cardcter lingiistico del gesto.

EN LAS LENGUAS GRAFICAS DE SIGNOS, LA IDENTIFICACION ENTRE LO LINGUISTICO Y LO GESTUAL O ACCESORIO
NO SE PUEDE TRAZAR CLARAMENTE, DEBIDO A QUE AMBAS MODALIDADES SE MANIFIESTAN POR EL MISMO
CANAL ARTICULATORIO.

Es de suponer que en un lenguaije gréfico de signos, junto a emblemas y pantomimas, es decir, signos que
poseen un contenido icénico y linguistico claro, se dé, en paralelo, un COMPONENTE GESTUAL EN EL
DISCURSO GRAFICO QUE COEXISTE CON EL PROPlAN\ENTE COMUNICATIVO.

clasificacién de los
componentes no
verbales

componentes
no verbales:
gesticulacion

componentes no
verbales: emblema

componentes

no verbales:
pantomima
componentes no

verbales: lengua de
signos

coexistencia de
gestos 'y  signos.
clasificacién

€FE B

rafael. la escuela de atenas (detalle). 1512
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sefal

1.marca o nota que se pone o hay en las cosas
para darlas a conocer y distinguirlas de otras/2.
signo o medio que se emplea para luego acor-
darse de algo/3.distintivo, marca/4.cosa que
representa o sustituye a otra/5.indicio o muestra
inmaterial de algo/6.vestigio o impresién que
queda de algo, por donde se viene en conoci-
miento de ello/7.imagen o representacion de
algo. (R.A.E., 2001)

sefa

1.notfa, indicio o gesto para dar a entender algo
o venir en conocimiento de ello/2.aquello que de
concierto estd deferminado entre dos o mds per-
sonas para entenderse/3.signo o medio que se
emplea para luego acordarse de algo/4.vestigio
que queda de algo y lo recuerda. (R.A.E., 2001)

cédigo

1.conjunto de normas legales sistemdticas que re-
gulan unitariamente una meteria determinada/2.
recopilacion  sistemdtica de diversas leyes/3.
combinacién de signos que tiene un defermina-
do valor dentro de un sistema establecido/4.sis-
tema de signos y de reglas que permite formular
y comprender un mensaje/5.conjunto de reglas o
preceptos sobre cualquier materia. (R.A.E., 2001)

O del

lenguaje

1 SENALES LEXICAS

Son las sefias que cumplen todos los requisitos linguisticos definidos para las unidades
léxicas de las lenguas habladas, es decir, responden a las CARACTERISTICAS DE LOS
SIGNOS LINGUISTICOS.

2 SENAS DEMOSTRATIVAS

Son las sefias que estdn especificadas fonolégicamente de manera parcial, pues algunos
de sus aspectos articulatorios no son establecidos por el sistema de la lengua, sino por
CIRCUNSTANCIAS DEL CONTEXTO. Por tanto, sélo tienen una REPRESENTACION LEXICA
PARCIAL.

3 SENAS CON CLASIFICADOR

Son las sefias en las que LAS FORMAS DE LAS MANOS REPRESENTAN OBJETOS, DE
ACUERDO CON SU FORMA O CON SU PERTENENCIA A UNA CLASE DE OBJETOS. Este
tipo de unidad no tiene equivalencia en la lengua hablada.

4 GESTOS

Son sefias que carecen de forma estable, pero son COMPRENDIDAS POR LOS USUARIOS
EN FUNCION DE CONVENCIONES CULTURALES O EN VIRTUD DE SU SIMILITUD CON
LAS ACCIONES REPRESENTADAS. Son las que poseen una mayor iconicidad.

COMO OCURRE CON LA MAYORIA DE LOS CODIGOS SIN ESCRITURA, LAS LENGUAS DE SIGNOS VARIAN MUY
RAPIDAMENTE EN EL TIEMPO.

Por otra parte, SUS ORIGENES SON COMPLEJOS, como los de las orales, porque no sélo dependen
de un desarrollo espontdneo entre la comunidad de signantes, sino también de avatares histéricos, en
nuestro caso relacionados, a menudo, con la educacion formal de las personas sordas.

Las circunstancias también han determinado la DIFUSION DE LAS LENGUAS SIGNADAS EN
COMUNIDADES CON UN ALTO NIVEL DE CONSANGUINIDAD, cuya consecuencia ha sido una
proporcién de sordera mds alta de lo habitual. En estos casos, TANTO LOS OYENTES COMO LOS
SORDOS APRENDEN DE FORMA NATURAL LA LENGUA DE SIGNOS, y se comunican con ella tanto
entre sf como con sus familiares sordos.

Més alla de las anécdotas, segin la enciclopedia Ethnologue, Languages of the World, EN EL MUNDO
EXISTEN AL MENOS 121 LENGUAS DE SIGNOS DIFERENTES, repartidas por todos los continentes. Su

gestos y  signos:
sefiales léxicas

gestos 'y  signos:
sefias demostrativas

gestos 'y  signos:
senas con
clasificador

gestos 'y  signos:
gestos

variacién  de  las
lenguas de signos

complejidad de las
lenguas de signos
adquisicién y
comprensién de las
lenguas signadas
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COMO OCURRE CON LA MAYORIA DE LOS CODIGOS SIN UN SOPORTE MATERIAL, LAS LENGUAS DE SIGNOS  variacion <}|e las
VARIAN MUY RAPIDAMENTE EN EL TIEMPO. EN EL CASO DE LAS LENGUAS GRAFICAS DE SIGNOS, ADEMAS, AL lenguas de signos
SER DE NATURALEZA INDIVIDUAL, NO SE PUEDEN FIJAR CANONES QUE CANALICEN LA FIJACION DE UN CODIGO.
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dactilologia

eimedi

1.arte de hablar con los dedos o con el abeceda-

rio manual. (R.A.E., 2001)

O del

lenguaje

numero de hablantes es més dificil de calcular, porque MUCHAS DE ELLAS NO ESTAN NORMALIZADAS
NI DESCRITAS.

Ha habido varias propuestas para TRASLADAR AL PAPEL LAS LENGUAS DE SIGNOS, pero de momento
ninguna de ellas ha alcanzado suficiente consenso y extension:

- Stokoe (1960) fue el primero en proponer un cédigo escrito, en el cual se combinaban
letras mayusculas (para la configuracion de las manos) y mindsculas (localizacion y
movimiento) con signos diacriticos (relacién espacial, orientacion...).

- Desde Hamburgo llega el HamNoSys, que a diferencia del anterior tiene CIERTO
CARACTER ICONICO, porque en cierta medida reproduce con circulos y rayas elementos
como la configuracién manual. Los movimientos se indican con FORMAS GEOMETRICAS
Y FLECHAS.

- Seguramente uno de los sistemas mdés populares ese SIGNWRITING. Las manos se
codifican mediante cuadrados, su orientacién mediante trapecios, sus puntos de contacto
con asteriscos, y la cabeza y la expresién facial en circulos parecidos a emoticonos.

- En Espafia, Herrero (2004), desde la Universidad de Alicante, nos propone un método
de ESCRITURA ALFABETICA (no icénica) de las lenguas de signos. CADA SIGNO SE
CODIFICA MEDIANTE SIETE PARAMETROS, que corresponden a la bimanualidad, lugar,
contacto, configuracién, orientacion, dwecaonyformo El orden es siempre éste. Ademds
se establecen simbolos de oracién y gromoticoles.

LOS ALFABETOS MANUALES O DACTILOLOGICOS REPRESENTAN LAS LETRAS O GRAFIAS DE LA ESCRITURA
MEDIANTE POSICIONES DE LA MANO.

Su origen en Espafia parece remontarse al siglo XV entre los judios conversos de Toledo, que tenian que
guardarse de la Inquisicién mediante un cédigo secreto. Su difusidn y su uso entre los sordos se disputa
entre Fran Pedro Ponce de Leén y Juan de Pablo Bonet, a fines de ese siglo. Lo relevante de este codigo
para un lingtista es que se trata de UN SISTEMA DOBLEMENTE SECUNDARIO: re-codifica las letras,
que ya son una traslacién de los sonidos. Por lo tanto, DEPENDE DE LA LENGUA ORAL, Y NO DE LA
SIGNADA.

Los sordos utilizan la dactilologia para DELETREAR NOMBRES PROPIOS O TERMINOS SIN TRADUCCION
a las lenguas de signos.

propuestas para la
traslacion  grdfica
de las lenguas de
signos

definicion de
los alfabetos
dactilolégicos

utilizacion  de  la
dactilologia
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Ha habido varias propuestas para TRASLADAR AL PAPEL LAS LENGUAS DE SIGNOS, lo cual significaria  propuestas para la
dotarles de un soporte material, pero por su convencionalidad, abandonarian el estatus de lengua  fraslacién  grdfica

gréfica para pasar a ser verbal. de las lenguas de
signos
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escribir (escritura)

L.representar las palabras o las ideas con letras u
ofros signos trazados en papel u ofra superficie/2.
componer libros, discursos, efc/3.compunicar a
alguien por escrito algo. (R.A.E., 2001)

imprimir (imprenta)

1.marcar en el papel o en otra materia las letras
y ofros caracteres grdficos mediante procedi-
mientos adecuados/2.confeccionar una oabra
impresa/3.estampar un sello u ofra cosa en pa-
pel, tela o masa por medio de la presién/4.fijar
en el &nimo algin afecto, idea, sentimiento, efc.
(R.A.E., 2001)

alfabetizar
1.ensefiar a leer y a escribir. (R.A.E., 2001)

pictograma
1.signo de la escritura de figuras o simbolos.
(R.A.E., 2001)

118

O del
lenguaje

3c.La escritura

LA APARICION DE LA MARCO UNA RUPTURA CON RESPECTO A LAS FORMAS DE CONCEBIR LA

PALABRA PUESTO QUE PERMITIA SIMBOLIZAR SOBRE UN SOPORTE MATERIAL, DE FORMA PERDURABLE, TANTO
LAS IDEAS COMO LAS PALABRAS O LOS SONIDOS.

Aunque SU ORIGEN ESTA RELACIONADO CON NECESIDADES PRACTICAS derivadas bésicamente de
anotar la contabilidad con algin tipo de simbolos, sus funciones se fueron extendiendo hasta ganar
un estatus mucho mds importante. De manera genercllzodo SE CONSIDERA LA ESCRITURA COMO
EL PASO EVOLUTIVO QUE HA LLEVADO AL DESARROLLO SOCIO-ECONOMICO Y POLITICO A
MUCHAS CIVILIZACIONES, vy, en consecuencia, parecen “inferiores” tanto sus efapas anteriores como
las sociedades que, en el mundo de hoy, todavia la desconocen.

La escritura manuscrita sobre piedra, tablilla, cuero, papiro, pergamino, papel, o cualesquiera
otros materiales, constituye sélo un comienzo. LA INVENCION DE LA IMPRENTA DEMOCRATIZO LA
ALFABETIZACION, al poder editar libros mds pequefios y econémicos. En nuestro tiempo, la television, el
teléfono, la radio, ‘el ordenador son fambién manifestaciones de la tecnologia de la palabra ||godos al
desarrollo de la electrénica.

EL IMPERIO DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS LE HA DADO UN NUEVO IMPULSO A LA ORALIDAD Y HA PRODUCIDO
UN IMPACTO IRREVERSIBLE EN EL SIGLO XX, GENERANDO UNA NUEVA ORALIDAD, QUE SE DIFERENCIA DE LA
PRIMARIA EN QUE PRESUPONE LA ESCRITURA Y SUS DESTINATARIOS SON UN GRUPO HUMANO INFINITAMENTE
MAYOR.

Los SISTEMAS DE ESCRITURA que perviven en nuestros dias se pueden clasificar, esquematicamente,
en dos categorias. Los NO FONOLOGICOS O LOGOGRAFICOS son aquellos en los que cada signo
representa una idea o una palabra, distinguiendo los siguientes:

LOS PICTOGRAMAS SON SIGNOS CONSISTENTES EN FIGURAS QUE REPRESENTAN ENTIDADES U OBJETOS VISIBLES.
LOS GRAFEMAS DE LA ESCRITURA PICTOGRAFICA GUARDAN UNA CIERTA SEMEJANZA CON LO REPRESENTADO:
LA RELACION ENTRE SIGNIFICANTE Y SIGNIFICADO ES MOTIVADA E ICONICA.

Al parecer, LOS PRIMEROS PICTOGRAMAS FUERON MEDIOS MNEMOTECNICOS, su
objetivo era ayudar a recordar hechos importantes. Se suele afirmar que esas muestras

la  revolucién que
supuso la escritura

consideracidn

central de la
escritura en  la
evolucidn

el papel de la
imprenta  en  la

alfabetizacién

el impacto de las
nuevas  fecnologias
en la lengua verbal

clasificacidén

de los sistemas
de escritura:
logogrdficos

sistemas
logograficos:
pictogramas
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(3. La escritura: el lenguaje verbal en el terreno de lo grafico

LA APARICION DE LA MARCO UNA RUPTURA CON RESPECTO A LAS FORMAS DE CONCEBIR LA

PALABRA PUESTO QUE PERMITIA SIMBOLIZAR SOBRE UN SOPORTE MATERIAL, DE FORMA PERDURABLE, TANTO
LAS IDEAS COMO LAS PALABRAS O LOS SONIDOS, COMO SI DE UN LENGUAJE GRAFICO SE TRATARA.

Aunque SU ORIGEN ESTA RELACIONADO CON NECESIDADES PRACTICAS derivadas basicamente de
anotar la contabilidad con algin tipo de simbolos, sus funciones se fueron extendiendo hasta ganar
un estatus mucho mds importante. De manera generollzodo SE CONSIDERA LA ESCRITURA COMO
EL PASO EVOLUTIVO QUE HA LLEVADO AL DESARROLLO SOCIO-ECONOMICO Y POLITICO A
MUCHAS CIVILIZACIONES, vy, en consecuencia, parecen “inferiores” tanto sus etapas anteriores como
las sociedades que, en el mundo de hoy, todavia la desconocen.

La escritura manuscrita sobre piedra, tablilla, cuero, papiro, pergamino, papel, o cualesquiera
otros materiales, constituye sélo un comienzo. LA INVENCION DE LA IMPRENTA DEMOCRATIZO LA
ALFABETIZACION, al poder editar libros mds pequefios y econémicos. En nuestro tiempo, la television, el
teléfono, la radio, ‘el ordenador son fambién manifestaciones de la tecnologia de la palabra ||gadds al
desarrollo de la electrénica.

EL IMPERIO DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS LE HA DADO UN NUEVO IMPULSO A LA ORALIDAD Y HA PRODUCIDO
UN IMPACTO IRREVERSIBLE EN EL SIGLO XX, GENERANDO UNA NUEVA ORALIDAD, QUE SE DIFERENCIA DE LA
PRIMARIA EN QUE PRESUPONE LA ESCRITURA Y SUS DESTINATARIOS SON UN GRUPO HUMANO INFINITAMENTE
MAYOR.

Los SISTEMAS DE ESCRITURA que perviven en nuestros dias se pueden clasificar, esquemdticamente,
en dos categorias. Los NO FONOLOGICOS O LOGOGRAFICOS son aquellos en los que cada signo
representa una idea o una palabra, distinguiendo los siguientes:

LOS PICTOGRAMAS SON SIGNOS CONSISTENTES EN FIGURAS QUE REPRESENTAN ENTIDADES U OBJETOS VISIBLES.
LOS GRAFEMAS DE LA ESCRITURA PICTOGRAFICA GUARDAN UNA CIERTA SEMEJANZA CON LO REPRESENTADO:
LA RELACION ENTRE SIGNIFICANTE Y SIGNIFICADO ES MOTIVADA E ICONICA.

Al parecer, LOS PRIMEROS PICTOGRAMAS FUERON MEDIOS MNEMOTECNICOS, su
objetivo era ayudar a recordar hechos importantes. Se suele afirmar que esas muestras

la  revolucién que
supuso la escritura

consideracidn
central de la
escritora en  la
evolucion

el papel de la
imprenta  en  la
alfabetizacion

el impacto de las
nuevas  fecnologias
en la lengua verbal

clasificacién

de los sistemas
de escritura:
logogrdficos

sistemas
logogrdaficos:
pictogramas

90,

anénimo. escriba., arte egipcio. h. 2400 a. c.

w5/ %y

signos pictogrdficos
(fuente: http://www.mundoarchivistico.com)
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ideograma

1.imagen convencional o simbolo que represen-
ta un ser o una idea, pero no palabras o frases
fijas que los signifiquen/2.imagen convencional
o simbolo que en la escritura de ciertas lenguas
significa una palabra, morfema o frase determi-
nados, sin representar cada una de sus silabas o
fonemas. (R.A.E., 2001)

cuneiforme
1.de forma de cufia/2.referido a ciertos caracteres
de forma de cufia o de clavo, que algunos pue-
blos de asia usaron antiguamente en la escritura.
(R.A.E., 2001)

jeroglifico

1.se dice de la escritura en que, por regla general,
no se representan las palabras con signos fonéti-
cos o alfabéticos, sino el significado de las pala-
bras con figuras o simbolos. usaron este género
de escritura los egipcios y ofros pueblos antiguos,
principalmente en los monumentos/2.cada uno
de los caracteres o figuras usados en este géne-
ro de escritura,/3.conjunto de signos y figuras con
que se expresa una frase, ordinariamente por pa-
satiempo o juego de ingenio/4.cuadro, escritura,
apunte, etc., dificiles de entender o interpretar.
(R.A.E., 2001)
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de anotacién, dibujo v rituales estén en el REMOTO ORIGEN DE LA ESCRITURA. Los
pictogramas no son exclusivos de las escrituras primitivas.

LOS IDEOGRAMAS SON SIGNOS QUE REPRESENTAN CONCEPTOS, TANTO CONCRETOS COMO ABSTRACTOS. NO
OFRECEN YA UNA RELACION ICONICA DE SEMEJANZA ENTRE LA FORMA ESCRITA Y EL SIGNIFICADO.

En el origen de los ideogramas posiblemente estén PICTOGRAMAS que se han ido
volviendo cada vez MAS ABSTRACTOS a lo largo del tiempo.

3 LOGOGRAMAS , ,

El SISTEMA DE ESCRITURA LOGOGRAFICA MAS ANTIGUO ES EL CUNEIFORME, origen
de la escritura occidental actual. Su invencién se atribuye a los sumerios de Mesopotamia,
al sur de Babilonia (siglo IV a. C.). Los escribas hacian incisiones con cufias sobre tablillas,
habitualmente de arcilla. Las mds antiguas donde figuran tales marcas surgieron como un
sistema de pictogramas. Las REPRESENTACIONES PICTORICAS SE SIMPLIFICAN con el
tiempo y SE VUELVEN MAS ABSTRACTAS.

LOS LOGOGRAMAS SON SIGNOS ARBITRARIOS, NO ICONICOS, QUE REPRESENTAN PALABRAS. APARECEN LOS

LOGOGRAMAS, QUE DESIGNABAN TANTO OBJETOS VISUALES COMO ENTIDADES CONCEPTUALES; LA RELACION
GRAFEMAS-SIGNIFICADOS DEVINO ARBITRARIA Y SE REDUJO SU NUMERO.

Estaba enfonces ya presente el PRINCIPIO DE TRANSFERENCIA FONETICA, es decir,
algunos SIGNOS REPRESENTABAN SONIDOS.

ESCRITURA

LA ESCRITURA JEROGLIFICA ES UN SISTEMA MUY COMPLEJO GRAFICAMENTE, PUESTO QUE CONSTA DE VARIAS

CLASES DE GRAFEMAS: FIGURATIVOS (PICTOGRAMA), SIMBOLICOS (IDEOGRAMA Y LOGOGRAMA), FONICOS
(FONOGRAMA; SIGNOS CONSONANTICOS) Y LOS SIGNOS DETERMINANTES (SIMBOLOS CON FUNCION DE
ORIENTAR AL LECTOR).

Los jeroglificos, en sus inicios, eran una ESCRITURA DE USO RESTRINGIDO, circunscrita
a la clase sacerdotal, con CARACTER CEREMONIAL Y MAGICO; al irse transformando
los templos en centros de negocios, surgid una CASTA DE PERSONAS DEDICADAS
EXCLUSIVAMENTE A ESCRIBIR: LOS ESCRIBAS. La escritura jeroglifica comenzé a resultar

sistemas
logogrdaficos:
ideogramas

sistemas
logograficos:
logogramas

sistemas
logograficos:
escritura jeroglifica

victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral - HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingliistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual



A R0 E

de anotacion, dibujo y rituales estén en el REMOTO ORIGEN DE LA ESCRITURA. Los
pictogramas no son exclusivos de las escrituras primitivas.

LOS IDEOGRAMAS SON SIGNOS QUE REPRESENTAN CONCEPTOS, TANTO CONCRETOS COMO ABSTRACTOS. NO
OFRECEN YA UNA RELACION ICONICA DE SEMEJANZA ENTRE LA FORMA ESCRITA Y EL SIGNIFICADO.

En el origen de los ideogramas posiblemente estén PICTOGRAMAS que se han ido
volviendo cada vez MAS ABSTRACTOS a lo largo del tiempo, y hayan ido perdiendo su
esencia ICONICA.

3 LOGOGRAMAS , ,

El SISTEMA DE ESCRITURA LOGOGRAFICA MAS ANTIGUO ES EL CUNEIFORME, origen
de la escritura occidental actual. Su invencién se atribuye a los sumerios de Mesopotamia,
al sur de Babilonia (siglo IV a. C.). Los escribas hacian incisiones con cufias sobre tablillas,
habitualmente de arcilla. Las mds antiguas donde figuran tales marcas surgieron como un
sistema de pictogramas. Las REPRESENTACIONES PICTORICAS SE SIMPLIFICAN con el
tiempo y SE VUELVEN MAS ABSTRACTAS y menos icdnicas.

LOS LOGOGRAMAS SON SIGNOS ARBITRARIOS, NO ICONICOS, QUE REPRESENTAN PALABRAS. APARECEN LOS

LOGOGRAMAS, QUE DESIGNABAN TANTO OBJETOS VISUALES COMO ENTIDADES CONCEPTUALES; LA RELACION
GRAFEMAS-SIGNIFICADOS DEVINO ARBITRARIA Y SE REDUJO SU NUMERO.

Estaba enfonces ya presente el PRINCIPIO DE TRANSFERENCIA FONETICA, es decir,
algunos SIGNOS REPRESENTABAN SONIDOS.

ESCRITURA

LA ESCRITURA JEROGLIFICA ES UN SISTEMA MUY COMPLEJO GRAFICAMENTE, PUESTO QUE CONSTA DE VARIAS

CLASES DE GRAFEMAS: FIGURATIVOS (PICTOGRAMA), SIMBOLICOS (IDEOGRAMA Y LOGOGRAMA), FONICOS
(FONOGRAMA; SIGNOS CONSONANTICOS) Y LOS SIGNOS DETERMINANTES (SIMBOLOS CON FUNCION DE
ORIENTAR AL LECTOR).

Los jeroglificos, en sus inicios, eran una ESCRITURA DE USO RESTRINGIDO, circunscrita
a la clase sacerdotal, con CARACTER CEREMONIAL Y MAGICO; al irse transformando
los templos en centros de negocios, surgié una CASTA DE PERSONAS DEDICADAS
EXCLUSIVAMENTE A ESCRIBIR: LOS ESCRIBAS. La escritura jeroglifica comenzé a resultar
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ejemplos de ideogramas

sistemas (fuente: http://manelirosita.blogspot.com.es)

logogrdficos:
logogramas

escritura cuneiforme
(fuente: http://historiadelasreligioneslb.blogspot.com.es)

sistemas
logogrdaficos:
escritura jeroglifica
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poco préctica. Entre 2700 y 2200 a. C., los signos jeroglificos derivaron a grafias més
féciles de escribir con calamo sobre pcpel de papiro. Asi surgié primero la ESCRITURA
HIERATICA (sacerdotal) y mds tarde la DEMOTICA, mds popular y accesible.

Por ofro lado, estdn los sistemas FONOLOGICOS O FONOGRAFICOS, en los cuales LOS SIGNOS
REPRESENTAN SONIDOS. Son sistemas que intentan reproducir el discurso oral propiamente dicho y

pueden ser SILABICOS (cada signo representa una silaba) o ALFABETICOS (cada signo representa un
fonema).

EN LA EVOLUCION DE LA ESCRITURA EL SIGNO (GRAFEMA) SE INDEPENDIZA DEL OBJETO REFERENTE Y LLEGA UN
MOMENTO EN QUE SE ASOCIA AL SONIDO DE LA PALABRA CON QUE AQUEL ES DESIGNADO.

LOS CARACTERES P!CTOGRAFlCOS-lDEOGRAFlCOS AVANZAN HACIA LA ESCRITURA FONOGRAFICA
A TRAVES DE LA SILABA. En las escrituras sildbicas se ha sistematizado la relacién entre grafema y
sonido. Los silabarios AVANZAN A SU VEZ HACIA LOS ALFABETOS, segin se van SIMPLIFICANDO LOS
SILABOGRAMAS. El punto intermedio entre la escritura sildbicay la alfabética corresponde a las escrituras
semitas, en las que cada uno de sus grafemas representa una consonante, acompafiada por diacriticos
que simbolizan cualquier vocal. Al final SE LLEGA A LA ESCRITURA ALFABETICA CUANDO LOS SIGNOS
CONSONANTICOS SON FONEMATICOS Y NO SILABICOS, y se inventan SIGNOS ESPECIFICOS PARA
LAS VOCALES. La representacion escrita de las vocales es invencion de los griegos.

silabario 1 SILABARIOS
1.libro pequefio o cartel con silabas sueltas y pa-
labras divididas en silabas, que sirve para ense- oS SISTEMAS DE ESCRITURA SILABOGRAFICOS O SILABARIOS USAN UN CONJUNTO DE SiMBOLOS GRAFICOS
nar a |eer/2.conjunfo de los signos silébicos de PARA REPRESENTAR LAS SiLABAS.
cierfas escrituras. (R.A.E., 2001)
El silabario es una opcién que sélo se da en IDIOMAS QUE TIENEN ESTRUCTURAS
SILABICAS SENCILLAS, de tipo consonante+vocal o sus variantes. Aunque muchas lenguas
de la antigiedad los usaron (los egipcios, los fenicios y las escrituras mesoamericanas),
ACTUALMENTE NO EXISTEN SISTEMAS SILABICOS PUROS. El JAPONES utiliza
conjuntamente dos sistemas: el sildbico o kana (que a su vez se subdivide en haragana
“Aunque en el sistema sumerio y egipcio algunos y katakana) e ideogrdfico o kanji. EI SISTEMA DE ESCRITURA COREANO, EL HANGUL,
simbolos representaban silabas, el sistema silabi- tiene la singularidad de que cada letra (tiene 28) se dibuja con trazos que representan los
co no apareci hasta hace unos 3.000 o 4.000 drganos que infervienen en la articulacion de los fonemas (dientes, lengua, labios, mejillas
afios con los fenicios. sin embargo, serd en el afio ; p
y garganta); cada letra representa un fonema y las letras se agrupan formando silabas. Su

1.000 a.C. cuando los fenicios tengan un sistema . ) ) .
siléabico desarrollado.” sentido actual es de arriba hacia abajo, comenzando por la derecha.

Jiménez Ruiz (2001)

clasificacién
de los sistemas
de escritura:
fonograficos

evolucion de
los sistemas
fonogrdficos desde
los logogrdficos

sistemas
fonogrdaficos:
silabarios
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poco practica. Entre 2700 y 2200 a. C., los signos jeroglificos derivaron a grafias mas
faciles de escribir con cdlamo sobre popel de papiro. Asf surgié primero la ESCRITURA
HIERATICA (sacerdotal) y mds tarde la DEMOTICA, mds popular y accesible.

Por ofro lado, estdn los sistemas FONOLOGICOS O FONOGRAFICOS, en los cuales LOS SIGNOS [REEEIRIEE I
REPRESENTAN SONIDOS. Son sistemas que infentan reproducir el discurso oral propiamente dicho y [CCHENICIEEHENIY
pueden ser SILABICOS (cada signo representa una silaba) o ALFABETICOS (cada signo representa un  [leS escritura:
fonema). Por tanto, con la llegada de los sistemas fonoldgicos, la escritura se desliga ya totalmente de fonogreficos
cualquier nivel icénico, y SU REPRESENTACION PASA A SER LA DE UN LENGUAJE CONVENCIONAL.

EN LA EVOLUCION DE LA ESCRITURA EL SIGNO (GRAFEMA) SE INDEPENDIZA DEL OBJETO REFERENTE Y LLEGA UN
MOMENTO EN QUE SE ASOCIA AL SONIDO DE LA PALABRA CON QUE AQUEL ES DESIGNADO. X
jeroglificos egipcios
LOS CARACTERES PICTOGRAFICOS-IDEOGRAFICOS AVANZAN HACIA LA ESCRITURA FONOGRAFICA  evolucion de (vente e neteiowprlcoleoncom
A TRAVES DE LA SILABA. En las escrituras sildbicas se ha sistematizado la relacion entre grafema y — los sistemas

sonido. Los silabarios AVANZAN A SU VEZ HACIA LOS ALFABETOS, segin se van SIMPLIFICANDO LOS ~ fonogréficos - desde

SILABOGRAMAS. El punto infermedio entre la escritura sildbica'y la alfabética corresponde a las escrituras  1©8 logogrdficos

semitas, en las que cada uno de sus grafemas representa una consonante, acompafiada por diacriticos

que simbolizan cualquier vocal. Al final SE LLEGA A LA ESCRITURA ALFABETICA CUANDO LOS SIGNOS

CONSONANTICOS SON FONEMATICOS Y NO SILABICOS, y se inventan SIGNOS ESPECIFICOS PARA

LAS VOCALES. La representacion escrita de las vocales es invencién de los griegos.
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alfabeto 2 ALFABETOS
1.serie de letras de un idioma, segun el orden en )
que cada uno de ellos las considera colocadas/2.  EN EL ANO 2000 A. C., LA ESCRITURA ESTABA YA EXTENDIDA POR EL ORIENTE PROXIMO. UN MILENIOMASTARDE s i s f e m a s

conjunto de los simbolos empleados en un sistema APARECIO EL ALFABETO, UN SISTEMA DE ESCRITURA CUYOS GRAFEMAS TIENEN VALOR FONOLOGICO Y NO fonogrdaficos:
de comunicacién. (R.A.E., 2001) IDEOGRAFICO. alfabetos

Segun Coulmas (1999), la escritura jeroglifica estd en el remoto origen del alfabeto fenicio
(1000 a. C.) del que derivaron el ALFABETO HEBREO, el ARABE y el GRIEGO, del cual
provienen a su vez los alfabetos LATINO y CIRILICO.

alefato - EL ALEFATO O ALFABETO HEBREQO consta de VEINTIDOS GRAFEMAS el alefato o alfabeto
1.serie de las consonantes hebreas. (R.A.E., 2001) CONSONANTICOS (desde el siglo Il d. C. en la forma actual), que TENEN  hebreo

TAMBIEN VALOR NUMERICO, pues, como los romanos, no utilizan simbolos

especificos para los guarismos. Ademds de las |etros cuenta con unos

SIGNOS DIACRITICOS QUE SIMBOLIZAN LAS VOCALES, que se sitdan

debajo de los caracteres consondnticos, y con ofros signos que, colocados

bien sea encima, bien debajo de unellos, aportan informacién acentual.

alifato - El ALIFATO O ALFABETO ARABE (s. IV d. C)) consta de VENTIOCHO el dlifato o alfabeto
1.serie de las consonantes drabes, conforme a un GRAFEMAS CONSONANTICOS; comenzd a denominarse “drabe cldsico”  drabe
orden fradicional. (R.A.E., 2001) entre los siglos VIl y Xll, adquirié su prestigio por ser la utilizada en el

Cordn. El drabe moderno es una variante que en el presente siglo se estd
imponiendo velozmente como lengua de la comunicacion.

- El primitivo ALFABETO GRIEGO (750 a. C.) deja atrds el alfabeto el alfabeto griego
consondntico fenicio, y CREA SIMBOLOS PARA REPRESENTAR TAMBIEN LAS

VOCALES como sonidos independientes de los consondnticos. Por primera

vez, CADA SONIDO SE REPRESENTABA CON UNA UNICA GRAFIA.

cirilico - El ALFABETO CIRILICO (Bulgaria, primera mitad del siglo X d. C.) aunque el alfabeto cirilico
1.perteneciente o relativo al alfabeto usado en proviene del alfabeto griego, tiene también semejanza con el latino. Se
ruso y ofras lenguasl. (R.A.E., 2001) utiliza para el ruso, ofras lenguas eslavas (ucraniano, bielorruso, serbio,

bolgaro, y macedonio) y de las republicas ex-soviéticas (turkmeno,
azerbaijano, chechenio, kirgufs, yakuto...).
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2 ALFABETOS

EN EL ANO 2000 A. C., LA ESCRITURA ESTABA YA EXTENDIDA POR EL ORIENTE PROXIMO. UN MILENIO MAS TARDE
APARECIO EL ALFABETO, UN SISTEMA DE ESCRITURA CUYOS GRAFEMAS TIENEN VALOR FONOLOGICO Y NO

IDEOGRAFICO.

Segun Coulmas (1999), la escritura jeroglifica estd en el remoto origen del alfabeto fenicio
(1000 a. C.) del que derivaron el ALFABETO HEBREO, el ARABE y el GRIEGO, del cual
provienen a su vez los alfabetos LATINO y CIRILICO.

Es precisamente debido a esa conexién jeroglifica originaria, por la que también resultan
de inferés, desde un punto de vista del lenguaje grafico, por la carga relativamente icénica
que tienen en la transcripcion del lenguaje verbal, tanto el ALFABETO ARABE, como el

CIRILICO.

- El ALIFATO O ALFABETO ARABE (s. IV d. C.) consta de VENTIOCHO
GRAFEMAS CONSONANTICOS; comenzé a denominarse “drabe cldsico”
entre los siglos VIII'y XlI, adquirié su prestigio por ser la utilizada en el
Cordn. El drabe moderno es una variante que en el presente siglo se estd
imponiendo velozmente como lengua de la comunicacién.

- EI ALFABETO CIRILICO (Bulgaria, primera mitad del siglo X d. C.) aunque
proviene del alfabeto griego, tiene también semejanza con el latino. Se
utiliza para el ruso, ofras lenguas eslavas (ucraniano, bielorruso, serbio,
bulgaro, y macedonio) y de las republicas ex-soviéticas (turkmeno,
azerbaijano, chechenio, kirguis, yakuto...).
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sistemas
fonogrdaficos:
alfabetos

el alifato o alfabeto
drabe

el alfabeto cirilico
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escritura drabe
(fuente: http://www.proel.org)
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escritura cirilica
(fuente: http://www.proel.org)
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“(...) El alfabeto es un conjunto de simbolos es-
critos en el que cada uno de ellos representa un
Unico sonido.

La forma primitiva de letras alfabéticas que se ori-
ginaron en la escritura de los fenicios constituye
el origen de la mayoria de los demds alfabetos
del mundo, amplidgndose por un lado hacia el este
hasta la Indiay el sudeste asidtico y por ofro hacia
el oeste a fravés del griego.

De los griegos, este alfabeto revisado pasé a Eu-
ropa occidental a través de los romanos; también
lo hizo por el este de Europa, donde se hablaban
las lenguas eslavas y una versién modificada del
alfabeto llevada a cabo por San Cirilo durante la
evangelizacién de los paises eslavos en el siglo
XIX, y que dio lugar a la escritura usada en Rusia
en la actualidad.”

Jiménez Ruiz (2001)
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- Aunque no se descarta la hipétesis de la procedencia directa del griego
del ALFABETO LATINO, parece probado que llegd a Roma a través de los
etruscos. En todo caso, LA FORMA DE LAS LETRAS LATINAS ES LA DE LAS
ORIGINALES GRIEGAS. El alfabeto romano o latino, con sus 29 letras, ES
EL MAS USADO EN EL MUNDO: Europa, América, Africa Subsahariana,
Asia...

LOSINTEGRANTES DELAS SOCIEDADES SINESCRITURA ASIGNABAN A LA PALABRA LAFUNCION DE OTORGADORA
DE PODER: NO CUALQUIERA PODIA HABLAR, NO CUALQUIERA PODIA ESCUCHAR; CADA INDIVIDUO SABIA
UNICAMENTE LO QUE ERA CAPAZ DE RECORDAR.

Entonces LA MEMORIA ERA LA PROTAGONISTA PRINCIPAL EN LAS RELACIONES SOCIALES o, con
exactitud, lo eran quienes la poseian. Las DEMANDAS DE LAS SOCIEDADES ORALES PRIMARIAS
SE SATISFACIAN SUFICIENTEMENTE CON LA PALABRA HABLADA, ya que explotaban una serie de
estrategias especificas denominadas “psicodindmicas”.

Las RELACIONES ENTRE ORALIDAD Y ESCRITURA se abordan bdésicamente desde DOS PERSPECTIVAS:

- La LENGUA ORAL ES PRIORITARIA SOBRE LA ESCRITA porque ES PREVIA, tanto en la
HISTORIA DE LA HUMANIDAD como en la VIDA DE CADA INDIVIDUQO. La argumentacién
se organiza en torno al origen. El propio Saussure afirma que la escritura es un complemento
de la lengua oral.

- La ESCRITURA ES SUPERIOR A LA ORALIDAD porque CARACTERIZA LAS SOCIEDADES
CIVILIZADAS, mdés evolucionadas, y de individuos cultos.

La propuesta de Ong (1982) concilia ambas posturas a partir de dos premisas bdsicas. Por un lado, en
las SOCIEDADES QUE CONOCEN LA ESCRITURA, las FUNCIONES QUE ADQUIEREN LA ORALIDAD
Y LA ESCRITURA SON COMPLEMENTARIAS y no se puede hablar de que una sea superior a la ofra. Y
por otro, LA ORALIDAD DE LAS SOCIEDADES SIN ESCRITURA ES DIFERENTE DE LA ORALIDAD DE LAS
SOCIEDADES CON ESCRITURA.

Para concluir, LA LENGUA HABLADA Y LA SIGNADA SON LA MANIFESTACION BASICA O PRIMARIA
DEL LENGUAJE, mientras que, desde el punto de vista del medio del lenguaje, LA LENGUA ESCRITA ES
SECUNDARIA. Lo oral y lo escrito son MEDIOS DE COMUNICACION INDEPENDIENTE, con funciones
diferentes, que en nuestros dias presentan registros, usos y hasta convenciones discursivas diferentes.

Podriamos CARACTERIZAR A LA LENGUA ESCRITA mediante las siguientes especificidades:

el alfabeto latino

consideracién  de
la  palabra  como
instrumento e poder

estudio de las
relaciones entre
oralidad y escritura

complementaridad
de  ordlidad vy

escritura

consideracién  de
lenguas verbal
y signada como
medios primarios

especificidades  de
la lengua escrita
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Para concluir, EL CODIGO GRAFICO IMPRESO Y EL SIGNADO SON LA MANIFESTACION BASICA O consideracién — de
PRIMARIA DEL LENGUAJE GRAFICO, mientras que, desde el punto de vista del medio del lenguaje, y ~ cddigos impreso
por su elevada convencionalidad (basada en su semanticidad), LA LENGUA ESCRITA, entre otras, ES ¥ signado  como
SECUNDARIA. medios primarios
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“En sentido amplio, escritura es todo sistema
semidtico visual y espacial; en sentido estricto,
es un sistema grdfico de notacién del lenguaje.
Con mas precisién, distinguiremos en la escritu-
ra, tomada en sentido amplio, la mitografia y la
logografia, que hoy coexisten, pero que con fre-
cuencia han inducido a plantear el problema de
la anterioridad histérica.”

Ducrot y Todorov (1974)
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lenguaje

- La elaboracion de un texto escrito implica DISPONER DE TIEMPO para planificarlo con
esmero y también para revisarlo antes de que llegue al receptor. A su vez, EL LECTOR DEL
DISCURSO ESCRITO GOZA DE AUTONOMIA EN RELACION CON EL EN\lSOR (el autor):
un texto puede ser escrito y leido con gran intervalo temporal entre ambas actividades
linguisticas.

- Las ESTRUCTURAS TEXTUALES que orgonlzon los escritos convencionales, SE AJUSTAN A
FORMATOS CANONICOS: exposicion, argumentacién, descripcidn, narracion.

- Al contrario que la oral, LA LENGUA ESCRITA REQUIERE MAS CORRECCION FORMAL
NORMATIVA, es decir, sistematizacion; exige mayor precision léxica y conceptual; utiliza
vocablos en su acepcién semdntica mds formal o de nivel culto, y representa gran parte
de los elementos de cohesién del discurso oral pertenecientes a cédigos no verbales con
elementos de cohesién lingiisticos y gréficos.

- EL DISCURSO ESCRITO CRIBA Y ORGANIZA LA INFORMACION; se selecciona sélo
aquella que se considera relevante, se evitan las disgresiones y redundancias. Elimina los
elementos Imgms’rlcos sin confenido semdntico especifico, o los sustituye mediante el uso
de sinénimos mds apropiados. ES REFLEXIVO y suele manifestar un MINIMO PRURITO DE
ORIGINALIDAD por parte del autor.

- El autor de un fexto escrito tiende a ELIMINAR LAS VARIANTES LINGUISTICAS
DIALECTALES y a utilizar el registro estandar de la lengua, inscrito en el cual se estima que
un escrito presenta MAYOR ADECUACION TANTO A LOS FINES COMO A LOS LECTORES
a los que se destina el texto.

-LOSTEXTOS ESCRITOS GOZAN DE PRESTIGIO SOCIALY SE LES ATRIBUYE CREDIBILIDAD.
El soporte material de la escritura anterior a la era de la informdtica les conferia una
inalterabilidad que hacia atribuir a los escritos VALOR TESTIMONIAL Y CRITERIO DE
AUTORIDAD. La norma escrita -asimilada a la del lenguaije literario- suele influir en el
habla de la poblacién escolarizada.

- EL DINAMISMO DE LA LENGUA ORAL SE PROYECTA TAMBIEN EN LA ESCRITURA. La
oralidad cambia continuamente por influencia de los grupos sociales y de la evolucién de
la realidad social, intelectual, espiritual e histérica, para adaptarse a los hablantes.

- LA LENGUA ESCRITA MANTIENE SU SUPREMACIA DE CANON con respecto a la oral
porque REPRESENTA PATRONES SOCIALES Y CULTURALES que se sirven de la escuelacomo
uno de sus instrumentos de MANTENIMIENTO, y de TRANSMISION Y REPRODUCCION.,
Son dos los factores que determinan la valoracion superior de la escritura: el EFECTO DEL
SISTEMA EDUCATIVO y el EFECTO REFORZADOR DEL SISTEMA SOCIAL.

autonomia de
emisor y receptor en
la escritura

ajuste de la escritura
a los formatos
candnicos

mayor  correccion
formal de la lengua
escrita

mayor seleccién y
organizacién de la
informacion

eliminacién de las
variantes linguisticas

gran prestigio social

y credibilidad

proyeccién del
dinamismo de la
lengua oral

supremacia de
canon de la lengua
escrita
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sonido

1.sensacion producida en el érgano del oido por
el movimiento vibratorio de los cuerpos, trans-
mitido por un medio eldstico, como el aire/2.
significacion y valor literal que tienen en si las pa-
labras/3.vibracién mecdnica transmitida por un
medio eldstico/4.realizacién oral de un fonema,
constituida por rasgos pertienentes y no pertinen-
tes. (R.A.E., 2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

CAPITULO 4
El sonido en el lenguaje

4A. El sonido en el lenguaje

LOS SERES HUMANOS PODEMOS PRODUCIR UNA GRAN CANTIDAD DE SONIDOS LINGUISTICOS.
Este amplio abanico de posibilidades no sélo caracteriza las distintas lenguas, variedades lingiisticas o
hablantes, sino también cada emisién concreta de habla.

LOS SONIDOS CONSTITUYEN LA PRIMERA Y MAS EVIDENTE MANIFESTACION DEL LENGUAJE. NOS ACOMPANAN

A LO LARGO DE TODA NUESTRA VIDA COMO HABLANTES.

LA CATEGORIZACION ES UNA CAPACIDAD COGNITIVA muy general, pero extremadamente otil para el
lenguaje, QUE PERMITE IDENTIFICAR LAS DIFERENCIAS FONICAS. Del estudio del sonido en el lenguaje
se ocupan dos disciplinas diferenciadas:

el sonido comorasgo
caracterizador

el estudio del sonido
en el lenguaje
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CAPiTULOD
Los elementos microformales

D1. Los elementos microformales

LOS SERES HUMANOS PODEMOS PRODUCIR UN REPERTORIO INFINITO DE ELEMENTOS GRAFICOS
PRIMARIOS. Los diferentes cddigos grdficos se caracterizardn, esencialmente, por la diferente combinacién
de los mismos, aunque muchos de ellos priman la utilizacién de ciertos elementos primarios sobre otros.

LAS FORMAS (PUNTOS, LINEAS, PLANOS) SON LA PRIMERA Y MAS EVIDENTE MANIFESTACION DEL LENGUAJE

GRAFICO, Y SE UTILIZAN EN LA MATERIALIZACION DEL MISMO, TANTO PARA FUNCIONES MUY ELEMENTALES
COMO PARA OTRAS MUY ELABORADAS.

LACATEGORIZACION PERCEPTUALES UNACAPACIDAD COGNITIVAmuy general, peroextremadamente
dtil en la comunicacion grafica, QUE PERMITE IDENTIFICAR LAS DIFERENCIAS FORMALES, y establecer
diferentes categorias perceptuales. En la consideracién que se hace en este estudio del lenguaje grdfico

los elementos
grdéaficos
como rasgos
caracterizadores

el estudio de
los elementos
microformales

e. munch. el grito. 1893
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fonética

1.perteneciente o relativo a la voz humana/2.se
dice de todo alfabeto o escritura cuyos elementos
representan sonidos/3.dicho de un alfabeto, de
una ortografia o de un sistema de transcripcién:
que frata de representar los sonidos con mayor
exactitud que la ortografia convencional/4.con-
junto de sonidos de un idioma/5.estudio acerca
de los sonidos de uno o varios idiomas, sea en su
fisiologia y acustica, sea en su evolucién histdrica.
(R.A.E., 2001)

fonologia

1.rama de la lingUistica que estudia los elementos
fénicos, atendiendo a su valor distintivo y funcio-
nal. (R.A.E., 2001)

ortofonia
1.correccién de los defectos de la voz y de la pro-
nunciacién. (R.A.E., 2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

- La FONETICA estudia los SONIDOS DEL LENGUAJE COMO ELEMENTOS FiSICOS,
independientemente del papel que jueguen en una lengua u otra; UTILIZA METODOS
EXPERIMENTALES para describir su forma.

- La FONOLOGIA, en cambio, ESTABLECE LAS DIFERENTES CATEGORIAS EN LAS QUE
ESA REALIDAD MULTIFORME SE ESTRUCTURA EN CADA SISTEMA LINGUISTICO: los
FONEMAS, o unidades abstractas que pertenecen a la competencia lingiistica del sujeto,
y se almacenan en su mente junto con sus patrones de funcionamiento.

Pero no sélo son inferesantes las unidades minimas, SONIDOS Y FONEMAS. También lo es el cémo
SE UNEN EN LA CADENA FONICA, provocando DIVERSOS FENOMENOS COMBINATORIOS, como
ASIMIILACIONES, DISIMILACIONES, OMISIONES Y ADICIONES; y cémo se agrupan en UNIDADES
SUPERIORES: LAS SILABAS, sobre las que recae el acento, las cuales a su vez CONSTITUYEN PALABRAS,
FRASES Y ORACIONES, marcadas por la entonacion.

La COMPETENCIA EN EL NIVEL FONICO permite a los hablantes:

- IDENTIFICAR PALABRAS.
- CREAR PALABRAS NUEVAS respetando las reglas combinatorias de la lengua.

- RECONOCER EL ACENTO EXTRANJERO e identificar los sonidos que no forman parte
de su sistema.

- Seleccionar los CONTEXTOS ADECUADOS PARA LAS DIFERENTES REALIZACIONES DE
CADA FONEMA.

- Seleccionar el MORFEMA NECESARIO PARA FLEXIONAR PALABRAS que nunca antes se
han oido.

Ademés, por supuesto, le permite DIFERENCIAR LA BUENA PRONUNCIACION de la que no lo es: Desde
un punto de vista cientifico, esta frontera no corresponde ni a la fonética ni a la fonologia, sino a la
ORTOFONIA, disciplina enccrgodc de detectar y corregir errores de pronunciacién no patolégicos en
lengua materna.

objeto de la fonética

objeto de la
fonologia

ofros fenémenos de
interés en el estudio
fénico

oan
]

competencia en
el nivel  fénico:
habilidades

oa
|

L

objeto  de la
ortofonia
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como una facultad universal, distinguiremos solamente una disciplina que se ocupard del estudio de la
materializacién de los cédigos grdficos:

LaTEORIADELAFORMA, que abarcael ESTUDIO DE LOS ELEMENTOS MICROFORMALES,  objeto de la teoria
punto y linea, comprendiendo su génesis, descripcién y configuracion. de la forma

Pero no sélo son interesantes las unidades minimas, LOS ELEMENTOS MICROFORMALES. También lo  otros fenémenos de
son los procesos por los que SE UNEN EN EL CONTINUO GRAFICO: las ACCIONES DE LAS FUERZAS, interés en el estudio
que son externas al sistema, pero actian sobre una determinada configuracion espacial, hacen que los  microformal
elementos microformales se articulen de manera distinta.

La COMPETENCIA EN EL NIVEL MICROFORMAL permite a los grafistas: competencia en el
ivel icrof I:
- IDENTIFICAR FORMAS. hoblidades o
- CREAR FORMAS NUEVAS respetando los patrones combinatorios y compositivos. E

j. miré. le coq. 1940
- Seleccionar los CONTEXTOS ADECUADOS PARA LAS DIFERENTES MATERIALIZACIONES
DE CADA FORMA O ELEMENTO MICROFORMAL.

- Seleccionar el ELEMENTO MICROFORMAL NECESARIO PARA LA REPRESENTACION del |/
hecho grafico concreto, y para la ELABORACION DE ESTRUCTURAS FORMALES conforme —
al mensaje comunicativo que se quiere transmitir.
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4B. Objetivos: emision, transmision, recepcion

nivel fénico:
perspectivas de
estudio

EL NIVEL FONICO (TERRENO COMPARTIDO POR LA FONETICA Y LA FONOLOGIA) PUEDE SER ESTUDIADO DESDE

TRES PERSPECTIVAS, PARALELAS A LAS TRES ETAPAS QUE SIGUE LA SENAL DE HABLA DESDE EL EMISOR HASTA
EL RECEPTOR: ARTICULATORIA, ACUSTICA Y PERCEPTIVA.

extremos del estudio
fonético-fonolégico:
psicolingiistica e
interpretacion

En los dos extremos de esa secuencia, LA PSICOLINGUISTICA PRECEDE Y SIGUE AL ESTUDIO
FONETICO-FONOLOGICO: antes de llegar a los movimientos articulatorios necesarios para la emisién
de los sonidos, en la mente del hablante se han tenido que realizar un amplio conjunto de PROCESOS DE
PLANIFICACION DEL HABLA. Y después de recibir la sefial sonora'y convertirla en elementos lingiiisticos,
su INTERPRETACION EN EL MARCO DEL CONOCIMIENTO LINGUISTICO Y GENERAL completard el
proceso.

PERSPECTIVA ARTICULATORIA

(fuente: hnp://www.moiricidodhumano,com/)

victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral -

Si comenzamos por la GENESIS DE LOS SONIDOS, tendremos que abordar la descripcion
de dos grandes procesos fisioldgicos: la FONACION y la ARTICULACION.

La motricidad se refiere a las CAPACIDADES DE MOVILIDAD DEL SER HUMANO,
ACTIVADAS POR SU PROPIA VOLUNTAD, y que son trascendentales para la mayor parte
de sus actividades.

Las HABILIDADES MOTORAS BASICAS son las actividades motoras, las habilidades
generales, que sientan las bases de actividades motoras més avanzadas y especificas.
El estudio de la expresion del movimiento en el ser humano nos lleva a observar
FORMAS DIFERENCIADAS DE EXPERIMENTAR Y REPRODUCIR ACCIONES REFERIDAS AL
MOVIMIENTO VOLUNTARIO:

- La MOVILIDAD GLOBAL DE LA PERSONA, referida a movimientos como la
marcha, la carrera o los lanzamientos.

- La ORO MOTRICIDAD, que nos lleva a la VOCALIZACION DE LAS
PALABRAS Y SONIDOS GUTURALES.

Estos bloques de la motricidad, a nivel neurolégico y neuromotriz, FUNCIONAN DE
FORMA DIFERENCIADA vy hay ESTRUCTURAS NEUROLOGICAS ENCARGADAS de las
diferentes funciones.

procesos fisioldgicos
desde la perspectiva
articulatoria

motricidad ~ como
capacidad de
movilidad

descripcién de las
habilidades motoras
bdasicas

la movilidad global
de la persona

la oro motricidad:
vocalizacién
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D2. Objetivos: materializacién, éptica y visualidad, percepcién

EL NIVEL MICROFORMAL PUEDE SER ESTUDIADO DESDE TRES PERSPECTIVAS, PARALELAS A LAS TRES ETAPAS
QUE SIGUE LA SENAL GRAFICA DESDE EL EMISOR HASTA EL RECEPTOR: LA DE LA MATERIALIZACION, LA OPTICA
Y MATERIAL, Y LA PERCEPTIVA.

En los dos extremos de esa secuencia, LA PSICOLINGUISTICA GRAFICA PRECEDE Y SIGUE AL ESTUDIO
DEL NIVEL MICROFORMAL: antes cIe llegar a los movimientos necesarios para su materializacién, en
la mente del grafista se han tenido que realizar un amplio conjunto de PROCESOS DE PLANIFICACION
DEL PRODUCTO GRAFICO. Y después de recibir el mensaje visual y convertirlo en elementos grdfico-
lingisticos, su INTERPRETACION EN EL MARCO DEL CONOCIMIENTO completard el proceso.

PERSPECTIVA DE LA MATERIALIZACION
Para estudiar la GENESIS DEL PRODUCTO GRAFICO, tendremos que abordar la
descripcién del gran proceso neuromotor al que debe su existencia la MATERIALIZACION
DE LOS CODIGOS GRAFICOS: la MOTRICIDAD.

La motricidad se refiere a las CAPACIDADES DE  MOVILIDAD DEL SER HUMANO,
ACTIVADAS POR SU PROPIA VOLUNTAD, y que son trascendentales para la mayor parte
de sus actividades, entre las que destaca el dibujar.

Las HABILIDADES MOTORAS BASICAS son las actividades motoras, las habilidades
generales, que sientan las bases de actividades motoras mds avanzadas y especificas.
El estudio de la expresion del movimiento en el ser humano nos lleva a observar TRES
FORMAS DIFERENCIADAS DE EXPERIMENTAR Y REPRODUCIR ACCIONES REFERIDAS AL
MOVIMIENTO VOLUNTARIO:

- La MOVILIDAD GLOBAL DE LA PERSONA, referida a movimientos como la
marcha, la carrera o los lanzamientos.

- La MOTRICIDAD DE LA PINZA DIGITAL, también llamada MOTRICIDAD

FINA, que nos permite la manipulacién de las cosas y la escritura, ademds
de otras grandes funciones que podemos realizar con las manos.

Estos bloques de la motricidad, a nivel neurolégico y neuromotriz, FUNCIONAN DE
FORMA DIFERENCIADA y hay ESTRUCTURAS NEUROLOGICAS ENCARGADAS de las
diferentes funciones.

nivel  microformal:

perspectivas de
estudio
extremos del

estudio microformal:
psicolingiistica
e interpretacion
grdficas

procesos fisioldgicos
desde la perspectiva
de la materializacion

motricidad ~ como
capacidad de
movilidad

descripcion de las
habilidades motoras
basicas

la movilidad global
de la persona

la motricidad de la
pinza digital

miguel éngel. la creacién de addn (detalle). h. 1511

k. s. malevich. teniendo en la cosecha. 1911
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fonacién La explica cémo LA CORRIENTE DE AIRE PROCEDENTE DE LOS PULMONES [ RE e
1.emisién de la voz o de la palabra. (R.A.E., 2001) ATRAVIESA LAS CUERDAS VOCALES Y PERMITE SU VIBRACION, generando lo que [RSSISKSUSEEY

conocemos como SONIDOS SONOROS, frente a aquellos emitidos sin vibracién glotal,
los SONIDOS SORDOS, que sélo presentan obstdculos al aire fonador en la boca.

En realidad, LAS CUERDAS VOCALES SON DOS PLIEGUES MUCQOSOS, sujetos a tres  las cuerdas vocales
cartilagos: por delante, el tiroides y por detrds, hacia la nuca, los dos aritenoides. En v la glofis

estado de reposo estdn separados, dejando libre un ESPACIO QUE NOS PERMITE

RESPIRAR: LA GLOTIS.

tenges \

Hueso e

hivides —
e

Tejido adiposo L
T — 8
Epiglatis-

La ACCION DE LOS MUSCULOS LIGADOS A LOS CARTILAGOS PRODUCE EL CIERRE DE  funcionamiento  de
LAS CUERDAS. Pero LA PRESION DEL AIRE PROCEDENTE DE LOS PULMONES FORZARA  las cuerdas vocales
SU APERTURA, con la consiguiente salida turbulenta del aire comprimido tras ellas.

)~ Cariogn cunsfomme Inmediatamente se genera un vacio en el lugar ocupado por esas moléculas que acaban

i
if

Cuerdas it

vocales falsas W

Cusrcs - X artiago comiculad de ser liberadas, cuya consecuencia serd un nuevo cierre de las cuerdas; v asi el ciclo
vaa\es4~—4’ b 4 3 y y
G W Py T comienza de nuevo. Todo ello transcurre, en una voz normal masculina, unas 120 veces
pa—— L \ sl atenodes por segundo, y por encima de las 200 en las mujeres. Su resultado es la FRECUENCIA
(g | ™ Froceso vocal del FUNDAMENTAL DE LA ONDA SONORA de| |enguoje.
Cartilago cricoide = | PR
’ Wil ot La GRAN MAYORIA DE LOS SONIDOS del lenguaje se emiten utilizando la corriente  naturaleza del
e i ! Lz e de aire_procedente de los pulmones: SON PULMONARES. Sin embargo, EXISTE UN  origen del sonido
fit 1999, Mediicina Global PEQUENO GRUPO NO PULMONAR: implosivas, eyectivas y clics o chasquidos, que se
(fuente: hitp://www.anatomichumana.ucv.cl) producen creando un vacio con la lengua bastante tenso y duradero.

La onda asi generada sigue su camino, y se encuentra con los DOS RESONADORES de  [ReUSiSetot i Ele
este instrumento: LA NARIZ, y sobre todo LA BOCA. Ambas, en funcién de su tamafio, [ECUSEIESURICEINEE
AMPLIFICARAN  CIERTOS COMPONENTES DE LA ONDA SONORA GLOTAL, Y resonadores
AMORTIGUARAN OTROS. Pero ademds la existencia de ORGANOS MOVILES, como el

velo del paladar, la mandibula inferior, los labios, y especialmente la lengua, permite
CAMBIAR LAS CARACTERISTICAS DEL RESONADOR BUCAL continuamente, articulando
el sonido de forma extraordinariamente dindmica.
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Segun Aguirre Zabaleta(2006), |a MOTRICIDAD FINA, MICRO-MOTRICIDADoMOTRICIDAD  definicién de
DE LA PINZA DIGITAL tiene relacién con la HABILIDAD MOTRIZ DE LAS MANOS Y LOS ~ motricidad fina
DEDOS, y se orienta a la capacidad motora para la MANIPULACION DE LOS OBJETOS,

para la CREACION DE NUEVAS FIGURAS Y FORMAS, y el PERFECCIONAMIENTO DE LA

HABILIDAD MANUAL.

TODA CONDUCTA MOTRIZ ESTA REGULADA POR FUNCIONES NEUROMUSCULARES,
es decir, la coordinacién motriz de los movimientos. En el dmbito de la motricidad se
podria decir que la COORDINACION MOTRIZ es la ORDENACION DE LAS UNIDADES  conducta y
MOTRICES QUE INTERVIENEN en un movimiento. coordinacion motriz

También LA MOTRICIDAD FINA ESTA ORGANIZADA POR UNIDADES MOTRICES. Los
musculos con movimientos delicados, como los de la motricidad fina, tienen unidades mds
pequefias que los musculos de actividades posturales y encargados de fuertes impulsos.

Todos los MOVIMIENTOS se componen de CONJUNTOS DE CONTRACCIONES DE  motricidad y
UNIDADES MOTORAS ORDENADAS EN SU ACCION PARA PRODUCIR EL MOVIMIENTO  movimientos
IDEADO. Cada musculo se compone de un conjunto de células musculares que, a su

vez, estdn inervadas por varias neuronas motrices. Segun la funcién de cada musculo,

LAS UNIDADES MOTRICES ESTAN FORMADAS POR MAYOR O MENOR NUMERO DE

CELULAS MUSCULARES POR MOTONEURONA (Fox, 1984).

e. chillida. estudio de mano

Con esta organizacién, donde CADA UNIDAD MOTRIZ INTERVIENE EN EL MOMENTO  motricidad Y
OPORTUNO, CON LA FRECUENCIA NECESARIA Y EN SINTONIA CON LA ORDEN QUE  unidades mofrices
LE LLEGA DEL CEREBRO, va a producir la rica y variada forma de movimientos. Al dibujar

necesitamos activar la motricidad de nuestra mano y dedos. Segin Kendall (1974), esta

motricidad estd REGULADA POR UNIDADES MOTRICES encargadas de estos movimientos:

- LOS NERVIOS RADIAL, CUBITAL Y MEDIANO son los encargados de
llevar las ORDENES DE CONTRACClON Y REGULAR LOS MOVIMIENTOS
de la mano y dedos.

- LOS MUSCULOS DEL ANTEBRAZO, MANO Y DEDOS forman
una combinacién magistral, con un orden y perfeccion de funciones
biomecdnicas, que permiten la RIQUEZA DE MOVIMIENTOS QUE
NUESTRAS MANOS REALIZAN:

- Los MUSCULOS FLEXORES son los que se encargan de FLEXIONAR LA

m. c. escher. manos dibujando. 1948
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fonema

1.cada una de las unidades fonolégicas minimas
que en el sistema de una lengua pueden oponerse
a ofras en contraste significativo. dentro de cada
fonema caben distintos aléfonos. (R.A.E., 2001)

Mano y mufieca
Disecsion palmar profunda

Aerias digitalos. paimares y narvios

Anular cuciforme y paries ds.
a vaina fibrosa.(sinavial y tendin lesor vainas

anatomia de la mano y la mufieca (fuente: http://partdelcuerpo.
blogspot.com.es/)

articular

1.organizar diversos elementos para logar un con-
junto coherente y eficaz/2.pronunciar las pala-
bras clara y distintamente/3.colocar los érganos
de la voz en la forma que requiere la pronuncia-
cién de cada sonido. (R.A.E., 2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

Los SONIDOS Y FONEMAS SE CLASIFICAN atendiendo a:

A LUGAR DE ARTICULACION ,
Determina los ORGANOS IMPLICADOS EN LA ARTICULACION de cada
sonido.

- BILABIAL. El labio superior y el inferior se acercan o unen.
- LABIODENTAL. Los incisivos superiores se apoyan en el labio inferior.

- DENTAL. El &pice de la lengua aparece entre los incisivos superiores y los
inferiores.

- ALVEOLAR. El dpice de la lengua se dispone contra los alveolos, la zona
de la encia donde se implantan los dientes.

- POSTALVEOLAR, la lengua se coloca un poco més atrds que en la alveolar.

- RETROFLEJA. El dpice de la lengua aparece a menudo ligeramente
curvado hacia el paladar.

- PALATAL. El dorso o zona media de la lengua se aproxima al paladar
duro.

- VELAR. El postdorso lingual apunta hacia el paladar blando o velo del
paladar.

- UVULAR. La parte mévil del velo y el postdorso de la lengua se tocan.

- FARINGEAS y GLOTALES. Son aspiraciones.

- Las VOCALES se dividen, segun su lugar de articulacién, en ANTERIORES
O PALATALES, CENTRALES y POSTERIORES O VELARES.

B MODO DE ARTICULACION ,
Describe el TIPO DE MOVIMIENTO que se produce en los ORGANOS
ARTICULATORIOS, y el modo en que AFECTA A LA CORRIENTE DE AIRE.

- OCLUSIVAS. Cierre total, se impide por un momento la salida del aire.

- NASALES. Se cierra completamente la cavidad bucal, pero el aire sigue
saliendo por la nariz.

- FRICATIVAS. Aproximacion de los articuladores, con estrechamiento para

clasificacién de los
sonidos y fonemas
segin su lugar de
articulacion

clasificaciéon de los
sonidos y fonemas
segin su modo de
articulacion
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AEE 6

MANO Y DEDQOS. Desde el palmar mayor y menor a los flexores de los
dedos tienen sus funciones especificas. En el andlisis cinemdtico son los
encargados de REALIZAR LOS TRAZADOS VERTICALES, y son los primeros
que se dominan.

- Los MUSCULOS EXTENSORES son antagonistas de los flexores y por
tanfo su funcién y movimientos estan orientados hacia la EXTENSION DE
LA MANO Y DEDOS.

- Los MUSCULOS ABDUCTORES, (abductores largo y corto del pulgar), que
se insertan en la zona exterior del dedo gordo, son los que se encargan de
SEPARAR EL DEDO PULGAR de los otros dedos.

- Los MUSCULOS ADUCTORES (cubital posterior y cubital anterior) son
los encargados del MOVIMIENTO DE AVANCE en el soporte de la
materializacion.

- Los N\USCULQS PRONADORES Y SUPINADORES son los REGULADORES
DE LA POSICION DEL ANTEBRAZO Y LA MANO.

- Los MUSCULOS LUMBRICARES, INTEROSEOS PALMARES, Y EL ADUCTOR
DEL PULGAR son los protagonistas en el FUNCIONAMIENTO DE LA PINZA
DIGITAL.

Esta regulacion neuromuscular tiene DOBLE FUNCION. A la vez que se activan las
unidades motrices, tenemos en funcionamiento ofras unidades de percepcién. En la
actividad del tacto, percibimos aquello que tocamos, por la activacion de UNIDADES
DE PERCEPClON DEL SENTIDO DEL TACTO. Pero tomblen hay otras UNIDADES DE
PERCEPCION CINESTESICA que nos dan informacién sobre el movimiento que realizamos,
sobre la fension que ponemos, sobre la angulacion de las articulaciones, en definitiva,
sobre nuestra ACTUACION Y POSICION CORPORAL.

Todo este complejo proceso es posible gracias a la MOTRICIDAD VOLUNTARIA y a los
PATRONES MOTORES ESTABLECIDOS MEDIANTE LA INTELIGENCIA MOTRIZ, que
constan, segun Aguirre Zabaleta (2006) de las siguientes FASES:

- LA IDEACION O IMAGEN MENTAL. Es la IMAGINACION INTERNA DEL
GESTO Y DE CADA PARTE de que se compone. Cuanto més clarividente
sea tal interiorizacion, mayores posibilidades de correccién ejecutiva
obtendremos en el movimiento.

motricidad y
unidades de
percepcion

motricidad
voluntaria
materializacién  de
la imagen

\ =
o. fialetti. cinco manos.

a. durero. estudio de tres manos, 1495
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1.movimienfo que se propaga en un fluido/2.for-
ma de propagarse a través del espacio los cam-
pos eléctricos y magnéticos producidos por las
cargas eléctricas en movimiento. para las ondas
comprendidas entre diferentes intervalos de fre-
cuencia se emplean denominaciones especiales,
como ondas radioeléctricas, microondas, ondas
luminosas, rayos X, ragos gamma, efc./3.la que
se origina en un cuerpo eldstico y transmite el so-
nido. (R.A.E., 2001)

periédico

1.que guarda periodo determinado/2.que se re-
pite con frecuencia a intervalos determinados/3.
dicho de un fenémeno: cuyas fases se repiten con
regularidad. (R.A.E., 2001)

propagar
1.multiplicar por generacién y otra via de repro-
duccion/2.hacer que algo se extienda o llegue
a sitios distintos de aquel en que se produce/3.
extender, dilatar o aumentar algo. (R.A.E., 2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

la salida del aire. La unién de una oclusién y una fricacion da lugar a los
sonidos africados.

- APROXIMANTES. El cierre es menor que en las fricativas.
- VIBRANTES. Hay contacto con cierre total pero muy breve, rapidisimo.

- LATERALES. El aire sale por los lados de la lengua, a pesar del contacto en

la zona central. Vibrantes y laterales a menudo se agrupan bajo la etiqueta
de LIQUIDAS.

- El MODO DE ARTICULACION EN LAS VOCALES se relaciona con su
GRADO DE ABERTURA.

PERSPECTIVA ACUSTICA

SONORA DE LA VOZ HUMANA ES LA BASE PARA EL ESTUDIO FONICO DESDE UNA PERSPECTIVA

ACUSTICA.

LOS SONIDOS SON MOVIMIENTOS INVISIBLES EN LAS PARTICULAS DEL AIRE; con la
ayuda de los instrumentos adecuados podemos representarlos gréficamente. Los sonidos
del lenguaje pueden dividirse en:

1 PERIODICOS.
Son aquéllos en los que se repite en el tiempo una MISMA SECUENCIA DE
MOVIMIENTOS (o forma de onda).

2 APERIODICOS.
Son aquéllos para los que no se aprecia esta estructura arménica.

objeto de estudio
desde la perspectiva
acustica

naturaleza del
sonido: clasificacion
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- LAS PRAXIAS O CONEXIONES IDEOMOTRICES. Son esquemas de
movimiento, CONEXIONES DE MOVIMIENTOS APRENDIDOS con
anterioridad semejantes a los que deseamos realizar.

- SELECCION DE LA IMAGEN. ADAPTACION A LA REPRESENTACION
MENTAL INICIAL y a las condiciones requeridas segin los medios o
caracteristicas propias del momento.

- IMPULSO MOTOR VOLUNTARIO. El pensamiento hecho acto gracias a
la TRANSMISION DEL IMPULSO, a través de las neuronas piramidales y
extrapiramidales.

- EJECUCION MOTRIZ. EXCITACION CONVENIENTE POR LOS NERVIOS
MOTORES A LOS MUSCULOS encargados de producir el movimiento.

PERSPECTIVA OPTICA Y VISUAL

LA LUMINICA VISUAL DEL GRAFICO, EMANADA DESDE EL SOPORTE, ES LA BASE DEL ESTUDIO FORMAL objeto de estudio
DESDE UNA PERSPECTIVA OPTICA. desde la perspectiva
Sptica y visual
Genéricamente, SE DENOMINA LUZ A LA PARTE DE LARADIACION ELECTROMAGNETICA  laluzcomoradiacién
QUE PUEDE SER PERCIBIDA POR EL OJO HUMANO. En fisica, el término luz se usa enun  electromagnética.
sentido mds amplio e incluye todo el campo de la radiacién conocido como espectro vz visible
electromagnético, mientras que la expresién LUZ VISIBLE sefiala especificamente la

radiacién en el espectro visible.

La OPTICA es la rama de la fisica que estudia el COMPORTAMIENTO DE LA LUZ, SUS [EEES S R
CARACTERISTICAS Y SUS MANIFESTACIONES. El estudio de la luz revela una serie de  [RESuSALICLES
CARACTERISTICAS Y EFECTOS al interactuar con la materia, que permiten desarrollar Clie o luz: teorias
algunas teorias sobre su naturaleza: opticas

1 PROPAGACION.

Una de las propiedades de la luz més evidentes, a simple vista, es que SE

EN LINEA RECTA. La dptica geométrica parte de esta premisa
para predecir la posicién de la luz, en un determinado momento, a lo largo
de su transmisién. De la propagacion de la luz'y DE SU ENCUENTRO CON
OBJETOS SURGEN LAS SOMBRAS.

w. h. hunt. la sombra de la muerte. 1873
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refractar

1.hacer que cambie de direccion un rayo de luz u
ofra radiacion electromagnética al pasar oblicua-
mente de un medio a otro de diferente velocidad
de propagacién. (R.A.E., 2001)

reflejar

1. formarse en una superficie lisa y brillante, como
el agua, un espejo, etc., laimagen de algo/2.ha-
cer retroceder, cambiando de direccidn, la luz, el
calor, el sonido al chocar con una superficie lisa
de otro medio. (R.A.E., 2001)

(fuente: http://liceu.uab.es/)

timbre

1.calidad de los sonidos, que diferencia a los del
mismo tono y depende de la forma y naturaleza
de los elementos que entran en vibracién. (R.A.E.,
2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

Para ir mds alld en el estudio acustico es conveniente DESCOMPONER LA ONDA
SONORA HUMANA, que como todos los sonidos naturales es compleja, EN CADA UNA
DE SUS ONDAS SIMPLES COMPONENTES. Para ello, se empezd utilizando una compleja
férmula matematica, la TRANSFORMADA DE FOURIER, que hoy en dia, afortunadamente,
incorporan todos los programas de andlisis y edicién de voz.

Se obtiene asi una representacién en la que la forma de onda se sincroniza con un
SONOGRAMA o ESPECTROGRAMA. EN EL EJE DE ORDENADAS SE REPRESENTAN LAS
FRECUENCIAS DE LA ONDA: a frecuencia mds baja, mds grave serd el sonido. En el eje
horizontal o de abscisas sigue desarrolldndose temporalmente la cadena de sonidos.

En la distribucion de la energia del espectrograma, en la representacion de las vocales
aparecen unas zonas mds densas, agrupadas en bandas. Son los denominados
FORMANTES, cuya FRECUENCIA CARACTERIZA EL TIMBRE VOCALICO. los dos
PRIMEROS FORMANTES (fres en el caso de sistemas complejos) son especialmente
importantes para DETERMINAR EL TIMBRE de las vocales en una lengua. Los FORMANTES
SUPERIORES tienen un papel primordial, en cambio, en la IDENTIFICACION DE LA VOZ
DE CADA PERSONA.

LA RELACION ENTRE LA GENESIS, LA PERSPECTIVA ARTICULATORIA, Y EL PRODUCTO GENERADO (LA ONDA
ACUSTICA) ES MUY COMPLEJA, Y CONSTITUYE, UNO DE LOS CAMPOS DE TRABAJO QUE LA CIENCIA FONICA ESTA
DESARROLLANDO EN LA ACTUALIDAD.

La UNION entre los descubrimientos de la ACUSTICA DEL HABLA y la TEORIA
FONOLOGICA fueron publicados por Jakobson et al. (1956), estableciendo una
clasificacién que permite CARACTERIZAR MEDIANTE RASGOS DISTINTIVOS ACUSTICOS
LAS LENGUAS DEL MUNDO. Estos rasgos distintivos son aquellos que distinguen o
DIFERENCIAN UNOS FONEMAS DE OTROS.

descomposicidn
de la onda
sonora humana:
transformada de
fourier

frecuencia,
formantes y timbre
vocdlico

rasgos  distintivos
acusticos en  las
lenguas del mundo
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Es el CAMBIO BRUSCO DE DIRECCION QUE SUFRE LA LUZ AL CAMBIAR
DE MEDIO. Este fenémeno se debe al hecho de la DIFERENTE VELOCIDAD
DE PROPAGACION DE LA LUZ SEGUN EL MEDIO por el que transcurra.

A igual que ocurre con cualquier onda electromagnética, AL INCIDIR LA
LUZ EN UN CUERPO la materia de la que estd constituido RETIENE UNOS
INSTANTES SU ENERGIA para, a continuacién, REEMITIRLA, TOTALMENTE
O EN PARTE, en todas las direcciones.

LOS ESTIMULOS GRAFICOS SON VISIBLES AL OJO HUMANO GRACIAS AL COLOR, que  [REIERSSISTNCEECH
no es sino una interpretacién de nuestro cerebro a partir de las distintas longitudes de onda  [EEISTIEECEINES
que captan de la LUZ REFLEJADA POR UN OBJETO. luminimco

Todocuerpoiluminado, comohemosvisto, absorbe unapartedelasondaselectromagnéticas  definicion  de o
y refleja las restantes. LA REFLECTIVIDAD ES LA FRACCION DE RADIACION INCIDENTE  reflectividad.
REFLEJADA POR UNA SUPERFICIE. Considerando que la reflectividad es una propiedad  clasificacion de las
direccional, las superficies, en nuestro caso LOS SOPORTES de la materializacion grdfica, — superficies
PUEDEN DIVIDIRSE EN:

g. de la tour. magdalena fabius. 1628-1645

1 SUPERFICES ESPECULARES, cuya reflectividad serd nula en todos los
dangulos excepto en el angulo reflejado apropiado, en el que serd maxima.

2 SUPERFICIES DIFUSAS, cuya reflectividad es uniforme. La radiacién es
reflejada, de manera uniforme, en todos los angulos. Tales superficies se

consideran lambertianas.

LA RELACION ENTRE LA GENESIS, LA PERSPECTIVA DE LA MATERIALIZACION, Y EL PRODUCTO GENERADO (LA
ONDA VISUAL), EN RELACION CON LAS PROPIEDADES FiSICAS Y OPTICAS DE LA LUZ, ES MUY COMPLEJA.

d. veldzquez. la venus del espejo. 1660
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descodificar

1.aplicar inversamente las reglas de su cédigo a
un mensaje codificado para obtener la forma pri-
mitiva de este. (R.A.E., 2001)

segmento

1.porcién o parte cortada o separada de una
cosa, de un elemento geométrico o de un todo/2.
signo o conjunto de signos que pueden aislarse en
la cadena oral mediante una operacién de andli-
sis. (R.A.E., 2001)

normalizar

1.regularizar o poner en orden lo que no lo esta-
ba/2.hacer que algo se estabilice en la normali-
dad/3.qjustar a un tipo o norma comun. (R.A.E.,
2001)

agrupar

1.reunir en grupo, apifiar,/2.constituir una agrupa-
cién. (R.A.E., 2001)

146

los |
sonidos

enlas|lenguas

Posteriormente, Chomsky y Halle (1968) adaptaron la propuesta al marco de la Gramdtica
Generativa, creando una nueva clasificacién de los rasgos distintivos en la que se
COMBINAN PROPIEDADES ACUSTICAS Y ARTICULATORIAS.

PERSPECTIVA PERCEPTIVA

EN GENERAL, LA PERCEPCION ES LA EXPERIENCIA PRODUCIDA POR LA ESTIMULACION DE LOS SENTIDOS.
CUANDO EL SENTIDO ESTIMULADO ES EL OIDO, Y EL ESTIMULO ES EL HABLA, LA EXPERIENCIA PRODUCIDA SE
CONVIERTE EN EL OBJETO DE ESTUDIO DE LA FONETICA PERCEPTIVA O AUDITIVA.

La descodificacion del mensaje puede parecernos una tarea sencilla: la ONDA SONORA
llega a nuestra oreja, se transmite por la cadena de huesecillos del oido, viaja a través de
la céclea, o caracol, y el NERVIO AUDITIVO la lleva hacia el ENCEFALO, para terminar
en la CORTEZA CEREBRAL. Pero todo eso no es sino la simplificacién de cuanto supone la
DESCODIFICACION DEL MENSAJE.

Para llegar a la DESCODIFICACION, el oyente tiene que realizar las siguientes tareas:

DIVISION DEL CONTINUO FONICO EN UNIDADES DISCRETAS, desde
fonemas a palabras, sintagmas, oraciones y textos.

ELIMINACION DE LAS VARIABLES NO RELEVANTES de la secuencia, como
las asociadas a caracteristicas individuales del hablante, al estilo del habla,
al dialecto...

ESTABLECIMIENTO DE LAS RELACIONES DE DEPENDENCIA ENTRE
ELEMENTOS, tanto contiguos como distantes, y reconstruccién de las
unidades léxicas y gramaticales y su jerarquia.

Ademds habrd de considerar las REPERCUSIONES SOCIALES Y COGNITIVAS DE LA
EMISION, para entender la amenaza subyacente, pero eso ya forma parte del andlisis
pragmdtico del lengugije.

naturaleza de
la perspectiva
perceptiva en el
lenguaje

proceso
fisiolégico de la
descodificacion

descodificacién:
segmentacion,
normalizacion y
agrupacion

descodificacion:
repercusiones
sociales y cognitivas
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PERSPECTIVA PERCEPTIVA

EN GENERAL, LA PERCEPCION ES LA EXPERIENCIA PRODUCIDA POR LA ESTIMULACION DE LOS SENTIDOS. [EycitGItre! de
CUANDO EL SENTIDO ESTIMULADO ES LA VISTA, Y EL ESTIMULO ES UNA REPRESENTACION GRAFICA, LA [ _perspectiva
EXPERIENCIA PRODUCIDA SE CONVIERTE EN EL OBJETO DE ESTUDIO DEL ANALISIS MICROFORMAL. perceptiva en el

lenguaje grdfico

La descodificacion del mensaje puede parecernos una tarea sencilla: la ONDA VISUAL

llega a nuestro ojo, atraviesa la pupila, se enfoca en el cristalino, y alcanza la reting,

donde las células fotorreceptoras la transforman en impulsos nerviosos que se transmitirdn  p 1 o ¢ e s o
por el NERVIO OPTICO hasta el CEREBRO. Pero todo eso no es sino la simplificacion de  fisiolégico  de  la
cuanto supone la DESCODIFICACION DEL MENSAJE GRAFICO. descodificacion

Para llegar a la DESCODIFICACION del mensaje grdfico, una vez se ha formado la visién, [RSCRSSEIIISIIERE

el receptor tiene que realizar en su cerebro las siguientes tareas: segmentacion,
normalizacion y

agrupacion

m. . escher. ojo. 1943

DIVISION DEL CONTINUO GRAFICO EN UNIDADES DISCRETAS, desde
elementos microformales, hasta formas més elaboradas o composiciones
complejas.

ELIMINACION DE LAS VARIABLES NO RELEVANTES de la secuencia, como
las asociadas a caracteristicas individuales del grafista, su estilo particular
de expresién grdfica, sus condicionantes situacionales...

ESTABLECIMIENTO DE LAS RELACIONES DE DEPENDENCIA ENTRE
ELEMENTOS, fanto contiguos como distantes, y reconstruccion de las [ISEESEIIIISCISILE

unidades icénicas y compositivas y su jerarquia. repercusiones
sociales y cognitivas

Ademds habrd de considerar las REPERCUSIONES SOCIALES Y COGNITIVAS DE LA
MATERIALIZACION GRAFICA, para entender la amenaza subyacente, pero eso ya forma
parte de un posterior andlisis pragmdtico.

e. chillida. andlisis del descendimiento de r. van der wayden.
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categoria

1.cada una de las clases establecidas en una pro-
fesidn, carrera o actividad,/2.uno de los diferentes
elementos de clasificacién que suelene emplear-
se en las ciencias/3.en la ldgica aristotélica, cada
una de las diez nociones abstractas y generales,
es decir, la sustancia, la cantidad, la cualidad, la
relacién, la accidn, la pasion, el lugar, el tiempo,
la situacion y el habito/4.en la critica de kant,
cada una de las formas del entendimiento, es
decir, la cantidad, la cualidad, la relacién y la
modalidad/5.en los sistemas panteisticos, cada
uno de los conceptos puros o nociones a priori
convalor trascendental al par légico y ontoldgico.
(R.A.E., 2001)

redundancia

1.sobra o demasiada abundancia de cualquier
cosa o en cualquier linea/2.repeticién o uso ex-
cesivo de una palabra o concepto/3.cierta repe-
ticion de la informacién contenida en un mensaje,
que permite, a pesar de la pérdida de una parte
de este, reconstruir su contenido. (R.A.E., 2001)

estimulo

1.agente fisico, quimico, mecdnico, etc., que des-
encadena una reaccién funcional en un organis-
mo/2.incitamiento para obrar o funcionar. (R.A.E.,
2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

Centrdndonos en el nivel fénico, el MAYOR ESCOLLO para lograr una inferpretacion
correcta y poco costosa cognitivamente es la VARIABILIDAD DE LA SENAL ACUSTICA.
LOS SONIDOS SE INFLUYEN unos a otros en la secuencia fénica. Ante esta diversidad
los hablantes contamos con un arma esencial: nuestra ENORME CAPACIDAD PARA
CATEGORIZAR, para AGRUPAR ELEMENTOS EN UN CONJUNTO LIMITADO DE TIPOS
A PARTIR DE UNO O VARIOS RASGOS COMPARTIDOS, ignorando las propiedades
diferentes; en definitiva, para ABSTRAER LO ESENCIAL, que varia de unas lenguas a ofras.

Aunque la categorizacién es esencial, no se trata de la Unica capacidad compleja que
utilizamos en la descodificacion. NUESTROS CONOCIMIENTOS PREVIOS INTERVIENEN
CONTINUAMENTE en la inferpretacién de la sefial de entrada al oido. De hecho, ante
secuencias de sonidos eliminadas, el cerebro es capaz de percibirlas, gracias a la llamada
RESTAURACION DE FONEMAS o SUPLENCIA MENTAL.

El sistema lingiistico, por Gltimo, nos auxilia mediante la REDUNDANCIA, un mecanismo
de resistencia frente a las adversidades que pueda sufrir la sefial, que consiste en la
INCLUSION DE MAS SENALES DE LAS ESTRICTAMENTE NECESARlAS para descodificar
el mensaje.

En general, los seres humanos somos CAPACES DE PERCIBIR una cantidad impresionante
de DIFERENCIAS ENTRE , pero nos vemos mucho mds limitados a la hora
de etiquetarlos. En ocasiones, nuestra capacidad para discriminar se acerca mucho a

nuestra capacidad para identificar. Es lo que ocurre en la denominada PERCEPCION
CATEGORIAL, un modo de PROCESAR CAMBIOS CONTINUOS EN LA SENAL DE FORMA
DISCRETA.

En algunos estimulos PODEMOS DETECTAR ELEMENTOS INTERMEDIOS, pero en otros,
aunque sus diferencias sean fisicamente graduales, se perciben de forma abrupta, sélo
tras alcanzar un punto critico, y sin elementos intermedios.

Aunque se pudiera pensar que la percepcion categorial es una forma empobrecida de
descodificar, AUMENTA LA EFICIENCIA Y VELOCIDAD DEL PROCESAMIENTO DEL HABLA,
conservando sélo los contrastes que nos ayudan a IDENTIFICAR UNIDADES, y minimizando
incontables diferencias no pertinentes. Es un MECANISMO DE OPTIMIZACION: nos
permite DISTINCIONES MUY RAPIDAS, que son las més dtiles en el discurso continuado.
Sin ella la conversacién normal no existiria.

variabilidad de la
sefial  acUstica y
categorizacién

S

conocimiento previo
en el lengugje:
suplencia mental

variabilidad de
la sefial acustica:
redundancia

percepcidn
categorial como
sistema de
procesamiento

percepcidn
categorial:
identificacidn
de unidades vy
optimizacién en la
distincion
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Centrdndonos en el nivel microformal, el MAYOR ESCOLLO para lograr una interpretacion
correcta y poco costosa cognitivamente es la VARIABILIDAD DE LA SENAL GRAFICA.
LOS ELEMENTOS SE INFLUYEN unos a ofros en la plasmacién. Ante esta diversidad
los receptores contamos con un arma esencial: nuestra ENORME CAPACIDAD PARA
CATEGORIZAR, para AGRUPAR ELEMENTOS EN UN CONJUNTO LIMITADO DE TIPOS
A PARTIR DE UNO O VARIOS RASGOS COMPARTIDOS, ignorando las propiedades
diferentes; en definitiva, para ABSTRAER LO ESENCIAL, que varia entre los diferentes
grafistas.

Aunque la categorizacién es esencial, no se trata de la Unica capacidad compleja que
utilizamos en la descodificacion. NUESTROS CONOCIMIENTOS PREVIOS INTERVIENEN
CONTINUAMENTE en la interpretacion de la sefial de entrada al ojo.

El sistema grdfico-linguistico, por dltimo, nos auxilia mediante la REDUNDANCIA, un
mecanismo de resistencia frente a las adversidades que pueda sufrir la sefial, que
consiste en la INCLUSION DE MAS SENALES DE LAS ESTRICTAMENTE NECESARIAS para
descodificar el mensaje.

LAS FUERZAS PERCEPTUALES SON REALES COMO FUERZAS PSICOLOGICAS, ya que
existen en la experiencia de toda persona que contemple, Y COMO FUERZAS FISICAS,
pues tienen punto de aplicacién, direccién e intensidad. No podemos saber en qué
estadio del complejo proceso perceptivo se origina el homdlogo fisioldgico de las fuerzas
perceptivas, y por qué mecanismos se produce. No obstante, podemos afirmar que se
deberd a procesos de campo.

LA PERCEPCION DE FORMAS ES UNA OCUPACION EMINENTEMENTE ACTIVA. VER
SIGNIFICA APREHENDER ALGUNOS RASGOS SALIENTES DE LOS OBIETOS (Araujo,
1976). Estos rasgos determinan su identidad y lo hacen aparecer como un esquema
completo e integrado. Percibir, pues, consiste en la formacién de conceptos perceptuales
mediante la GENERALIZACION O LA CATEGORIZACION. Por medio de una PERCEPCION
GENERALIZADA O CATEGORIZADA, poseemos un conocimiento inmediato de los
fenémenos, que necesitamos comprender para que nos sea Util (Koffka, 1953). LAS LEYES
QUE RIGEN ESTA PERCEPCION, segin fueron estudiadas por la ESCUELA DE LA GESTALT,
(Koffka, 1935/1963; Kohler, 1947/1959; Araujo, 1976) son:

variabilidad de
la sefial grdfica y
categorizacion

conocimiento previo
en el lengudje
grdfico

variabilidad de
lo  sefial grdfica:
redundancia

percepcidn
categorial como
sistema de
procesamiento

percepcidn
categorial:
identificacion  de
rasgos salientes

Crnaan

e. chillida. gogoetk. 1958

e. chillida. sin titulo
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pregnancia

1.cualidad de las formas visuales que captan la
atencién del observador por la simplicidad, equi-
librio o estabilidad de su estructura. (R.A.E., 2001)

figura

1.forma exterior de un cuerpo por la cual se dife-
rencia de ofro/2.cosa que representa o significa
otra/3.linea o conjunto de lineas con que se re-
presenta un objeto/4.espacio cerrado por lineas
o superficies. (R.A.E., 2001)

enlas|lenguas

En la CONCEPCION DE LA PERCEPCION CATEGORIAL en el estudio de la percepcion del
habla hay diversas propuestas:

-Laconsideraciondela PERQEPCION CATEGORIAL como CARACTERISTICA
DE LOS SONIDOS LINGUISTICOS, frente al modo de percepciéon mas
general, que seria el continuo.

- la NEGACION DE LA PERCEPCION CATEGORIAL COMO
CARACTERISTICA EXCLUSIVA del habla 'y del ser humano.

- la concepcién de los MODOS DE PERCEPCION CATEGORIAL Y
CONTINUO como NO DICOTOMICOS, considerando que las fronteras
enire unos y ofros no son rigidas, sino un continuo con sonidos como
las vocales, “débilmente” categoriales, y ofros, como las oclusivas,
“fuertemente” categoriales.

- APLICACION DE LOS MODOS DE PERCEPCION CATEGORIAL Y
CONTINUO DE FORMA SUCESIVA a lo largo de las diferentes etapas de
la descodificacién (Fujisaki, 1979): en primer lugar, una pura percepcion
trasladaria el continuo actstico a un CONTINUO PERCEPTIVO; pero
inmediatamente después intervendria un JUICIO CATEGORIAL, dominante
sobre el puramente comparativo, que permitiria la discriminacion.

- Entendimiento de la relacién entre sonidos lingtisticos y percepcion
categorial en el sentido inverso: no es que ésta haya sido desarrollada en
funcién de aquéllos, sino que LOS SONIDOS FAVORECIDOS A LO LARGO
DE LA HISTORIA DEL LENGUAJE habrian sido los que mejor aprovechaban
las caracteristicas del sistema nerviosos auditivo, lo cual les dotaba de
MAYOR PERCEPTIBILIDAD.

propuestas en la

concepcién de
la percepcion
categorial
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A PREGNANCIA: BUENA FORMA Y DESTINO COMUN

Afirma que LA ORGANIZACION PERCEPTUAL TIENDE A LA MAYOR
SIMPLICIDAD POSIBLE. Es decir, se da una PERCEPCION MAS FACIL DE
LAS FORMAS MAS SIMPLES. Afirma que la percepcién tiende a completar
imdgenes segun nuestra interpretacién del mundo. La percepcién humana,
por tanto, no es la suma de los datos sensoriales, sino que pasa por un
PROCESO DE REESTRUCTURACION que, a partir de esa informacion,
CONFIGURA UNA FORMA, UNA GESTALT.

La pregnancia se define como la TENDENCIA DE UNA FORMA A SER
MAS REGULAR, SIMPLE, SIMETRICA, ORDENADA, COMPRENSIBLE,
MEMORIZABLE... De esta manera, se asocia a la expresién de BUENA
FORMA o FORMAS CON DESTINO COMUN.

Las PARTES DE UNA FIGURA que tiene buena forma, o indican una direccién
o destino comin, FORMAN CON CLARIDAD UNIDADES AUTONOMAS EN
EL CONJUNTO. Esta ley permite la fécil lectura de figuras que se interfieren
formando aparentes confusiones, pero prevaleciendo sus propiedades de
buena forma o destino comun, se ven como desglosadas del conjunto.

El concepto de buena forma no es convencional, sino que responde a
exigencias innatas y muy profundas, arraigadas en todos los individuos yque
produce una PERCEPCION SELECTIVA DE LAS FORMAS. En todo receptor
hay una TENDENCIA NATURAL A LA SIMPLIFICACION, LA SIMETRIA, EL
EQUILIBRIO, EL CIERRE, EL ORDEN..., que le facilitan el recverdo de lo
percibido. Sedaen todo conocimiento humano una TENDENCIA RETENTIVA
A LA SINTESIS, AL ESQUEMA, AL RESUMEN. El hombre se vale de estas
5|mp||FCOC|ones por verdadera necesidad operativa, perdiendo los matices
del andlisis y queddndose con el argumento global de las cosas.

B AGRUPACION DE ESTIMULOS

Nuestra percepcion se organiza para que LA FIGURA PERCIBIDA SEA LO
MAS SIMPLE Y DEFINIDA POSIBLE. Segin esto, se definen algunas leyes
sobre cémo se AGRUPAN LOS ESTIMULOS que perC|b|mos

- PROXIMIDAD ]

EST[MULQS SEMEJANTES QUE SE ENCUENTREN PROXIMOS ENTRE Si,
TENDERAN A PERCIBIRSE AGRUPADOS FORMANDO FIGURA. Cuando
las partes de una totalidad reciben un mismo estimulo, se unen formando
grupos en el sentido de la minima distancia. Esta ordenacién se produce de
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leyes de la gestalt:
ley de la pregnancia

definicion  de  la
pregnancia

concepcion
buena forma

j. cordero ruiz. homenaje a murillo. 1982

leyes de la gestalt:
ley de la agrupacién
de estimulos
agrupacidn
de estimulos:
proximidad

4 \ \ I 4 @
frc angelico. cristo glorificado en la corte del cielo. 1419
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modo automdtico y, sélo por una resistencia del perceptor, o por otra ley
contradictoria, puede anularse esta lectura.

- CIERRE O CLAUSURA

Nuestra percepcion tiende a COMPLETAR FIGURAS NO CERRADAS,  agrupacién de
ANADIENDO LAS PARTES DE LAS QUE CARECE. Especialmente, las figuras  estimulos: cierre o
geométricas incompletas se percibirén como completas. Sabemos que o clavsura

linea es una creacién del dibujo, una abstraccion, y es dificil encontrarla

aislada en la naturaleza, por ello, siempre se asocian al limite de una

superficie, formando su contorno.

Llas LINEAS DEL DIBUJO, paro tanto, deben ser consideradas como
ELEMENTOS ABSTRACTOS PREDISPUESTOS a cualquier fin. Las lineas
que circundan una superficie son, en iguales circunstancias, captadas mds
fécilmente como unidad o figura, que aquellas otras que se unen entre
si. Las circunferencias, cuadrildteros o tridngulos producen el efecto de
cerramiento.

agrupacidn
- CONTINUIDAD de estimulos:
Tendencia a CONSIDERAR COMO UNIDOS ELEMENTOS QUE  confinuidad
CONSTITUYEN LINEAS O CURVAS. Esta ley tiene como caracteres propios
la MANERA DE PRESENTARNOS LAS FORMAS. Estas se nos muestran
de manera incompleta, inconclusas, como abreviatura o esquemas de
fécil interpretacion. Precisamente es en esta forma taquigréfica como se
proponen ciertas representaciones perspectivas, que inducen al espectador . - :
de un conjunto a la idea de CONCRECION EN FORMAS CONTINUADAS j. cordero ruiz. aula iv
Y SEMEJANTES A OTRAS QUE SON CORRECTAS Y DEFINIDAS. g .

- SEMEJANZA O EQUIVALENCIA

ESTIMULOS O ELEMENTOS SEMEJANTES ENTRE S TIENDEN A PERCIBIRSE

COMO FORMANDO PARTE DE UN CONJUNTO. Cuando concurren

varios elementos de diferentes clases, hay una tendencia a CONSTITUIR  agrupacién
GRUPQS con los que son igudles. Si las desigualdades estdn basadas en  de estimulos:
el color, el efecto es mds sorprendente que en la forma. Abundando en las ~ semejanza °
desigualdades, si se potencian las formas iguales, con un color comin, se equivalencia
establecen condicionantes potenciadores, para el fendmeno agrupador de

la percepcidn.

- SEMANTICIDAD agrupacién
ESTIMULOS O ELEMENTOS VISUALES QUE TIENEN UN SIGNIFICADO ~ de estimulos:

semanticidad

v. van gogh. dormitorio en arles. 1888
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SEMANTICO CONVENCIONAL SIMILAR, SON PERCIBIDOS COMO
FORMANDO PARTE DE UN UNICO CONJUNTO. Nada de lo que
percibimos permanece constante. Cambia la luminosidad, el tamafio, su
forma o el color.

Mediante la  CONSTANCIA PERCEPTIVA, el cerebro extrae las
CARACTERISTICAS CONSTANTES E INVARIABLES DE LOS ESTIMULOS que
recibe y construye un mundo perceptivo elaborando cédigos que hacen la
informacién estable.

C FIGURA-FONDO

LOS ELEMENTOS SE PERCIBEN DE FORMA MAS SIMPLE COMO FIGURAS  leyes de la gestalt:
DESTACANDO SOBRE EL FONDO. La FIGURA hace referencia al OBJETO  ley de la figura-
QUE ESTAMOS PERCIBIENDO; el FONDO al CONTEXTO o los espaciosen  fondo

derredor del objeto. Desde el momento que se percibe una agrupacién, se

supone como figura o forma cerrada sobre un fondo amorfo e indefinido.

El hombre tiene una TENDENCIA INNATA A CONFIGURAR, A ESTABLECER
UN ORDEN en lo que se nos presenta como un caos, y por ello forzosamente
COLOCAMOS LAS FORMAS Y FIGURAS SOBRE UN FONDO, con lo que
obtenemos, mediante figuras planas, la PRIMERA NOCION DE TERMINO
O ESPACIO TRIDIMENSIONAL.

ESTALEY PERCEPTIVA ES LA MAS FUERTE Y TRASCENDENTE, pues se puede
considerar que ABARCA TODAS LAS DEMAS, ya que en todas subyace
el principio organizativo perceptivo de figura-fondo, observandose que
muchas formas sélo se constituyen como figuras definidas cuando quedan
como superpuestas o recortadas sobre un fondo mds neutro.

s. dali. la persistencia de la memoria. 1931

En el estudio de esta ley, establecemos estos CRITERIOS GENERALES que  criferios  generales

ayudan a nuestra percepcién a diferenciar entre fondo y forma o figura: de diferenciacién de
fondo y figura

- Cuando dos campos tiene la misma linea limite comdn, ES LA FIGURA LA
QUE ADQUIERE FORMA, y no el fondo.

- EL FONDO parece que CONTINUA detrés de la figura.

- La FIGURA se presenta como un OBJETO DEFINIDO, SOLIDO Y
ESTRUCTURADO.

- La FIGURA parece que tiene un COLOR LOCAL SOLIDO y el FONDO
parece mas ETEREO Y VAGO.
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simetria

1.correspondencia exacta en forma, tamafio y po-
sicion de las partes de un todo/2.corresponden-
cia exacta en la disposicién regular de las partes
o puntos de un cuerpo o figura con relacién a un
centro, un eje o un plonoA (R.A.E., 2001)

eje

1.recta fija alrededor de la cual se considera que
gira un punto para engendrar una linea, una linea
para engendrar una superficie o una superficie
para engendrar un sélido/2.diémetro principal de
una curva. (R.A.E., 2001)

contraste

1.0posicién, contraposicién o diferencia notable
que existe entre personas o cosas/2.relacién entre
el brillo de las diferentes partes de una imagen/3.
relacion entre la iluminacién méxima y minima de
un objeto. (R.A.E., 2001)
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- Se percibe la FIGURA como MAS CERCANA AL ESPECTADOR.

- LA FIGURA IMPRESIONA MAS Y SE RECUERDA MEJOR que el fono, que
queda indefinido.

- EL LIMITE O LINEA QUE SEPARA FIGURA Y FONDO, pertenece siempre
a la primera.

- LA DISTANCIA DE LA FIGURA PUEDE SER FIJADA CON MAS PRECISION
que la distancia al fondo, que queda por detrds a una distancia
indeterminada.

D SIMETRIA

La ley de simetria postula que se obtiene una PERCEPCION MAS SIMPLE Y

CLARA DE LOS OBJETOS SIMETRICOS dentro de una composicién. Tiene

una GRAN TRASCENDENCIA, que desborda el campo de la percepcidénde  leyes de la gestalt:
las formas, constituyendo UNO DE LOS FENOMENOS FUNDAMENTALES  ley de la simetria
DE LA NATURALEZA. La biologia, la matemdtica, la quimica vy la fisica,

y hasta la misma estética, se organizan siguiendo las leyes especulares,

simples o multiples, de la simetria.

Es una LEY MUY ARRAIGADA EN EL SER HUMANO, CUYA PROPIA
ESTRUCTURA FISIOLOGICA TAMBIEN ES SIMETRICA, con una organizacién
especular sobre un plano vertical que lo divide en izquierda y derecha. Del
mismo modo, en animales y plantas existen leyes de simetria que ordenan
las partes respecto a uno o mds ejes. Y no sélo es el entorno natural visible,
sino que el macro y el microcosmos parecen regirse por leyes de simetria.

fra angelico. cristo en el sepulcro
E EJES DE REFERENCIA

En relacién con la ley anterior de la simetria, el observador obtiene una  leyes de la gestalr:

PERCEPCION MAS SIMPLE Y CLARA CUANDO SE SITUA EN UN EJE DE  ley de los ejes de

SIMETRIA DEL OBJETO OBSERVADO. referencia

F CONTRASTE )
Esta ley postula que el individuo adquiere una MEJOR PERCEPCION DE
LOS ELEMENTOS CON LINEAS DE CONTRASTE.

En el terreno de lo psiquico, esta ley de la percepcion se utiliza para hacer
COMPARACIONES ENTRE DIFERENTES SITUACIONES Y CONTEXTOS.
En este sentido, aunque las medidas o valores absolutos se mantienen, el

leyes de la gestalt:
ley del contraste
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inercia

1.propiedad de los cuerpos de no modificar su
estado de reposo o movimiento si no es por la ac-
cién de una fuerza. (R.A.E., 2001)
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EXPLORAR LOS VALORES RELATIVOS puede hacer que una situacién cobre
un valor diferente al modificar los puntos de referencia.

G INERCIA

La ley de la inercia supone que EN EL CONTEXTO DE ESTIMULOS EN LOS  leyes de la gestalt:
QUE EXISTE UNA REPETICION CERRADA, la forma repetida hace que LA ley delainercia
PERCEPCION DEL INDIVIDUO IGNORE EL RESTO DE LAS IMAGENES.

H RIVALIDAD ]
Esta ley postula que se produce una PERCEPCION MEJOR DE LOS leyes de la gestalt:
ELEMENTOS CON FORMAS DISTINTAS AISLADAMENTE que en conjunto. ey de la rivalidad

I EXPERIENCIA

El PAPEL QUE DESARROLLA LA MADUREZ Y LA EXPERIENCIA EN EL leyes de o
PROCESO DE LA VISION CONFIGURADA no es simple. Las teorias ~ gestalt:  ley de
empiristas y trasaccionalistas defienden la PERCEPCION COMO UN :_f’ id deXperl"zncc'f‘
PRODUCTO DEL PROCESO DE APRENDIZAJE, en el que inferviene el ~ "@/idacy ufilida
ambiente y la experiencia.

Desde el punto de vista bioldgico, el propio SISTEMA NERVIOSO SE HA IDO
FORMANDO POR EL CONDICIONAMIENTO DEL MUNDO EXTERIOR; se
puede decir que el propio choque con las realidades formales y la funcién,
han ido configurando la propia estructura del érgano perceptor.

También se observa que LAS EXPERIENCIAS INDIVIDUALES HUMANAS
CONDICIONAN LA PERCEPCION al especializarse. CADA INDIVIDUO
REACCIONA ANTE UN MISMO ESTIMULO DE UN MODO DIFERENTE
en funcién de su experiencia adquirida. Los pintores y dibujantes, muy
familiarizados con el andlisis de las formas y sus relaciones, ofrecen un
testimonio valioso sobre la trascendencia de esta ley de la experiencia.
Segln esto, se definen dos leyes sobre cémo se relacionan los estimulos
que percibimos con nuestra experiencia adquirida:

- FINALIDAD

Ley basada en la PERCEPCION MAS CLARA que se produce en el individuo
DE LOS ELEMENTOS O ESTIMULOS VISUALES CON FORMAS MAS
CONOCIDAS.

- UTILIDAD
Esta ley se basa en la utilidad de los objetos, postulando que el individuo I, harmon. refrato de lincoln. 1973

w. kandinsky. composicién x. 1939
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H H
Oipa & Oipo, . Oiso
EXTERNG  +  MEDIO - INTERNO

anatomia del oido humano (fuente: http://www.lpi.tel.uva.es)

anatomia del ojo humano (fuente: http://drsoler.com)

La PERCEPCION CATEGORIAL, en definitiva, puede ser entendida como el RESULTADO
DE UN COMPLEJO CONJUNTO DE PROCESOS PERCEPTIVOS, en parte innatos, en

parte adquiridos, una respuesta adaptable a un MUNDO PERCEPTIVO CAMBIANTE E
IMPREDECIBLE, en el que muchas veces no es necesario afinar en ciertas percepciones, si
no tienen correlatos significativos.

Para adentrarnos en la PERCEPCION DE LOS SONIDOS DEL LENGUAIJE es importante
conocer las BASES ANATOMICAS, FISIOLOGICAS Y NEUROLOGICAS DEL SISTEMA
AUDITIVO, especialmente en todo lo que concierne a la descodificacién lingtistica.

EIPROCESO por el que una ONDA SONORA, un conjunto de movimientos en las particulas
del aire que nos rodea, se convierte en una DESCARGA ELECTRICA O QUIMICA EN
NUESTRO CEREBRO, se basa fundamentalmente en dos funciones: PRESERVAR Y REALZAR
LAS CARACTERISTICAS RELEVANTES DE LA ONDA SONORA INICIAL. Para conseguirlo,
a lo largo de todo el camino se irdn alternando las funciones de PROTECCION vy
AMPLIFICACION.

- La oreja, PABELLON AUDITIVO o pinna, ademds de ayudar a
la LOCALIZACION DE LOS SONIDOS, tiene una LEVE FUNCION
AMPLIFICADORA en frecuencias medias y altas.

- El CONDUCTO AUDITIVO externo PROTEGE de intrusos el oido interno,
gracias a la cera, y AMPLIFICA las frecuencias centrales.

- EI TIMPANO se tensa ante estimulos peligrosos, y con ello EVITA RIESGOS
a los huesecillos; y VIBRA como un todo ante frecuencias graves, pero
parcialmente ante las agudas.

- Lo CADENA DE HUESECILLOS combina el efecto palanca y la
diferencia de tamafio entre el martillo y el estribo para MULTIPLICAR
EXPONENCIALMENTE LA POTENCIA de la sefial.

- En la COCLEA se produce un andlisis de la sefial similar a la que realizan
los mds sofisticados programas de andlisis de sonidos: es la SELECTIVIDAD
FRECUENCIAL. Cada zona de la céclea responde a una determinada
frecuencia del estimulo, los sonidos agudos son procesados en la zona
mds externa, y los mds graves en el dpice o giro central. Las frecuencias

percepcidn
categorial: resultado
de un  conjunto
de procesos
perceptivos

proceso de audicién
de la onda sonora:
profeccion Y%
amplificacion
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tiene una PERCEPCION MEJOR DE LOS ELEMENTOS Y ESTIMULOS CUYA
FUNCION SE ENTIENDE FACILMENTE.

La PERCEPCION GENERALIZADA O CATEGORIZADA, en definitiva, puede ser entendida
como el RESULTADO DE UN COMPLEJO CONJUNTO DE PROCESOS PERCEPTIVOS, en

parte innatos, en parte adquiridos, una respuesta adaptable a un MUNDO PERCEPTIVO
CAMBIANTE E IMPREDECIBLE, en el que muchas veces no es necesario afinar en ciertas
percepciones, si no tienen correlatos significativos.

Para adentraros en la PERCEPCION DE LAS FORMAS Y LOS ELEMENTOS
MICROFORMALES es importante conocer las BASES ANATOMICAS, FISIOLOGICAS Y
NEUROLOGICAS DEL SISTEMA VISUAL HUMANO.

El PROCESO por el que una ONDA VISUAL, de naturaleza electromagnética, se convierte
en una DESCARGA ELECTRICA EN NUESTRO CEREBRO tiene lugar en los siguientes
érganos, todos ellos pertenecientes al sistema visual:

- EI'IRIS es un diafragme circular que REGULA LA CANTIDAD DE LUZ QUE
INGRESA EN EL OJO. Presenta un orificio central, la PUPILA, que SE ADAPTA
A LA INTENSIDAD DE LA LUZ. Si la luz es intensa, la pupila se contrae, y si
la luz es escasa, se dilata.

- La CORNEA es la estructura hemisférica y transparente localizada en la
parte anterior del ojo que PERMITE EL PASO DE LA LUZ Y PROTEGE AL
IRIS. El CRISTALINO estd detrés de la cérnea, tiene forma biconvexay es la
LENTE U OBJETIVO DEL OJO. La luz se refracta en la cémea y el cristalino y
se proyecta sobre la retina.

- En la RETINA estdn las CELULAS VISUALES, que son capaces de CAPTAR
LA LUZ VISIBLE, que como ya hemos visto es sélo una pequefia parte del
espectro e|ectromognehco La luz que incide en la retina desencadena
una serie de FENOMENOS QUIMICOS Y ELECTRICOS que finalmente
se traducen en IMPULSOS NERVIOSOS QUE SON ENVIADOS HACIA EL
CEREBRO por el nervio dptico.

- La MUSCULATURA EXTRINSECA estd formada por seis misculos que se
insertan por una parte en la drbita, y, por ofra, en la capa mds externa

percepcidn
categorial: resultado
de un conjunto
de procesos
perceptivos

proceso de
recepcionde la onda
visual

el lissitzky. golpead a los blancos con la cufia roja. 1919

HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingliistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual - victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral 161



localizacién de las dreas cerebrales (fuente:http://juliethvilla.
blogspot.com.es)

los |
sonidos

enlas|lenguas

caracteristicas del habla humana ocupan la zona més amplia de la céclea.

- Alo largo de las VIAS AUDITIVAS se mantiene la selectividad frecuencial
(cada fibra nerviosa responde a una frecuencia caracteristica), pero
ademds se MEJORA LA RESPUESTA hacia las partes dindmicas de la sefial
(movimientos de los formantes, transicién de unos sonidos a ofros...).

- En el AREA AUDITIVA DE LA CORTEZA CEREBRAL, por dltimo, tienen lugar
los procesos mds complejos de INTEGRACION DE LA INFORMACION
Y COMPARACION CON PATRONES APRENDIDOS: aqui se redliza la
CATEGORIZACION, con toda su carga de abstraccion.

Todo ello SUCEDE POR DUPLICADO: tenemos dos orejas, dos oidos, dos conjuntos de vias
auditivas y dos hemisferios cerebrales, con un drea auditiva cada uno. La mayor parte
de LAS CONEXIONES SON CONTRALATERALES, es decir, unen el oido izquierdo con
el hemisferio derecho, y viceversa. Buena parte de LA INFORMACION VIAJA de abajo
arriba, DEL OIDO AL CEREBRO, POR LAS VIAS AFERENTES. Pero también existen LAS VIAS
EFERENTES que TRANSMITEN LOS ESTIMULOS DESDE EL CEREBRO HACIA EL OIDO.

En el campo de la PERCEPCION EN FONOLOGIA hay una gran cantidad de debates
abiertos:

- la consideracion del FONEMA  (nicamente como UNIDAD
METALINGUISTICA, de EXPLICACION TEORICA, util para la Fonologia,
pero sin existencia mental en los hablantes.

- Laidea de que nuestro ALFABETO y el aprendizaje de la LECTOESCRITURA
son los que permiten el desarrollo de las conexiones neuronales necesarias
para la CONCEPCION MENTAL DEL FONEMA.

- La consideracion de que este tipo de EVIDENCIAS EXPERIMENTALES NO
SON RELEVANTES en Fonologia.

Ofra importante drea de investigacion es la BUSQUEDA DE LAS CLAVES PERCEPTIVAS
mds relevantes PARA CADA RASGO O CADA FONEMA, dada la IMPORTANCIA DE LOS
PRIMEROS FORMANTES PARA LAS VOCALES; para las CONSONANTES, especialmente
las OCLUSIVAS, es vital el VOICE ONSET TIME (Tiempo de Inicio de la Sonoridad,
brevisimo intervalo de tiempo que transcurre entre la apertura de la cavidad bucal tras el

duplicacion de
la recepcion:
conexiones
contralaterales

debates en el campo
de la percepcion en
fonologia

claves  perceptivas
de cada rasgo o
fonema
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del ojo, la esclerdtica. Son los que PERMITEN EL MOVIMIENTO DEL OJO
EN CUALQUIER DIRECCION sin necesidad de cambiar la posicién de la
cabeza.

- Los NERVIOS OPTICOS de ambos ojos se entrecruzan antes de entrar en
el encéfalo, formando el QUIASMA OPTICO. Luego se prolongan por las
VIAS VISUALES hacia la zona media del cerebro. Finalmente, los impulsos
alcanzan los centros visuales de los [bulos occipitales.

- En el CEREBRO, la informacién debe ser procesada. LOS DIFERENTES
ASPECTOS DE UNA IMAGEN SON DESCODIFICADOS POR DIFERENTES
PARTES del mismo. La forma de un objeto es procesada por una via,
mientras el color y el movimiento lo son por otras vias diferentes.

Todo ello SUCEDE POR DUPLICADO: tenemos dos ojos, dos pupilas, dos cristalinos, dos  duplicacion de
retinas, y dos conjuntos de vias visuales, con dos NERVIOS OPTICOS, hasta que EN EL  la recepcion:
QUIASMA OPTICO, SE ENTRECRUZAN PARCIALMENTE SUS FIBRAS AXONICAS. En  conexiones
este entrecruzamiento, la mitad de las fibras pasan del nervio éptico derecho a la conta contralaterales
Sptica izquierda, y viceversa. Las imdgenes formadas en cada una de las retinas se

cruzan al lado opuesto del cerebro en el quiasma. Asi pues, LAS CONEXIONES SON e eleotme A—
CONTRALATERALES. edone '
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cierre oclusivo y el comienzo de la vibracién de las cuerdas vocales. Cuanto mayor sea ese
tiempo, mds sorda'y cerrada se percibird la consonante. Los LUGARES DE ARTICULACION,
en cambio, parecen mds relacionados con el instante en que pasamos de la vocal a la
consonante, y de la consonante a la vocal: entonces, los formantes se mueven, suben y
bajan muy rapidamente, es lo que conocemos como TRANSICIONES. Segin su direccidn
y velocidad percibiremos las consonantes como VELARES, DENTALES O LABIALES.

silaba El papel de la SILABA COMO UNIDAD FONOLOGICA PERCEPTIVA también ha sido
1.sonido o sonidos articulados que constituyen un puesto de manifiesto en varios estudios. Y, més allé de los sonidos, también las CLAVES
solo nicleo fénico entre dos depresiones sucesi- PERCEPTIVAS DEL ACENTO O LA ENTONACION son objeto de interés en este dmbito.
vas de la emisién de voz. (R.A.E., 2001) La ENTONACION parece muy claramente relacionada con las VARIACIONES DE LA

FRECUENCIA FUNDAMENTAL. Pero el ACENTO dispone de tres claves: INTENSIDAD,
DURACION 'y la propia FRECUENCIA FUNDAMENTAL. Cada lengua selecciona una
como prioritaria, o la accién combinada de varias.

4c. El funcionamiento de los sonidos en las lenguas
LA UNIDAD BASICA DEL ESTUDIO FONETICO ES EL SONIDO, como sabemos.

LA UNIDAD BASICA DE LA FONOLOGIA ES EL FONEMA, TAMBIEN DENOMINADO SEGMENTO, POR OPOSICION A

LAS UNIDADES FONOLOGICAS QUE CARACTERIZAN A MAS DE UN FONEMA (TONO, ENTONACION Y ACENTO):

LOS SUPRASEGMENTOS.
punto Para distinguir un fonema de un sonido, a pesar de que ninguno de los dos tiene significado, basta
1.sefial de dimensiones pequefias, ordinariamente con saber que EL FONEMA ES EL UNICO CON CAPACIDAD DISTINTIVA, que indica la posibilidad de
circular, que, por contraste de color o de relieve, DIFERENCIAR UNAS PALABRAS DE OTRAS.

es perceptible en una superficie/2.cosa menor,

parte més pequefia o circunstancia més menuda
e ol e by El enorme cambio de significado que se produce en deferminadas palabras ante un minimo cambio
e algo/3.limite minimo de la extension, que se

considera sin longitud, anchura ni profundidad,/a. fénico es la muestra de que en esa lengua, son fonemas distintos. Las PALABRAS QUE SE OPONEN EN
signo orfografico con que se indica el fin del sen- UNICO FONEMA EN UNA MISMA POSICION SE LLAMAN PARES MINIMOS, muy dtiles en Fonologia.
tido gramatical y légico de un periodo o de una Las lenguas de signos también utilizan pares minimos para establecer sus rasgos bésicos.

sola oracién. se pone también después de toda

abraviatura. (R.A.E., 2001)

Es importante EVITAR LAS INTERFERENCIAS DE LA ESCRITURA EN EL ESTUDIO DE LA FONOLOGIA de
las lenguas. La correspondencia entre grafias y fonemas a menudo no es biunivoca. A un mismo fonema

concepcidn de
lo  silaba  como
unidad  fonolégica
perceptiva

el fonema como
unidad bdsica del
estudio fonoldgico

distincion entre
sonido y fonema

definicién de pares
minimos

correspondencia
entre  grafias y
fonemas
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D3. El funcionamiento de los elementos microformales: la génesis formal

LA UNIDAD BASICA DEL ESTUDIO MICROFORMAL ES EL PUNTO, QUE TAMBIEN PODRIAMOS DENOMINAR COMO
SEGMENTO GRAFICO, POR OPOSICION A LAS UNIDADES QUE CARACTERIZAN A MAS DE UN ELEMENTO FORMAL
(COLOR Y LUZ): LOS SUPRASEGMENTOS.

El GEOMETRICO es, segin Kandinsky (1952), invisible, inmaterial. Desde el punto de vista

PICTORICO, el punto es “el resultado del PRIMER ENCUENTRO DE LA HERRAMIENTA CON LA
SUPERFICIE MATERIAL, con el plano”. Este encuentro de la herramienta con el plano implica que el punto,
invisible en las matemdticas e inmaterial, existente sélo como construccién ideoldgica, adquiere a través
de su MATERIALIZACION PLASTICA un determinado VOLUMEN Y CONTORNO, de tal forma que es
diferenciable y delimitable en su entorno.

Por lo que respecta a su CONTORNO O FORMA, el punto puede ser considerado como REDONDEZ
IDEAL, como CIRCULQ. Pero en la realidad adquiere numerosas formas.

“(El punto es) la FORMA INTRINSECAMENTE MAS PEQUENA. Estd ensimismado... Su tension es
concéntrica... El punto se agarra en el plano y se mantiene para siempre”. Dado que no tiene inclinacion

el punfo  como
unidad bdsica del
estudio microformall

naturaleza y
concepcién del
punto geométrico

contorno y forma del
punto

w. kandinsky. el punto. 1926
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linea

1.sucesion continua e indefinida de puntos en la
sola dimensién de la longitud/2.forma, silueta o
perfil. (R.A.E., 2001)

tension

1.estado de un cuerpo sometido a la accién de
fuerzas opuestas que lo atraen/2.fuerza de trac-
cién a la que estd sometido un cuerpo/3.magni-
tud que mide esta fuerza. (R.A.E., 2001)

direccién

1.tendencia de algo inmaterial hacia determina-
dos fines/2.camino o rumbo que un cuerpo sigue
en su movimiento/3.linea sobre la que se mueve
un punto, que puede ser recorrida en dos sentidos
opuestos. (R.A.E., 2001)

neutralizacion

1.pérdida de una oposicién fonoldgica distintiva
en un contexto fénico determinado/2.pérdida de
una oposicién idstintiva morfosintéctica o semant-
cia. (R.A.E., 2001)

recta

1.que no se inclina a un lado ni a ofro, ni hace cur-
vas o dngulos/2.dicho del movimiento o de una
cosa que se mueve: que va sin desviarse al punto
donde se dirige. (R.A.E., 2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

pueden corresponder dos grafias diferentes, una misma grafia puede corresponder a dos fonemas e
incluso pueden existir grafias sin ningiin correlato fonolégico.

LA COMBINACION DE LOS SONIDOS, COMO PIEZAS PRIMARIAS EN ESTE NIVEL DE ESTUDIO, SE DA MEDIANTE
DIFERENTES PROCESOS FONOLOGICOS.

Estos PROCESOS FONOLOGICOS para la combinacién de los sonidos serian los siguientes:

La es uno de los procesos fonoldgicos mds relevantes. En él,
ALGUNOS FONEMAS EN CIERTAS POSICIONES DE LA SILABA ADMITE TODA UNA
GAMA DE PRONUNCIACIONES DIFERENTES, PUES NO ES RELEVANTE SU APARICION.
Para describir todos estos procesos, la fonologia ha de fener en cuenta los contextos de
aparicién de los fonemas.

combinacion de
sonidos:  procesos
fonoldgicos

proceso fonoldgico
de neutralizacién
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alguna a moverse, el momento del tiempo estd totalmente excluido, de tal manera que tiene que pasar
por ser la FORMA TEMPORAL MAS PEQUENA”.

Kandisnky (1952)

El punto es, por tanto, el ELEMENTO PRIMARIO DEL LENGUAJE GRAFICO (wick, 1988). El concepto de
elemento puede ser entendido de dos maneras:

- EXTERIORMENTE, cada forma del dibujo constituye un elemento.

- INTERIORMENTE, no es la forma sino LA TENSION en ella existente lo que CARACTERIZA
O CONSTITUYE EL ELEMENTO. No son las formas exteriores las que materializan el
contenido de una obra artistica, sino las FUERZAS VIVAS INHERENTES A LA FORMA, es
decir, las tensiones.

La GEOMETRICA es un ente invisible (Wick, 1988). Es la TRAZA QUE DEJA EL PUNTO AL MOVERSE
y es por lo tanto su producto. Surge del movimiento al destruirse el reposo total del punto, y supone el
PASO DE LO ESTATICO A LO DINAMICO. La linea es, por tanto, la antitesis del punto, elemento pictérico
primario, aunque estd en estrecha relacién con el, pues es un ELEMENTO DERIVADO O SECUNDARIO
del mismo.

LA COMBINACION DE LOS PUNTOS, COMO ELEMENTOS PRIMARIOS EN ESTE NIVEL DE ESTUDIO, DA LUGAR A LAS
LINEAS, MEDIANTE TRANSFORMACIONES EFECTUADAS POR FUERZAS EXTERNAS.

LA TENSION ES LA FUERZA INTERIOR de un elemento, y que aporta tan sélo una PARTE DEL
MOVIMIENTO ACTIVO; LA OTRA PARTE ESTA CONSTITUIDA POR LA DIRECCION, que a su vez se ve
determinada también por el movimiento. LOS ELEMENTOS GRAFICOS SON LAS HUELLAS MATERIALES
DEL MOVIMIENTO, que se hace presente bajo el aspecto de tensién o direccién. EL PUNTO ESTA
CONSTITUIDO EXCLUSIVAMENTE POR TENSION, ya que carece de direccién alguna. Sin embargo, LA
LINEA COMBINA TENSION Y DIRECCION.

La DIVERSIDAD DE LAS LINEAS depende del nimero de esas FUERZAS Y SUS COMBINACIONES. los
PROCESOS DE GENESIS DE LA LINEA a partir de sus fuerzas productoras pueden reducirse, segin
Kandinsky (1952), a los siguientes:

La accién de una FUERZA UNICA que genera una linea cuya direccién permanece
. En su tensién, la recta

invariable y tiende a prolongarse indefinidamente: la LINEA
constituye la FORMA MAS SIMPLE DE LA INFINITA POSIBILIDAD DE MOVIMIENTO. Hay
TRES TIPOS BASICOS de rectas, de las que derivan otros fantos:

el  punto  como
elemento  primario
del lenguaje grdfico

la linea geométrica
como resultado
del movimiento del
punto

tension 'y direccion
en los elementos
microformales

la génesis de la linea
a partir de la accién
de fuerzas

la linea rectacomo
accién  de  una
fuerza Unica

w. kandinsky. punto y linea . 1926
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horizontal
1.linea paralela al horizonte. (R.A.E., 2001)

vertical

1.dicho de una recta o de un plano: que es per-
pendicular a otra recta o plano horizontal /2.que
tiene la direccién de una plomada. (R.A.E., 2001)

diagonal

1.dicho de una linea recta: que en un poligono va
de un vértice a otro no inmediato, y en un polie-
dro une dos vértices cualesquiera no situados en
la misma cara. (R.A.E., 2001)

asimilar El proceso mas afectado por el contexto es la LRI MU NIS@IN[IDIOM proceso fonoldgico
1.asemejar, comparar/2.comprender lo que se ADOPTA CIERTAS CARACTERISTICAS DE OTROS CONTIGUOS (coarticulacion). Lo [eEEeSulllctareh)
aprende, incorporarlo a los conocimiento pre- asimilacién puede ser progresiva si el sonido precedente modifica al siguiente, o regresiva,

V'°5/3-°“er0f ,|° °”'CU|°C'°’? de un sonido del cuando sucede a la inversa. Las consonantes nasales en espafiol son una buena muestra
habla asemejéndolo a otro inmediato o cercano de esta ltima

mediante la sustitucidn de uno o varios caracteres
propios de aquel por ofros de este. (R.A.E., 2001)

Se denomina ALOFONOS a todas las REALIZACIONES DETERMINADAS POR EL  sonidos en el

quebrada CONTEXTO. Un fonema puede presentar un dnico aléfono, o varios. LA APARICION DE  contexto: aléfonos
1.linea que estd compuesta de varias rectas. UNOS ALOFONOS U OTROS obedece, como vamos deduciendo, a DETERMINADAS
(R.A.E., 2001) REGLAS que describe la Fonologia, aprendidas inconscientemente cuando nos convertimos

en hablantes competentes de nuestra lengua.
aléfono
1.que habla una lengua diferente/2.cada una de
las variantes que se dan en la pronunciacion de
un mismo fonema, segun la posicién de este en la
palabra o silaba, segun el cardcter de los fone-
mas vecinos, etc. (R.A.E., 2001)
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- La RECTA HORIZONTAL, que es para Kandinsky (1952) “una BASE FRIA,
SUSTENTADORA”. En la percepcién humana corresponde a la linea o
plano sobre el que el hombre se yergue o se desplaza.

- La RECTA VERTICAL, opuesta a la horizontal, con la que forma un éngulo
recto, y definida por su ALTURA y CALIDEZ.

- La RECTA DIAGONAL, que esquemdticamente se separa en dangulos
iguales a las anteriores, por lo que SU TENDENCIA HACIA AMBAS ES
EQUIVALENTE, reuniendo frio y calidez en un TONO TEMPLADO.

El resto de rectas, las RECTAS LIBRES O SIN EQUILIBRIO suponen DESVIACIONES w. kandinsky. fipos bésicos de rectas geoméricas. 1926
MAYORES O MENORES DE LAS DIAGONALES, con su correspondiente TENDENCIA
HACIA EL FRIO DE LO HORIZONTAL, O LA CALIDEZ DE LO VERTICAL.

La accién de DOS FUERZAS, DE MANERA ALTERNA, que genera la linea la linea quebrada
compuesta por tramos rectos engendrados por FUERZAS CUYA OPOSICION SE [RESueR et ag s
CONCENTRA EN LOS CHOQUES o puntos de unién entre los framos. En correspondencic  [RESEASEISRCIEHEE:
con la subdivision de las rectas, las quebradas se clasifican, por la amplitud de sus dngulos, clasificacion
en TRES TIPOS BASICOS:

- La QUEBRADA CON ANGULO AGUDO, que es aquélla cuyos tramos
forman un ANGULO DE 45 GRADOS. Para Kandinsky (1952), posee la
MAXIMA TENSION y, por tanto, es LA MAS CALIDA de las quebradas.

- La QUEBRADA CON ANGULO RECTO, que es aquélla cuyos tramos
forman un ANGULO DE 90 GRADOS. En un primer momento, Kandinsky
la clasificard como fria-caliente o caliente-fria, segin sea su orientacion,
pero mds tarde, llegard la conclusion de que EL ANGULO RECTO, AL SER
EL MAS OBJETIVO, le aporta a la quebrada que rige la MAXIMA FRIALDAD
(Wick, 1988).

- La QUEBRADA CON ANGULO OBTUSO, que es aquélla cuyos tramos ol
forman un ANGULO DE 135 GRADOS. Al resultar REDUCIDA SU TENSION w. kandinsky. génesis de la linea quebrada. 1926
por la ampliacién del dngulo recto, se caracteriza por su FRIALDAD.
Kandinsky (1952) la designard como PRECURSORA DE LA CURVA. /
S /

w. kandinsky. rectas libres centrales y acéntricas. 1926

El resto de quebradas, las QUEBRADAS CON ANGULO LIBRE O QUEBRADAS LIBRES, son PE— —
agudas y obtusas atipicas, con ANGULOS QUE DIVERGEN UNA CIERTA GRADUACION

de las tres enunciadas.
w. kandinsky. tipologia de dngulos 1926
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elidir (elision)

1.frustrar, debilitar, desvanecer algo/2.suprimir la
vocal con que acaba una palabra cuando la que
sigue empieza con otra vocal/3.suprimir algin
elemento lingUistico del discruso, sin contradic-
cién con las reglas gramaticales. (R.A.E., 2001)

curva

1.que constantemente se va apartando de la di-
reccion recta sin formar dngulos/2.linea que no es
recta en ninguna de sus porciones. (R.A.E., 2001)

curvatura

1.cualidad de curvo; desviacion continua respecto
de la direccién recta. en una circunferencia es la
inversa del racio; en ofra curva cualquiera es la
inversa del radio de la circunferencia osculatriz.
(R.A.E., 2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

Un dltimo proceso seria el de , el proceso fonolégico mds frecuente en
situaciones cotidianas de habla relajada; a menudo tiene como objetivo SIMPLIFICAR LA

ESTRUCTURA SILABICA.

LOS PROCESOS FONOLOGICOS MUESTRAN TENDENCIAS EN LAS LENGUAS Y EN LOS HABLANTES, EN OCASIONES
ENCONTRADAS, PERO PRESENTES A LO LARGO DE TODA SU HISTORIA (ONTOGENETICA Y FILOGENETICA).

Los FENOMENOS que en un momento determinado caracterizan a un reducido grupo de hablantes
PUEDEN GENERALIZARSE Y CONTRIBUIR AL CAMBIO DIACRONICO EN LAS LENGUAS.

Pero la Fonologia no sélo estudia cémo se organizan los fonemas en la secuencia de palabras de una
lengua, y qué fendmenos se presentan como consecuencia de esa disposicidn, sino también cudl es la
ESTRUCTURA DE SUS INTEGRANTES, LOS RASGOS DISTINTIVOS.

Las LENGUAS SON SISTEMAS ECONOMICOS, TIENDEN A OPTIMIZAR SUS RECURSOS. Una manera
de conseguirlo en fonologia son las CORRELACIONES, por las que el sistema se organiza por medio de
patrones simétricos.

proceso fonoldgico
de elision

fenémenos  fénicos
en el cambio
diacrénico

ofros objetivos de la
fonologia

A/

™
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Las formas mds simples de lineas quebradas pueden complicarse por la AGREGACION
DE TRAMOS A LOS DOS YA EXISTENTES. En ese caso, el punto recibe varios impulsos, que
provienen de dos fuerzas que se alternan. El innumerable conjunto de lineas surge por la
MODIFICACION DE DOS PARAMETROS diferentes:

- La COMBINACION DE ANGULOS agudos, rectos, obtusos y libres.
- La MODIFICACION DE LA LONGITUD de los segmentos o tramos.

La accién de DOS FUERZAS, DE MANERA SIMULTANEA, de tal modo que una de las
fuerzas vaya superando en presién a la ofra, generando asi la linea . Esta linea

tiene en si el GERMEN DEL PLANO. Entre las lineas curvas se pueden analizar DOS TIPOS
BASICOS:

- La CURVATURA SENCILLA, que es la que presenta la tendencia a cerrarse
sobre si misma, o a volverse atrds en si misma.

- La CURVATURA COMPLEJA, que es la que puede estar compuesta por
partes geométricas de circulo, partes libres o partes libres geométricas.

ESTOSPROCESOSENLAGENESISDELASLINEASPRESENTANTENDENCIASENLOSDIFERENTES CODIGOS GRAFICOS
Y EN LOS GRAFISTAS, PRESENTES A LO LARGO DE TODA SU HISTORIA (ONTOGENETICA Y FILOGENETICA).

Los PROCESOS que en un momento determinado caracterizan a un reducido grupo de grafistas
PUEDEN GENERALIZARSE EN UNA TENDENCIA Y CONTRIBUIR AL CAMBIO DIACRONICO EN UN
DETERMINADO CODIGO GRAFICO.

complejidad de las
lineas quebradas

la  curva  como
accién  de  dos
fuerzas simultdneas:
clasificacién

procesos  grdficos
en el cambio
diacrénico

w. kandinsky. linea libre poligonal. 1926

w. kandinsky. curva libremente ondulada. 1926
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4p. Lasilaba

nicleo LOS FONEMAS SE AGRUPAN EN SILABAS, QUE CONSTAN DE SILABICOS, Y QUE A SU VEZ

1.elemento primordial al que se van agregando N T * )
otros para formar un todo,/2.parte o punto central

de algo material o inmaterial /3.unidad que ejer-
ce una relacion de dominio sobre otras unidades

LA SILABA PRESENTA UNA ESTRUCTURA JERARQUICA, cuyo ELEMENTO PRINCIPAL, O NUCLEO, es muy

con las que forma un sintagma y que determina frecuentemente una vocal. Los elementos que rodean ol nicleo se conocen como MARGENES SILABICOS

las propiedades gramaticales de este/4.elemento (ATAQUE u onset, y final o CODA). El CONJUNTO DE NUCLEO Y CODA SE DENOMINA RIMA.

més sonor, perceptible y abierto de los que com-

ponen lasilaba. (R.A.E., 2001) La DISTRIBUCION de un fonema da cuenta de las POSICIONES SILABICAS EN LAS QUE PUEDE
APARECER:

margen .

1.extremidad y orilla de una cosa/2.unidad fénica - Si tiene una distribucién DEFECTIVA, podrd aparecer sélo en el INICIO SILABICO.

B e oY o - La POSICION DE CODA, también llamada IMPLOSIVA, es mds frégil, fanfo en su

2001) S produccién (menor tensién, menor apertura), como en su percepcion (suele coincidir con el

momento de saturacién en la respuesta de las fibras del nervio auditivo). No es de extrafiar
que en ella tenga lugar buena parte de los procesos fonolégicos descritos.

LAS LENGUAS VARIAN mucho en cuanto al TIPO DE COMBINACIONES SILABICAS QUE ADMITEN.
Las diferencias tipolégicas parecen reflejarse en el PROCESAMIENTO MENTAL de la silaba, que juega
diferentes papeles. También varian las |enguos en cuanto a la COMPOSICION SILABICA DE SU LEXICO,
pero siempre sucede que las unidades mds frecuentes (palabras gramaticales dtonas, como articulos,
pronombres, conjunciones...), son las més cortas.

EI ORDEN en que aparecen las diferentes CONSONANTES DE UNA SILABA COMPLEJA no es aleatorio,
sino que OBEDECE A REGLAS FONOTACTICAS, de combinacién de sonidos, en funcién de su POSICION
EN UNA ESCALA DE SONORIDAD O ENERGIA.

La ESTRUCTURA DE SILABA ABIERTA O LIBRE (consonante+vocal) es LA MAS UNIVERSAL Y LA MAS
NATURAL: articulatoriamente supone una alternancia entre el cierre de la consonante y la apertura
vocdlica. AcUsticamente esto genera CAMBIOS BRUSCOS EN FRECUENCIAS E INTENSIDADES, cuyo
reflejo perceptivo es un INCREMENTO ESPECTACULAR EN LA ACTIVIDAD DE CIERTOS NUCLEOS
AUDITIVOS especializados. Es el primero que aparece en el habla infantil.

ritmo

.ord d | i i-

1mci>ermez)n dgef?:spgzgoso/;gro?o s;cgfrfgn:)sgcgcfrfwl— LA SILABA TIENE UN PAPEL IMPORTANTE EN EL RITMO. Segun su ritmo, las lenguas se suelen dividir entre
binacion y sucesion de voces y clausulas y de las de RITMO S|LAB|CO enlas que LAS S“.ABAS MANTIENEN SIEMPRE LA MISMA DURAC'ON % las de
pausas y cortes en el lenguaje poético y prosaico. RITMO ACENTUAL, en las que LA SILABA SUFRE LAS COMPRESIONES TEMPORALES necesarias para
(R.A.E., 2001)

la silaba:
agrupacion de
fonemas

estructura de la
silaba:  nicleo y
mdrgenes

distribucion de los
fonemos en la silaba

composicion y
combinacién
sildbica en el léxico
de las lenguas

estructura sildbica

silaba y  ritmo
silébico
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Da. La génesis de la forma: las formas basicas

LOS ELEMENTOS O ENTIDADES GRAFICAS ELEMENTALES DEL MICROANALISIS FORMAL SE AGRUPAN EN OTRAS

ENTIDADES SUPERIORES CUYO PRIMER NIVEL SERIAN LAS FORMAS BASICAS.

A partir de la geometria sabemos de la EXISTENCIA DE LAS FORMAS MICROSCOPICAS
BIDIMENSIONALES, que tienen ciertas CONNOTACIONES PSICOLOGICAS (Araujo, 1976): 0

connotaciones

1 PUNTO psicolégicas de
El punfo s ORIGEN, es FOCO, es CREADOR DE RITMOS, es LLAMADA DE ATENCION, /05 microclementos .
Lo consideramos como: ormales ' e ™
- FOCO de influencias. " '0‘0. . .
- CONCLUSION o final. ® o'.-”.'.-.' ¥ o
a
- ELEMENTO INTERMEDIO que da lugar o sugiere lineas discontinuas, 2 e ©
concentraciones, dispersiones... 5 & . ot
i ‘s
- ELEMENTO DE CONJUNTO que define un espacio. 3 . g
- - L

2 LINEA
La linea es el LIMITE DEL CIELO, EL ENCUENTRO CON EL CIELO en sentido fisico, una
SILUETA. La podemos estudiar como:

- SUCESION DE PUNTOS en continuidad.
- DIRECCION Y TENSION que da lugar a diversas expresiones dindmicas.
- ORIGINADORA DE RITMOS.

- RELACION ORDENADORA que da lugar a ejes, lineas de equilibrio,
esquemas de proporciones, composicion general.

3 PLANO
El plano puede ser considerado como:
- LIMITE.
- Superficie que, en combinacién con ofras, DEFINE UN VOLUMEN.
- CONJUNTO DE LINEAS, y por tanto susceptible de expresar direcciones, w. kandinsky. lineas

tensiones y relaciones.
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“Se llama figura geométrica a cualquier conjunto que LOS ACENTOS SE ENCUENTREN SIEMPRE A LA MISMA DISTANCIA. Estos patrones son los extremos
de puntos o elementos, aislados o relacionados de un continuo, ya que ciertas lenguas presentan predominio de uno u otro, pero con mucha variabilidad.
entre si. Algunas figuras, como el segmento recti-

lineo, la linea (no recta) y la superficie (no plana),

son conjuntos de puntos. Otras figuras son conjun-

tos (continuos o discontinuos) de puntos, rectas y

planos, es decir, de elementos.

Formas geométricas son los conjuntos continuos
de infinitos elementos (puntos, rectas, planos) en
los que puede suponerse contenida cualquier fi-
gura.

El concepto de forma es mucho mds general que
el de figura. Esta se refiere a un conjunto determi-
nado de elementos, y la forma, a toda una clase
de figuras posibles.”

Izquierdo Asensi (1985)

triangulo
1.poligono de tres lados. (R.A.E., 2001)

cuadrado

1.dicho de una figura plana: cerrada por cuatro
lineas rectas iguales que forman ofros tantos dn-
gulos rectos. (R.A.E., 2001)

circulo
1.drea o superficie plana contenida dentro de una
circunferencia/2.circunferencia. (R.A.E., 2001)

poligono
1.porcién de plano limitada por lineas rectas.
(R.A.E., 2001)
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La FORMA DE UN OBJETO FISICO situado en un espacio es una DESCRIPCION GEOMETRICA DE
LA PARTE DEL ESPACIO OCUPADO POR EL, segin lo determinado por su LIMITE EXTERIOR y sin fener
en cuenta su ubicacién y orientacién en el espacio, el tamafio y ofras propiedades como el color, el
contenido y la composicién del material.

La FORMA PERCEPTUAL es el resultado de un JUEGO RECIPROCO ENTRE EL OBJETO MATERIAL, EL
MEDIO LUMINOSO que actia como transmisor de la informacién y las CONDICIONES DEL SISTEMA
NERVIOSO DEL OBSERVADOR. Bajo el concepto de forma se engloban los principios en virtud de los
cuales, ELMATERIAL VISUAL, recibido por los ojos, SE ORGANIZA DE MODO QUE PUEDA SER CAPTADO
POR LA MENTE HUMANA. Dondequiera que percibimos una forma, consciente o inconscientemente,
suponemos que representa algo.

Las FORMAS BASICAS REGULARES son, por tanto, uno de los elementos primarios del lenguaje gréfico.
Configuradas a partir de los elementos mlcroformoles son las REPRESENTACIONES MAS BASICAS de
elementos que poseen ya un limite exterior, y, por tanto, ocupan un lugar definido en el plano. Entre ellas
pueden destacarse las siguientes:

EQUILATERO
Tiene TRES LADOS y TRES ANGULOS IGUALES. Su conexién con los elementos
microformales viene por su asociacién con el ANGULO AGUDO. Transmite EQUILIBRIO,
JERARQUIA Y UNION.

Es la FORMA MAS OBJETIVA. Tiene CUATRO LADOS y CUATRO ANGULOS IGUALES.
Su conexidn con los elementos microformales viene por su asociacion con el ANGULO
RECTO. Transmite EQUILIBRIO Y ESTABILIDAD.

Conformado por un conjunfo de PUNTOS QUE EQUIDISTAN DE UN UNICO PUNTO
llamado centro. Su conexidn con los elementos microformales viene por su asociacién con
el ANGULO OBTUSO. Transmite CONTINUIDAD, MOVIMIENTO Y DINAMISMO.

Existen OTRAS FORMAS REGULARES, los POLIGONOS REGULARES, pero por su asociacién con el
dangulo obtuso (pentagonos, hexagonos ), quedarian ENGLOBADAS EN LA CATEGORIA DEL CIRCULO,
al que tienden si se va aumentando el nimero de lados.

la  forma como
descripcidn
geométrica:  limite
exterior

naturaleza  de la
forma perceptual

formas basicas
regulares:  fridngulo
equildtero,
cuadrado y circulo

otras formas
regulares:
asimilacion al circulo

w. kandinsky. circulos dentro de un circulo, 1926
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melodia

1.dulzura y suavidad de la voz o del sonido de
un instrumento musical /2.composicién en que se
desarrolla una idea musical, simple o compues-
ta, con independencia de su acompafiamiento/3.
cualidad del canto por la cual agrada al oido.
(R.A.E., 2001)

duracién
1.tiempo que dura algo o que franscurre entre el
comienzo y el fin de un proceso. (R.A.E., 2001)

tono

1.cualidad de los sonidos, dependiente de su
frecuencia, que permite ordenarlos de graves a
agudos/2.inflexién de la voz y modo particular de
decir algo, segun la intencién o el estado de éni-
mo de quien habla/3.en algunas lenguas, acento
musical de las palabras/4.una de las varias ento-
naciones musicales que puede presentar un grupo
fénico, que, en algunas lenguas, se constituye ast
en diversas palabras. (R.A.E., 2001)

suprasegmental

1.se dice del elemento que afecta a mds de un fo-
nema y que no puede segmentarse en unidades
menores, como el acento, la entonacién o el rit-
mo. (R.A.E., 2001)

acento

Lrelieve que en la pronunciacién se da a una
silaba de la palabra, distinguiéndola de las de-
mds por una mayor intensidad © por un tono mds
alto/2.modulacién de la voz, entonacién/3.con-
junto de las particularidades fonéticas, ritmicas y
melédicas que caracterizan el habla de un pais,
region, ciudad, etc. (R.A.E., 2001)

los |
sonidos

enlas|lenguas

4E. Suprasegmentos

Los elementos que determinan el PATRON MELODICO de las lenguas son la DURACION, el TONO, la
ENTONACION y el ACENTO; nos ocuparemos ahora de estos tltimos.

SEDENOMINAN PORQUEPUEDEN CARACTERIZARA MAS DEUN FONEMA, SUPERPONIENDOSE
A SUS RASGOS PROPIOS, Y LO HACEN DE FORMA CONTINUA, NO DISCRETA.

Dota a ciertas silabas de MAYOR INTENSIDAD, un TONO MAS ELEVADO, MAS

DURACION, o una combinacién de los tres. Perceptivamente, LAS SILABAS TONICAS
SE RECONOCEN MEJOR Y MAS RAPIDO que las dtonas; en tareas de deteccion (de
fonemas, de errores) las silabas ténicas presentan tiempos de respuesta menores. Por todo
ello, hon sido definidas como “ANCLAS PERCEPTIVAS” PARA EL PROCESAMIENTO DE LA
SENAL LINGUISTICA.

También caracteriza a las lenguas, y las clasifica en:

A LENGUAS DE ACENTO VARIABLE

Pueden presentar la SLABA TONICA EN CUALQUIER POSICION DE LA
PALABRA, el acento tiene una FUNCION DISTINTIVA, OPONE UNIDADES
y las clasifica en:

- AGUDAS U OXITONAS, acentuadas en la ¢ltima silaba.
- GRAVES O PAROXITONAS, acentuadas en la pendltima silaba.

- ESDRUJULAS O PROPAROXITONAS, acentuadas en la antependltima
silaba.

B LENGUAS DE ACENTO FIJO
Presentan siempre el ACENTO EN LAMISMA SILABA: la dltima, la penulhmo
la antependltima... El acento ayuda a SEGMENTAR LA CADENA FONICA

elementos que
determinan el patrén
melédico

suprasegmentos:
acento y entonacion

definicién del acento
en las lenguas

clasificacion de las
lenguas  segin su
acento
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Ds. Suprasegmentos graficos

SE DENOMINAN GRAFICOS A AQUELLOS ELEMENTOS QUE PUEDEN CARACTERIZAR A MAS [ENUSIICEIYTUIE{eEs
DE UN ELEMENTO FORMAL O MICROFORMAL, SUPERPONIENDOSE A SUS RASGOS PROPIOS, Y HACIENDOLO DE [JRecCIEeHINyCEt)
FORMA CONTINUA, NO DISCRETA.

COLOR
La TEORIA DEL COLOR estudia la REALIDAD CROMATICA en tanto que estd siempre [ECSEiIEEsEy
LIGADA A LA FORMA, o incluso la configura y concreta. en los  codigos

grdficos

“cuando el espiritu se asoma al exterior, aparece como color, como tono. Color y tono
no son ofra cosa que espiritu puro, exactamente lo mismo que encontramos en nosotros
mismos cuando nos comprendemos bien”.

j. seurat. una tarde de domingo en la grande jatte. 1884

Steiner (1904)

Kandinsky desarrollé su teoria del color, estudiando el color desde DOS PERSPECTIVAS  perspectivas ~ de

DISTINTAS (wick, 1988): estudio del color:
valor  absoluto y
A COLOR EN VALOR ABSOLUTO valor relativo

Estudio del mismo en primer lugar de MANERA AISLADA, y después
EN RELACION CON OTROS. Segun ¢l mismo, los resultados de sus
investigaciones debian ser contrastados con nuestros CONOCIMIENTOS
MEDICQOS, FISIOLOGICOS, QUIMICOS Y MAGICOS, asi como con
EXPERIENCIAS SUBJETIVAS como impresién del color, sonido del color, y
demds fenénemos cromaticos.

“El color debe ser estudiado, igual que cualquier otro fenémeno, desde diferentes puntos
de vista, con diferentes orientaciones y con los correspondiente métodos. En el plano
puramente cientifico estas orientaciones se dividen en tres campos: el de la fisica y la
quimica, el de la fisiologia y el de la psicologia.”

Kandinsky (1923)

B COLOR EN VALOR RELATIVO
Estudio de la relacién del propio color con las formas pldsticas:
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color

1.sensacién producida por los rayos luminosos
que impresionan los érganos visuales y que de-
pende de la ongitud de onda/2.propiedad de la
luz transmitida, reflejada o emitida por un obje-
to, que depende de su longitud de onda. (R.A.E.,
2001)

“Esta inevitable relacion entre color y forma nos
lleva a observar los efectos que ejerce la forma
sobre el color... En ello se observa fécilmente que
algun color resulta acentuado en su valor por al-
guna forma y ofro resulta apagado. En cualquier
caso, los colores agudos acettan mds sus carac-
teristicas en formas agudas (por ejemplo, amarillo
en friéngulo). Los que tienden a la profundidas son
reforzados en este efecto por formas redondas
(por ejemplo, azul en circulo). Naturalmente, por
ofra parte estd claro que la no correspondencia
entre forma y color no debe ser vista como algo
‘inarménico’, sino, al contrario, como una nueva
posibilidad y por tanto también como armonia.”
Kandinsky (1912)

los |
sonidos

enlas|lenguas

EN UNIDADES LEXICAS, tiene una FUNCION DEMARCATIVA, indica los
limites entre palabras.

EL ACENTO TIENE ADEMAS UN PAPEL MUY IMPORTANTE DE TIPO EXPRESIVO, PARA RESALTAR LAS PARTES DEL

DISCURSO QUE EL HABLANTE CONSIDERA MAS RELEVANTES: ES LA FUNCION LOCALIZADORA.

funcién localizadora
del acento
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- La relacién de COLORES DE FONDO CON FORMAS GEOMETRICAS
SENCILLAS.

- Larelacién de COLORES COMPLEMENTARIOS CON FORMAS SIMILARES.

- Lasrelaciones reciprocas de COLORES DEFONDO Y COMPLEMENTARIOS
CON FORMAS GEOMETRICAS SENCILLAS.

- La relacion de COLORES DE FONDO CON FORMAS LIBRES NO
CLASIFICABLES.

- La relacién reciproca de COLORES Y FORMAS.

TIENE ADEMAS UN PAPEL MUY IMPORTANTE DE TIPO EXPRESIVO, PARA RESALTAR LAS PARTES DE LA

COMPOSICION GRAFICA QUE EL GRAFISTA CONSIDERA MAS RELEVANTES: ES LA FUNCION LOCALIZADORA.

En este sentido, desde la Bauhaus se postula como primordial la FUERZA DEL
COLOR (Wick, 1988), por medio de la cual EL COLOR PUEDE MODIFICAR
UNA FORMA DADA, con dos posibles casos:

- ARMONIA DEL COLOR CON LA FORMA DADA, con lo cual se
INTENSIFICA EL EFECTO de esta forma'y se crea una nueva forma.

- OPOSICION DEL COLOR, lo cual produce la MODIFICACION DE LA
FORMA dada.

Kandinsky (1952) utiliza el CONCEPTO FORMA en un sentido ompllo y ofro estricto. En
el sentido amplio, el término comprende también el color, ya que “ninguna superficie ni
ningun espacio pueden existir sin color”, o dicho de otra manera, EL COLOR ESTA SIEMPRE
LIGADO A LA FORMA,; para él, el color pertenece a los “clementos de forma absfracta”.
Por el contrario, LA FORN\A EN SENTlDO ESTRICTO SE REFIERE A PUNTO, LINEA, PLANO
Y ESPACIO, |ndependlentemente de su aspecto en cuanto a color, y que consideraremos
como los ELEMENTOS MICROFORMALES.

Goethe (1810), en su teoria del color, se ocupd en primer lugar, con todo detalle, del
ORIGEN DE LOS COLORES, especialmente los colores fundamentales (amarillo, azul y
purpura), antes de estudiar por separado los EFECTOS DEL COLOR y a continuacion las
“COMBINACIONES ARMONICAS, CARACTERISTICAS Y SIN CARACTER” de los colores.

Kandinsky, por el contrario, y como consecuencia de su marco conceptual, centré su
practica hacia el estudio del COLOR COMO MEDIO QUE EJERCE “UNA INFLUENCIA

funcién  expresiva
del color

modificacién de la
forma mediante el
color

concepto de forma
ligado al color

origen del color:
efectos

g. de chirico. las musas inquietantes. 1947
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“(...) Kandinsky no trataba de someter los colores
y las formas a un andlisis aislado, sin mds bien
-con la perspectiva de una sintesis estética- de
descubrir correspondencias entre colores vy for-
mas. La teoria de los colores y las formas presenta
especial inferés precisamente por las perspectivas
de sintesis.

(..)El concepto central de Kandinsky en la ela-
boracién de estas relaciones es el de ‘tempera-
tura’. Como minimo a partir de Goethe ha sido
un tépico en la historia de la teoria de los colores
la asociacion de los colores con sensaciones de
temperatura.”

Wick (1988)
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DIRECTA SOBRE EL ALMA” (Wick, 1988). Su estudio, en ese sentido, se cristalizé en las
siguientes dicotomias:

A CALOR/FRIALDAD

Basada en el PRIMER GRAN CONTRASTE, o el par de colores AMARILLO-
AZUL. El CALIDO se mueve hacia el espectodor es un MOVIMIENTO
EXCENTRICO, CENTRIFUGO, HACIA LO CORPOREO, ya que “el amarillo
es el tipico color ferrestre”. El FRIO se aleja del espectador; es un
MOVIMIENTO CONCENTRICO, CENTRIPETO, HACIA LO ESPIRITUAL, ya
que el “azul es el tipico color celeste”.

B CLARIDAD/OSCURIDAD

Basada en el SEGUNDO GRAN CONTRASTE, o el par de colores
BLANCO-NEGRO. Al igual que el primer gran contraste, poseen “el MISMO
MOVIMIENTO hacia el espectador, o alejandose de e| pero no en forma
dindmica, sino en FORMA ESTATICA O FIA”. El SILENCIO DEL BLANCO
“no estd muerto, sino LLENO DE POSIBILIDADES”, el NEGRO parece como
una nada sin posibilidod alguna, como un SILENCIO ETERNO SIN FUTURO
NI ESPERANZA.

C INMOVILIDAD/MOVILIDAD

Basada en el TERCER GRAN CONTRASTE, o el par de colores VERDE-ROJO.
El VERDE, entendido como “EQUILIBRIO IDEAL” entre los opuestos amarillo
y azul, aparece como INMOVIL o como SINTESIS DE TRANQUILIDAD,
PASIVIDAD E INDOLENCIA. El ROJO, complementario del verde, es, al
igual que este Ultimo, EXTERIORMENTE INMOVIL. Pero INTERNAMENTE
aparece como un color muy VIVO, ACTIVO, INQUIETO... de una INMENSA
FUERZA CASI CONSCIENTE.

D SALUD/ENFERMEDAD

Basada en el CUARTO GRAN CONTRASTE, o el par de colores
ANARANJADO-VIOLETA. Para ambos colores rigen los mismos movimientos
que para el par amarillo-azul, pues de él nacen, si bien de forma reducida.
El ANARANJADO se asemeja a un hombre convencido de sus propias
fuerzas y por ello provoca una SENSACION ESPECIALMENTE SANA. El
VIOLETA, por el contrario, tiene en si mismo algo ENFERMIZO, APAGADO,
ALGO TRISTE.

primer contraste:
amarillo-azul.

calor-frialdad

segundo  contraste:
blanco-negro.

claridad-oscuridad

tercer contraste:
verde-rojo.
inmovilidad-

movilidad

cuarto contraste:
anaranjado-violeta.

salud-enfermedad

p. klee. carreteras y caminos. 1929

w. kandinsky. black and violet. 1923

HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingliistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual - victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral 181



entonacion

1.modulacién de la voz en la secuencia de soni-
dos del habla que puede reflejar diferencias de
sentido, de infencion, de emocién y de origen del
hablante, y que, en algunas lenguas, puede ser
significativo. (R.A.E., 2001)

iluminar
1.alumbrar, dar luz o bafiar de resplandor. (R.A.E.,
2001)

luminancia

1.magnitud que expresa el flujo luminoso en una
direccion determinada, por unidad de dngulo
solido y por unidad de drea proyectada de la
superficie radiante sobre el plano normal a la
direccion de radiacion. su unidad en el sistema
internacional es la candela por metro cuadrado.
(R.A.E., 2001)

los |
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2 ENTONACION

La MELODIA DEL HABLA, un rasgo esencial en el lenguaje humano oral, es un fenémeno
oracional: LA ENTONACION. NO EXISTEN LENGUAS SIN ENTONACION. Uno de
los principales retos a los que se enfrentan los ingenieros que sintetizan artificialmente
el habla es conseguir dotarla de un patrén entonativo adecuado. Y también es un gran
problema para las personas al as que se han extirpado las cuerdas vocales, su voz no
tiene frecuencia fundamental, y por lo tanto, no pueden producir variaciones melddicas,
que han de ser compensadas con intensidad o duracién.

LAENTONACION TIENE TRES FUNCIONES BASICAS EN EL LENGUAJE: SEGMENTAR, RESALTAR Y DAR CONTINUIDAD

PROSODICA AL DISCURSO, PERMITIENDONOS SEGUIR UNA VOZ EN ENTORNOS RUIDOSOS.

LINGUISTICAMENTE, distingue y delimita enunciados, e integra las palabras en unidades
comunicativas mayores. SOCIALMENTE, trasmite informaciones sobre el individuo
(edad, sexo...), e indica caracteristicas sobre el grupo al que pertenece (dialecto, nivel
sociocultural...). INDIVIDUALMENTE, es el vehiculo esencial para la dimensién afectiva del
lenguaje: énfasis, cortesia, mandato, confirmacién, exclamacién, y una casi infinita gama
de emociones.

definiciéon  de la
enfonacién en las
lenguas

funciones de la
enfonacién

la entonacién desde
un punto de vista
lingtistico, social e
individual
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2 ILUMINACION

Como ya vimos, la luz es la condicién indispensable para que en nuestro ojo se pueda  definicisn  de o
estimular la percepcién del hecho visual. La LUMINANCIA O REFLECTANCIA es el iluminacion en las
porcentaje de luz que el objeto devuelve en comparacion con la cantidad de luz que sobre  representaciones
él incide. Asi pues, la PERCEPCION HUMANA DEPENDE DE LA SITUACION LUMINICA grdficas

TOTAL, de los PROCESOS OPTICOS Y FISIOLOGICOS que se operan en los ojos y el

SISTEMA NERVIOSO DEL OBSERVADOR, y de la CAPACIDAD FISICA DEL OBJETO PARA

ABSORBER Y REFLEJAR LA LUZ que recibe.

Perceptualmente es imposible distinguir entre potencia reflectora e iluminacion, ya que  percepcién  de  la
EL OJO RECIBE UNICAMENTE LA INTENSIDAD DE LUZ RESULTANTE, carente de toda  iluminacion
informacién sobre la proporcién en que ambos componentes contribuyen a ese resultado.

LA LUMINOSIDAD ES EL VALOR ABSOLUTO DE LUZ QUE UN OBJETO DEVUELVE. Nuestra  definicion de
percepcion sobre la misma depende de la distribucion de los valores de luminosidad  luminosidad

dentro de todo el campo visual.La LUMINOSIDAD RELATIVA de los objetos sélo se puede

percibir CUANDO LA SITUACION ENTERA ESTA SOMETIDA A UNA ILUMINACION

HOMOGENEA. También cuando varie desde la luminosidad intensa cerca de la fuente de

luz hasta la sombra oscura. La desigualdad, entonces, debe ser intelectualmente simple.

LA ILUMINACION ES LA IMPOSICION PERCEPTIBLE DE UN GRADIENTE DE LUZ SOBRE
LA LUMINOSIDAD OBJETUAL Y LOS COLORES OBJETUALES DE LA ESCENA. Delacroix
defendia la existencia de un tono verdadero, y sefialaba que se encuentra junto al punto T
|Uminoso, es decir, la luz alta. rembrandt. descendimiento de la cruz. 1633
LA ILUMINACION TIENE TRES FUNCIONES BASICAS EN EL LENGUAJE GRAFICO: APORTAR UNIDAD Y JERARQUIA EN  [RSIS-CRNNe SO 1o
EL DISCURSO GRAFICO, ENFATIZAR ELEMENTOS FORMALES DETERMINADOS Y LA CREACION DE LA SENSACION [iNllyeletely

DEL ESPACIO (LA TERCERA DIMENSION) EN EL PLANO.

Una DISTRIBUCION JUICIOSA DE LA LUZ sirve para PRESTAR UNIDAD Y ORDEN no sélo m m
a la forma de los objetos aislados, sino igualmente a la de una composicién entera. Para

que no haya confusién entre la luminosidad producida por la iluminacién y la debida ala  distribucién  de  la
coloracion del propio objeto, es preciso que la distribucién de luz dentro de la composicion  luz: unidad y orden
sea comprensible para la vista del observador.

LA SOMBRA ES UN EFECTO QUE SE PRODUCE AL INTERPONER UN OBJETO EN LA naturaleza  de o
TRAYECTORIA DE PROPAGACION DE CUALQUIER EMISION LUMINOSA, y sirve para  sombra
establecer una jerarquia entre los mismos.

k. malevich. peasant woman (fragmento). 1912

HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingliistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual - victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral 183



sombra

1.0scuridad, falta de luz, mds o menos comple-
ta/2.proyeccién oscura que un cuerpo lanza en el
espacio en direccién opuesta a aquella por don-
de viene la luz/3.imagen oscura que sobre una
superficie cualquiera proyecta un cuerpo opaco,
interceptando los rayos directos de la luz. (R.A.E.,
2001)
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LAS UNIDADES DE ENTONACION MAS COMUNMENTE RECONOCIDAS SON EL GRUPO FONICO (DELIMITADO POR
DOS PAUSAS), Y EL GRUPO ENTONATIVO (DELIMITADO POR INFLEXIONES O VARIACIONES EN LA FRECUENCIA

FUNDAMENTAL, O PAUSA POR UN LADO E INFLEXION POR OTRO).

En muchisimas lenguas los grupos entonativos tienden a coincidir con grupos sintdcticos,
aunque para marcar estas fronteras se atnan con rasgos como la duracién sildbica y las
pausas.

Tradicionalmente ha habido DOS CONCEPCIONES DIFERENTES respecto cémo se
establecen estas funciones, y cémo representarlas:

A POR CONTRASTE )
Los PATRONES TONALES se obtienen mediante COMPARACION ENTRE
NIVELES DELAFRECUENCIAFUNDAMENTALEN UNMISMO ENUNCIADO;
el andlisis se realiza entonces mediante contornos entonativos, curvas que
recogen todo el movimiento de la frecuencia fundamental, para obtener,
tras una “estilizacion” adecuada, patrones melddicos distintivos.

B POR OPOSICION ]
LA ENTONACION SE ESTRUCTURA EN “UNIDADES” DISCRETAS, SEGUN
UNOS VALORES CRITICOS DE LA FRECUENCIA FUNDAMENTAL, SEA
CUAL SEA EL CONTEXTO EN QUE APAREZCAN; es el andlisis de niveles o
segmentos tonales (normalmente diferencian entre cinco y tres alturas: tono
algo, medio o bajo, y sus combinaciones).

Ambas posturas coincidian en identificar las silabas ténicas y en el final de los grupos
fénicos como PUNTOS CRITICOS, DONDE SE DEFINEN LAS DIFERENTES ESTRUCTURAS
ENTONATIVAS.

4F. Los retos de la fonética y la fonologia

Posiblemente EL PRIMERO DE LOS RETOS CONJUNTOS DE AMBAS DISCIPLINAS ES SU“R”ELACK’)N
MUTUA. Cémo se INTEGRA LA FONETICA EN LA FONOLOGIA (Y, POR ENDE, EN LA LINGUISTICA) ha
sido el motivo de un largo debate histérico, con posturas de todo tipo, desde los que niegan cualquier

unidades de
enfonacién:  grupo
fénico y  grupo
entonativo

concepcidn
funcional de la
enfonacién

fonética y fonologia:
relacién mutua
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LAS , O VARIACIONES EN LA ILUMINACION DE LOS OBJETOS, PUEDEN SER PROPIAS, QUE ALTERAN LA
INCIDENCIA DE LA LUZ SOBRE EL PROPIO OBJETO, Y ESTABIMENTADAS, QUE SUPONEN LA INTERPOSICION DE UN
OBJETO EN LA TRAYECTORIA DE ILUMINACION DE OTRO.

Aunque FISICAMENTE las dos clases de sombra son de la misma naturaleza, pues SE  clases de
PRODUCEN EN AQUELLAS ZONAS DONDE HAY POCA LUZ, perceptualmente son muy ~ sombras: propias y
distintas: estabimentadas

A PROPIAS

Son sombras que SEENCUENTRAN DIRECTAMENTE SOBRE LOS OBJETOS,
por cuya FORMA, ORIENTACION ESPACIAL y DISTANCIA DE LA FUENTE
LUMINOSA se originan. Forman parte integral del objeto, hasta tal punto

que en la experiencia préctica no se suele reparar en ellas, puesto que
DEFINEN EL VOLUMEN.

B ESTABIMENTADAS

Son las SOMBRAS QUE UN OBJETO PROYECTA SOBRE OTRO, o una parte
de un objeto sobre otra. Son una IMPOSICION DE UN OBJETO SOBRE
OTRO, una interferencia en la integridad del que la recibe. rembrandt. la ronda de noche. 1642

De. Los retos para la teoria microformal
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“La demostracion de una verdad o proposicién
matemdtica se basa en propiedades y definicio-
nes anteriores; éstas, a su vez, en otras ya conoci-
das, y asf sucesivamente, hasta llegar por deduc-
cién a uno o varios conceptos o ideas primitivas
cuya existencia o certeza hay que admitir para
edificar sobre ellos cualquier rama de la ciencia.

Tales conceptos, llamados ideas o conceptos pri-
marios, sirven para definir ofros, pero no admiten
su propia ‘definicién’, puesto que por ser los pri-
meros, no existen otros mds sencillos o anteriores
con los que podamos relacionarlos.

Los conceptos primarios o elementos fundamen-
tales de la geometria son el punto, la recta y el
plano. De aqui el fracaso de cuantos infentos se
han realizado en todas las épocas para definir-
los, a pesar de la facilidad con que imaginamos
o materializamos. El plano lo identificamos sin
esfuerzo, por abstraccion, con la superficie del
agua tranquila de un estanque; la recta, con un
rayo de luz, y el punto, con la inferseccién de dos
rectas.”

Izquierdo Asensi (1985)

los
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necesidad mutua, hasta los partidarios de una integracién total. Para la mayoria parece claro que es
dificil hacer fonética sin considerar las unidades fonoldgicas, y que una fonologia totalmente ajena a
la realidad del habla y del hablante tampoco tiene demasiado recorrido. La corriente mds reciente en
fonologia, la TEORIA DE LA OPTIMIDAD, incorpora el conocimiento fonético posiblemente en mayor
medida que cualquiera de sus predecesoras. Existe otra, la FONOLOGIA DE LABORATORIO, cuya
misma denominacién es una declaracion de infenciones. En definitiva, tenemos bastantes indicios de
confluencia, que estén desembocando en un fructifero terreno comdn.

Entre los desafios de la disciplina posiblemente también se encuentre conseguir lo que la Gramdtica ha
logrado ya: un CUERPO DE CONOCIMIENTO DESCRIPTIVO COMUN Y COMPARTIDO, al que todas las
corrientes puedan prestar aportaciones, y del que todas puedan nutrirse.

HAY AREAS DE ESTUDIO EN LAS QUE SIGUE SIENDO NECESARIA MUCHA INVESTIGACION:
caracterizaciones més afinadas desde las tres perspectivas del andlisis fénico y sus relaciones; la
correspondencia entre las caracteristicas de la sefial y su percepcion; mas alla del fonema, la SILABA el
HABLA continuada, los SUPRASEGMENTOS, la VARIACION GEOSOCIOLECTAL, inter e |ntr0|nd|V|duo|
los UNIVERSALES fonolog|cos... Y otras que, POR SUS POSIBILIDADES DE APLICACION, SON UNA
DEMANDA DE LA SOCIEDAD: la ensefianza de segundas lenguas, la fonética clinica, la fonética forense,
el soporte fonético en tecnologias de la voz y del habla...

consecucion
un cuerpo
conocimiento

necesidad
investigacion
diversas dreas

de
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Entre los desafios de la disciplina posiblemente también se encuentre conseguir un CUERPO DE  consecucién  de
CONOCIMIENTO DESCRIPTIVO COMUN Y COMPARTIDO, al que todas las corrientes puedan prestar ~ un  cuerpo de
aportaciones, y del que todas puedan nutrirse. conocimiento

HAY AREAS DE ESTUDIO EN LAS QUE SIGUE SIENDO NECESARIA MUCHA INVESTIGACION:  necesidad de

caracterizaciones més afinadas desde las tres perspectivas del andlisis visual y sus relaciones; la  nvesfigacion —en
dencia entre | teristicas de la sefial y su percepcién: més alld de los elementos primarios, ~ diversas areas

correspondencia entre las carac y sU percepcion; I P )

la FORMA, el DISCURSO grdfico, los SUPRASEGMENTOS, la VARIACION GEOSOCIOLECTAL, inter e

intraindividual; los UNIVERSALES grdficos...

p. mondrian. composicién vii. 1913
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CAPITULO 5
La estructura de las palabras

5A. Palabras

palabra LAS PALABRAS REPRESENTAN LA MANIFESTACION MAS DIRECTA DE LA EXISTENCIADE UNALENGUA,  naturaleza de  las
1.segmento del discurso unificado habitualmente hasta el punto de que a veces saber una lengua se confunde con saber palabras en esa lengua. palabras

por el acento, el significado y pausas potenciales

inicial y final/2.representacion grdfica de la pala- Las palabras son, sin duda, piezas clave dentro del conocimiento de una lengua, pero ni representan la

bra hablada. (R.A.E., 2001)

totalidad del saber lingiistico, ni son simplemente unidades estdticas de un catdlogo.

forma
1.configuracién externa de algo/2.molde en que
se vaciay forma algo. (R.A.E., 2001)

LA MAYORIA DE LAS PALABRAS TIENEN ESTRUCTURA INTERNA, ES DECIR, ESTAN FORMADAS POR [EESEVSNICENIETeRe
CONSTITUYENTES MENORES CON SIGNIFICADO PROPIO QUE SE ARTICULAN SIGUIENDO PAUTAS ESTABLES. las palabras
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CAPITULO E
La estructura de la forma: geometria

E1. Formas

LOS ELEMENTOS FORMALES REPRESENTAN LA MANIFESTACION MAS DIRECTA DE LA EXISTENCIA
DEL LENGUAJE GRAFICO.

Las formas son, por tanto, piezas clave dentro del conocimiento del lenguaje grdfico, pero ni representan
la totalidad del saber grdfico-lingiistico, ni son simplemente unidades estdticas de un catdlogo.

LAS FORMAS TIENEN ESTRUCTURA INTERNA, ES DECIR, ESTAN FORMADAS POR CONSTITUYENTES MENORES,
LOS ELEMENTOS FORMALES, CON CIERTO GRADO ICONICO.

En el desarrollo de este estudio, es importante diferenciar las DOS ACEPCIONES de la palabra espafiola
FORMA, correspondientes a las inglesas SHAPE y FORM (Arnheim, 1980):

- SHAPE hace referencia Unicamente a la FORMA MATERIAL, VISIBLE Y PALPABLE.

naturaleza de los
elementos formales

estructura interna de
la forma

acepciones de la
palabra forma

b. nicholson. st. ives clock. 1928
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vocabulario

1.conjunto de palabras de un idioma/2.libro en
que se contiene dicho conjunto/3.conjunto de pa-
labras de un idioma pertenecientes al uso de una
region, a una actividad determinada, a un campo
semdntico dado, etc./4.libro en que se contie-
nen/5.catdlogo o lista de palabras, ordenadas
con arreglo a un sistema, y con definiciones o ex-
plicaciones sucintas/6.conjunto de palabras que
usa o conoce olguien (R.A.E., 2001)

lema

1.argumento o titulo que precede a ciertas compo-
siciones literarias para indicar en breves términos
el asunto o pensamiento de la obra/2.norma que
regula o parece regular la conducta de alguien/3.
tema, proposicién o texto de un discurso/4.tema,
asunto o materia/5.enfrada de un diccionario o
enciclopedia. (R.A.E., 2001)

neologismo
1.vocablo, acepcién o giro nuevo en una len-
gua/2.uso de estos vocablos o giros nuevos.
(R.A.E., 2001)
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La existencia de componentes menores permite ORGANIZAR EL VOCABULARIO EN CLASES vy establecer
en su interior REDES DE RELACIONES FORMALES, pero también proporciona al Iéxico un enorme potencial
dindmico al FACILITAR LA CREACION Y COMPRENSION DE NUEVAS PALABRAS. La productividad no
estd limitada, como suele creerse, al dmbito de la sintaxis, sino que también EN EL LEXICO ES POSIBLE
IDENTIFICAR PROCESOS GENERALES Y REGULARES.

La FORMA BASICA DE UNA PALABRA, la que aparece como entrada en un diccionario, se denomina
LEMA. La palabra, no obstante, no es la unidad minima de significado, ya que no representa la menor de
las unidades en las que forma fénica'y significado se asocian de manera estable. SE PUEDEN IDENTIFICAR
CON FACILIDAD COMPONENTES DE FORMA Y SIGNIFICADO MENORES QUE LA PALABRA, que
contribuyen de manera sistemdtica a la interpretacion del significado.

Nuestra capacidad de ENTENDER CIERTAS PALABRAS, consideradas PALABRAS NUEVAS O
NEOLOGISMOS, aun sin haberlas oido antes, se debe a que su significado se puede deducir a partir de
sus ELEMENTOS CONSTITUYENTES.

LA CAPACIDAD DE COMPRENDER MUCHAS PALABRAS DE NUEVO CUNO INDICA QUE HAY PAUTAS PRODUCTIVAS
Y SISTEMATICAS QUE DIRIGEN LOS PROCESOS DE FORMACION DE VOCABULARIO.

La conclusién obvia es que las palabras son unidades muy dificiles de definir y muy complejas. Por ello,
hay diversos criterios para definir la NOCION DE PALABRA:

- El CRITERIO GRAFICO no es vdlido porque NO ESTA BASADO EN PROPIEDADES
INHERENTEMENTE LINGUISTICAS sino en las de un medio secundario, la escritura,
que posee un ALTO GRADO DE ARBITRARIEDAD que puede resultar tolerable y Otil para
algunos fines, pero no para la reflexidn cientifica sobres las unidades linguisticas.

- EI CRITERIO DE ASOCIACION ESTABLE ENTRE FORMA Y SIGNIFICADO es demasiado
amplio: CARACTERIZA CUALQUIER SIGNO LINGUISTICO y no permite diferenciar entre
una palabra y sus componentes menores.

- Los CRITERIOS DE INDEPENDENCIA FUNCIONAL Y DE LIBERTAD POSICIONAL
pueden resultar vagos porque NO ESPECIFICAN CON RESPECTO A QUE PALABRA ES
INDEPENDIENTE O LIBRE. Considerando la independencia o libertad posicional en la
oracién, entonces NO PODRIAMOS CONSIDERAR PALABRAS CIERTAS ENTIDADES que
lo son, adn no pudiendo aparecer aisladas y ocupando siempre posiciones fijas.

Ay

S

componentes
menores en la
palabra

forma bdsica de la
palabray lema

los neologismos vy su
entendimiento

criterios  en  la
definiciéon  de la
nocién de palabra
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- FORM alude a la CONFIGURACION, abarcando ya lo estructural y lo no directamente
observable por los sentidos.

La existencia de elementos menores permite ORGANIZAR LAS FORMAS EN CLASES vy establecer en su
interior REDES DE RELACIONES, pero también proporciona un enorme potencial dindmico al FACILITAR
LA GENERACION Y ASIMILACION DE NUEVAS FORMAS. La productividad no estd limitada, como
suele creerse, al dmbito de la composicién, sino que también DESDE LA GENESIS FORMAL ES POSIBLE
IDENTIFICAR PROCESOS GENERALES Y REGULARES.

La APARIENCIA BASICA DE UNA FORMA, se denomina LEMA FORMAL o LEMA GRAFICO. La forma, no
obstante, no es la unidad minima con cierto grado icénico, ya que no representa la menor de las unidades
en las que forma e iconicidad se asocian de manera estable. SE PUEDEN IDENTIFICAR CON FACILIDAD
COMPONENTES ICONICAMENTE ASOCIADOS MENORES QUE LA FORMA, que contribuyen de
manera sistematica a la interpretacion icénica.

Nuestra capacidad de ASIMILAR CIERTAS FORMAS, consideradas NUEVAS FORMAS, aln sin
haberlas visto antes, se debe a que sus rasgos icénicos pueden deducirse a partir de sus ELEMENTOS
CONSTITUYENTES.

LA CAPACIDAD DE ASIMILAR TODA NUEVA FORMA INDICA QUE HAY PAUTAS PRODUCTIVAS Y SISTEMATICAS
QUE DIRIGEN LOS PROCESOS DE GENESIS FORMAL.

La conclusién obvia es que la forma es un concepto muy dificil de definir y muy complejo. Por ello, hay
diversos criterios para definir la NOCION DE FORMA:

- El CRITERIO GRAFICO, es decir, la existencia de un PERFIL o arista perimetral, que resulta
el medio bdasico para la identificacion de la FORMA COMO APARIENCIA EXTERNA, pero
no como elemento estructural o configurador.

- El CRITERIO DE ASOCIACION ESTABLE ENTRE APARIENCIA FORMAL Y GRADO
ICONICO es demasiado vago: PUEDE CARACTERIZAR CUALQUIER ENTIDAD GRAFICA y
no permite diferenciar entre una forma y sus componentes menores.

- Los CRITERIOS DE INDEPENDENCIA FUNCIONAL Y DE LIBERTAD POSICIONAL pueden
resultar vagos porque NO ESPECIFICAN CON RESPECTO A QUE ENTIDAD GRAFICA
UNA FORMA ES INDEPENDIENTE O LIBRE.

componentes
menores en las
formas

apariencia  bdsica
de la forma: lema
formall

las nuevas formas y
su enfendimiento

criterios  en  la
definicién  de la
nocién de forma

w. kandinsky. composicién viii. 1923

el lissitzky. hombre nuevo. 1923
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“En la mayoria de los dominios que son objeto de
la ciencia, la cuestién de las unidades ni siquiera
se plantea: estdn dadas desde un comienzo.

Asi, en zoologia, es el animal lo que se ofrece
desde el primer momento. La astronomia opera
también con unidades separadas en el espacio:
los astros; en quimica, se puede estudiar la natu-
raleza y la composicién del bicromato de potasio
sin dudar un solo instante de que sea un objeto

bien definido.

Cuando una ciencia no presenta unidades con-
cretas inmediatamente reconocibles es que las
unidades no son esenciales. En historia, por ejem-
plo, ¢es el individuo, la época, la nacién? No se
sabe, pero squé importa? Se puede hacer obra
histérica sin haber dilucidado este punto.

Pero asi como el juego de ajedrez estd todo ente-
ro en la combinacién de las diferentes piezas, asf
también la lengua tiene el carécter de un sistema
basado completamente en la oposicién de sus
unidades concretas. No podemos ni dispensarnos
de conocerlas ni dar un paso sin recurrir a ellas;
y sin embargo su deslindamiento es un problema
tan delicado, que nos preguntamos si tales unida-
des existen en realidad.

La lengua presenta, pues, el extrafio y sorpren-
dente cardcter de no ofrecer entidades percep-
tibles a primera vista, sin que por eso se pueda
dudar de que existan y de que el juego de ellas
es lo que la constituye. Este es sin duda un rasgo
que la distingue de todas las ofras instituciones
semioldgicas.

Saussure (1916)

194

estructur

a
L) Q
[
&
w

seaqejed

- El CRITERIO DE NO SEPARABILIDAD DE SUS COMPONENTES INTERNOS parece
més dificil de discutir, pero SOLO SIRVE PARA IDENTIFICAR PALABRAS COMPLEJAS, no
palabras simples.

Una solucién compartida por muchos lingiistas es la de considerar que NO BASTA CON UN UNICO
CRITERIO para definir qué es una palabra, sino que es necesaria la combinacién de varios:

AISLABILIDAD
Esta condicién se basa en la idea de que LAS PALABRAS TIENEN LIMITES FIJOS, vy se
verifica por la POSIBILIDAD DE INTRODUCIR PAUSAS DELANTE Y DETRAS. De este modo
se recupera la intuicién que hay tras el criterio de los espacios grdficos, pero trasladada
al terreno de los medios primarios del lenguaje (sonoro y signado). Este criterio es
seguramente el més destacado desde el punto de vista psicoldgico.

COHESION INTERNA
Esta condicién recoge en un Unico criterio las dos ideas bdsicas ya mencionadas: que
NO ES POSIBLE NI PERMUTAR LOS COMPONENTES INTERNOS DE UNA PALABRA, NI
INTRODUCIR EN SU INTERIOR NINGUN OTRO ELEMENTO.

MOVILIDAD POSICIONAL
Las palabras PUEDEN OCUPAR POSICIONES DISTINTAS EN LA CADENA HABLADA, sin
estar obligadas por su propia naturaleza a aparecer en posiciones fijas.

El resultado que ofrece la aplicacion de estos criterios no considera palabras a diferentes entidades
lingUisticas que, en las diferentes lenguas, si lo son. Hay, ademds, muchas lenguas que presentan
propiedades muy diferentes en relacién con la estructura de las polobros por lo que NO ES FACIL
ENCONTRAR UNA DEFINICION QUE RESULTE UNIVERSALMENTE VALIDA.

En cualquier caso, lo decisivo deberia resultar el identificar una CLASE DE UNIDADES CON PROPIEDADES
DE INTERES PARA LA REFLEXION CIENTIFICA SOBRE EL LENGUAIJE. La consecuencia de todo ello es que
la palabra no es una unidad minima y basica para la Morfologia, aunque si puede serlo para otros
niveles de andlisis como el sintdctico y el semdntico.

CUANDO SE TRATA DE CARACTERIZAR LA PALABRA COMO OBJETO FiSICO (FONICO O GRAFICO) SIRVEN LOS
CRITERIOS DE NATURALEZA EXTERNA; CUANDO SE TRATA DE CARACTERIZAR UN OBJETO GRAMATICAL O UN
OBJETO LEXICO, HACE FALTA RECURRIR A PROPIEDADES ABSTRACTAS E INTERNAS AL SISTEMA LINGUISTICO
MISMO.
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- EI CRITERIO DE NO SEPARABILIDAD DE SUS COMPONENTES INTERNOS parece mds
dificil de discutir, pero SOLO SIRVE PARA IDENTIFICAR FORMAS COMPLEJAS, generadas
por transformaciones aditivas, y no formas bdsicas.

Una solucién de compromiso puede ser la utilizacién de una combinacién de VARIOS CRITERIOS para
definir qué es la forma:

AISLABILIDAD ’
Esta condicién se basa en la idea de que LAS FORMAS TIENEN LIMITES FIJOS, y vienen
definidos por la idea del PERFIL.

COHESION INTERNA O IDENTIDAD FORMAL
Esta condicién recoge las dos ideas ya mencionadas: que NO ES POSIBLE NI PERMUTAR
LOS COMPONENTES INTERNOS DE UNA FORMA, NI INTRODUCIR EN SU INTERIOR
NINGUN OTRO ELEMENTO, sin alterar la identidad de la forma.

MOVILIDAD POSICIONAL ’ ’
Las formas PUEDEN OCUPAR POSICIONES DISTINTAS EN LA COMPOSICION GRAFICA,
sin estar obligadas por su propia naturaleza a aparecer en posiciones fijas.

No obstante, ante la multiplicidad de criterios vistos, se puede concluir que NO ES FACIL ENCONTRAR
UNA DEFINICION QUE RESULTE UNIVERSALMENTE VALIDA.

En cualquier caso, lo decisivo deberia resultar el identificar una CLASE DE UNIDADES CON PROPIEDADES
DE INTERES PARA LA REFLEXION CIENTIFICA SOBRE LA CAPACIDAD COMUNICATIVA DEL LENGUAJE
GRAFICO. La consecuencia de todo ello es que la forma no es una unidad minima y bésica para la Teoria
Formal, aunque si puede serlo para otros niveles de andlisis como el composicional y el icénico.

CUANDO SE TRATA DE CARACTERIZAR LA FORMA COMO OBJETO FiSICO GRAFICO SIRVEN LOS CRITERIOS
DE NATURALEZA Y APARIENCIA EXTERNA; CUANDO SE TRATA DE CARACTERIZARLA COMO UN ELEMENTO
COMPOSITIVO, HACE FALTA RECURRIR A PROPIEDADES ABSTRACTAS E INTERNAS AL PROPIO SISTEMA
ESTRUCTURAL DEL LENGUAJE GRAFICO.
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criterios  en  la
definicién  de la
forma

aislabilidad de la

forma y limites

cohesién inferna y
permutabilidad  de
los  componentes
internos

movilidad posicional
en la composicién
grdfica

estatus de la forma

como unidad
morfolégica
criterios de

naturaleza interna
y extena en la
identificaciéon de la
forma

s. corratgé. nueva unidad formal abierta en tres fases. 1928
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morfologia
1.parte de la gramdtica que se ocupa de la estruc-
tura de las palabras. (R.A.E., 2001)

“La morfologia trata de las diversas categorias de
palabras (verbos, nombres, adjetivos, pronom-
bres, etc.) y de las diferentes formas de la flexién
(conjugacién, declinacién). Para separar este es-
tudio de la sinfaxis, se alega que la sintaxis tiene
por objeto las funciones propias de las unidades
lingtisticas, mientras que la morfologia no se ocu-
pa mdés que de su forma.”

Saussure (1916)
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58. La morfologia y sus objetivos

LA MORFOLOGIA ES EL ESTUDIO DE LAS PALABRAS, SU ESTRUCTURA INTERNA Y LOS PRINCIPIOS QUE RIGEN LA

CONFIGURACION DE DICHA ESTRUCTURA.

La MORFOLOGIA permite descubrir no sélo que en la mayoria de las palabras pueden IDENTIFICARSE
CONSTITUYENTES MENORES DOTADQOS DE SIGNIFICADQO, sino que la ORGANIZACION INTERNA DE
ESTAS PALABRAS ESTA SUJETA A UNA LOGICA DETERMINADA. Es precisamente esta SISTEMATICIDAD
la que permite a los hablantes entender y manejar de manera productiva series relacionadas de palabras,
acufiar nuevos términos y comprender los que otros produzcan. Los OBJETIVOS CENTRALES DE LA
TEORIA MORFOLOGICA son, en sintesis, los siguientes:

- IDENTIFICAR Y CARACTERIZAR LAS UNIDADES MINIMAS QUE SON RELEVANTES
PARA COMPRENDER LA ESTRUCTURA DE LAS PALABRAS. Puesto que las palabras no son
siempre las unidades menores en las que se asocia forma y significado de una manera
sistemdtica, es necesario DESCUBRIR Y CARACTERIZAR SUS CONSTITUYENTES vy la
relacién que guardan tanto entre si como con respeto a la palabra de la que forman parte.

- ESTABLECER Y EXPLICAR LOS PRINCIPIOS QUE RIGEN LA COMBINACION DE LAS
UNIDADES MINIMAS. En la COMBINACION DE LOS CONSTITUYENTES MENORES de
una palabra las operaciones no se realizan ni todas a la vez ni en una secuencia lineal,
sino en un ORDEN DETERMINADO, que es posible describir y expliccr El resultado es
que en las palabras integradas por mds de un componente minimo hay RELACIONES
JERARQUICAS ENTRE LOS CONSTITUYENTES que responden a principios mds generales
de organizacién del significado y de la informacién gramatical, y que tienen que ver con
tres aspectos diferentes:

- La JERARQUIA INTERNA entre los diversos componentes de las palabras.
- Las PAUTAS PRODUCTIVAS de formacién de palabras.
- Los PROCESOS REGULARES DE COMBINACION que dan lugar a las

diferentes formas de una misma palabra.

LOS ASPECTOS RELACIONADOS CON LOS PRINCIPIOS GENERALES DE ORGANIZACION DEL SIGNIFICADO EN LAS
PALABRAS RESULTAN DE INTERES PORQUE CONSTITUYEN UNA PARTE DE LA COMPETENCIA LINGUISTICA DE LOS
HABLANTES NATIVOS DE UNA LENGUA.

Aunque no todos puedan explicar de manera precisa las relaciones jerdrquicas que se observan en el
interior de las palabras, ni puedan describir las reglas que determinan la combinacién de sus elementos
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E2. La teoria de la forma y sus objetivos

LA TEORIA DE LA FORMA ES EL ESTUDIO DE LOS ELEMENTOS FORMALES, SU ESTRUCTURA INTERNA, Y LOS [eCulICICNCCR !
PRINCIPIOS QUE RIGEN LA CONFIGURACION DE DICHA ESTRUCTURA. teoria formal

La TEORIA DE LA FORMA permite descubrir no sdlo que en las formas pueden IDENTIFICARSE  competencias y
CONSTITUYENTES N\ENORES DOTADOS DE CIERTO VALOR ICONICO, sino que la ORGANIZACION  objetivos bdsicos de
INTERNA DE ESTOS ELEMENTOS FORMALES ESTA SUJETA A UNA LOGICA DETERMINADA. Es  latfeoria formal
precisamente esta SISTEMATICIDAD la que permite a los grafistas asimilar y manejar de manera

productiva series de formas, generar nuevos elementos formales y asimilar los que otros produzcan. Los
OBJETIVOS CENTRALES DE LA TEORIA DE LA FORMA son, en sintesis, los siguientes:

- IDENTIFICAR Y CARACTERIZAR LOS ELEMENTOS FORMALES QUE SON RELEVANTES

PARA COMPRENDER LA ESTRUCTURA DE LAS PROPIAS FORMAS. Puesto que las formas

no son las unidades menores con cierto grado icénico, es necesario DESCUBRIR Y
CARACTERIZAR SUS CONSTITUYENTES v la relacién que guardan tanto entre si como con |/
respeto a la forma que les engloba. =

- ESTABLECER Y EXPLICAR LOS PRINCIPIOS QUE RIGEN LA COMBlNAClON Y
TRASNFORMACION DE LOS ELEMENTOS FORMALES. En la COMBINACION DE LOS
CONSTITUYENTES MENORES de una forma las operaciones no se realizan ni todas a la
vez ni en una secuencia lineal, sino en un ORDEN DETERMINADO, que, en la mayoria de
los casos, es posible descr|b|ry explicar. El resultado es que en las formas hay RELACIONES
JERARQUICAS ENTRE SUS CONSTITUYENTES que responden a principios mds generales
de organizacién icénica y compositiva, y que tienen que ver con tres aspectos diferentes:

- La JERARQUIA INTERNA entre los diversos componentes de la forma.
- Las PAUTAS PRODUCTIVAS de obtencién de la forma.
- Los PROCESOS REGULARES DE TRANSFORMACION de la forma.

LOS ASPECTOS RELACIONADOS CON LOS PRINCIPIOS GENERALES DE ORGANIZACION DELAFORMAYSUGRADO organizacién
DE ICONICIDAD RESULTAN DE INTERES PORQUE CONSTITUYEN UNA PARTE DE LA COMPETENCIA GRAFICA DE  icénica en la forma
LOS USUARIOS DE UN CIERTO CODIGO.

Aunque no todos puedan explicar de manera precisa las relaciones jerdrquicas que se observan en el conocimiento  técito

interior de las formas, ni puedan describir las reglas que determinan la combinacién de sus elementos  de los grafistas g. braque. violin y clarinete. 1910
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morfema

1.unidad minima significativa del andlisis grama-
tical/2.unidad minima analizable que posee solo
significado gramatical. (R.A.E., 2001)

pieza

1.pedazo o parte de una cosa,/2.cada una de las
partes que suelen componer un artefacto/3.cada
uno de los objetos que componen un conjunto; o
cada unidad de ciertas cosas o productos que
pertenecen a una misma especie. (R.A.E., 2001)

parte

1.porcién indeterminada de un todo/2.cantidad o
porcién especial o determinada de un agregado
numeroso/3.cada una de las divisiones principa-
les, comprensivas de ofras menores, que suele
haber en una obra cientifica o literaria. (R.A.E.,
2001)

alomorfo
1.cada una de las variantes de un morfema que
tienen significado idéntico. (R.A.E., 2001)
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constituyentes, TODOS POSEEN UN CONOCIMIENTO TACITO DE ESTOS ASPECTOS, QUE LES PERMITE
OPERAR CON LAS PALABRAS.

Ademds de servir para caracterizar la competencia de los hablantes, la DESCRIPCION DE UNA BUENA
PARTE DE LAS UNIDADES BASICAS EN TERMINOS DE UN CONJUNTO MAS LIMITADO DE UNIDADES
MINIMAS Y DE PAUTAS COMBINATORIAS ESTABLES representa varias ventajas adicionales:

- Aporta un fundamento més para la ECONOMIA DEL SISTEMA LINGUISTICO, ya
que contribuye a MANTENER EL INVENTARIO LEXICO Y LA CREACION DE NUEVOS
TERMINOS DENTRO DE UNOS LIMITES RAZONABLES.

- Proporciona una FORMA DE ORGANIZACION DEL LEXICO EN CLASES Y PARADIGMAS
que contribuye a FACILITAR EL ALMACENAMIENTO Y LA GESTION por parte de los
hablantes, es decir, nuestra capacidad para recordar y utilizar las palabras.

- Proporciona LA FLEXIBILIDAD NECESARIA PARA LA EXPANSION CONTROLADA DEL
LEXICO: aunque la formacién de nuevas palabras no es el tnico modo de aumentar
el caudal léxico de una lengua a medida que surgen NUEVAS NECESIDADES DE
DESIGNACION, si que constituye el Gnico modo regular de hacerlo.

5c¢. Las unidades morfologicas

UN MORFEMA REPRESENTA LA UNIDAD MAS PEQUENA E INDIVISIBLE DEL SIGNO LINGUISTICO. LOS ELEMENTOS
MENORES AL MISMO, LOS FONEMAS, NO POSEEN SIGNIFICADO Y, POR TANTO, NO SON SIGNOS LINGUISTICOS.

ALGUNAS PALABRAS ESTAN FORMADAS POR UN UNICO MORFEMA.. En este caso, palabra y morfema
coinciden, y se habla, entonces, de MORFEMAS LIBRES. Una PALABRA FORMADA POR MAS DE UN
N\ORFE/\/\A esuna PALABRA COMPLEJA O POLIMORFEMATICA.

ALGUNOS MORFEMAS NO PUEDEN UTILIZARSE DE MANERA INDEPENDIENTE; se denominan entonces
MORFEMAS LIGADOS. Las FORMAS DIFERENTES que expresan un MISMO CONTENIDO, es decir, que
son variantes del mismo morfema, reciben el nombre de ALOMORFOS.
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constituyentes, TODOS POSEEN UN CONOCIMIENTO TACITO DE ESTOS ASPECTOS, QUE LES PERMITE
OPERAR CON ELLAS.

La DESCRlPClON DE UNA BUENA PARTE DE LAS UNIDADES BASICAS EN TERMINOS DE UN CONJUNTO
MAS LIMITADO DE UNIDADES MINIMAS Y DE PAUTAS COMBINATORIAS ESTABLES representa varias
ventajas adicionales:

- Aporta un mayor fundamento a la ECONOMIA DEL SISTEMA GRAFlCO ya que
contribuye a MANTENER EL INVENTARIO ICONICO Y LA CREACION DE NUEVOS
ELEMENTOS FORMALES DENTRO DE UNOS LIMITES RAZONABLES.

- Proporciona una FORMA DE ORGANIZACION DE LOS ELEMENTOS GRAFICOS
EN CLASES Y PARADIGMAS que contribuye a FACILITAR EL ALMACENAMIENTO Y LA
GESTION por parte de los grofistas, es decir, nuestra capacidad para recordarlos y
utilizarlos.

- Proporciona LA FLEXIBILIDAD NECESARIA PARA LA EXPANSION CONTROLADA DE LOS
ELEMENTOS GRAFICOS, ICONICOS Y FORMALES; la obtencién de nuevos elementos
a través de las transformaciones formales no es el nico modo de aumentar el repertorio
grdfico, pero si que constituye el Unico modo regular de hacerlo.

Es. Los elementos formales

LOS ELEMENTOS FORMALES REPRESENTAN LAS UNIDADES MAS PEQUENAS E INDIVISIBLES DEL SIGNO GRAFICO.
LOS ELEMENTOS MENORES A LOS MISMOS, LOS ELEMENTOS MICROFORMALES, TIENEN UN GRADO ICONICO
DE CARACTER ABSTRACTO, Y DIFICILMENTE IDENTIFICABLE, POR LO QUE, NO SE SUELEN CONSIDERAR SIGNOS
GRAFICO LINGUISTICOS.

Saber DISTINGUIR ENTRE PIEZAS Y PARTES es, efectivamente, una clave del éxito en casi todas las
ocupaciones humanas. En un sentido puramente cuantitativo, SE PUEDE LLAMAR PARTE A CUALQUIER
SECCION DE UN TODO. Partir por mera cantidad o nimero de elementos es pasar por alto todo el
esquema estructural de la totalidad, en este caso, la composicidn visual.

Es facil determinar las partes de casi todas las formas simples. CUANDO LAS FORMAS SON MENOS
DEFINIDAS Y MAS COMPLEJAS, LOS COMPONENTES ESTRUCTURALES NO SON TAN EVIDENTES.
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w. cordeiro. movimiento. 1951

el lissitzky. proun. 1923
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contorno

1.conjunto de las lineas que limitan una figura o
composicién/2.en lexicografia, conjunto de los
elementos de la definicién que informan sobre el
contexto habitual del vocablo definido, en oposi-
cién a los elementos que informan sobre su conte-

nido. (R.A.E., 2001)

proceso

1.accién de ir hacia adelante/2.conjunto de las
fases sucesivas de un fenémeno natural o de una
operacién artificial. (R.A.E., 2001)

transformar

1.hacer cambiar de forma a alguien o algo/2.
transmutar algo en ofra cosa. (R.A.E., 2001)
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Cuando los morfemos aportan un SIGNIFICADO DE TIPO CONCEPTUAL se denominan MORFEMAS
LEXICOS; cuando el SIGNIFICADO ES DE TIPO ABSTRACTO, se habla de MORFEMAS GRAMATICALES.

Las PALABRAS COMPLEJAS O POLIMORFEMATICAS no se forman por la mera suma de unos elementos
con ofros, sino que estos se combinan en un ORDEN DETERMINADO.

Un MORFEMA LIGADO QUE PRECEDE A UN MORFEMA LEXICO (a su vez, precedido o no por ofros
morfemas) es un PREFIJO; un MORFEMA LIGADO QUE SE ANIADE A UN N\ORFE/\/\A LEXICO (seguido o
no de otros morfemas) es un SUFIJO. Sufijos y prefijos pueden considerarse como dos casos particulares de
una categoria mas general, la de los ofijos. LOS AFIJOS SON MORFEMAS LIGADOS QUE SE ANADEN
A BASES LEXICAS. El componente que aporta el CONTENIDO CONCEPTUAL de la palabra constituye la
RAIZ a la que se van uniendo progresivamente los sufijos y prefijos.

En las palabras complejas los MORFEMAS NO SE COMBINAN unos con otros por simple suma, sino

que lo hacen DE MANERA ORGANIZADA: no estdn todos al mismo nivel, y se establecen entre ellos
RELACIONES JERARQUICAS (es decir, relaciones de dominio y de precedenao)

El andlisis de una palabra existente en sus componentes menores no es siempre tan sencillo, porque en los
cambios producidos en la evolucién histérica pueden enmascarar la estructura.

5D. Los procesos morfoldgicos

Ademds de identificar y caracterizar las unidades morfolégicas, una de las tareas fundamentales de la
PRODUCTIVOS que tienen lugar en el dmbito Iéxico.

Morfologia es la de dar cuenta de los
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200  victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral - HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingiiistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual



LA LINEA ES EL ELEMENTO PLASTlCQ MAS SIMPLE QUE SE PUEDE EMPLEAR PARA DEFINIR LA FORMA.
Tratando de clasifiicar los TIPOS DE LINEAS, Arnheim (1980) sefiala que hay tres clases:

La LINEA OBJETUAL. Son las primeras que se pueden percibir. La linea se percibe como
OBJETO UNIDIMENSIONAL. En su unidn, siguen siendo objetos independientes. Su
combinacién se rige por la ley de la simplicidad.

la LINEA DE SOMBREADO. Un grupo de LINEAS PROXIMAS SE COMBINAN
FORMANDO UNA SUPERFICIE, dejando de ser objetos individuales.

La LINEA DE CONTORNO. De objefo unidimensional independiente, la linea se
transforma en DELIMITADOR DE UN OBJETO BIDIMENSIONAL. Se convierte
en parte de un todo, y que segrega de ese todo.

“Fue seguramente el invento de la linea en funcién simbdlica de contorno de las figuras. Y esta conciencia
de la linea pudo nacer del recorrido azaroso del dedo en el barro himedo, o de un juego muy comin
entre los primates, quienes al golpear piedras producen rayas en su superficie. Cuando de las rayas
aleatorias surgié para su productor (o para un observador) un sentido, una imagen, haciendo de la
linea un significante, se asistié propiamente a lo que René Thom llamé una catdstrofe, es decir, un salto
cualitativo del caos al sentido. Y el posterior control intencional de la linea como significante de la
produccién iconica la convirtid literalmente en un simbolo”.

Gubern (1996)

Ea. Las transformaciones formales

Ademds de identificar y caracterizar los elementos formales, una de las tareas fundamentales de la
Teoria de la forma es la de dar cuenta de las posibles que se pueden dar en la
propia CONFIGURACION FORMAL, para originar, a partir de las formas bésicas o primigenias, nuevos
elementos formales.

Cualquier elemento formal es susceptible de percibirse como una TRANSFORMACION DE LAS FORMAS
BASICAS, mediante la manipulacién de sus dimensiones o de la adicién o sustraccién de otros elementos

(Ching, 1979).
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derivacién

1.accién y efecto de sacar o separar una parte del
todo, o de su origen y principio/2.descendencia,
deduccién/3.procedimiento por el cual se forman
vocablos alterando la estructura de otros median-
te formantes no flexivos como los sufijos. (R.A.E.,
2001)

afijo
1.se dice de los prefijos, infijos y sufijos. (R.A.E.,
2001)

parasintesis
1.formacién de vocablos en que intervienene la
composicién y la derivacion. (R.A.E., 2001)

anadir (aditiva)
1.agregar, incorporar algo a ofra cosa/2.aumen-
tar, acrecentar, omplion (R.A.E., 2001)

composicion
1.procedimiento por el cual se forman palabras
juntando dos vocablos con variacién morfolégica

estructur
]

a
Q.
o
o
©n

seaqejed

1 DERIVACION

Ciertas palabras poseen, ademds de la posibilidad de identificar sus morfemas y descubrir
su organizacién interna, una propiedad mucho mds importante, que resulta central dentro
del sistema morfoldgico de las lenguas: la posibilidad de CREAR NUEVAS PALABRAS
POR MEDIO DEL EMPLEO DE REGLAS PRECISAS. El primero de ellos es el proceso de la
DERIVACION.

LA DERIVACION ES EL PROCESO MORFOLOGICO POR EL QUE SE CREA UNA NUEVA PALABRA A PARTIR DE UN

MORFEMA LEXICO PREEXISTENTE.

El ejemplo mds frecuente de proceso derivativo es el de DERIVACION AFIAL en que la
nueva palabra se crea por ADICION DE AFIJOS A LA BASE LEXICA.

Las relaciones jerdrquicas que se pueden descubrir en ciertas palabras reflejan la manera
en que concebimos y organizamos el significado, pero también son el resultado de ciertas
RESTRICCIONES FORMALES: LOS MORFEMAS NO PRESENTAN UNA COMBINATORIA
LIBRE.

Hay RESTRICCIONES SISTEMATICAS que determinan la clase gramatical de los elementos
que pueden combinarse. La combinatoria morfoldgica debe respetar las CONDICIONES
que impone cada uno de los constituyentes SOBRE LA CATEGORIA GRAMATICAL DE LOS
ELEMENTOS CON QUE SE COMBINA. En cierto sentido, la morfologia puede concebirse
como la SINTAXIS DEL INTERIOR DE LAS PALABRAS.

Cuando la derivacién se produce por la ADICION SIMULTANEA DE UN PREFIJO Y UN
SUFIJO, el procedimiento recibe el nombre de PARASINTESIS.

Por Gltimo, conviene notar que no todos los procesos derivativos son necesariamente dofijales:
algunos se operan sin necesidad de agregar material morfolégico. El procedimiento de
DERIVACION NO AFIJAL se denomina CONVERSION.

COMPOSICION
Pero no es la derivacion el Gnico proceso morfolégico descrito para la formacion de nuevas
palabras. Otro seria el de la COMPOSICION.

SR AR/ LA COMPOSICION ES EL PROCESO MORFOLOGICO DE FORMACION DE PALABRAS EN EL QUE SE COMBINAN DOS
TRt HARRMRSRINGONI BASES LEXICAS (CON INDEPENDENCIA DE QUE ALGUNA DE ELLAS ESTE A SU VEZ MODIFICADA POR OTROS

latin y del griego. (R.A.E., 2001) AFLJOS).
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restricciones
formales en los
morfemas
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1 TRANSFORMACIONES DIMENSIONALES

LAS TRANSFORMACIONES DIMENSIONALES SON LOS PROCESOS POR LOS QUE SE MODIFICAN LAS DIMENSIONES
DE LA FORMA PARA CREAR UN ELEMENTO FORMAL DIFERENTE.

En nuestro discurso de la GENESIS FORMAL, ya hemos visto que LOS ELEMENTOS
MICROFORMALES SE COMBINAN PARA CONSTITUIR, en clara consonancia con la teoria
perceptiva de los dngulos que contienen o evocan, LAS FORMAS BASICAS: TRIANGULO,
CUADRADO Y CIRCULO. Esto no es sino una smphFcoaon de la clasificacion de la teoria
formal tradicional, que considera la REGULARIDAD E IRREGULARIDAD DE LAS FORMAS.

En realidad, la irregularidad no responde sino una TRANSFORMACION DE LAS
DIMENSIONES DE LOS LADOS de la figura en cuestién, que lleva a la MODIFICACION
DE SUS ANGULOS. Toda forma irregular puede ser concebida como una transformacion
de su correspondiente regular, la forma bdsica, mediante la ampliacién y reduccion
dimensional de sus lados.

TRANSFORMACIONES ADITIVAS .
La transformacién formal puede concebirse también como un proceso de AGREGACION
DE ELEMENTOS, es decir, como un PROCESO ADITIVO.

LAS TRANSFORMACIONES ADITIVAS SON LOS PROCESOS POR LOS QUE SE MODIFICAN LAS FORMAS BASICAS
MEDIANTE LA COMBINACION DE DIVERSOS ELEMENTOS FORMALES (CON INDEPENDENCIA DE QUE ALGUNO DE
ELLOS ESTE A SU VEZ TRANSFORMADO DIMENSIONALMENTE).

transformaciones
formales:
transformaciones
dimensionales

definicion  de la
transformacién
dimensional
concatenacion en la
génesis formal

£

naturaleza de la
irregularidad de la
forma

transformaciones
formales:
transformaciones
aditivas

k. malevich. pintura suprematista. 1915
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yuxtaponer
1.poner algo junto a ofra cosa o inmediata a ella.
(R.A.E., 2001)

reduplicacion

1.figura que consiste en repetir consecutivamente
un mismo vocablo en una cldusula o miembro del
periodo. (R.A.E., 2001)

repetir

1.volver a hacer lo que se habia hecho, o decir lo
que se habia dicho/2.pedir muchas veces o con
instancia/3.dicho de una cosa: volver a suceder
regularmente. (R.A.E., 2001)

estructur
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La posibilidad de HALLAR COMPUESTOS que, aun no existiendo en la lengua comin,
puedan ser comprensibles para el hablante nativo que conoce las reglas combinatorias,
ilustra DOS ASPECTOS importantes de la Morfologia:

- Las posibilidades de CREACION LEXICA de la composicién.

- LA EXISTENCIA DE RESTRICCIONES PROPIAS de cada lengua sobre las
condiciones que rigen la combinacién de lexemas para formar nuevas
palabras.

En muchas lenguas existe el mecanismo compositivo conocido como INCORPORACION
NOMINAL, un proceso por el que se forman PREDICADOS COMPLEJOS a partir de la
COMBINACION ENTRE UNA BASE VERBAL Y UN OBJETO CARACTERISTICO para
designar una accién mds o menos general.

La REDUPLICACION, por ofro lado, consiste en la REPETICION TOTAL O PARCIAL DE LA
BASE, y es una operacién morfoldgica frecuente en muchas lenguas. Los SIGNIFICADOS
de las formas reduplicadas pueden ser variados y DEPENDEN DE LAS PROPIEDADES
GRAMATICALES DE LA BASE: cuando la reduplicacion se hace sobre bases adjetivas,
el significado enfatiza o rebaja el de la forma sin reduplicar; si se hace sobre verbos,
afade contenidos; aunque no es frecuente, cuando se hace sobre nombres, generaliza el
significado.

el compuesto

como
comprensible

definicion

incorporacion

definicion
reduplicacion

unidad

de

de
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La transformacion formal puede concebirse también como un proceso de AGREGACION
DE ELEMENTOS (Araujo, 1976), es decir, como un PROCESO ADITIVO.

Son expresiones de la MULTIPLICIDAD DE ELEMENTOS QUE CONSTITUYEN  IRICHECIUCIHILER
LA MANIFESTACION GRAFICA, por encima de la unidad formal. Esto [ECECESRACIER
multiplicidad se estructura segin DIVERSOS SISTEMAS: yuxiaposiciones

- Con ELEMENTOS IGUALES, pero en nimero y posicion tales que no
permitan hablar de repeticion.

- Con ELEMENTOS DIFERENTES, pero de modo que no permitan establecer
simetrias, ritmos, trazados reguladores, hasta el punto de anular la
multiplicidad.

La yuxtaposicion de elementos formales AFECTA A LOS LIMITES ESPACIALES
DE LA TOTALIDAD O DE CADA UNO DE LOS ELEMENTOS, conservando la
plena constancia de forma, sin ningtn tipo de ambigiedades.

Surgen por la SUCESION DE UN UNICO ELEMENTO FORMAL, MAS IIEHBEII I
O MENOS EXTENSA Y REGULAR. Se establecen en ellas, por tanto, & ditivas:
RELACIONES DE SUCESION Y CONTINUIDAD. La organizacién de las [REESISEUES
repeticiones tiene un CIERTO LIMITE, que evita la presencia de ofro tipo de
relacién, el ritmo. En las repeticiones, LAARMONIA SURGE PORANALOGIA,
no por contraste. Se puede considerar TRES TIPOS FUNDAMENTALES de
organizacion repetitiva:

- REPETICION UNIFORME DE ELEMENTOS IDENTICOS EN SU FORMA Y

DIMENSIONES, caracterizada por una sucesién regular e indefinida, que
no comporta en si misma principio o fin.

- REPETICION EN DISMINUCION, que supone principio y fin. La dimension
tiene un papel predominante, ya que sobre sus variaciones se apoya su
cardcter. Es de estructura regular y siempre estd afectada por un cierto
ritmo.

- REPETICION IRREGULAR, que no implica siquiera la nocién de sucesion.

Su significado es equivalente al de agrupacion. 8

g. marconi. delirio gréfico.
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macla

l.asociacién de dos o mds cristales gemelos,
orientados simétricamente respecto a un eje o un
plano. (R.A.E., 2001)

penetrar

1.dicho de un cuerpo: introducirse en otro/2.pasar
a través de un cuerpo/3.introducirse en un lugar.
(R.A.E., 2001)

fundir (fusion)

1.derretir y licuar los metales, los minerales u otros
cuerpos sélidos/2.reducir a una sola dos o més
cosas diferentes. (R.A.E., 2001)

sustraer
1.apartar, separar, extraer/2.restar, hallar la dife-
rencia entre dos cantidades. (R.A.E., 2001)

flexion

1.accion y efecto de doblar el cuerpo o algin
miembro/2.encorvamiento  fransitorio que ex-
perimenta un sélido por la accidn de una fuerza
que lo deforma elésticamente/3.alteracién que
experimentan las voces variables con el cambio
de desinencias, de la vocal de la raiz o de otros
elementos. (R.A.E., 2001)

estructur
[}

3 FLEXION

El conjunto de FORMAS QUE COMPONEN LA CONJUGACION VERBAL representa
un ejemplo mds de la combinatoria de morfemas. Este proceso, que se conoce como
FLEXION, es diferente de los de formacién de palabras anteriores.

LA FLEXION, AUNQUE UTILICE PROCEDIMIENTOS DE AFIJACION, DA LUGAR A FORMAS DIFERENTES DE UNA

MISMA PALABRA, QUE EXPRESAN SIGNIFICADOS INTRINSECOS O INHERENTES (PLURALIDAD, TIEMPO VERBAL...)

procesos
productivos en
morfologia: flexién

naturaleza
productiva de la
flexion
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Las repeticiones aparecen por la BUSQUEDA DE EFECTOS ESTETICOS, o la repeicién como
como manifestaciones de una NECESIDAD IDEOLOGICA vy tiene siempre  recurso estéfico
una GRAN POTENCIA DE EXPRESION. Las repeticiones pueden llegar a ser

compuestas, pero entonces aparece el ritmo.

Son adiciones de elementos formales que IMITAN LAS AGRUPACIONES DE  IIZehB{STInIeIafe e
CRISTALES del mundo mineral. Existen DOS TIPOS diferenciados: aditivas: maclas

- Las PENETRACIONES, que son superposiciones de elementos que, m a ¢ | o s :
sin llegar a perder su independencia, presentan ZONAS AMBIGUAS,  penetraciones
COMUNES A LOS ELEMENTOS QUE SE PENETRAN. La penetracion se

realiza con claridad en los elementos formales bdsicos y en oquellos cuya

forma es contrastante, puesto que las condiciones de nuestra visién ayudan

a completar las formas parciales. La penetracién, EN SU LIMITE, LLEGA A

SER FUSION.

La coherencia de forma no es incompatible con el hecho de que
PENETRACIONES Y YUXTAPOSICIONES =~ PUEDAN  APARECER
SIMULTANEAMENTE en la orgonizocion formal, pero para ello es preciso
que se considere la composicién desde dos aspectos o puntos de vista
diferentes. En las penetraciones LA ARMONIA SURGE, EN GENERAL, POR
CONTRASTE.

- Las FUSIONES, que son operaciones que AFECTAN AL LIMITE DE LOS  maclas: fusiones
ELEMENTOS, pues se trata de superposiciones de elementos que PIERDEN
SU INDEPENDENCIA para la consecucion de un conjunto formal.

transformaciones

D UNIDADES DE ELEMENTOS CON LIMITES INDEFINIDOS. aditvas  onidades
Son agrupaciones de elementos formales en las que NO SE PUEDE  de elementos con
APRECIAR LA IDENTIDAD DE LOS ELEMENTOS constituyentes. limites indefinidos

3 TRANSFORMACIONES SUSTRACTIVAS transformaciones

formales:
transformaciones
sustractivas

LAS TRANSFORMACIONES SUSTRACTIVAS SON LOS PROCESOS POR LOS QUE SE MODIFICA UNA FORMA RUECREUNNCHN-IAC
BASICA MEDIANTE LA SUSTRACCION DE CIERTOS ELEMENTOS FORMALES A LA MISMA, APORTANDO CIERTAS [REICCUS IS IINC CRE

sustraccion

u. boccwonl la citta che sale. 1910
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Y GRAMATICALES O DEPENDIENTES (CONCORDANCIA, FUNCION SINTACTICA...). LOS PROCESOS DE FLEXION

NUNCA CAMBIAN LA CATEGORIA DE LA PALABRA A LA QUE SE APLICAN.

vértice

1.punto en que concurren los dos lados de un
dangulo/2.punto donde concurren tres o mas pla-
nos/3.cuspide de la pirdmide o del cono/4.punto
de una curva en que la curvatura tiene un maximo
o un minimo/5.parte mds elevada de la cabeza
humana. (R.A.E., 2001)

arista

1.linea que resulta de la interseccién de dos super-
fices, considerada por la parte exterior del dngulo
que forman. (R.A.E., 2001)

perfil

1.postura en que no se deja ver sino una sola de
las dos mitades laterales del cuerpo/2.conjunto
de rasgos peculiares que caracterizan a alguien
o algo/3.figura que representa un cuerpo cortado
real o imaginariamente por un plano vertical /4.
contorno aparente de la figura, representado
por lineas que deferminan la forma de aquella.
(R.A.E., 2001)

Asi pues, a partir de la BASE VERBAL y del CONOCIMIENTO DE LOS MORFEMAS
correspondientes es posible producir una SERIE DE FORMAS QUE PERMITEN CODIFICAR
toda la gama de DISTINCIONES PERSONALES, TEMPORALES Y MODALES que se han
consolidado en los paradigmas de cada |enguo Un PARADIGMA ES UN CONJUNTO
DE ELEMENTOS LINGUISTICOS QUE COMPARTEN UNA PROPIEDAD COMUN: en este
caso, hablamos del paradigma verbal o conjugacién.

Lo inferesante es que los CONSTITUYENTES que transmiten estas distinciones no son
exclusivos para un Unico verbo, sino COMPARTIDOS CON SERIES MAS AMPLIAS. Como
consecuencia, los verbos pueden organizarse a su vez en CLASES PARADIGMATICAS
también en funcién de cudl sea el CONJUNTO DE MORFEMAS QUE UTILIZAN PARA
PRODUCIR SUS FORMAS.

Las terminaciones flexivas de los verbos en espafiol ejemplifican, ademds, una propiedad
adicional de algunos morfemas: DETERMINADOS SUFIJOS EXPRESAN A LA VEZ VARIOS
CONTENIDOS GRAMATICALES légicamente distintos (persona, nimero, tiempo, modo,
voz). Efectivamente, NO HAY POSIBILIDAD DE SEGMENTAR ESAS TERMINACIONES y de
identificar en ella componentes especificos para cada una de estas categorias. Se habla,
entonces, de AMALGAMAS.

Los CONTENIDOS tipicamente asociados a la flexion verbal son TEMPORALES,
ASPECTUALES, MODALES Y EVIDENCIALES (esto es, los que hacen referencia a la
fuente de la informacién). Aunque en espariol se manifiestan como morfemas ligados al
verbo, estos contenidos afectan, en realidad, a toda la oracién. La aparicién de unas
formas u otras es muchas veces LIBRE, y no tiene mds restriccion que la de ajustarse a las
PROPIEDADES DEL ESTADO DE COSAS que se pretende comunicar. Este tipo de uso se
denomina INHERENTE.

La APARICION DE UNA DETERMINADA FORMA VERBAL puede estar exigida por ofros
elementos de su misma oracién: el ENTORNO SINTACTICO impide ciertas formas y obliga
la aparicién de ofras. En estos casos, LA ELECCION DE UNA FORMA FLEXIVA U OTRA

NO ES LIBRE sino que estd condmonodo por la estructura, y se considera, por fanto, como
indicacion de una DEPENDENCIA ESTRUCTURAL.

Ademds de en el émbito verbal, LA FLEXION PUEDE MANIFESTARSE TAMBIEN EN EL

la flexion en la
conjugacién verbal:
paradigmas

organizacién de los
verbos en clases
paradigmdticas

agrupacion
de contenidos
gramaticales
en el morfema:
amalgamas

contenidos
asociados a la
flexion verbal: uso
inherente

condicionamiento
estructural  de las
formas flexivas:
dependencia
estructural
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MATIZACIONES. EL ALCANCE DE ESTA SUSTRACCION CONDICIONA QUE LA FORMA CONSERVE SU IDENTIDAD
ORIGINAL O, POR EL CONTRARIO, LA PIERDA Y CAMBIE DE FAMILIA GEOMETRICA.

En las formas que percibimos dentro de nuestro campo visual siempre buscamos
REGULARIDAD Y CONTINUIDAD. Cuando las formas bdsicas se ocultan parcialmente a
nuestra vision, EL OJO HUMANO TIENDE A COMPLETAR LA FORMA segun un modelo
regular y a visualizarlo como si lo percibiera en su totalidad.

Las FORMAS BASICAS, SIMPLES, Y GEOMETRICAMENTE REGULARES, SON MUY
DISTINGUIBLES y, en consecuencia, se adaptan sin esfuerzo a todo tratamiento sustractivo.
Mantendrdn su identidad formal en el caso de que LOS ELEMENTOS FORMALES QUE
SE EXTRAIGAN NO AFECTEN A NINGUNO DE SUS VERTICES, A NINGUNA DE SUS
ARISTAS NI AL PERFIL TOTAL.

En consecuencia, la AMBIGUEDAD RELATIVA a la identidad formal inicial SE ORIGINARA
POR UNA SUSTRACCION QUE AFECTE A LAS ARISTAS O QUE ALTERE DRASTICAMENTE
EL PERFIL, los limites concretos del elemento formall.

busqueda de
regularidad y
continvidad en la
forma

reconocimiento  de
la forma

ambigiedad
relativa  de la
identidad formal
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irregular

1.que estd fuera de regla/2.contrario a ella/3.que
no observa siempre el mismo comportamiento, o
no rinde del mismo modo/4.que no sucede comin
y ordinariamente/5.dicho de un poligono o de un
poliedro: que no es regular/6.se dice de todo lo
que en una lengua se aparta de un tipo conside-
rado regular o normal. (R.A.E., 2001)

excepcion
1.cosa que se aparta de la regla o condicién ge-
neral de las demds de su especie. (R.A.E., 2001)

estructur
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AMBITO NOMINAL. Muchas lenguas se sirven de procedimientos flexivos para INDICAR
DISTINCIONES FORMALES relacionadas con la FUNCION ORACIONAL O SEMANTICA
de los sintagmas nominales, es decir, para expresar diferentes casos. De este modo, los
sustantivos, adjetivos, determinantes y cuantificadores pueden formar PARADIGMAS
FLEXIVOS que recogen estas distinciones y que reciben el nombre de DECLINACIONES.

Las DISTINCIONES que las lenguas tipicamente encomiendan a la flexién nominal pueden
ser de TIPO INHERENTE, como el nimero, el género y la funcién semdntica. Ademds, las
marcas flexivas sirven también para indicar DEPENDENCIAS GRAMATICALES. Esto ocurre
cuando la aparicién de una u otra marca estd condicionada por otras categorias sintdcticas
de rango superior; en esta situacion, las marcas flexivas constituyen la MANIFESTACION
VISIBLE DE LAS RELACIONES DE DEPENDENClA ESTRUCTURAL. La concordancia del
adjetivo con el nombre al que modifica es un recurso presente en muchas lenguas para
mostrar la dependencia estructural entre dos constituyentes.

LA FLEXION ES UN PROCESO MORFOLOGICO QUE VIENE DETERMINADO EN BUENA MEDIDA POR LA
ORGANIZACION QUE IMPONE LA COMBINATORIA SINTACTICA Y REPRESENTA UNO DE LOS PUNTOS DE CONTACTO
ENTRE LAS PALABRAS Y LAS ESTRUCTURAS SINTACTICAS.

La REP’UPUCAQON consiste en la REPETICION TOTAL O PARCIAL DE UN SEGMENTO
LINGUISTICO; es un procedimiento frecuente en algunas lenguas para indicar distinciones
asociadas a la flexion.

LOS PROCESOS FLEXIVOS SON POSTERIORES A LOS DERIVATIVOS. LOS AFLJOS FLEXIVOS SE APLICAN SIEMPRE A
PARTIR DE LA PALABRA DERIVADA YA FORMADA.

5E. Los retos de la teoria morfolégica

El primer reto al que debe hacer frente una teoria morfoldgica es el de la IRREGULARIDAD. Las
EXCEPCIONES A LOS PATRONES REGULARES que podemos encontrar en las lenguas son siempre
muy numerosas. Hay DIFERENCIAS MORFOLOGICAS que se establecen no a base de encadenar
morfemas sino por medio de CAMBIOS VOCALICOS O TONALES EN EL INTERIOR DE LAS RAICES. Estas
operaciones tienen que explicarse desde la perspectiva de una MORFOLOGIA NO CONCATENATIVA,
diferente de la que se emplea para dar cuanta de los fenémenos morfoldgicos en las lenguas romdnicas.

la flexion en el
dmbito nominal:
declinaciones

dependencias
gramaticales en las
marcas flexivas

condicionamientos
y organizacién en la
morfologia

reduplicacion en el
proceso de flexién

composicién de
flexion y derivacion

problema de la
irregularidad en la
teoria morfolégica:
excepciones
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LOS PROCESOS DE SUSTRACCION SON INDEPENDIENTES DE LOS DIMENSIONALES O LOS DE ADICION. ELORDEN  composicién de
EN QUE SE PRODUZCAN LAS DIFERENTES TRANSFORMACIONES ES INDEPENDIENTE DE LA FORMA FINAL. transformacién

dl ensio Gl OdiG
)
y sustractiva

Es. Los retos de la teoria formal
El primer reto al que debe hacer frente la teoria de la forma es el de la IRREGULARIDAD. Las EXCEPCIONES  problema  de  la

A LOS PATRONES REGULARES son siempre muy numerosas, y necesarias para mantener la libertad  irregularidad en la
creadora del grafista. teoria formal

i

g Aainehagett ‘)
m. chagall. collage. 1921
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“La morfologia estudia los morfemas ligados y
su organizacién dentro de la palabra, esto es, se
ocupa de la estructura de la palabra. La sintaxis,
por su parte, describe la combinacién de las pa-
labras dentro del sintagma o frase y de la oracion,
por lo que su dmbito de estudio es la estructura
oracional. Asi, la palabra es para la morfologia la
unidad mdéxima, pero, para la sintaxis, la unidad
minima.”

Piera y Varela (1999)

estructur
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La solucién al problema de la irregularidad pasa por DISTINGUIR ENTRE LAS FORMACIONES YA
ESTABLECIDAS (y completamente lexicalizadas) Y LOS PATRONES PRODUCTIVOS. Es cierto que para
dar cuenta de la organizacién interna de muchas palabras habria que recurrir al conocimiento de sus
origenes etimoldgicos y al de los condicionamientos que han motivado la forma que hoy conocemos;
pero esta informacién, que es fundamental para quienes se interesan por la evolucién histérica de las
lenguas, no estd, sin emborgo al alcance del hablante medio ni tiene para él realidad psicolégica. En
este sentido, conviene aqui aplicar la DISTINCION METODOLOGICA ENTRE ENFOQUE SINCRONICO
Y DlACRONlCO

El hecho de que haya palabras cuya segmentacion se aparta de los patrones regulares, o el hecho de
que podamos identificar en ellas componentes que no resultan productivos en la actualidad, no constituye
una razédn para dejar de DESCRIBIR LAS REGLAS PRODUCTIVAS que rigen en la lengua de nuestros dias
y que determinan la manera en que los hablantes de hoy son capaces de producir e interpretar nuevas
formaciones Iéxicas. Este es el OBJETIVO PRIORITARIO de la teoria morfoldgica. Cualquier hablante
dispone de la posibilidad de CREAR NUEVAS PALABRAS que los demds pueden entender: basta con que
utilice para ello los PATRONES SISTEMATICOS que pone a su disposicion su lengua.

LA PRODUCTIVIDAD MORFOLOGICA ES LA CAPACIDAD DEL SISTEMA DE CREAR NUEVAS PALABRAS
DE ACUERDO CON CIERTAS REGLAS. Si cualquiera puede llegar a entender el significado de estas
palabras nuevas es precisamente porque en su creacién se han seguido PAUTAS SISTEMATICAS.

En el caso de ciertas PALABRAS INVENTADAS, aunque parezcan palabras posibles (puesto que
RESPETAN LAS PAUTAS FONOLOGICAS de cada lengua), es imposible saber lo que significan a
menos que alguien nos lo comunique. Ello no supone una nueva dificultad para la teoria morfoldgica,

puesto que no se han formado combinando morfemas de acuerdo con reglas sistemdticas. Al hablar de
productividad morfoldgica es importante no confundir este concepto con el de CREACION LEXICA, un
PROCESO INDIVIDUAL y NO SUJETO A PATRONES COMUNES. Aunque la creatividad éxica puede ser
muy importante en muchos sentidos, seguramente no es posible abordarla como fendmeno morfolégico,

precisamente porque es INDIVIDUAL E IDIOSINCRASICO y NO PERMITE OBTENER GENERALIZACIONES
EXPLICATIVAS desde el punto de vista lingiistico.

Lla productividad morfolégica hace referencia a los PROCESOS REGULARES DE FORMACION
LEXICA. En consecuencia, si se adopta un enfoque sincrénico y se delimita bien la frontera entre los
procesos productivos y las formaciones fosilizadas, es posible mantener un dmbito bien definido para
la EXPLICACION MORFOLOGICA. El estudio de las creaciones Iéxicas individudles o no formadas de
acuerdo con las reglas tendrd que abordarse desde otras perspectivas.
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La solucién al problema de la irregularidad pasa por DISTINGUIR ENTRE LAS FORMAS YA ESTABLECIDAS
Y ASIMILADAS Y LOS PATRONES DE TRANSFORMACION FORMAL.

El hecho de que la plasmacion de nuevas formas se aparte de los patrones regulares no constituye una
razén para dejar de DESCRIBIR LAS REGLAS PRODUCTIVAS Y DE TRANSFORMACION que rigen en
la forma, y que determinan la manera en que los grafistas son capaces de producir y asimilar nuevos
elementos formales. Este es el OBJETIVO PRIORITARIO de la teoria de la forma. Cualquier grafista dispone
de la posibilidad de CREAR NUEVAS FORMAS que los demds pueden asimilar y entender: basta con que
utilice para ello los PATRONES SISTEMATICOS.

LA PRODUCTIVIDAD MORFOLOGICA ES LA CAPACIDAD DEL SISTEMA DE CREAR NUEVAS FORMAS DE
ACUERDO CON CIERTAS REGLAS DEFINIDAS PARA SU TRASNFORMACION. Si cualquiera puede llegar
a entender su identidad y grado icdnico es precisamente porque en su creacién se han seguido PAUTAS
SISTEMATICAS.

Al hablar de productividad formal es importante no confundir este concepto con el de CREACION
GRAFICA, un PROCESO INDIVIDUAL y NO SUJETO A PATRONES COMUNES. Aunque la creatividad
es muy importante en el desarrollo de la comunicacién gréfica, seguramente no sea posible abordarla
como fendmeno sistemdtico, precisamente porque es INDIVIDUAL E IDIOSINCRASICO y NO PERMITE
OBTENER GENERALIZACIONES EXPLICATIVAS desde el un punto de vista gréfico- linguistico.

La productividad hace referencia a los PROCESOS REGULARES DE TRANSFORMACION FORMAL. En
consecuencia, si se adopta un enfoque sincrénico y se delimita bien la frontera entre los procesos de
transformacion y las formaciones ya asimiladas, es posible mantener un dmbito bien definido para la
EXPLICACION FORMAL.
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. miré. mujer y pdjaros al amanecer. 1946
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La sintaxis

CAPITULO F
La sintaxis grafica: los elementos
de composicion




sintaxis

1.parte de la gramdtica que ensefia a coordinar y
unir las palabras para formar las oraciones y ex-
presar conceptos. (R.A.E., 2001)

composicion

l.arte de agrupar las figuras y accesorios para
conseguir el mejor efecto, segin lo que se haya
de representar. (R.A.E., 2001)

sintagma

1.conjunto de palabras estructuradas, relaciona-
das en torno a un nicleo. generalmente le co-
rresponde un comportamiento sintdctico unitario.
(R.A.E., 2001)

oracion

1.palabra o conjunto de palabras con que se ex-
presa un sentido gramatical completo. (R.A.E.,
2001)
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CAPITULO 6
La sintaxis

6A. La competencia gramatical

LA SINTAXIS ES LA PARTE DE LA GRAMATICA QUE ESTUDIA EL MODO EN QUE SE COMBINAN LAS PALABRAS PARA
FORMAR UNIDADES MAYORES.

Entre los conocimientos que un hablante nativo tiene de su lengua, o COMPETENCIA, se incluye la
HABILIDAD DE COMBINAR PALABRAS PARA FORMAR SINTAGMAS Y ORACIONES. Todos los hablantes
de una lengua tienen en su mente una gramdtica que les permite construir grupos de palabras y distinguir
aquellas secuencias producidas por su gramdtica, o secuencias gramaticales, de las que su gramdtica
interna no podria generar, o agramaticales.

Los hablantes nativos de una lengua suelen diferenciar las oraciones bien formadas, de las que las reglas
de su lengua no son capaces de elaborar. Sin embargo, EL CONOCIMIENTO DE ESAS REGLAS ES UN
CONOCIMIENTO TACITO O INCONSCIENTE, en lugar de ser un conocimiento explicito. Precisamente,
es tarea de los sintactistas explicitar ese conocimiento de los hablantes y, por tanto, DEFINIR DE UN
MODO PRECISO EL CONJUNTO DE UNIDADES PERTINENTES PARA LA SINTAXIS, asi como LAS REGLAS
QUE PERMITEN COMBINARLAS para obtener secuencias bien formadas en una lengua.
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de palabras
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CAPITULO F
La sintaxis grafica: los elementos de composicion

F1.La competencia compositiva

LA COMPOSICION ES LA PARTE DE LA LINGUISTICA GRAFICA QUE ESTUDIA EL MODO EN QUE SE COMBINAN LAS
FORMAS PARA CONSTITUIR UNIDADES MAYORES.

Entre los conocimientos que un grdfista tiene de los cédigos grdficos, o COMPETENCIA, se incluye la
HABILIDAD DE COMBINAR LAS FORMAS PARA CONSTITUIR COMPOSICIONES GRAFICAS.

EL CONOCIMIENTO DE LAS REGLAS COMBINATORIAS DE LAS FORMAS ES UN CONOCIMIENTO
EXPLICITO. Explicar ese conocimiento nos debe llevar a DEFINIR DE UN MODO PRECISO EL CONJUNTO
DE UNIDADES PERTINENTES PARA LA COMPOSICION, asi como LAS REGLAS QUE PERMITEN
COMBINARLAS para obtener agregaciones bien formadas.
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j. pollock. adagp. 2008
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léxico

1.diccionario de una lengua,/2.vocabulario, con-
junto de las palabras de un idioma, o de las que
pertenecen al uso de una regién, a una actividad
determinada, a un campo semdntico dado, etc.
(R.A.E., 2001)

“Chomsky distingue dentro del lenguaje dos ele-
mentos:

- competencia: es la posesidn innata de meca-
nismos universales susceptibles de hacer pasar
las estructuras profundas de las experiencias no
lingtisticas a las estructuras superficiales de una
lengua dada, mediante un conjunto de reglas
(gramdticas). Se trata del aspecto creador del
lenguaje, que permite al sujeto hablante gene-
rar un nimero infinito de oraciones que nunca ha
oido.

- actuacion: se trata ahora del uso real que de la
lengua se puede hacer en las situaciones linguis-
ticas concretas.

Para Chomsky, tanto la competencia como la ac-

tuacion son fendmenos individuales, por lo que no

tiene en cuenta la vertiente social del lenguaje.”
Jiménez Ruiz (2001)

Ia. .
sintaxis

El objeto de inferés de los sintactistas es lo que se denomina GRAMATICA INTERNA O GRAMATICA-I,
la gramdtica mental que permite a un hablante crear oraciones nuevas, el SISTEMA SUBYACENTE QUE
PERMITE HABLAR. Se parte de la hipdtesis de que este sistema consta basicamente de DOS ELEMENTOS:

- Un LEXICO, lexicén o vocabulario.
- Un SISTEMA COMPUTACIONAL o sistema de reglas.

EL CONOCIMIENTO QUE UN HABLANTE TIENE DE SU LENGUA ES FINITO Y, NO OBSTANTE, ES POSIBLE CREAR UN
NUMERO INFINITO DE ORACIONES.

De hecho, cualquier hablante puede entender una oracién que no ha oido nunca antes y crear una
oracién que nunca antes ha sido formada. Esto es posible porque el sistema de reglas que constituye LA
GRAMATICA CUENTA CON LA PROPIEDAD DE LA RECURSIVIDAD, que PERMITE CREAR UN NUMERO
INFINITO DE ORACIONES A PARTIR DE UN NUMERO FINITO DE REGLAS.

Entre las tareas de los gramaticos se halla el explicar la POSIBILIDAD O IMPOSIBILIDAD DE LAS
ORACIONES EN UNA LENGUA determinada. Dar cuenta de la agramaticalidad de ciertas oraciones
ayuda a entender las reglas gramaticales de una lengua.

Ante la existencia de CIERTAS EXCEPCIONES INEXPLICABLES A REGLAS APARENTEMENTE GENERALES,
suele subyacer la existencia de ofra regla gramatical, desconocida para el lingiista, que explique tales
excepciones. Por tanto, se debe REFINAR LA HIPOTESIS hasta conseguir que nuestra reglar sea capaz de
producir todas las cléusulas de este tipo posibles en nuestra lengua, y sélo éstas.

Los postulados de Chomsky (1957) supusieron EL INICIO DE LA GRAMATICA GENERATIVA, lo que se
ha llamado en ocasiones la “revolucién chomskyana” en la Lingiistica, un nuevo modo de explicar la
naturaleza del lenguaje que ENTRONCA CON LA LINGUISTICA RACIONALISTA DEL SIGLO XVIIl. El
nuevo enfoque supuso DOS CAMBIOS CONCEPTUALES importantes respecto a la teorfa distribucionalista
del momento:

- ELLENGUAVJE deja de ser un comportamiento y su producto, para ser considerado como
un SISTEMA COMPUTACIONAL DE REPRESENTACION MENTAL.

- Formulacién de una HIPOTESIS INNATISTA SOBRE LA ADQUISICION DEL LENGUAJE,
es decir, sobre el desarrollo en el nifio de ese sistema de representacién mental cuando
aprende a hablar.
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Se concibe asf la COMPOSICION COMO LA SUBORDINACION INTERIORMENTE FUNCIONAL A LA
FINALIDAD GRAFICA COMPLETA, es decir, al conjunto grdéfico y comunicativo de:

- LOS ELEMENTOS FORMALES Y SUPRAFORMALES AISLADOS.
- LA CONSTRUCCION del hecho compositivo.

EL CONOCIMIENTO QUE UN GRAFISTA TIENE DE LOS CODIGOS GRAFICOS ES FINITO Y, NO OBSTANTE, ES POSIBLE
CREAR UN NUMERO INFINITO DE COMPOSICIONES GRAFICAS.

De hecho, cualquier observador puede asimilary entender una composicién que no ha visto nunca antes y
crear una composicién que nunca antes ha sido formada. Esto es posible porque el sistema de reglas que
constituye EL LENGUAJE GRAFICO CUENTA CON LA PROPIEDAD DE LA RECURSIVIDAD, que PERMITE
CREAR UN NUMERO INFINITO DE COMPOSICIONES A PARTIR DE UN NUMERO FINITO DE REGLAS.

EL PROCESO DE COMPOSICION ES EL PASO MAS IMPORTANTE EN LA RESOLUCION DEL PROBLEMA

VISUAL. Los resultados de LAS DECISIONES COMPOSITIVAS MARCAN EL PROPOSITO Y EL SIGNIFICADO
DE LA DECLARACION VISUAL y tienen fuertes implicaciones sobre lo que recibe el espectador.

EL MODO VISUAL NO PRESCRIBE SISTEMAS ESTRUCTURALES ABSOLUTOS. En el lenguaje, la sintaxis
significa la disposicion ordenada de palabras en una forma y una ordenacién apropiadas, Se definen
unas reglas y lo Unico que hemos de hacer es aprenderlas y usarlas inteligentemente. Pero en el contexto
de la alfabetividad visual, SINTAXIS O COMPOSICION SOLO PUEDE SIGNIFICAR LA DISPOSICION
ORDENADA DE PARTES y sigue en pie el problema de cémo abordar el proceso de composicién con
inteligencia y saber cémo afectardn las decisiones compositivas al resultado final.

“EL CONTENIDO DE UNA OBRA ENCUENTRA SU EXPRESION EN LA COMPOSICION, es decir, en la

suma interior organizada de las tensiones necesarias en cada caso”.
Kandinsky (1987)

No existen reglas absolutas sino cierto GRADO DE COMPRENSION DE LO QUE OCURRIRA EN
TERMINOS DE SIGNIFICADO S| DISPONEMOS LAS PARTES DE DETERMINADAS MANERAS para obtener
una organizacion y una orquestacion de los medios visuales. Muchos criterios para la comprensién del
significado de la forma visual, del potencial sintdctico de la estructura en la alfabetidad visual, surgen de

INVESTIGAR EL PROCESO DE LA PERCEPCION HUMANA.
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d. velazquez. la rendicién de breda. 1635
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“Podemos afirmar sin lugar a dudas que la distri-
bucién de las distintas disciplinas o niveles gra-
maticales ha sido uno de sus puntos més move-
dizo e inestable, habiendo estado expuesto a las
mds diversas y, a veces, a las mas contradictorias
soluciones.

(...) Asi pues, la teoria morfoldgica determina si
una combinacién dada de morfemas estd bien
formada o no, y si lo estd, cudl serd su forma fo-
noldgica. Y esto es asi de forma independiente a
si los morfemas en cuestién anteceden a la Sin-
taxis como parte de la formacién de palabras o
como resultado de un proceso de formacién de
palabras mediante incorporacion.

(...) Se observa, por tanto, en la Gramdtica gene-
rativa una tendencia a dar autonomia a los diver-
sos componentes que organizan la competencia
lingtistica de un hablante /oyente ideal, junto con
la ya tradicional desconsideracion de cualquier
aportacién tedrica ajena a su particular 16gica
constructiva, donde muchos de estos problemas
han sido ya solucionados.”

Jiménez Ruiz (2001)
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Ia. .
sintaxis

EN EL MODELO GENERATIVO LA SINTAXIS TIENE UN PAPEL FUNDAMENTAL, en detfrimento de la
Morfologiay la Fonologia, que habian sido el centro de interés de los gramaticos estructuralistas. El modelo
tedrico generativista ha evolucionado con los afios aunque la concepcidn del lenguaje que subyace se ha

mantenido constante en todas las etapas de la teoria. Se pueden diferenciar fundamentalmente CUATRO
ETAPAS:

- El MODELO DE ESTRUCTURAS SINTACTICAS o preestdndar;
- La TEORIA ESTANDAR,
- La TEORIA DE PRINCIPIOS Y PARAMETROS,

- El PROGRAMA MINIMISTA, un desarrollo del anterior que supone, entre otras cosas, un
INTENTO DE SIN\PLIFICACION DEL APARATO TEORICO.

CUALQUIER ENUNCIADO LINGUISTICO PUEDE SER ANALIZADO de un modo independiente desde
distintos puntos de vista:

- Estudiando el NUMERO DE FONEMAS que aparecen.

- Estudiando el NUMERO DE PALABRAS que lo componen, asi como la ESTRUCTURA
INTERNA de las mismas, si cuentan con ella.

- Analizando el modo en que LAS PALABRAS SE COMBINAN PARA FORMAR UNIDADES
MAYORES, denominadas sintagmas, y el modo en que LOS SINTAGMAS SE COMBINAN
PARA FORMAR ORACIONES.

Del dltimo tipo de andlisis se ocupa la SINTAXIS, que tiene como UNIDAD MINIMA DE ANALISIS
LA PALABRA y como UNIDAD MAXIMA, LA ORACION. La sintaxis, por tanto, es un nivel de andlisis
gramatical, y como en cualquier ofro de los niveles diferenciados sus OBJETIVOS son:

- DELIMITAR LAS UNIDADES MINIMAS de andlisis.
- Definir las REGLAS QUE PERMITEN COMBINAR ESAS UNIDADES para crear otras

mayores.

LA NATURALEZA DE LAS UNIDADES SINTACTICAS ES DISTINTA DE LA DE LAS MORFOLOGICAS Y FONOLOGICAS,
Y LAS REGLAS DE COMBINACION SINTACTICAS TAMBIEN SON DIFERENTES DE LAS MORFOLOGICAS O
FONOLOGICAS. PRECISAMENTE POR ESTA RAZON SE DISTINGUEN DISTINTOS PLANOS O NIVELES EN EL ANALISIS
LINGUiSTICO.
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CUALQUIER REPRESENTACION GRAFICA PUEDE SER ANALIZADA de un modo independiente desde
distintos puntos de vista:

- Estudiando el NUMERO DE ELEMENTOS MICROFORMALES que aparecen.

- Estudiando el NUMERO DE FORMAS DIFERENCIADAS que lo componen, asi como la
ESTRUCTURA INTERNA de las mismas.

- Andlizando el modo en que LAS FORMAS SE COMBINAN PARA FORMAR UNIDADES
MAYORES, y a través de tensiones CONSTITUIR COMPOSICIONES COMPLETAS.

Del Ultimo tipo de andlisis se ocupa la TEORIA COMPOSITIVA, que tiene como UNIDAD MINIMA DE
ANALISIS LA FORMA y como UNIDAD MAXIMA, LA COMPOSICION. La teoria compositiva, por tanto,
es un nivel de andlisis gréfico, y como en cualquier ofro de los niveles diferenciados sus OBJETIVOS son:

- DELIMITAR LAS UNIDADES MINIMAS de andlisis.
- Definir las REGLAS QUE PERMITEN COMBINAR ESAS UNIDADES, llamadas RELACIONES
COMPOSITIVAS, para crear otras mayores.

LA NATURALEZA DE LAS UNIDADES COMPOSITIVAS Y SUS REGLAS DE COMBINACION SON DISTINTAS A LAS DE
FORMALES Y MICROFORMALES. PRECISAMENTE POR ESTA RAZON SE DISTINGUEN DISTINTOS PLANOS O NIVELES
EN EL ANALISIS GRAFICO LINGUISTICO.

En la CONFECCION DE MENSAJES VISUALES, el significado no estriba sélo en los efectos acumulativos
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rembrandt. sagrada familia con angeles. 1645
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input

1.elemento de la produccion, como un terreno, un
trabajo o una materia prima/2.conjunto de datos
que se introducen en un sistema informdtico/3.
dato,informacion. (R.A.E., 2001)

anisotropia

1.cualidad de un medio, generalmente cristalino,
en el que alguna propiedad fisica depende de la
direccién de un agente. (R.A.E., 2001)

vector

1.agente que transporta algo de un lugar a ofro/2.
toda accidn proyectiva que tiene cualidad e in-
tensidad variables/3.toda magnitud en la que,
ademds de la cuantia, hay que considerar el
punto de aplicacion, la direccidn y el sentido. las
fuerzas son vectores. (R.A.E., 2001)

generalizar

1.hacer algo publico o comdn/2.considerar y tra-
tar de manera general cualquier punfo o cues-
tién/3.abstraer lo que es comun y esencial a mu-
chas cosas, para formar un concepto general que
las comprenda todas. (R.A.E., 2001)

aprehension

1.captacién y aceptacion subjetiva de un conte-
nido de conciencia,/2.captacién de las formas de
las cosas sin hacer juicio de ellas o sin afirmar ni
negar. (R.A.E., 2001)

Ia. .
sintaxis

Bloomfield (1933) defiende la PRIORIDAD DE LA FORMA SOBRE EL SIGNIFICADO vy sostiene que EL
ANALISIS GRAMATICAL DEBE BASARSE EN LA DISTRIBUCION, es decir, el CONJUNTO DE CONTEXTOS
EN QUE PUEDE APARECER UNA UNIDAD LINGUISTICA. El criterio de la distribucién permite establecer
cudles son las unidades de andlisis en cada nivel lingiistico.

En el ESTUDIO DE LA SINTAXIS, en cuanto a su concepcién como uno de los niveles en el andlisis
linguistico, destacan TRES IDEAS FUNDAMENTALES:

LAS PALABRAS SE PUEDEN CLASIFICAR en un conjunto limitado de tipos, denominados
CATEGORIAS GRAMATICALES. Dependiendo de la categoria a la que una palabra
pertenezca, se combinard con unas palabras u otras, es decir, cambiard su comportamiento
sintéctico. Se pueden distinguir dos tipos de categorias gramaticales:

- Las CATEGORIAS LEXICAS.
- Las CATEGORIAS SINTAGMATICAS o sintagmas.

LAS ORACIONES TIENEN ESTRUCTURA INTERNA, estén compuestas de unidades
menores que se organizan jerdrquicamente. Las palabras se agrupan en unidades
infermedias, que a su vez se combinan entre si hasta llegar a constituir una oracién.

Se denomina constituyente a cualquier segmento relevante lingiisticamente. LOS
CONSTITUYENTES SINTACTICOS BASICOS SON LOS SINTAGMAS.

LAS UNIDADES MENORES, LOS SINTAGMAS, PUEDEN REALIZAR DETERMINADAS
FUNCIONES dentro de las oraciones a las que pertenecen, que pueden ser de dos tipos:

- Funciones SEMANTICAS, como son el agente, el tema o la meta.

- Funciones SINTACTICAS, como son el sujeto o el complemento directo.

68B. Las clases de palabras o categorias gramaticales

TODOS LOS HABLANTES DE UNA LENGUA CUENTAN CON UNA GRAMATICA en su mente. UNA
PARTE DE ESA GRAMATICA ES EL LEXICO, una especie de diccionario mental que se puede ir ampliando
a lo largo de la vida. Cuando se aprende una palabra, SE ALMACENA EN EL LEXICO MENTAL EL
SIGNIFICADO Y LA CLASE DE PALABRA a la que perfenece, y esa informacién se utiliza para combinar
esa palabra con ofras y crear unidades mayores.
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222  victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral - HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingiiistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual



de la disposicién de los elementos bdsicos sino también en el mecanismo perceptivo que comparte
universalmente el organismo humano. AL CREAR UNA NUEVA OBRA GRAFICA, INTERRELACIONAMOS

ACTIVAMENTE MUCHOS ELEMENTOS BASICOS Y PRETENDEMOS UN SIGNIFICADO. El resultado es
la composicidn, su INPUT,

EL ESPACIO ES ANISOTROPO POR LA FUERZA DE LA GRAVEDAD; asi, elevarse significa vencer una
resistencia, triunfar sobre los impedimentos que nos retienen en el plano material. A mayor altura de un
objeto, éste acumula mds energia potencial y, por tanto, un mayor peso. En el mundo natural, estamos
acostumbrados a que haya mds peso abajo que arriba, y tendemos a trasponer esta tendencia no solo al
disefio de los objetos que construimos sino al MODO DE PERCIBIR TODO AQUELLO QUE NOS RODEA.
La RELACION SUPERIOR-INFERIOR se establece segun la ORIENTACION ESPACIAL DE LA IMAGEN, con
independencia de que ésta se encuentre en posicidn vertical o en posicidn horizontal.

Respecto a la DIRECCION IZQUIERDA-DERECHA, las diferencias se establecen no por constitucidn
fisiolégica, sino por HABITOS CULTURALES. La escritura es la responsable, en la cultura occidental, del
poderoso VECTOR DINAMICO QUE RECORRE TODA IMAGEN DE IZQUIERDA A DERECHA.

LA COMBINACION DEL VECTOR HORIZONTAL (de izquierda a derecha) CON EL VERTICAL (de la parte
superior a la inferior) da origen a LAS NATURALEZAS CONTRAPUESTAS DE LAS DOS DIAGONALES del
espacio de representacién, del soporte:

- La DESCENDENTE o PRINCIPAL, que va del vértice superior izquierdo al inferior derecho.
- La ASCENDENTE o SECUNDARIA, del vértice inferior izquierdo al superior derecho.

F2. Las clases de formas o sus categorias

La GENERALIZACION es un proceso perceptual que revela la clase de comportamiento que consisten en
la APREHENSION DE LOS RASGOS ESTRUCTURALES SOBRESALIENTES. Como ya hemos dicho, nuestra
vision lleva a cabo una percepcion activa, mediante la que SEGMENTA, SIMPLIFICA Y ESTRUCTURA LAS
ENTIDADES VISUALES.

input o producto
de la composicion
visual

diferenciacidén
superior-inferior o
vector horizontal

diferenciacidn
izquierda-derecha o
vector horizontal

>

naturaleza
contrapuesta de las
dos diagonales

lo generalizacién
mental  de los
rasgos estructurales
grdficos

4 e
rafael. madonna sixtina. 1514
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“Cada categoria gramatical de palabras no se
puede definir como una clase de significados,
sino como una clase de simbolos que se rigen
segun cierfas reglas formales, lo mismo que las
piezas del ajedrez o las fichas de dominé. Asf por
ejemplo, un nombre no es mds que una palabra
que hace las cosas tipicas de los nombre: sigue
a un articulo, no se puede conjugar, y ofras cosas
por el estilo. Existe, naturalmente, una relacién
entre los conceptos y las categorias gramatica-
les pero se trata de una relacion abstracta y sutil.
Cuando caracterizamos una parte de la realidad
como algo que puede ser identificado, contado o
medido de algin modo, y que puede desempe-
fiar algin papel en un suceso, el lenguaje permite
expresarlo en forma de nombre, tanto si se trata
de un objeto fisico como si no.”

Pinker (1994)

Ia. .
sintaxis

“CADA CATEGORIA GRAMATICAL DE PALABRAS no se puede definir como una clase de significados,
sino como UNA CLASE DE SIMBOLOS QUE SE RIGEN SEGUN CIERTAS REGLAS FORMALES, lo mismo
que las piezas del ajedrez o las fichas de dominé. Existe, naturalmente, una relacién entre los conceptos
y las categorias gramaticales pero se trata de una relacién abstracta y sutil. Cuando caracterizamos una
parte de la realidad como algo que puede ser identificado, contado o medido de algin modo, y que
puede desempefiar algin papel en un suceso, el lenguaje permite expresarlo en forma de nombre, tanto
si se trata de un objeto fisico como si no.”

Pinker (1994)

SE DENOMINAN CATEGORIAS GRAMATICALES O CLASES DE PALABRAS LOS SUBGRUPOS EN QUE ESTAS SE
ORGANIZAN EN FUNCION DE DISTINTOS TIPOS DE CRITERIOS.

Tradicionalmente se han utilizado TRES CRITERIOS PARA CLASIFICAR LAS PALABRAS en clases o
categorias gramaticales:

- CRITERIO SEMANTICO, que clasifica las palabras por su SIGNIFICADO.

- CRITERIO MORFOLOGICO, que clasifica las palabras por su FORMA, es decir, por el
TIPO DE AFIJOS, SUFIJOS O PREFIJOS, QUE LLEVAN, y por ofros aspectos morfolégicos
de las palabras.

- CRITERIO SINTACTICO, que clasifica las palabras por su DISTRIBUCION, es decir, el
MODO EN EL QUE UNAS PALABRAS SE COMBINAN CON OTRAS.

Una clasificacion tradicional divide las palabras, por el TIPO DE SIGNIFICADO, en:

1 CATEGORIAS LEXICAS. )
Engloban aquellas que tienen un CONTENIDO DENOTATIVO O SIGNIFICADO LEXICO
y designan cosas, acciones o cualidades. Se puede explicar su significado sin hacer
referencia necesariamente a la gramdtica. Las categorias léxicas se denominan en
ocasiones CATEGORIAS MAYORES, frente a las categorias funcionales o menores.

definicidén
de categoria
gramatical

criterios para
la clasificacion
en categorias
gramaticales

O

clasificacion de las
palabras por el tipo
de significado
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Los RASGOS ESTRUCTURALES GLOBALES son, por tanto, los DATOS PRIMARIOS DE LA PERCEPCION.  los ragos
Esas caracteristicas generales que nuestro ojo es capaz de discernir son una experiencia directay mucho  estructurales  como
mds elemental que el registro del detalle individual. datos perceptivos

configuracidn
Sin embargo, los rasgos estructurales globales de que se considera compuesta una composicién gréfica esiimulo%oro en el
NO VIENEN DADOS EXPLICITAMENTE POR NINGUN ESQUEMA ESTIMULADOR en particular. La  proceso perceptual
configuracién estimuladora participa en el proceso perceptual sélo en el sentido de despertar en el ;
cerebro un ESQUEMA ESPECIFICO DE CATEGORIAS SENSORIALES GENERALES.

Percibir consiste, pues, en la FORMACION DE CONCEPTOS PERCEPTUALES. La visién trabaja sobre la la formacion  de
materia bruta de la experiencia creando un ESQUEMA CORRESPONDIENTE DE FORMAS GENERALES,  los conceptos
que son aplicables no sélo al caos individual del momento, sino también a un nimero indeterminado de  perceptuales

otros casos similares.

SEDENOMINAN CATEGORIAS O CLASES FORMALES, O CATEGORIAS SENSORIALES GENERALES, ALOS SUBGRUPOS [ iTNISt Ne SR (o1

EN QUE ESTAS SE PUEDEN ORGANIZAR EN FUNCION DE DISTINTOS TIPOS DE CRITERIOS. categorias formales
criterios  para  la
De acuerdo con los niveles de andlisis que venimos describiendo, se pueden utilizar TRES CRITERIOS [RSESilee Sl en

PARA CLASIFICAR LAS ENTIDADES GRAFICAS en clases o categorias formales: categorias formales
- CRITERIO ICONICO, que clasifica las formas por su ICONICIDAD.

- CRITERIO FORMAL, que clasifica las formas, por el TIPO DE TRASNFORMACIONES QUE '
SUS ELEMENTOS FORMALES HAN SUFRIDO. E

p. picasso, los tres musicos. 1921

- CRITERIO COMPOSITIVO, que clasifica las formas por su UBICACION, es decir, el
MODO EN EL QUE LAS ENTIDADES GRAFICAS SE DISPONEN, EN RELAClON CON EL
RESTO Y LA TOTALIDAD.
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frase

1.conjunto de palabras que basta para formar
sentido, especialmente cuando no llega a consti-
tuir oracién/2.conjunto de palabras estructuradas,
relacionadas en torno a un nicleo. generalmente
le corresponde un comportamiento sintdctico uni-
tario/3.expresién acufiada constituida general-
mente por dos o mds palabras cuyo significado
conjunto no se deduce de los elementos que la
componen. (R.A.E., 2001)

Ia. .
sintaxis

2 CATEGORIAS FUNCIONALES O GRAMATICALES. )

Su significado se define en parte EN FUNCION DE LA GRAMATICA. Asi, resulta imposible
describir cudl es el significado de ciertas palabras sin utilizar algin término relacionado
con la gramdtica. ALGUNAS PALABRAS FUNCIONALES TAMBIEN TIENEN SIGNIFICADO
LEXICO. Las categorias funcionales pueden, por tanto, y en ocasiones, contar con
significado Iéxico pero el modo en que se comportan desde el punto de vista gramatical
hace que se consideren categorias funcionales.

Se podria pensar que los gramdticos que no incluyen al determinante entre las categorias gramaticales se
olvidan de determinadas palabras. Quizds sea mds sensato suponer que estos gramdticos simplemente
no consideran necesario distinguir la clase de los deferminantes, porque creen que el articulo, los
demostrativos y los posesivos NO COMPARTEN SUFICIENTES PROPIEDADES GRAMATICALES como
para considerar que pertenecen a la misma clase de palabras. En cambio, otros lingtistas opinan que
estos tres tipos de palabras si tienen algo muy importante en comin: son capaces de convertir a un
sustantivo en una expresion referencial, es decir, una expresion que hace referencia a un objeto (concreto
y determinado) del mundo real. Ademds, la presencia del determinante permite a un nombre en singular
aparecer como sujeto preverbal.

Por ofro lado, CIERTAS PALABRAS PUEDEN APARECER ASOCIADAS A DISTINTAS CATEGORIAS
GRAMATICALES. En algunas feorias, el articulo se considera una clase gramatical independiente,
mientras que demostrativos y posesivos se incluyen en la clase de los adjetivos (en lugar de adscribirlos
a la categoria de los determinantes); en otras, en cambio, se considera que el articulo pertenece a la
clase de los determinantes. Las palabras cuyo significado incluye la cantidad, son consideradas adjetivos
cuando acompafian al nombre y pronombres cuando no aparecen con un nombre explicito.

En resumen, cudntas CLASES DE PALABRAS se distinguen es una cuestién empirica que DEPENDE

fundamentalmente de los CRITERIOS QUE SE UTILICEN PARA PARCELAR EL VOCABULARIO DE UNA
LENGUA EN GRUPOS Y SUBGRUPOS.

6. Las categorias sintagmaticas

LAS PALABRAS SE AGRUPAN PARA FORMAR UNIDADES MAYORES, DENOMINADAS SINTAGMAS O g o

SINTAGMAS TIENEN LAS PROPIEDADES DE UNA DE LAS PALABRAS QUE LO INTEGRAN, A LA QUE SE DENOMINA

consideracién  de
la categoria de los
determinantes

diferentes
adscripcién de cierto

tipo de palabras
agrupacion de
palabras en

sintagmas o frases
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F3. Inducciones perceptuales de la forma

LAS FORMAS SE AGRUPAN PARA CONSTITUIR UNIDADES MAYORES, SOBRE LAS QUE SE ASIENTAN LAS [ele[ielclalcliiNeI-aN0H
COMPOSICIONES. LA COMPOSICION EN Si TAMBIEN PUEDE TOMAR UNA FORMA ESTRUCTURAL, ANALOGA A LAS for’mcus en entidades
FORMAS DE LAS ENTIDADES GRAFICAS MENORES. grdficas mayores
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inducir

linstigar, persuadir, mover a alguien/2.ocasio-
nar, ser causa/3.extraer, a partir de determina-
das observaciones o experiencias particulares,
el principio general que en ellas estd implicito.
(R.A.E., 2001)

inferir

1.sacar una consecuencia o deducir algo de otra
cosa/2.llevar consigo, ocasionar, conducir a un
resultado. (R.A.E., 2001)

interpolar

1.poner algo entre otras cosas/2.interrumpir o ha-
cer una breve intermisién en la continuacion de
algo, y volver luego a proseguirlo. (R.A.E., 2001)

nucleo

1.elemento primordial al que se van agregando
otros para formar un todo/2.parte o punto central
de algo material o inmaterial /3.unidad que ejer-
ce una relacién de dominio sobre otras unidades
con las que forma un sintagma y que determina
las propiedades gramaticales de este/4.elemen-
to més sonoro, perceptible y abierto de los que
componen la silaba. (R.A.E., 2001)

Ia. .
sintaxis

Por tanto, ELNUCLEO ES EL ELEMENTO BASICO DEL SINTAGMA, que le da sus caracteristicas sintdcticas
fundamentales. El sinftagma, pues, es una proyeccién del nicleo, técnicamente hablando.

El CONCEPTO DE SINTAGMA es muy importante en la Sintaxis actual, pues es una UNIDAD DE
ANALISIS INTERMEDIA ENTRE LAS DOS QUE TRADICIONALMENTE SE RECONOCEN LA PALABRA'Y
LA ORACION. Los sintagmas pueden desempefiar distintas funciones en la oracién y son la categoria
relevante para explicar numerosos procesos gramaticales.

Los gramdticos modernos suelen coincidir en que TODAS LAS CATEGORIAS LEXICAS DAN LUGAR A
SINTAGMAS encabezados por ellas:

- El nombre da lugar al SINTAGMA NOMINAL.

- El verbo da lugar al SINTAGMA VERBAL.

- El adjetivo da lugar al SINTAGMA ADJETIVAL.

- El adverbio da lugar al SINTAGMA ADVERBIAL.

- La preposicién da lugar al SINTAGMA PREPOSICIONAL.

HAY SINTAGMAS COMPUESTOS POR UNA UNICA PALABRA Y SINTAGMAS COMPUESTOS POR
VARIAS. Dentro de un sintagma puede haber otro de su mismo tipo o de un tipo distinto.

De entre las categorias sintagmdticas antes mencionadas, resulta especialmente polémica la categoria
de sintagma preposicional. SE DENOMINA SINTAGMA PREPOSICIONAL AL SINTAGMA CONSTITUIDO
POR LA PREPOSICION Y SU TERMINO, que normalmente es un sintagma nominal. Deferminados modelos
gramaticales de la tradicién espafiola no aceptan, sin embargo, la existencia de este tipo de sintagma,
pues consideran que LA PREPOSICION NO PUEDE SER EL NUCLEO DE LA CONSTRUCCION. Por ello,
consideran que se frata de un SINTAGMA EXOCENTRICO, es decir, SIN NUCLEQ, frente a los sintagmas
que cuentan CON NUCLEO, O ENDOCENTRICOS.

definicion
naturaleza del
nicleo del sintagma

imporfancia del
sinftagma

diferente  tipologia
de los sintagmas

diferente
composicién de los
sintagmas

polémica en
torno al sintagma
preposicional
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LA EXPERIENCIA VISUAL ES DINAMICA (Arnheim, 1980). La percepcién humana no sélo perciba una
disposicién de objetos, de color y formas, de movimientos y tamafios. La percepcion es, ante todo, UN
JUEGO DE TENSIONES DIRIGIDAS, intrinsecas a cualquier precepto y, puesto que tienen magnitud y
direccién, se las puede calificar como fuerzas psicoldgicas.

Los estadios del complejo proceso de la percepcién en los que se origina el HOMOLOGO FISIOLOGICO
DE LAS FUERZAS PERCEPTUALES, y los mecanismos por los que se produce son temas que rebasan
nuestros actuales conocimientos (Araujo, 1976). No obstante, admitiendo la razonable suposicién de que
todo aspecto de una experiencia visual tiene su homdlogo fisioldgico en el sistema nervioso, se puede
estimar, genéricamente, la naturaleza de esos PROCESOS CEREBRALES, que podrian ser DE CAMPO.
Esto quiere decir que todo lo que ocurra en cualquier lugar estd determinado por la INTERACCION DE
LAS PARTES Y EL TODO.

En la percepcidn y la linguistica visual, LA ESTRUCTURA VIENE MARCADA POR LAS INDUCCIONES
PERCEPTUALES (Arnheim, 1980), que se sirve de los PATTERNS O RASGOS VISUALES, asi como de los

recursos de los que éstos disponen y los grafistas utilizan, todos ellos visualmente imperceptibles, para
SOPORTAR LA ESTRUCTURA COMPOSITIVA.

Las INDUCCIONES PERCEPTUALES difieren de las inferencias ldgicas. Las inferencias son operaciones del
pensamiento que, al interpretarlos, afiaden algo a los datos visuales dados. Las inducciones perceptuales
son a veces INTERPOLACIONES BASADAS EN CONOCIMIENTOS PREVIAMENTE ADQUIRIDOS,
aunque lo comin es que sean COMPLETAMIENTOS DERIVADOS ESPONTANEAMENTE DURANTE DE LA
PERCEPCION DE LA CONFIGURACION dada del esquema.

LAS ENTIDADES VISUALES PERCEPTIBLES SE COMPORTAN COMO TOTALIDADES. Por un lado, lo que se
ve en una zona particular del campo visual depende en gran medida de su LUGAR Y FUNCION DENTRO
DEL CONTEXTO TOTAL. Por ofro, la estructura del conjunto puede verse ALTERADA POR CAMBIOS
LOCALES.

Esta INTERACCION DEL TODO Y LA PARTE puede verse o no afectada apreciablemente por un cambio
operado en la estructura total, y un cambio de forma o color puede tener escaso efecto sobre la totalidad
si se sitGa al margen de lo estructural.

£

carécter  dindmico
de lao experiencia
visual

£

£

inducciones
perceptuales como
base del andlisis
estructural

cardcter  totalitario
de las entidades
visuales

interaccién de la
parte y el todo en el
andlisis visual

e. manet. el guitarrista espafiol. 1860
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sSPN(SPrep)e;

CA %Aggnte Sujeto *-*

H(SViRz
CC (SAdv) 3 Nucleo

(fuente: http://nuestrorinconindetercero.blogspot.com.es)

Ia' .
sintaxis

El principal argumento que se suele ofrecer para sostener que los sintagmas con preposicién son
exocéntricos es el de la supresion. Normalmente, EN UN SINTAGMA SE PUEDEN SUPRIMIR TODOS
LOS ELEMENTOS EXCEPTO EL NUCLEO, que por si mismo puede constituir el sintagma correspondiente.
En el sintagma preposicional, en cambio, ambas partes, PREPOSICION Y SINTAGMA NOMINAL, SON
IGUALMENTE IMPORTANTES, en el sentido de que no se puede prescindir del complemento de la
preposicion.

En Bosque (1990) se ofrecen varios argumentos que hacen pensar que resulta mds adecuado el ANALISIS
DE LA PREPOSICION COMO NUCLEO. Se resumen en:

- La POSIBILIDAD DE SUPRIMIR EL NUCLEO TIENE QUE VER CON LA RELACION
SEMANTICA QUE SE ESTABLECE ENTRE EL NUCLEO Y EL COMPLEMENTO mds que
con la estructura sintagmdtica. Asi, cierfos verbos transitivos pueden aparecer sin su
complemento directo y otros no, lo que no quiere decir que los primeros sean nicleos,
pues pueden aparecer como Unicos representantes del sintagma verbal, mientras que los
segundos no.

- CUANDO UN ELEMENTO IMPONE UNA MARCA FLEXIVA A OTRO, SUELE
COMPORTARSE COMO NUCLEO. Las preposiciones imponen el caso a su término, por lo
que se comportan como nicleos.

- LOS NUCLEOS RESTRINGEN SEMANTICAMENTE LOS COMPLEMENTOS QUE
SELECCIONAN. Del mismo modo, las preposiciones (al menos, algunas de ellas) también
restringen semdnticamente sus complementos.

6D. La estructura interna de las oraciones. Estructura de constituyentes
LAS ORACIONES SON, APARENTEMENTE, UNA SERIE LINEAL DE PALABRAS. En el tipo de estructura

plana, se asume que las oraciones son puras sumas lineales de palabras sin jerarquia.

Sin embargo, las oraciones no tienen estructuras planas. LOS SINTAGMAS SON GRUPOS DE PALABRAS
QUE SE COMPORTAN COMO UNA UNIDAD v, por tanto, PUEDEN SER OBJETO DE PROCESOS

SINTACTICOS. Muchos sintagmas se pueden segmentar 'y dividir en partes. Al llegar a la palabra,
se pueden seguir segmentando en unidades menores v, en tal caso, entrariamos en el dominio de la
Morfologia.

naturaleza
exocéntrica
del sintagma
preposicional

argumentos a favor
de la consideracion
de la preposicion
como nicleo de un
sinfagma

lo  oracién  como
suma de palabras

posibilidad de
segmentacion de la
oracién

{_’)&
O
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En los hechos grdficos, LA SUBDIVISION DE LA FORMA VISUAL ES PARTICULARMENTE NECESARIA Y E
VISIBLE, ya que puede facilitar la orientacién préctica. Una segregacion primera establece los RASGOS —

PRINCIPALES DE LA OBRA. Las partes mayores son de nuevo subdivididas en otras més pequefias, y segregacidn
es tarea del grafista adaptar el grado y clase de las segregaciones y conexiones al significado que se  concatenada de la
pretende. forma visual

Fa4. La estructura interna de la composicién

LAS COMPOSICIONES GRAFICAS SON, APARENTEMENTE, UN DESPLIEGUE ESPACIAL DE FORMAS,  la composicién
ELEMENTOS FORMALES Y OTROS SIGNOS GRAFICOS. Segun esta concepcién, se podria considerar,  gréfica como

que las representaciones grdficas son puras agregaciones de elementos grdficos sin jerarquia. STmO de formas y
elementos

Sinembargo, las composiciones no responden a ese prototipo. LAS FORMAS SE AGRUPAN PARA FORMAR  JsteRIliitelee de
UNIDADES y, por tanto, PUEDEN SER OBJETO DE PROCESOS COMPOSITIVOS. Estos elementos formales  [EEelsylicieiell
se pueden segmentar y dividir en partes. Al llegar a la forma bdsica, se pueden seguir segmentando en E

unidades menores, entrando en los dominios de las teorias formal y microformal.

el greco. la expulsién de los mercaderes. h. 1600
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homeostasis

1.conjunto de fendmenos de autorregulacion, que
conducen al mantenimiento de la constancia en la
composicién y propiedades del medio interno de
un organismo/2.autorregulacién de la constancia
de las propiedades de otros sistemas influidos por
agentes exteriores. (R.A.E., 2001)

ambiguo

1.dicho especialmente del lenguaje: que puede
entenderse de varios modos o admitir distintas
interpretaciones y dar, por consiguiente, motivo a
dudas, incertidumbre o confusién/2.incierto, du-
doso. (R.A.E., 2001)

Ia' .
sintaxis

LAS ORACIONES, IGUAL QUE LAS PALABRAS, TIENEN ESTRUCTURA INTERNA, UNA ORGANIZACION QUE NO ES
DIRECTAMENTE OBSERVABLE PERO QUE SIN EMBARGO EXISTE.

La explicacion lingiistica requiere en ocasiones la utilizacion de NOCIONES ABSTRACTAS. EN SINTAXIS,
LA NOCION DE ESTRUCTURA es indispensable para dar cuenta de los hechos gramaticales.

UNA ORACION ES AMBIGUA CUANDO TIENE DOS SIGNIFICADOS. Esta ambigiedad oracional tiene
su origen en dos posibles fenémenos:

- AMBIGUEDAD LEXICA. Se da en aquellos casos en los que alguna de las palabras que
componen la oracién sea ambigua, es decir, fenga varios significados.

- AMBIGUEDAD ESTRUCTURAL. La fuente de los dos significados proviene de la DIFERENTE
MANERA DE AGRUPARSE QUE TIENEN LAS PALABRAS, es decir, la estructura interna de
la oracion.

Hemos visto que LAS PALABRAS QUE COMPONEN UNA ORACION FORMAN GRUPOS QUE SE
COMPORTAN COMO UN BLOQUE, como una unidad. Se espera, por tanto, que los procesos sintécticos
afecten a estos grupos de polabros es decir, alos sintagmas. Si determinado proceso afecta a un conjunto
de palabras dentro de una oracién, se puede afirmar que ese grupo constituye un sintagma. Entre los
PROCESOS SINTACTICOS que se usan habitualmente como prueba para mostrar la existencia de un
constituyente destacan los siguientes:

- PRONOMINALIZACION. En el caso de que UN GRUPO DE PALABRAS PUEDA SER
SUSTITUIDO POR UN PRONOMBRE, ese grupo forma constituyente.

- DESPLAZAMIENTO. Cuando un grupo de palabras forma un sintagma, se puede
DESPLAZAR DESDE SU POSICION CANONICA EN LA ORACION hasta otra posicién.

- FORMACION DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS. Los sintagmas pueden servir para
FORMAR PREGUNTAS y también SON RESPUESTAS ADECUADAS a preguntas.

O

nocién de estructura
en la sintaxis

ambigiedad en
las oraciones:
ambigiedad  léxica
y estructural

procesos sintdcticos
en la identificacion
de  constituyentes
oracionales
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LAS COMPOSICIONES, IGUAL QUE LAS FORMAS, TIENEN ESTRUCTURA INTERNA, UNA ORGANIZACION QUE NO ES m
DIRECTAMENTE OBSERVABLE PERO QUE SIN EMBARGO EXISTE.

La percepcion visual no precisa de fuertes estimulos para convertirse en una EXPERIENCIA DINAMICA. En percepcién de la
realidad, todo lo que no sea un vacio uniforme serd PERCIBIDO COMO UN JUEGO ENTRE TENSIONES  experiencia  visual:
DIRIGIDAS O FUERZAS, actuando reciprocamente y en funcién del formato. Las fuerzas visuales tienenun  fension y fuerza
EQUILIBRIO HOMEOSTATICO, y precisa de una continua negociacién entre fuerzas jerdrquicas.

Segln Arnheim (1980), VER ES LA PERCEPCION DE UNA ACCION. Pero el resultado de las fuerzas  ambigiedad en las
contrarrestantes puede ser el equilibrio lo mismo que la AMBIGUEDAD. En este sentido, UNA  composiciones
COMPOSICION DESEQUILIBRADA TENDERA A PARECER TRANSITORIA, porque sus elementos presentan

una inclinacién poco sosegadora a cambiar de forma o de sitio.

EL PESO VISUAL DETERMINA, en Ultima instancia, EL PODER DE ATRACCION GRAVITATORIA DE CADA IS I
ELEMENTO DE LA COMPOSICION. El peso visual es una cualidad del objeto que dificilmente puede [ReEIICERIRVEVC IS
medirse, pues en él INFLUYEN MUCHOS FACTORES, alterando toda posible cuantificacién: la composicion:

factores

1 TAMANO.
Se concibe como la concrecién de las MEDIDAS DE UN OBIJETO. A mayor tamafio
corresponde mayor peso visual.

2 COLOR.
Es la LUZ QUE REFLEJA UN OBJETO, y depende de la luz que incide sobre el mismo. Los I/
colores cdlidos pesan mas que los frios. —

3 UBICACION.

Resume la POSICION DEL OBJETO en relacién a los otros objetos y a los limites del soporte.
Una posicién fuerte sobre la armazén estructural, bien centrada o en coincidencia con
alguno de los ejes principales (horizontal, vertical y diagonales) puede aguantar mds peso
que otra descentrada o alejada de dichos ejes. A mayor profundidad o lejania también
corresponde mayor peso. En las ubicaciones superior y derecha, un objeto pesa mds que
en las posiciones inferior e izquierda.

e. manet. dejeuner sur I'herbe. 1863
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- |a||ngu|st|ca eimedio§ e"las|lenguas g8 smtams S lingiiistico en 1a sociedad cerebro & laslenguaso
tono
1.energia, vigor, fuerza/2.grado de coloracién.
(R.A.E., 2001)
forma

1.configuracién externa de algo/2.molde en que
se vaciay forma algo. (R.A.E., 2001)
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4 TONO.

Tiene que ver conel color, y se define como el GRADO EN QUE UN ESTIMULO CROMATICO I/
SE ASEMEJA A LOS COLORES PUROS. Los tonos claros sobre fondo oscuro pesan mds —
que los oscuros sobre fondo claro. A igualdad de fondo, es mds pesado el tono que mds
contraste. Una zona negra tiene que ser mayor que ofra blanca para contrapesarla.

5 FORMA.

Como ya hemos visto, es una CARACTERISTICA DE LOS CUERPOS GEOMETRICOS. La E
forma regular es mas pesada que la irregular. La compacidad de la forma respecto a su

centro es mds pesada que la dispersién de la misma. La orientacion vertical es més pesada

que la oblicua, y ésta, a su vez, es mds pesada que la horizontal.

6 INTERES INTRINSECO DE LA FORMA.

Hace referencia al TEMA REPRESENTADO, en funcién de los deseos y temores del
espectador. Depende de la complejidad formal y otros factores, fundamentalmente
subjetivos.

g. klimt. el beso. 1908
7 CONOCIMIENTO PREVIO DE LA DENSIDAD O RESISTENCIA.

La representacién de los objetos tiene un FACTOR DE EXPERIENCIA, que hace que ya
conozcamos, de la mayoria de ellos, su peso y densidad real. Segin Armheim, este es un
factor muy discutible.

Lo que diferencia al peso visual del resto de las fuerzas visuales es que se trata de una CARACTERISTICA
INTRINSECA DE CADA ELEMENTO DE LA COMPOSICION, mientras que otras fuerzas pueden actuar
con independencia del objeto que las produce o sobre el que se aplican.

Los ELEMENTOS QUE COMPONEN UNA FUERZA VISUAL son: el PUNTO DE APLICACION, su [ESHNSea e e
INTENSIDAD y su DIRECCION. Estos elementos pueden ser inducidos por determinantes no visibles. Segin  JRUEzZeRYSTel
esto, podriamos concluir que EL PESO VISUAL ES UNA CLASE DE FUERZA VISUAL INSEPARABLE DE LAS

FIGURAS, QUE SE CARACTERIZA POR UN PUNTO DE APLICACION EN EL CENTRO DE GRA}VEDAD DEL [ SRS e. manet. olympia. 1863
OBJETO, UNA INTENSIDAD DEBIDA A LOS FACTORES YA ENUMERADOS Y UNA DIRECCION QUE ES [ ttiitte i e

SIEMPRE VERTICAL Y HACIA ABAJO. En las demds fuerzas visuales, sin embargo, la direccion depende  [ISESIESS NPl

de alguno de los siguientes factores: fuerza visual

- ATRACCION DEL PESO DE LOS ELEMENTOS VECINOS. Entre dos objetos préximos
podemos localizar el vector resultante de la interrelacion de sus campos gravitatorios, en
funcién del peso.

- ATRACCION DE LOS EJES DE LOS ESQUELETOS ESTRUCTURALES DE LAS FORMAS. E
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funcién

1.capacidad de actuar propia de los seres vivos
y de sus drganos, y de las maquinas o instrumen-
tos/2.papel relacional que, en la estructura gra-
matical de la oracién, desempefia un elemento
fénico, morfolégico, Iéxico o sinftagmdtico/3.rela-
cién que los elementos de una estructura gramati-
cal mantienen entre si/4. cada uno de los usos del
lenguaje para representar la realidad, expresar
los sentimientos del hablante, incitar la actuacion
del oyente o referirse metalingtisticamente a si
mismo. (R.A.E., 2001)

predicado

1.aquello que se afirma del sujeto en una propo-
sicién/2.segmento del discurso que, junto con el
sujeto, constituye una oracién gramatical. (R.A.E.,
2001)

argumentos

1.razonamiento que se emplea para probar o de-
mostrar una proposicién, o bien para convencer
a alguien de aquello que se afirma o se niega/2.
asunto o materia de que se frata en una obra/3.
complemento exigido por el significado de la pa-
labra a la que modifica. (R.A.E., 2001)

Ia. .
sintaxis

6E. Las funciones gramaticales

Hasta este momento hemos estudiado lo que las CATEGORIAS GRAMATICALES y las CATEGORIAS
SINTAGMATICAS son por ellas mismas, por su naturaleza'y su estructura inferna. Ademds, estas unidades
ESTABLECEN RELACIONES ENTRE ELLAS DENTRO DE UNA ORGANIZACION JERARQUlCA SUPERIOR.
Estas relaciones se denominan

SE DISTINGUEN PRINCIPALMENTE DOS TIPOS DE FUNCIONES: SEMANTICAS Y SINTACTICAS. TANTO UNAS COMO
OTRAS SON CARACTERISTICAS RELACIONALES DE LAS UNIDADES SINTACTICAS.

LA FUNCION CAMBIA SEGUN LA RELACION QUE SE ESTABLEZCA entre el constituyente cuya funcion
se define y el elemento del que depende; en cambio, LA CATEGORIA SINTACTICA PERMANECE SEA
CUAL SEA LA FUNCION, porque la categoria gromahcol es lo que el sinftagma es en si.
Desde un punto de vista semdntico, UNA ORACION SE PUEDE DIVIDIR EN:

- PREDICADO. Denota un estado, una accién o un proceso.

- ARGUMENTOS. Son los participantes en la accién, estado o proceso.
La informacién sobre las propiedades semdnticas de los verbos forma parte de nuestro diccionario

mental, es decir, EL HABLANTE NATIVO DE UNA LENGUA SABE CON CUANTOS ARGUMENTOS SE
HA DE CON\BINAR CADA PREDICADO.

funciones de

las categorias
g

gramaticales y

sinftagmaticas

distincién entre
funcion y categoria
sintdctica

division  de  la
oracién: predicado
y argumentos
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Los ejes longitudinal y transversal suelen decidir la direccién del vector que resulte de la
atraccién o repulsion entre los objetos.

- LINEAS VISUALES O DIRECCIONES DE MIRADA. Estas resultan alteradas por variaciones
minimas en la posicion relativa de las pupilas del sujeto representado, orientacién de su
cabeza, disposicion general del cuerpo, objetos préximos de interés o influencia de las
diagonales.

- INFLUENCIA DE LOS CUATRO EJES FUNDAMENTALES DE LA REPRESENTACION
(HORIZONTAL, VERTICAL Y DIAGONALES). Estos ejercen una poderosa atraccion que
desvia hacia si cualquier ofra fuerza menor en las zonas préximas a ellos.

Fs. El equilibrio y las funciones compositivas

Las unidades formales, o sus agrupaciones, ESTABLECEN RELACIONES ENTRE ELLAS DENTRO DE UNA
ORGANIZACION JERARQUICA SUPERIOR, a la que denominamos COMPOSICION. Estas relaciones se
denominan :

SE DISTINGUEN PRINCIPALMENTE DOS TIPOS DE FUNCIONES: ICONICAS Y COMPOSITIVAS. TANTO UNAS COMO
OTRAS SON CARACTERISTICAS RELACIONALES DE LAS ENTIDADES GRAFICAS EN CUANTO A ELEMENTOS QUE
PARTICIPAN EN LA COMPOSICION.

LA FUNCIONES COMPOSITIVAS SON LOS FACTORES PRINCIPALES DE ORGANIZACION FORMAL,
en una lectura bidimensional o proyectiva, que pueden darse para la agregacion de la totalidad de los
elementos formales de una composicién grdfica.

funciones de las
unidades  formales
en la composicion

particularidad
de las funciones
compositivas

r. pedle. abigail. 1808
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equilibrio

1.estado de un cuerpo cuando fuerzas encontra-
das que obran en él se compensan destruyéndose
mutuamente/2.situacion de un cuerpo que, a pe-
sar de fener poca base de sustentacion, se man-
tiene sin caerse/3.peso que es igual a otro y lo
confrarresfo/4.contropeso, contrarresto, armonia
entre cosas diversas. (R.A.E., 2001)

complemento

1.cosa, cualidad o circunstancia que se afiade a
ofra para hacerla integra o perfecta/2.integridad,
perfeccién, plenitud a que llega algo/3.palabra,
sintagma o proposicién que, en una oracion, de-
termina el significado de uno o de varios compo-
nentes de ella, sobre todo del verbo, e, incluso,
de la oracién entera. (R.A.E., 2001)

adjunto

1.que va o estd unido con otra cosa/2.comple-
mento no exigido por el significado de la palabra
a la que modifica. (R.A.E., 2001)

238

Ia' .
sintaxis

LA ESTRUCTURA ARGUMENTAL DE UN PREDICADO ES EL CONJUNTO DE ARGUMENTOS QUE ESE PREDICADO
NECESITA PARA COMPLETAR SU SIGNIFICADO. REPRESENTA EL ESQUELETO DE SIGNIFICACION BASICO DE UNA

ORACION, QUE EXPLICA EN PARTE EL MODO EN QUE ESTA SE CONSTRUYE.

LOS PREDICADOS SE PUEDEN CLASIFICAR POR SU VALENCIA, es decir, por el nimero de argumentos
que requieren:

- Los PREDICADOS AVALENTES (sin valencia) son los que no foman ningdn argumento.
- Los PREDICADOS MONOVALENTES son aquéllos que piden un Gnico argumento.

- Los PREDICADQS BIVALENTES son los que exigen dos argumentos.

- Los PREDICADOS TRIVALENTES son aquéllos que toman tres argumentos.

La representacion sintdctica se considera una proyeccién del léxico. La idea bdsica es que las palabras
mandan vy, por tanto, LOS REQUISITOS LEXICOS DE LAS PALABRAS HAN DE REFLEJARSE EN LA
ESTRUCTURA SINTACTICA.

LOS COMPLEMENTOS ARGUMENTALES SON LOS COMPLEMENTOS REQUERIDOS O SELECCIONADOS
SEMANTICAMENTE POR EL PREDICADO CON EL QUE SE COMBINAN.

LOS COMPLEMENTOS QUE NO ESTAN SELECCIONADOS POR EL PREDICADO SE DENOMINAN
ADJUNTOS. Prdcticamente cualquier accién o proceso se puede localizar en el espacio y en el tiempo,
por lo que casi a cualquier verbo se le puede afiadir un complemento adjunto locativo o temporal que
denote esta informacién.

Los predicados seleccionan un determinado nimero de argumentos por su significado, pero NO TODOS
LOS ARGUMENTOS MANTIENEN LA MISMA RELACION SEMANTICA CON EL PREDICADO del que
dependen. El sujeto, como argumento del predicado, puede tener la funcién semdntica de agente, pues
denotaria la persona que realiza la accién, o bien una funcién experimentante, puesto que ven focalizada
en ellos la accién.

SE LLAMAN FUNCIONES SEMANTICAS, PAPELES SEMANTICOS O PAPELES TEMATICOS LOS DISTINTOS VALORES
SEMANTICOS QUE TOMAN LOS ARGUMENTOS RESPECTO DEL PREDICADO QUE LOS SELECCIONA.

estructura

argumental
valencia y
clasificacion de
predicados

definicion  de los
complementos
argumentales

definicion  de los
adjuntos

diferente  relacién
semdntica de los
argumentos con el

predicado
definicién de
las funciones
semdnticas
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LA ESTRUCTURA COMPOSITIVA DE UNA DETERMINADA ENTIDAD GRAFICA ES EL CONJUNTO DE FACTORES DE
ORGANIZACION FORMAL, O FUNCIONES COMPOSITIVAS, QUE ESA ENTIDAD NECESITA PARA GARANTIZAR SU
FUERZA ICONICA. REPRESENTA EL ESQUELETO ESTRUCTURAL BASICO DE UNA COMPOSICION, QUE EXPLICA EL
MODO EN QUE ESTA SE CONSTRUYE.

Las funciones compositivas que se pueden identificar en las composiciones son, fundamentalmente, las
siguientes (Arnheim, 1980):

1 EQUILIBRIO )
El equilibrio es la REFERENCIA VISUAL MAS FUERTE Y FIRME DEL HOMBRE, su base

consciente e inconsciente para la formulacién de juicios visuales. El equilibrio es tan
FUNDAMENTAL EN LA NATURALEZA como el hombre.

“El contrapunto pictérico es jerdrquico, esto es, contrapone una fuerza dominante a ofra subordinada.
Cada una de las relaciones es desequilibrada entre si; juntas se equilibran todas mutuamente en la
estructura de la obra entera”.

Arnheim (1980)

En la expresion o interpretacion visual este proceso de estabilizacion IMPONE UN EJE
VERTICAL a todas las cosas vistas y planeadas, asi como un REFERENTE SECUNDARIO
HORIZONTAL; entre los dos establecen los FACTORES ESTRUCTURALES QUE MIDEN EL
EQUILIBRIO. Este eje visual se denomina también EJE SENTIDO, lo cual expresa mejor la
presencia no vista, pero dominadora del eje en el acto de ver. Es una constante inconsciente.

En la lingtistica grdfica, no obstante, el equilibrio debe entenderse en términos relativos,
pues NO ES EN SI UN VALOR ABSOLUTO NI UN ESTADO PURO DE CRISTALIZACION
DEL ORDEN Y LA FORMA. A partir de sencillos principios estructurales, el equilibrio se ve
dinamizado por diferentes actitudes. Generalmente se distinguen dos tipos principales de
equilibrio:

EQUILIBRIO ESTATICO. Se identifica con la SIMETRIA.

- COMPOSICION CENTRAL. Tiene un Unico acento fuerte al que todo se
supedita.

- COMPOSICION BINARIA. Un duo de elementos o agrupaciones formales
se disponen en torno al eje sentido, formando una simetria.

estructura
compositiva

las funciones
compositivas

funciones
compositivas:
equilibrio

imposicion de ejes
en el proceso de
estabilizacion

relatividad del
equilibrio

£

equilibrio  estdtico
o simetria:
composicién central,
binaria o atonal

f. de goya. dofia isabel de porcel. 1805

e. degas. nifias en la playa. 1877
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sujeto

l.asunfo o materia sobre que se habla o escri-
be/2.espiritu humano, considerado en oposicién
al mundo externo, en cualquiera de las relaciones
de sensibilidad o de conocimiento, y también en
oposicién a si mismo como término de concien-
cia/3.ser del cual se predica o anuncia algo/4.
funcién oracional desempefiada por un sustanti-
vo, un pronombre o un sinftagma nominal en con-
cordancia obligada de persona y de nimero con
el verbo. pueden desempefiarla también cual-
quier sintagma o propocién sustantivados, con
concordancia verbal obligada de nimero en ter-
cera persona/5.elemento o conjunto de elemen-
tos linguisticos que, en una oracion, desempefian
la funcién de sujeto. (R.A.E., 2001)

tension

l.estado de un cuerpo sometido a la accién de
fuerzas opuestas que lo atraen/2.fuerza de trac-
cién a la que estd sometido un cuerpo/3.magni-
tud que mide esta fuerza. (R.A.E., 2001)

complemento directo

1.nombre, pronombre, sintagma o proposicién en
funcién nominal, que completa el significado de
un verbo transitivo. (R.A.E., 2001)

Ia. .
sintaxis

Los PAPELES SEMANTICOS FUNDAMENTALES (Bosque y Gutiérrez-Rexach, 2009) son:
- AGENTE. Es el participante que LLEVA A CABO LA ACCION.

- TEMA. Es el participante AFECTADO POR EL SUCESQO, es decir, que se altera, desplaza
o sufre algun proceso.

- EXPERIMENTANTE. Es el participante que PERCIBE O EXPERIMENTA EL SUCESO.

- DESTINATARIO. Es el término o final del movimiento, o el participante que RECIBE EL
TEMA.

- ORIGEN O FUENTE. Es el punto de comienzo del movimiento o el participante en el que
se INICIA EL PROCESO.

- META. Constituye el DESTINO DEL MOVIMIENTO.
- UBICACION. Es el LUGAR EN EL QUE SE PRODUCE el evento.

Ademas de las relaciones semdnticas que se establecen entre los constituyentes de una oracion, existe
OTRO TIPO DE RELACIONES GRAMATICALES, DENOMINADAS FUNCIONES SINTACTICAS, que
constituyen unidades de andlisis tradicional.

LAS FUNCIONES SINTACTICAS SE DEFINEN A PARTIR DE CRITERIOS ESTRUCTURALES, COMO LA POSICION QUE
UN SINTAGMA OCUPA EN LA ORGANIZACION INTERNA DE LA ORACION, O BIEN A PARTIR DE OTRO TIPO DE
CRITERIOS SINTACTICOS, COMO LA APARICION DE CIERTAS MARCAS FORMALES.

Tradicionalmente se han venido identificando las siguientes FUNCIONES SINTACTICAS, desempefiadas
por COMPLEMENTOS ARGUMENTALES, es decir, exigidos semdnticamente por el predicado:

1 SUJETO.

Es el SINTAGMA QUE CONCUERDA CON EL VERBO. El plural en los sustantivos
normalmente tiene contenido semdntico, pero el plural del verbo es sélo una marca
de concordancia, una indicacién gramatical de que el sintagma del sujeto establece
una relacién sintdctica con el verbo. Desde el punto de vista categorial, EL SUJETO ES,

PROTOTIPICAMENTE, UN SINTAGMA NOMINAL y suele aparecer en posicién preverbal.

2 COMPLEMENTO DIRECTO, , ,
Es el argumento del verbo que tipicamente tiene la FUNCION SEMANTICA DE TEMA
O PACIENTE. Suele aparecer tras el verbo y no precisa una preposicién como marca de
funcién (con la excepcidn de los objetos definidos y animados del espafiol). El complemento

papeles semdnticos

funciones
semdnticas y
funciones sintdcticas

definicién de las
funciones sintdcticas

funciones sintdcticas
de los complementos
argumentales

funcién sujeto

funcidon
complemento
directo
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- COMPOSICION ATONAL. Muchas unidades de igual peso crean una
textura en lugar de una estructura.

EQUILIBRIO DINAMICO. Supone un compromiso dificil entre fuerzas
desiguales. Se ejemplifica en las COMPOSICIONES JERARQUICAS,
constituidas por acentos que van del mds fuerte al més débil, en una red de
relaciones subordinadas.

COMPRENDER UN LENGUAJE GRAFICO que permita analizar la forma DESDE EL PUNTO
DE VISTA DEL EQUILIBRIO supone:

- Comprender los DIVERSOS MODOS DE EQUIVALENCIA ENTRES LOS
DISTINTOS ELEMENTOS QUE CONSTITUYEN LA FORMA COMPLEJA, a
partir de las caracteristicas propias de sus elementos estructurales bésicos,
es decir, estudiar la equivalencia entre elementos.

- Comprender el SENTIDO DE LO ESTATICO Y LO DINAMICO en la
expresién de la forma.

- Extender esfos puntos de vista a la ORGANIZACION DE LA SUPERFICIE
Y DEL ESPACIO.

- Reflexionar acerca de la MASA, TEXTURA Y COLORACION EN EL
EQUILIBRIO de la forma.

- Estudiar las RELACIONES DE EQUILIBRIO que aparecen en los diversos
niveles de estructura.

2 TENSION
MUCHAS COSAS DEL ENTORNO NO PARECEN TENER ESTABILIDAD. Proyectar los
factores estructurales sentidos sobre formas bdsicas o regulares es relativamente sencillo y

facil de comprender, pero cuando una forma es irregular, el andlisis y el ESTABLECIMIENTO
DEL EQUILIBRIO RESULTA MAS COMPLEJO.

Este proceso de ordenacién, de reconocimiento intuitivo de la regularidad o de la falta
de ella, es inconsciente y no requiere explicacién ni verbalizacién. Tanto para el emisor
como para el receptor de la informacién visual, LA FALTA DE EQUILIBRIO Y REGULARIDAD

ES UN FACTOR DESORIENTADOR. La CONEXION ENTRE LA TENSION RELATIVA Y EL
EQUILIBRIO relativo se pone sencillamente de manifiesto en cualquier forma regular.

equilibrio dindmico

la comprensién del A
lenguaje  grdfico %
desde el punto de

vista del equilibrio \

funciones
compositivas:
tension

|. fontana. concetto spaziale. 1951

rembrandt. el festin de baltasar. 1635

HOMO LOQUENS vs HOMO PICTOR: reflexion y teoria sobre la capacidad lingliistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual - victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral 241



complemento indirecto

1.nombre, pronombre, sinftagma o proposicién en
funcién nominal, que completa el significado de
un verbo transitivo o intransitivo, expresando el
destinatario o beneficiario de la accién. (R.A.E.,
2001)

complemento circunstancial

1.complemento que expresa circunstancias de la
acciédn verbal, como lugar, tiempo, modo, instru-
mento, etc. (R.A.E., 2001)

Ia. .
sintaxis

directo se puede sustituir por un pronombre de acusativo.

3 COMPLEMENTO INDIRECTO.
Se reconoce porque puede sustituirse por un pronombre dtono de dativo y porque es

antecedido por la preposicién “a”. Su papel tfemdtico tipico es el de DESTINATARIO O
EXPERIMENTANTE.

4 COMPLEMENTO DE REGIMEN PREPOSICIONAL.
Es un SINTAGMA PREPOSICIONAL cuya preposicion estd regida o exigida por el verbo.

Aparte de los complementos argumentales, como ya hemos dicho, pueden aparecer los COMPLEMENTOS
ADJUNTOS, no exigidos semdnticamente por el predicado. Es el caso de los COMPLEMENTOS
CIRCUNSTANCIALES, que denotan lugar, tiempo, modo, causa, instrumento, y ofras muchas
puntualizaciones. Categorialmente suelen ser sintagmas adverbiales o sintagmas preposicionales,
aunque también puede ser sintagmas nominales.

Es importante tener en cuenta que LOS COMPLEMENTOS LOCATIVOS Y TEMPORALES NO SIEMPRE
CONSTITUYEN COMPLEMENTOS CIRCUNSTANCIALES; que lo sean o no depende del significado del
verbo al que modifican. DETERMINADOS VERBOS EXIGEN, POR SU SIGNIFICADO, UN COMPLEMENTO
LOCATIVO, en cuyo caso no se tratard de un complemento circunstancial.

funcidén
complemento
indirecto

funcioén
complemento
de régimen

preposicional

los  complementos
circunstanciales
como adjuntos

naturaleza  de  los
complementos
locativos y
temporales
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Independientemente de la disposicién de los elementos, EL OJO BUSCA EL EJE SENTIDO  imposicién de  ejes
EN CUALQUIER HECHO VISUAL y dentro de un proceso incesante de establecimiento de  en la fension
un equilibrio relativo.

3 NIVELACION Y AGUZAMIENTO

Armonia y estabilidad son lo opuesto a lo visualmente inesperado y lo generador de  funciones

fensiones en la composicion. Estos opuestos se denominan en psicologia NIVELACIONY ~ compositivas:

AGUZAMIENTO. nivelacion y
aguzamiento

Existe un fercer estado de la composicidn visual que ni estd nivelado ni aguzado, yenel que  situacion de

el ojo ha de esforzarse por analizar el ESTADO DE EQUILIBRIO DE LOS COMPONENTES.  ambigiedad

Estamos enfonces en una SITUACION DE AMBIGUEDAD y aunque la connotacién es ~ enfre nivelacion y

idéntica al caso del lengudje, la forma puede describirse visualmente de una manera ~ @9vzamiento

ligeramente distinta.

LAAMBIGUEDAD VISUAL, como laambigiedad verbal, no sélo OSCURECE LAINTENCION
COMPOSITIVA, sino también el significado. La ley Gestalt de la simplicidad perceptiva es I/
tronsgredldo en gran parte por este tipo de estados poco claros de diferenciacién en toda —
composicién visual. LA AMBIGUEDAD ES TOTALMENTE INDESEABLE DESDE EL PUNTO

DE VISTA DE UNA SINTAXIS VISUAL CORRECTA.

4 ATRACCION Y AGRUPAMIENTO

La FUERZA DE ATRACCION EN LAS RELACIONES VISUALES constituye ofro principio funcion e s
Gestalt de gran valor compositivo. Este seria el de la LEY DEL AGRUPAMIENTO, que tiene  compositivas:
DOS NIVELES DE SIGNIFICANCIA para el lenguaje visual: atraccion y

agrupamiento
- El hombre, a través de sus percepciones, siente la necesidad de
CONSTRUIR CONJUNTOS ENTEROS DE UNIDADES; en este caso, de
conectar los puntos en concordancia con su atraccion.

- Dentro del lenguaje visual, LOS OPUESTOS SE REPELEN Y LOS
SEMEJANTES SE ATRAEN. Por eso, el ojo pone las conexiones que faltan
y relaciona automdticamente las unidades semejantes con mayor fuerza.

h. de toulouse lautrec. femmes
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CAPiTULO 7
El significado

Con el estudio del significado concluye la presentacion general de los niveles de andlisis lingUistico. La caracterizacion del significado resulta
muy compleja porque en ella tienden a intervenir factores de naturaleza extralingiistica y de conocimiento del mundo. Una teoria semdntica
tiene que ajustarse a las exigencias que se imponen a todo estudio cientifico: la identificacién de los posibles problemas y de las estrategias
de solucién que se han adoptado permite obtener un panorama general de los principales émbitos en que se desarrolla la investigacién.

Algunos aspectos de los que analiza la Semantica léxica resultan conocidos para la mayoria de los hablantes; lo que no es tan conocido es
el conjunto de estrategias que guian la bisqueda de unidades menores y su pertinencia para la organizacion y estructuracién del léxico de
una lengua. Las relaciones semdnticas son importantes porque representan un principio organizador que permite identificar regularidades y
tendencias de cardcter general que reflejan, ademds, la manera en que los hablantes organizan y estructuran su propio conocimiento léxico.

La Semdntica composicional es todavia menos conocida. Sin embargo, entender los mecanismos de composicién del significado resulta cen-
tral para obtener una visién completa de los fenémenos semdnticos. La adopcion de principios generales y de un metalenguaje especializado
permite descubrir y explicar las invariantes de significado que gobiernan la construccion e interpretacion de nuevas expresiones complejas.

Por Gltimo, el uso de la lengua en la comunicacién no estd sometido sélo a los principios de tipo estructural: la actividad linguistica pone en
funcionamiento otras capacidades y ofros conocimientos implicitos que se combinan para dar lugar a la interpretacion particular que se hace
de cada enunciado en funcién de las coordenadas extralingtisticas de su utilizacién. El principal reto de la Pragmdtica es el de obtener gene-
ralizaciones significativas, para lo cual es necesario encontrar el nivel de abstraccion adecuado.

significado

1.significacion o sentido de una palabra o de una
frase/2.contenido semdntico de cualquier tipo de
signo, condicionado por el sistema y por el con-
texto. (R.A.E., 2001)

7 n. El estudio cientifico del significado

Una lengua es un sistema que permite EMPAREJAR REPRESENTACIONES FONICAS CON [REielSre del
REPRESENTACIONES SEMANTICAS. Por tanto, es preciso estudiar el significado tanto de las unidades [RETSIS del
léxicas por separado como el que deriva de su organizacion en estructuras gramaticales complejas.  [IREQLSEES
Ademds, el significado que se codifica lingiisticamente no agota, ni mucho menos, la totalidad de lo que m

O

los hablantes comunican.
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CAPITULO G
La iconicidad

Con el estudio de la iconicidad concluye la presentacion general de los niveles de andlisis gréfico. La caracterizacién de la asociacion icénica
resulta mds sencilla que la correspondiente al significado, debido a la diferente vinculacion entre entidades referentes y referidas; esa vincu-
lacién es natural e iconica en el caso del lenguaje grdfico, mientras que para el lenguaje verbal es convencional y artificiosa. No obstante,
una feoria icénica, en su explicacién del fendmeno, debe adaptarse a las exigencias impuestas a todo estudio cientifico: la identificacion de
posibles problemas y de las estrategias de solucién, para dilucidar un panorama general de los principales dambitos de la investigacién.

Las asociaciones icénicas que analiza la Iconicidad formal, en cuanto al grado de isomorfismo que presentan los elementos formales y las
formas gréficas con respecto a las entidades reales a las que se refiere son de fécil entendimiento para cualquier observador; lo que no es tan
evidente es el conjunto de procesos de asociacién icénica mediante la correspondencia de rasgos estructurales esenciales, que subyacen en
cualquier entidad gréfica materializada. Las relaciones icénicas también son importantes porque representan un principio organizador que
permite identificar tendencias que reflejan, ademds, la manera en que los grafistas organizan y estructuran su propio repertorio icénico.

La Iconicidad composicional es todavia menos inmediata. Sin embargo, entender los mecanismos de asociacién icénica de las composiciones
grdficas complejas resulta central para obtener una vision completa de los fenémenos icénicos.

Por Gltimo, el uso del lenguaje gréfico en la comunicacién no esté sometido sélo a los principios de tipo estructural: la actividad grdéfica pone
en funcionamiento otras capacidades y otros conocimientos implicitos que se combinan para dar lugar a la interpretacion particular que se
hace de cada representacién grdéfica en funcién de coordenadas externas al propio sistema. El principal reto de la Pragmdtica grdfica es el de
obtener generalizaciones significativas, para lo cual es necesario encontrar el nivel de abstraccién adecuado.

(1. El estudio cientifico de la iconicidad

Un cédigo grdfico es un sistema que permite EMPAREJAR, MEDIANTE DIFERENTES GRADOS DE [t del
ISOMORFISMO (SIMILITUD DE FORMA), LAS CARACTERISTICAS DE LAS REPRESENTACIONES GRAFICAS  [RESC I CU'S
CON LAS DE SUS REFERENTES. Por tanto, es preciso estudiar la iconicidad tanto de los elementos [RSSSIEy
formales por separado como el que deriva de su organizacién en estructuras compositivas mds o menos m
complejas. Ademds, la iconicidad codificada gréficamente no agota, ni mucho menos, la totalidad de lo Ll

que los grafistas comunican.

o>

s. dali. muchacha en la ventana. 1925
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realismo

1.forma de presentar las cosas tal como son, sin
suavizarlas ni exagerarlas/2.sistema estético que
asigna como fin a las obras artisticas o literarias la
imitacién fiel de la naturaleza/3.tendencia a afir-
mar la existencia objetiva de los universales. en
este sentido equivale a idealismo y se opone a a
nominalismo. estas denominaciones, de gran uso
en la edad media, se han renovado en el pensa-
miento contempordneo. (R.A.E., 2001)

imagen

figura, representacion, semejanza y apariencia
de algo/2.estatua, efigie o pintura de una divini-
dad o de un personaje sagrado/3.reproduccién
de la figura de un objeto por la combinacién de
los rayos de luz que proceden de él/4.represen-
tacién viva y eficaz de una intuicién o visién poéti-
ca por medio del lengugje. (R.A.E., 2001)

victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral -

EN LA DIVERSIDAD DE RELACIONES DE SIGNIFICADO INTERVIENEN FACTORES MUY DIFERENTES,
como el conocimiento de la lengua, el conocimiento del mundo, el contexto y la experiencia individual.
El hecho de que existan VERTIENTES DIFERENTES DEL SIGNIFICADO sin duda puede ser relevante como
objeto de reflexién general, pero no indica que todas ellas sean de interés para un estudio cientifico, ni
que se puedan abordar de la misma forma 'y con los mismos instrumentos.

UNA TEORIA DE ORIENTACION LINGUISTICA DEBE MANEJAR UNA CARACTERIZACION MUY PRECISA DE LA
NOCION DE SIGNIFICADO Y DEBE SERVIRSE DE UN CONJUNTO AUXILIAR DE NOCIONES EXPLICITAS Y UNIVOCAS,
ES DECIR, DE UN METALENGUAJE PROPIO Y ESPECIFICO.

En la descripcién del significado de las palabras, suelen distinguirse DOS TIPOLOGIAS DIFERENCIADAS:

SIGNIFICADO LEXICO.
Remite a conceptos, a partir de los cuales es posible IDENTIFICAR ENTIDADES (REALES O
IMAGINARIAS), ACTIVIDADES Y ESTADOS, Y PROPIEDADES. Lo portan las CATEGORIAS
MAYORES, LEXICAS O DE CONTENIDO (nombre, verbos, adjetivos y algunos adverbios).

factores en  las

relaciones de
significado
nocion de

significado en una
teoria de orientacién
linguistica

tipologias en la
descripcion del
significado

oa
O

significado Iéxico
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“Una gama continua de formas va de los medios menos isomdrficos a los que lo son mds; incluye
elementos intermedios como los sonidos onomatopéyicos del lenguaje, los ideogramas, las alegorias y
otros simbolos convencionales.”

Arnheim (1976)

Esese grado de isomorfismo el que explica, en principio, la MAYOR UNIVERSALIDAD DE LOS LENGUAJES
ICONICOS RESPECTO AL LENGUAJE HABLADO, mucho mds arbitrario y por consiguiente mds sujeto a

convenciones.

EN LA DIVERSIDAD DE RELACIONES DE ICONICIDAD INTERVIENEN FACTORES MUY DIFERENTES, como
el conocimiento de los cédigos gréficos, el conocimiento del mundo, el contextoy la experienciaindividual.
El hecho de que existan VERTIENTES DIFERENTES DE ICONICIDAD sin duda puede ser relevante como
objeto de reflexion general, pero no indica que todas ellas sean de inferés para un estudio cientifico, ni
que se puedan abordar de la misma forma y con los mismos instrumentos.

UNA TEORIA DE ORIENTACION LINGUISTICA DEBE MANEJAR UNA CARACTERIZACION MUY PRECISA DE LA
NOCION DE ICONICIDAD Y DEBE SERVIRSE DE UN CONJUNTO AUXILIAR DE NOCIONES EXPLICITAS Y UNIVOCAS,
ES DECIR, DE UN METALENGUAJE PROPIO Y ESPECIFICO.

REALISMO
IMAGEN

“La imagen redlista es la que da el méximo de informacién pertinente, es decir, una informacién
fécilmente accesible. Ahora bien, esta facilidad de acceso es relativa, depende del grado de estereotipia
de las convenciones utilizadas, con respecto a las convenciones dominantes. (...) El realismo no es sino la
medida de la relacién entre la norma representativa en vigor y el sistema de representacion efectivamente
empleado en una imagen dada.”

Jacques Aumont (1990)

En la descripcién de la iconicidad de los elementos formales, pueden distinguirse DOS TIPOLOGIAS
DIFERENCIADAS:

ISOMORFISMO FORMAL.
Remite a conceptos, a partir de los cuales es posible IDENTIFICAR ENTIDADES (REALES O
IMAGINARIAS), ACTIVIDADES Y ESTADQS, Y PROPIEDADES. A él se refieren los elementos
formales y las formas.

>

factores en las
relaciones de
iconicidad

nocién de iconicidad
en una tfeoria de
orientacién gréfico-
linguistica

distincion entre
iconicidad y
realismo

tipologias en la
descripcion icénica

isomorfismo formal
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representacion

1.figura, imagen o idea que sustituye a la reali-
dad/2.cosa que representa a otra/3.imagen o
concepto en que se hace presente a la conciencia
un obje'ro exterior o interior. (R.A.E., 2001)

semantica

1.estudio del significado de los signos lingiisticos
y de sus combinaciones, desde un punto de vista
sincrénico o diacrénico. (R.A.E., 2001)

3 3, sonidos = e, E
gs sintaX|s S lingiiisticoen 1a sociedad cerebro &
2 SIGNIFICADO GRAMATICAL.

Indica, de manera abstracta, el modo en que hay que combinar entre si los conceptos. Lo
portan las categorias menores o funcionales (determinantes, cuantificadores, conjunciones
e interjecciones).

LAS PALABRAS NO SON LOS UNICOS SIGNOS LINGUISTICOS PORTADORES DE SIGNIFICADO.
TAMBIEN LO TIENEN LAS EXPRESIONES COMPLEJAS, es decir, expresiones formadas por la combinacién
de unidades simples siguiendo las reglas de la gramdtica, como son los sintagmas y las oraciones. La
posesion del lenguaje nos hace capaces de poder CONSTRUIR E INTERPRETAR CUALQUIER EXPRESION
COMPLEJA DE NUESTRA LENGUA, sin importar su extensién, y sin necesidad de haberla producido u
oido antes. Para ello, solo es necesario el conocimiento de los signiﬁcodos de las unidades simples que la
componen y la manera en que estdn conectados.

Del mismo modo en que PODEMOS CARACTERIZAR EL SIGNIFICADO DE UNA PALABRA por medio
de una definicién, u ofreciendo su equivalente en otra lengua, podemos hacer algo parecido con las
EXPRESIONES N\AS COMPLEJAS, PARAFRASEANDOLAS O TRADUCIENDOLAS.

SE PUEDE DEFINIR LA SEMANTICA COMO EL ESTUDIO DEL SIGNIFICADO LINGUISTICO, EXPRESADO POR MEDIO
DE LAS UNIDADES SIMPLES Y DE SUS COMBINACIONES.

Es comin separar el estudio del significado de las palabras y el de las expresiones mds complejas, como
sintagmas y oraciones:

SEMANTICA LEXICA. :
Se ocupa de caracterizar el SIGNIFICADO DE LAS PALABRAS CON CONTENIDO LEXICO.

SEMANTICA COMPOSICIONAL.
Se centra en explicar el SIGNIFICADO GRAMATICAL, TANTO DE LAS EXPRESIONES
SIMPLES COMO DE LAS COMPLEJAS; es decir, se ocupa de cémo contribuyen a la
interpretacion las expresiones con contenido gramatical, la estructura y las relaciones
sintdcticas.

Una teorfa semdnfica que quiera ser satisfactoria deberia ser capaz de CARACTERIZAR DE MANERA
EXPLICITA EL CONOCIMIENTO INTERIORIZADO QUE UN HABLANTE POSEE CON RESPECTO A
LAS EXPRESIONES LINGUISTICAS. El conocimiento se demuestra en la CAPACIDAD DE EXPLICAR EL
SIGNIFICADO DE LAS EXPRESIONES, pero ésta no es la nica manifestacion de dicho conocimiento.

2 los estructurag S|gn|ﬁcado lag lenguaje wyadquisici()n 3
cambio € mentey @ dellenguaje del3

laslenguas$

significado
gramatical

niveles  lingiisticos
portadores de
significado

definicién de
semdntica

semdntica: ramas de
estudio

semdntica léxica

semdntica
composicional

requisitos de una
teoria semdntica
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2 ISOMORFISMO COMPOSITIVO.

Indica, de manera abstracta, el modo en que se combinan los conceptos referenciados
por los elementos formales y las formas. Lo portan los elementos grdficos invisibles que
participan en la composicidn: ejes, direcciones, tensiones, planos espaciales...

LOS ELEMENTOS FORMALES NO SONLOS UNICOS SIGNOS GRAFICOS CON GRADO ICONICO (o de
representacion). TAMBIEN LO TIENEN LAS COMPOSICIONES COMPLEJAS, es decir, productos grdficos
conformados por la combinacién de unidades grdéficas simples siguiendo las pautas compositivas. El
conocimiento de los cédigos graficos nos hace capaces de poder CONSTRUIR E INTERPRETAR CUALQUIER
EXPRESION GRAFICA COMPLEJA, segun ese cédigo, sin importar su extension, y sin necesidad de
haberla producido o visto antes. Para ello, solo es necesario el conocimiento de la referencia icénica de
los elementos simples y la manera en que estdn conectados.

Del mismo modo en que PODEMOS DESCRIBIR EL GRADO DE ISOMORFISMO DE UN DETERMINADO
ELEMENTO FORMAL, podemos hacer lo propio con las COMPOSICIONES GRAFICAS MAS COMPLEJAS.

SE PUEDE DEFINIR LA TEORIA ICONICA COMO EL ESTUDIO DEL GRADO DE ISOMORFISMO, REPRESENTADO POR
LOS ELEMENTOS FORMALES Y SUS COMBINACIONES.

Por tanto, seria sensato separar el estudio de la iconicidad de los elementos formales y las formas por un
lado, y el de las composiciones complejas por otro:

ICONICIDAD FORMAL.
Se refiere al estudio y caracterizacion del ISOMORFISMO FORMAL de los elementos
formales y las formas.

ICONICIDAD COMPOSICIONAL.
Se refiere al estudio y caracterizacion del ISOMORFISMO COMPOSITIVO, TANTO DE
LAS REPRESENTACIONES SIMPLES COMO DE LAS COMPLEJAS; es decir, trataria de
examinar la contribucién a la interpretacién icénica de las composiciones, su estructura, y
las relaciones compositivas que entre ellas se crean.

Una teorfa icdnica que quiera ser satisfactoria deberia ser capaz de CARACTERIZAR DE MANERA
EXPLICITA EL CONOCIMIENTO INTERIORIZADO QUE UN GRAFISTA POSEE CON RESPECTO A LAS
EXPRESIONES GRAFICAS, y esto se demuestra en la CAPACIDAD DE ASOCIACION ICONICA DE LAS
PROPIAS REPRESENTACIONES. Pero ésta no es la Gnica manifestacion de dicho conocimiento.

ofe

isomorfismo
compositivo

niveles de andlisis
portadores de
iconicidad

on
=]

definicion  de la
teoria iconica

iconicidad:  ramas
de estudio

iconicidad formal
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d

iconicidad
composicional

o

requisifos de una
teoria iconica

el greco. la piedad. 1576
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ambiguo

dicho especialmente del lenguaje: que puede
entenderse de varios modos o admitir distintas
interprefaciones y dar, por consiguiente, motivo a
dudas, incertidumbre o confusién/2.incierto, du-
doso. (R.A.E., 2001)

victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral -

El hablante no sélo es capaz de CARACTERIZAR EL SIGNIFICADO INFORMALMENTE, sino también de
IDENTIFICAR RELACIONES ENTRE SIGNIFICADOS, y de notar que esas relaciones pueden ser distintas.
Ello indica, de nuevo, que cada hablante posee un conocimiento tdcito de su lengua y las regularidades
sobre las que se sustenta.

Para resultar satisfactoria, LA SEMANTICA DEBE SER CAPAZ DE EXPLICAR LA FUNDAMENTACION DE
ESTAS CAPACIDADES. En consecuencia, los OBJETIVOS de la Semdntica son los siguientes:

- CARACTERIZAR DE MANERA CIENTIFICA EL SIGNIFICADO DE LAS EXPRESIONES
LINGUISTICAS. Cualquier modelo de descripcién semdntica debe aspirar a caracterizar
en qué consiste el significado de las palabras y sus combinaciones, y a establecer en qué
términos puede describirse y explicarse.

Con respecto al significado léxico, una manera intuitiva de cumplir este objetivo podria
consistir en hacer un inventario de las palabras e indicar qué significan, es decir, en
ELABORAR UN DICCIONARIO. Los diccionarios describen el significado de las palabras,
pero no explican otros aspectos del significado. Para explicarlos, y en consonancia
con lo que se hace en otras disciplinas linguisticas, habrd que BUSCAR UNIDADES
MINIMAS Y PROCEDIMIENTOS COMUNES. Para dar cuenta del significado de las
expresiones complejas, habrd que explicar el MECANISMO SISTEMATICO POR EL QUE
LOS HABLANTES INTEGRAMOS LOS SIGNIFICADOS PARCIALES DE SUS ELEMENTOS
CONSTITUTIVOS.

- DAR CUENTA DE LAS RELACIONES QUE MANTIENEN LAS EXPRESIONES EN VIRTUD
DE SUS SIGNIFICADOS. LAS RELACIONES INTUITIVAS SON ESTABLES Y COMUNES, y
ello permite suponer que la organizacién del léxico que de ellas se deriva responde no
sélo a una estructuracion del Iéxico con realidad psicoldgica, sino también a algin tipo de
LOGICA INTERNA QUE LA TEORIA DEBE SER CAPAZ DE DESCRIBIR Y EXPLICAR. De igual
modo, las expresiones complejas presentan relaciones semdnticas semejantes a las que
podemos descubrir en el Iéxico, y estas relaciones son también sistemdticas y estables:
IDENTIFICAR LA RAIZ DE ESTAS CONEXIONES Y SUS FUNDAMENTOS constituye un
objetivo inexcusable.

- EXPLICAR LA Los hablantes saben también que LAS EXPRESIONES
LINGUISTICAS TIENEN A VECES MAS DE UN SIGNIFICADO. También existen
ambigiedades estructurales, tras las cuales hay mecanismos sistemdticos cuyo
funcionamiento hay que descubrir y explicar.

- CARACTERIZAR LOS DIFERENTES TIPOS DE SIGNIFICADO. Es comin pensar que los
significados estdn esencialmente ligados a la realidad extralingiistica a la que se refieren

competencia
semdntica del
hablante

objetivos  de la
semdntica

caracterizacidén
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El grafista no sélo es capaz de CARACTERIZAR EL GRADO ICONICO DE CIERTOS SIGNOS GRAFICOS,
sino también de IDENTIFICAR RELACIONES ICONICAS ENTRE ELEMENTOS FORMALES, y de notar que
esas relaciones pueden ser distintas. Ello indica, de nuevo, que cada grafista, al adquirir un conocimiento
de los codigos grdficos, lo hace también de las pautas sobre las que se sustenta.

Para resultar satisfactoria, LA TEORIA ICONICA DEBE SER CAPAZ DE EXPLICAR LA FUNDAMENTACION
DE ESTAS CAPACIDADES. En consecuencia, los OBJETIVOS de la Teoria Icdnica son los siguientes:

- CARACTERIZAR DE MANERA CIENTIFICA EL GRADO ICONICO DE LAS
REPRESENTACIONES GRAFICAS. Cualquier modelo de asociacion icénica debe aspirar a
caracterizar la naturaleza del isomorfismo de los elementos formales y sus composiciones
con respecto a sus entidades referentes.

Para explicar el ISOMORFISMO FORMAL, y en consonancia con lo que se hace en
otras disciplinas de estudio grdfico, habrd que BUSCAR UNIDADES MINIMAS Y
PROCEDIMIENTOS COMUNES. Para dar cuenta del ISOMORFISMO COMPOSITIVO,
habrd que explicar los MECANISMOS SISTEMATICOS POR LOS QUE LOS HABLANTES
INTEGRAMOS LOS GRADOS ICONICOS DE SUS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS.

- DAR CUENTA DE LAS RELACIONES QUE MANTIENEN LAS REPRESENTACIONES
GRAFICAS EN VIRTUD DE SU GRADO ICONICO. LAS RELACIONES INTUITIVAS SON
ESTABLES Y COMUNES, y ello permite suponer que la organizacién de las entidades
grdficas que de ellas se derivan responde no sélo a una estructuracién de las mismas
con realidad psicolégica, sino también a algin tipo de LOGICA INTERNA QUE LA
TEORIA DEBE SER CAPAZ DE DESCRIBIR Y EXPLICAR. De igual modo, las composiciones
presentan relaciones icénicas semejantes a las que podemos descubrir en el nivel formal,
y estas relaciones son también sistemdticas y estables: IDENTIFICAR LA RAIZ DE ESTAS
CONEXIONES Y SUS FUNDAMENTOS constituye un objetivo inexcusable.

- EXPLICAR LA AMBIGUEDAD. Los grafistas saben también que LAS REPRESENTACIONES
GRAFICAS TIENEN A VECES MAS DE UNA POSIBLE INTERPRETACION ICONICA.
También existen ambigiedades compositivas, tras las cuales hay mecanismos sistemdaticos
cuyo funcionamiento hay que descubrir y explicar.

- CARACTERIZAR LOS DIFERENTES GRADOS DE ISOMORFISMO. Es comin pensar que
el grado icdnico estd esencialmente ligado a las entidades referentes al que se asocian
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e. sempere. paisaje. 1980
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“Creer posible la descripcion semantica de una
lengua dentro de la linguistica es creer razonable
atribuir a cada enunciado un sentido (o varios, si
es ambiguo), admitiendo, desde luego, que ese
sentido pueda luego ser desviado o precisado
por la situacién de empleo. Mds aun, es creer que
puede calcularse el sentido total de un enunciado,
si se conocen el sentido de las unidades significa-
tivas (palabras o morfemas) que aparecen en él y
las relaciones sintacticas que las unen (concibién-
dolas, en una perspectiva chomskiana, como las
unidades y relaciones de la estructura profunda).
Pero si esta combinatoria semdntica toma nece-
sariamente como punto de partida la organiza-
cién sintéctica, muchos lingtistas piensan que la
organizacién sintéctica no pasa de ser un punto
de partida y no suministra més que indicios. Esto
supone no sélo que las relaciones semdnticas se
definen de otro modo que las relaciones sintdc-
ticas, las cuales tienen un contenido propio, sino
sobre todo que no pueden ponerse en correspon-
dencia una a una con las relaciones sintécticas,
que ambas redes no se recubren mutuamente y
que puede haber una relacién de un tipo sin una
relacién paralela del ofro tipo. En ofros términos,
la combinatoria semdntica, aunque se base sobre
la combinatoria sintéctica, no seria una simple
reinterpretacién..”

Ducrot y Todorov (1974)

victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral -

las palabras; y es comdn pensar, en consecuencia, que la principal repercusién de una
diferencia de significado entre dos palabras se manifiesta en una diferencia inmediata en
el tipo de realidad a la que se refieren. Sin embargo, a veces los términos se diferencian
por el registro de uso con el que cada uno se asocie, o por la procedencia geogrdfica
del hablante. Ello indica que LOS PARAMETROS DE VARIACION DEL SIGNIFICADO SON
MUY AMPLIOS, E INCLUYEN FACTORES SITUACIONALES, GEOGRAFICOS Y SOCIALES.
El estudio de estos pardmetros de variacion debe también formar parte de las tareas de
una teoria semdntica.

- EXPLICAR LA VARIACION CONTEXTUAL DEL SIGNIFICADO. Una BUENA PARTE DE LAS
PALABRAS VARIA DE MANERA MAS O MENOS ACUSADA EN FUNCION DEL CONTEXTO
LINGUISTICO en que aparezca. Esta diversidad no parece suponer ningin problema de
uso para los hablantes de una lengua. Por lo tanto, se puede concluir que, en cierto modo,
LAS VARIACIONES DE SIGNIFICADO SON PREDECIBLES, por lo que la teoria semdntica
deberia explicar cudles son los principios que las determinan.

- EXPLICAR LA APARICION DE NUEVOS SIGNIFICADOS. Una propiedad sorprendente del
significado es su FLEXIBILIDAD, que le permite adaptarse siempre a nuevas situaciones. Las
palabras van ampliando sus significados y adquiriendo contenidos nuevos para adaptarse
a los cambios de la realidad que nos circunda. Por tanto, LA CREACION DE NUEVOS
SIGNIFICADOS A PARTIR DE OTROS YA EXISTENTES NO ES ARBITRARIA, SINO QUE
TIENE ALGUNAS BASES ESTABLES. Otra de las tareas de la Semdntica es explicar cudles
son los principios generales que determinan las extensiones y los cambios de significado.

Retos para la teoria semantica

Conseguir los objetivos anteriores es una labor que no estd, desde luego, exenta de dificultades. LA
TEORIA SEMANTICA DEBE HACER FRENTE A VARIOS ESCOLLOS:

- El PROBLEMA DE LOS INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION. En un primer acercamiento,
caracterizar el significado de las palabras consistiria en dar definiciones adecuadas. Pero
para ello, hay que utilizar palabras de la misma lengua o de otra, de modo que habré que

definir también el significado de las palabras de la definicidn, y asi sucesivamente. Esta
circularidad es resultado de la COINCIDENCIA, EN LINGUISTICA ENTRE LA LENGUA
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los elementos grdficos; y es comin pensar, en consecuencia, que la principal repercusion
de una diferencia de grado icénico entre dos elementos graficos se manifiesta en una
diferencia inmediata en el tipo de realidad a la que se refieren.

LOS PARAMETROS DE VARIACION ICONICA SON MUY AMPLIOS, E INCLUYEN
FACTORES SITUACIONALES, GEOGRAFICOS Y SOCIALES. El estudio de estos pardmetros
de variacién debe también formar parte de las tareas de una teoria icénica.

- EXPLICAR LA VARIACION CONTEXTUAL DE LA ASOCIACION ICONICA. La REFERENCIA
ICONICA DE LOS ELEMENTOS GRAFICOS PUEDE VARIAR DE MANERA MAS O MENOS
ACUSADA EN FUNCION DEL CONTEXTO en que aparezcan. Esta diversidad no parece
suponer ningdn problema de uso para los usuarios de los cédigos grdficos. Por lo tanto, se
puede concluir que, en cierto modo, LAS VARIACIONES ICONICAS SON PREDECIBLES,
por lo que la teoria icénica deberia explicar cudles son los principios que las determinan.

- EXPLICAR LA APARICION DE NUEVOS ELEMENTOS GRAFICOS, NUEVAS
TECNICAS GRAFICAS, NUEVOS MEDIOS DE EXPRESION Y REPRESENTACION, Y SUS
CORRESPONDIENTES ASOCIACIONES ICONICAS. Una propiedad importante de la
iconicidad es su FLEXIBILIDAD, que le permite adaptarse siempre a nuevas situaciones.
Los elementos grdficos amplian sus referencias iconicas y adquieren nuevos contenidos
y matices para adaptarse a los cambios de la realidad que nos circunda. Por tanto, LA
CREACION DE NUEVAS ASOCIACIONES ICONICAS A PARTIR DE OTRAS YA EXISTENTES
NO ES ARBITRARIA, SINO QUE TIENE ALGUNAS BASES ESTABLES. Otra de las tareas de
la Teoria Icénica es explicar los principios generales que determinan las extensiones y los
cambios iconicos.

Retos para la teoria icnica

Conseguir los objetivos anteriores es una labor que no estd, desde luego, exenta de dificultades. LA
TEORIA ICONICA DEBE HACER FRENTE A VARIOS ESCOLLOS:

HOMO LOQUENS vs

- EI PROBLEMA DE LOS INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION. En un primer acercamiento,
caracterizar los rasgos icénicos de las entidades gréficas consistiria en referenciar
adecuadamente las realidades a las que aluden. Para ello, hay que utilizar palabras del
lenguaje verbal o bien otras entidades grdficas, de modo que éstas deberian también ser
referenciadas, y asi sucesivamente. Esta circularidad es resultado de la COINCIDENCIA,

: reflexion y teoria sobre la capacidad linglistica y comunicativa de la expresion grafica en un nuevo mundo visual - victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral
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entidad

1.valor o importancia de algo/2.lo que constituye
la esencia o la forma de una cosa/3.ente o ser.
(R.A.E., 2001)

definir

fijar con claridad, exactitud y precision la signi-
ficacién de una palabra o la naturaleza de una
persona o cosa/2.decidir, determinar, resolver
algo dudoso. (R.A.E., 2001)

léxico

1.diccionario de una lengua/2.vocabulario, con-
junto de las palabras de un idioma, o de las que
pertenecen al uso de una regién, a una actividad
determinada, a un campo semdntico dado, etc.
(R.A.E., 2001)

enciclopedia

.conjunto de todas las ciencias/2.obra en que se
trata de muchas ciencias/3.conjunto de tratados
pertenecientes a diversas ciencias o artes/4.dic-
cionario enciclopédico. (R.A.E., 2001)

lexicalizar

1.convertir un elemento lingiistico, en particular un
sinftagma en sintaxis libre, en una unidad léxica.
(R.A.E., 2001)

formalizar
.dar forma a algo/2.concretar, precisar. (R.A.E.,
2001)

victor a. lafuente sanchez - tesis doctoral -

OBJETO DE ESTUDIO, EL LENGUAJE-OBIETO, Y LA LENGUA QUE SE EMPLEA PARA
DESCRIBIR Y CARACTERIZAR ESTE OBJETO, EL METALENGUAJE.

- EI PROBLEMA DE LA NATURALEZA DEL SIGNIFICADO. La cuestion sobre la naturaleza
exacta del significado representa un PROBLEMA CLASICO no sélo para la Linguistica,
sino también para la Filosofia del lenguaje y para la Psicologia. Cabe pensar que UNA

ESTA EN LA MENTE DEL HABLANTE, en forma de ideas o conceptos, antes
de verbalizarse. A partir de esas ideas los hablantes somos capaces de CONECTAR LAS
PALABRAS CON LAS ENTIDADES DE LA REALIDAD. Si esto no fuera asi (al menos, en parte),
simplemente no podriamos usar las palabras de manera significativa.

- EIPROBLEMA DE LA DISTINCION ENTRE CONOCIMIENTO Y CONOCIMIENTO
ENCICLOPEDICO. Las explicaciones semdnticas tienen que resolver las dificultades que
derivan del hecho de que EL CONCEPTO DE LOS HABLANTES SOBRE DETERMINADAS
REALIDADES NO SIEMPRE SE CORRESPONDE DE MANERA EXACTA CON SUS RASGOS
OBJETIVOS. Una definicién ideal del significado deberia venir de los expertos de los
diferentes dmbitos, para que las definiciones siempre fueran exactas y precisas. Pero ello
convertiria a la Semdntica en la totalidad de la ciencia a la vez que obviaria el hecho
de que normalmente nos entendemos perfectamente sin necesidad de poseer grandes
conocimientos especializados. ELCONOCIMIENTO LINGUISTICO PARECE AMPLIAMENTE
COMPARTIDO POR TODOS LOS MIEMBROS DE UNA COMUNIDAD, MIENTRAS QUE EL
CONOCIMIENTO ENCICLOPEDICO DEPENDE DEL NIVEL DE INSTRUCCION DE CADA
INDIVIDUO.

- EI PROBLEMA DE LA INFINITUD DE LAS EXPRESIONES COMPLEJAS. La productividad es
un rasgo caracteristico de las lenguas humanas, que permite distinguirlas con claridad de
otros medios de comunicacidn del mundo natural. POR LA PRODUCTIVIDAD, LAS LENGUAS
NO CONOCEN LIMITES TEORICOS A LAS EXPRESIONES QUE SE PUEDEN FORMAR DE
ACUERDO CON LAS REGLAS DE LA GRAMATICA. Sin embargo, la novedad, la longitud o
la complejidad interna de las expresiones no constituyen un obstdculo para los hablantes,
pues SOMOS CAPACES DE ASIGNAR UNA INTERPRETACION SEMANTICA A CUALQUIER
EXPRESION DE NUESTRA LENGUA, siempre que conozcamos los significados de las
unidades simples que la componen. El refo estd, pues, en encontrar un modo adecuado
de DAR CUENTA DEL SIGNIFICADO DE UN CONJUNTO DE EXPRESIONES COMPLEJAS
QUE RESULTA SER INFINITO.

- El PROBLEMA DE LA DE LOS CONCEPTOS. El nimero de conceptos
que un individuo puede formar en su mente es potencialmente infinito, pero el nimero de

palabras de una lengua es limitado. Por tanto, LA LENGUA SOLO LEXICALIZA ALGUNAS
DE LAS MULTIPLES CONCEPTUALIZACIONES POSIBLES. Las distinciones lingiisticas que se
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ENTRE GRAFISMO DESCRIPTIVO, O GRAFISMO-OBJETO Y GRAFISMO ANALITICO, EL
METAGRAFISMO.

- El PROBLEMA DE LA NATURALEZA DE LA ASOCIACION ICONICA. La cuestién sobre
la naturaleza exacta de la asociacién icénica representa un problema a muchos niveles
del estudio cientifico. Cabe pensar que LA REFERENTE PARTE DE LA MENTE
DEL GRAFISTA, en forma de ideas o conceptos, antes de materializarse. A partir de
esa idea, somos capaces de CONECTAR LAS REPRESENTACIONES GRAFICAS CON
LAS ENTIDADES REFERENTES. Si esto no fuera asf (al menos, en parte), simplemente no
podriamos usar los elementos formales con esa rascendencia icénica.

- EIPROBLEMADELADISTINCIONENTRECONOCIMIENTO GRAFICO Y CONOCIMIENTO

. Las explicaciones icénicas tienen que resolver las dificultades que
derivan del hecho de que EL CONCEPTO DE LOS HABLANTES SOBRE DETERMINADAS
REALIDADES NO SIEMPRE SE CORRESPONDE DE MANERA EXACTA CON SUS RASGOS
OBIJETIVOS. Una representacion ideal de las entidades deberia venir de los expertos de
los diferentes dmbitos, para que esas representaciones siempre fueran exactas y precisas.
Pero ello convertiria a la teoria icénica, al igual que a la Semantica, en la totalidad de la
ciencia a la vez que obviaria el hecho de que normalmente nos entendemos perfectamente
sin necesidad de poseer grandes conocimientos especializados. EL CONOCIMIENTO
GRAFICO PARECE AMPLIAMENTE COMPARTIDO POR TODOS LOS MIEMBROS DE UNA
COMUNIDAD, MIENTRAS QUE EL CONOCIMIENTO ENCICLOPEDICO DEPENDE DEL
NIVEL DE INSTRUCCION DE CADA INDIVIDUO.

- El PROBLEMA DE LA INFINITUD DE LAS FORMAS Y LAS COMPOSICIONES. La
productividad es unrasgo caracteristico del lenguaje grdfico. POR LAPRODUCTIVIDAD, LOS
CODIGOS GRAFICOS NO CONOCEN LIMITES TEORICOS A LAS REPRESENTACIONES
QUE SE PUEDEN FORMAR DE ACUERDO CON UNAS DETERMINADAS PAUTAS. Sin
embargo, la novedad, la extensidn o la complejidad interna de esas representaciones
no constituyen un obstéculo para el observador, pues ES CAPAZ DE ASIGNAR UNA
ASOCIACION ICONICA A CUALQUIER REPRESENTACION GRAFICA, siempre que
conozcamos los grados icdnicos de las formas simples que la componen. El reto estd,
pues, en encontrar un modo adecuado de DAR CUENTA DE LA ASOCIACION ICONICA
DE UN CONJUNTO DE REPRESENTACIONES Y COMPOSICIONES QUE RESULTA SER
INFINITO.

- El PROBLEMA DE LA DE LOS CONCEPTOS. El nimero de conceptos
que un individuo puede formar en su mente es potencialmente infinito, mientras que
los recursos gréficos de los que dispone es siempre mas limitado. SURGE LA DUDA,
POR TANTO, DE SI EL LENGUAJE GRAFICO ES CAPAZ DE MATERIALIZAR TODAS LAS
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g. balla. velocidad en motocicleta. 1914
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rasgo
1.linea o trazo que se hace al escribir las letras/2.
peculiaridad, propiedad o nota distintiva/3.el
que sirve para distinguir una unidad lindistica,
especialmente un fonema, de ofra u ofras de la
misma lengua. (R.A.E., 2001)

significado

manifiestan en el léxico no son simplemente un reflejo verbal de una realidad estructurada
de antemano, sino que son LAS PALABRAS LAS QUE IMPONEN UNA ESTRUCTURA A LA
REALIDAD Y A NUESTRO MODO DE PERCIBIRLA, QUE ESTA AMPLIAMENTE MEDIADA
POR LA CULTURA y varia notablemente de una lengua a ofra.

/c.La semantica léxica

Cada una de las dos ramas en que se divide la Semdntica debe buscar sus propios instrumentos para
cumplir los objetivos sefialados, y responder y superar los retos y escollos que se presentan. En el caso del
significado léxico, la estrategia adoptada se basa en dos ideas principales:

1 ANALISIS DEL SIGNIFICADO LEXICO

EN EL SIGNIFICADO HAY COMPONENTES MENORES, QUE PUEDEN ENTENDERSE
COMO RASGOS, y que, apareciendo en diferentes combinaciones, pueden identificarse
a veces con relativa facilidad. LAS OPOSICIONES DE RASGOS PUEDEN DAR LUGAR A
SERIES ENTERAS DE CONTRASTES BASADOS EN ELLOS, Y ALGUNOS CONTRASTES
PUEDEN NEUTRALIZARSE.

LA EXISTENCIA DE RASGOS COMUNES PERMITE IDENTIFICAR CLASES SEMANTICAS
TAMBIEN EN CATEGORIAS (verbos, adjetivos...). Hay ofros rasgos, como los que
distinguen términos contables y no contables, que son de naturaleza muy abstracta, y por
tanto dificiles de identificar. Esta diferencia es interesante desde el punto de vista lingiistico
porque determina muchos aspectos de la combinatoria gramatical.

ES POSIBLE ANALIZAR EL SIGNIFICADO EN RASGOS MENORES Y MAS ABSTRACTOS, QUE NO PRETENDEN UN
ANALISIS EXHAUSTIVO DE LOS MATICES DE TODAS LAS PALABRAS, SINO MAS BIEN LA IDENTIFICACION DE

AQUELLOS COMPONENTES DE SIGNIFICADO QUE RESULTAN MAS PERTINENTES PARA LA ORGANIZACION DEL
LEXICO Y SU COMBINATORIA SINTACTICA.

Las VENTAJAS DE ADOPTAR ESTE ENFOQUE de este tipo son muy numerosas:

objetivos y bases
de estudio de la
semdntica léxica

andlisis del
significado  léxico:
componentes
menores o rasgos de
significado

identificacion de
clases semdnticas

rasgos  semdnticos
y organizacién del
léxico
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CONCEPTUALIZACIONES POSIBLES. LAS FORMALIZACIONES GRAFICAS IMPONEN
UNA ESTRUCTURA A LA REALIDAD Y A NUESTRO MODO DE PERCIBIRLA, QUE ESTA
AMPLIAMENTE MEDIADA POR LA CULTURA y varia notablemente entre los diferentes
cédigos grdficos.

(3. Iconicidad formal

Cada una de las dos ramas en que hemos dividido el estudio icénico debe buscar sus propios instrumentos
para cumplir los objetivos sefialados, y responder y superar los retos y escollos que se presentan. En el
caso del isomorfismo formal, la estrategia adoptada se basa en dos ideas principales:

1 ANALISIS DEL ISOMORFISMO FORMAL

Estamos ya muy lejos de la creencia y la opinién de que sdlo la réplica mecénicamente
fiel de las entidades referentes tiene LEALTAD A LA NATURALEZA. TODA LA GAMA DE
ESTILOS DE REPRESENTACION infinitamente diversos que ofrece el conjunto de cédigos
grdficos ES ACEPTABLE para cuantos somos capaces de entenderlos y adaptarnos a ellos.

Por tanfo, UNA REPRESENTACION GRAFICA SOBRE UN SOPORTE A MODO DE OBJETO
VISUAL PUEDE HACER LAS VECES DE OTRO MUY DISTINTO EN LA NATURALEZA, AL QUE
LLAMAMOS ENTIDAD REFERENTE, siempre que nos sea presentado en su equivalente
estructural para el medio de que se trate. Este importante fendmeno se debe a dos razones:

- En la percepcion y el pensamiento humanos LA SEMEJANZA NO SE BASA
EN UNA IDENTIDAD PUNTUAL, SINO EN LA CORRESPONDENCIA DE
RASGOS ESTRUCTURALES ESENCIALES.

- UNAMENTE NO VICIADA NI ALTERADA ENTIENDE ESPONTANEAMENTE
CUALQUIER OBJETO dado conforme a las leyes de su contexto.

ES POSIBLE ANALIZAR LA ICONICIDAD EN RASGOS ESTRUCTURALES ESENCIALES, QUE NO PRETENDEN UN
ANALISIS EXHAUSTIVO DE LOS MATICES DETODAS LAS ENTIDADES GRAFICAS, SINO MAS BIEN LA IDENTIFICACION
DE AQUELLOS COMPONENTES ICONICOS QUE RESULTAN MAS PERTINENTES PARA LA ORGANIZACION FORMAL
Y SU COMBINATORIA COMPOSITIVA.

Las VENTAJAS DE ADOPTAR ESTE TIPO DE ANALISIS son muy numerosas:

€ &3
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iconicidad formall
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p. cezénne. madame cezdnne. 1887
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metalenguaje
1.lenguaje que se usa para hablar del lengudije.
(R.A.E., 2001)

escala

1.sucesion ordenada de valores distintos de una

misma cualidad. (R.A.E., 2001)

referente

1.ser u objeto de la realidad extralingiistica a los

que remite el signo. (R.A.E., 2001)

significado

- Ofrece una CARACTERIZACION MAS PRECISA DEL SIGNIFICADO, de
cudl es SU ESTRUCTURA INTERNA, y de SU REPRESENTACION, utilizando
para ello un inventario limitado de rasgos que resultan pertinentes desde el
punto de vista linguistico.

- REDUCE LA VARIEDAD DE SIGNIFICADOS IDIOSINCRASICOS A UN
NUMERO MAS LIMITADO DE UNIDADES BASICAS; idealmente, lo
adecuado seria poder restringir el inventario de unidades de significado,
de tal manera que se puedan exiraer generalizaciones de interés.

- Explica de manera fundamentada muchas RELACIONES DE SIGNIFICADO
EN EL LEXICO: las semejanzas parciales y también las diferencias.

- Explica las PROPIEDADES COMBINATORIAS DE LAS UNIDADES LEXICAS,
ya que una parte de las restricciones sintécticas de las unidades léxicas
dependen precisamente de este tipo de rasgos.

- Resuelve una buena parte de los retos a los que tiene que hacer frente
una feoria semdntica, ya que PROPORCIONA UN METALENGUAIJE
MAS SIMPLE PARA ANALIZAR EL SIGNIFICADO, permite DISTINGUIR EL
SIGNIFICADO LINGUISTICO DEL ENCICLOPEDICO (ya que sélo contempla
los rasgos que son necesarios linguisticamente, y no todos los que exigen
las taxonomias propias de las ciencias naturales), y proporciona un
instrumento para ENTENDER MEJOR LOS PATRONES DE LEXICALIZACION
DE CONCEPTOS.

“La Semdntica sélo puede tener valor explicativo si infenta DEFINIR (O EXPLICITAR) LOS SIGNIFICADOS
COMPLEJOS Y OSCUROS EN TERMINOS DE SIGNIFICADOS SIMPLES Y AUTOEXPLICATIVOS. Si un ser
humano puede entender cualquier enunciado (suyo o de otros) es precisamente porque estos enunciados
estdn hechos, por asi decirlo, de elementos simples que se entienden por si mismos.”

Wierzbicka (1996)

LOS RASGOS MINIMOS DE NATURALEZA CONCEPTUAL QUE COMPONEN EL SIGNIFICADO SE DENOMINAN
PRIMITIVOS SEMANTICOS, Y REPRESENTAN UNIDADES DE CONTENIDO INDIVISIBLES.

ventajas del estudio

del si
[éxico

gnificado
mediante

rasgos semdnticos

definicion
los
semdnticos

de

primitivos
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- Ofrece una CARACTERIZACION MAS PRECISA DE LA ASOCIAClQN ventajas del estudio [l
ICONICA, decudles SUESTRUCTURAINTERNA, yde SUREPRESENTACION,  de la iconicidad

utilizando para ello un inventario limitado de rasgos. a partir de rasgos
menores

- REDUCE LA VARIEDAD DE ASOCIACIONES ICONICAS A UN NUMERO
MAS LIMITADO DE RASGOS ESENCIALES; idealmente, lo adecuado seria

poder restringirlos ain mds, para extraer generalizaciones de interés.
- Explica de manera fundamentada muchas ASOCIACIONES ICONICAS.

- Explica las PROPIEDADES COMBINATORIAS DE LAS UNIDADES
FORMALES, ya que una parte de las restricciones compositivas de éstas
dependen precisamente de este tipo de rasgos esenciales.

- Resuelve una buena parte de los retos a los que tiene que hacer frente una
teoria icénica, ya que PROPORCIONA UN METAGRAFISMO MAS SIMPLE
PARA ANALIZAR EL PROBLEMA DE LA ICONICIDAD, y proporciona un
instrumento para ENTENDER MEJOR LOS PATRONES DE REPRESENTACION

CONCEPTUAL.
eo. elaoh’o. 114
definiciéon  de los
rasgos estructurales !
esenciales =
ESCALA definicién y
REFERENTE desarrollo  de la

escala de iconicidad

a. beardsley. madame rejane. 1894
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figurar

1.disponer, delinear y formar la figura de algo/2.
aparentar, fingir/3.imaginarse,fantasear,suponer
algo que no se conoce. (R.A.E., 2001)

esquema

1.representacién gréfica o sinbélica de cosas ma-
teriales o inmateriales/2.resumen de un escrito,
discurso, teoria, etc., atendiendo solo a sus lineas
o caracteres mds significativos/3. idea o concep-
to que alguien tiene de algo y que condiciona su
comportamiento. (R.A.E., 2001)
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No obstante, el andlisis de la relacién entre imagen y realidad, no se puede reducir a una
mera cuantificacién de la iconicidad entre una y otra. Independientemente de su grado
de iconicidad o abstraccién, UNA IMAGEN ES UNA FORMA DE REPRESENTACION
QUE SIRVE PARA MODELIZAR LA REALIDAD GRACIAS A QUE POSEE EQUIVALENTES
ESTRUCTURALES DE CUALQUIER SITUACION DE REALIDAD y a que estos, aun siendo
necesariamente visuales, NO SON SIEMPRE ICONICOS.

Una escala de iconicidad, para resultar de alguna utilidad, debe cumplir DOS OBJETIVOS:

- DIFERENCIAR CLARAMENTE CADA NIVEL, para lo cual cada nivel deberd
tener una FORMULACION LO MAS PARTICULAR POSIBLE.

- ABARCAR EL MAYOR NUMERO DE IMAGENES EN CADA NIVEL. La
escala de iconicidad mds operativa serd aquella que, con menor nimero
de niveles, consiga abarcar el mayor nimero de imdgenes posible.

Cualquier escala que se proponga tiene siempre que mostrarse REDUCCIONISTA
RESPECTO A LOS ASPECTOS QUE SON POSIBLES AISLAR EN UNA IMAGEN y que

permitirian situarla en uno u ofro nivel.

Villafaiie (1985) propone una escala de iconicidad para los elementos formales que
se estructura de acuerdo a UN CRITERIO DE ICONICIDAD QUE HACE REFERENCIA
UNICAMENTE A LAS IMAGENES SOBRE SUPERFICIE PLANA O BIDIMENSIONAL, es decir,
sobre un soporte material. Los niveles de clasificacién permiten distinguir perfectamente
las funciones asociadas a cada nivel:

REPRESENTACION NO . )
En este nivel las imégenes muestran una ABSTRACCION DE TODAS LAS
PROPIEDADES SENSIBLES Y DE RELACION del objeto.

ARBITRARIOS.
En este nivel, LAS IMAGENES NO REPRESENTAN CARACTERISTICAS
SENSIBLES del objeto. Las relaciones de dependencia entre sus elementos
no siguen ningln criterio légico.

naturaleza de la
asociacion  icénica
de laimagen

objetivos  de la
escala de iconicidad

objetivos  de la
escala de iconicidad

propuesta de escala
de iconicidad.
niveles icénicos

niveles icénicos:
represenfacién  no
figurativa

niveles iconicos:
esquemas arbitratios

rembrandh. betsabé. 1654

j. miré. la sonrisa de las alas flameantes. 1953
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pictograma
1.signo de la escritura de figuras o simbolos.
(R.A.E., 2001)

holograma

1.placa fotogrdfica obtenida mediante hologra-
fia/2.imagen optica obtenida mediante dicha
técnica. (R.A.E., 2001)

modelo

1.arquetipo o punto de referencia para imitarlo o
reproducirlo/2.representacién en pequefio de al-
guna cosa. (R.A.E., 2001)
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ESQUEMAS MOTIVADOS.
En este nivel, las im&genes son esquemas motivados y MUESTRAN TODAS
LAS CARACTERlSTlCAS SENSIBLES ABSTRAIDAS. Tan sélo RESTABLECEN
LAS RELACIONES ORGANICAS.

En este nivel las imé&genes son pictogramas y en ellos, TODAS LAS
CARACTERISTICAS SENSIBLES, EXCEPTO LA FORN\A ESTAN ABSTRAIDAS.

REPRESENTACION FIGURATIVA NO REALISTA.
En las imdgenes de este nivel se produce IDENTIFICACION CON LA
ENTIDAD REFERENTE, pero LAS RELACIONES ESPACIALES ESTAN
ALTERADAS.

PINTURA REALISTA.
En este nivel, las imagenes son materializaciones de representacion realista,
que RESTABLECEN RAZONABLEMENTE LAS RELACIONES ESPACIALES EN
UN PLANO BIDIMENSIONAL.

FOTOGRAFIA EN BLANCO Y NEGRO.
El GRADO DE DEFINICION DE LAS IMAGENES ES ALTO, puesto que
estd equiparado al poder resolutivo del ojo medio, pero NO EXISTE
INFORMACION CROMATICA de las entidades referentes.

FOTOGRAFIA EN COLOR.
El GRADO DE DEFINICION DE LAS IMAGENES ES ALTO, puesto que estd
equiparado al poder resolutivo del ojo medio, y presenta una RESTITUCION
FIEL DE LA INFORMACION CROMATICA.

En este nivel se presenton las imdgenes de registro estereoscopico, que
RESTABLECEN LA FORMA Y POSICION DE LOS OBJETOS EMISORES DE
RADIACION presentes en el espacio.

TRIDIMENSIONAL A ESCALA.
En este nivel, el modelo RESTABLECE TODAS LAS PROPIEDADES DEL
OBIJETO. EXISTE IDENTIFICACION PERO NO IDENTIDAD.

niveles icdénicos:
esquemas
motivados

niveles icénicos:
pictogramas

niveles iconicos:
representacion
figurativa no redlista

niveles icénicos:
pintura realista

niveles iconicos:
fotografia en blanco
y negro

niveles iconicos:
fotografia en color

niveles icénicos:
hologramas

niveles icénicos:
m o d e | o
tridimensional a
escala

m. pfalzgraf. el bafio. 2004
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idéntico
1.dicho de una cosa: que es lo mismo que otra con
que se compara,/2.muy parecido. (R.A.E., 2001)

sinénimo

1.dicho de un vocablo o de una expresién: que
tiene una misma o muy parecida significacién que
ofro. (R.A.E., 2001)

incluir

1.poner algo dentro de ofra cosa o dentro de sus
limites/2.dicho de una cosa: contener a otra o lle-
varla implicita. (R.A.E., 2001)

semejar
1.dicho de una persona o de una cosa: parecerse
a otfra. (R.A.E., 2001)
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2 LAS RELACIONES LEXICAS

UNA DE LAS PROPIEDADES MAS NOTABLES DEL LEXICO DE UNA LENGUA ES QUE LAS PALABRAS NO SON
COMPLETAMENTE INDEPENDIENTES ENTRE Si, SINO QUE ESTAN CONECTADAS POR DIFERENTES TIPOS DE
RELACIONES.

Si el significado puede analizarse en componentes menores, no resulta dificil entender que
LAS RELACIONES QUE SE DAN ENTRE LOS SIGNIFICADOS DE LAS PALABRAS TIENEN
QUE VER CON EL HECHO DE QUE COMPARTAN UN NUMERO MAYOR O MENOR DE
RASGOS.

La O se da cuando dos palabras, en un idioma
determinado, SIGNIFICAN LO MISMO.

La CORREFERENCIALIDAD se da cuando dos palabras SE REFIEREN A
LA MISMA IDENTIDAD, pero utilizando una forma diferente, evitando el
cansancio del receptor y la monotonia del discurso.

La se da cuando el significado de una palabra incluye
necesariamente como uno de sus componentes el significado de la ofra,
pero no al contrario. La relacién entre ambas estd marcada por una
conexién, cuyo TERMINO GENERAL SE DENOMINA HIPERONIMO,
siendo el TERMINO MAS ESPECIFICO UN HIPONIMO. Otros términos
que COMPARTAN EL SIGNIFICADO DEL TERMINO SON ENTRE Sf CO-
HIPONIMOS.

estudio de las
relaciones  léxicas:
interdependencia
de palabras

relaciones  léxicas:

identidad o
sinonimia
relaciones  |éxicas:

correferencialidad

relaciones
léxicas:  inclusion.
hiperénimos,
hipdnimos, co-
hipdédnimos,
merénimos y
holénimos
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11 IMAGEN NATURAL. ]

Se trata de CUALQUIER PERCEPCION DE LA REALIDAD sin mds mediacién
quelasvariables fisicas del estimulo. RESTABLECE TODAS LAS PROPIEDADES
DEL OBJETO, y EXISTE IDENTIDAD.

2 LAS RELACIONES ICONICAS

UNA DE LAS PROPIEDADES MAS NOTABLES DE LOS ELEMENTOS GRAFICOS ES QUE, DEBIDO A SU ASOCIACION
ICONICA, ESTOS NO SON COMPLETAMENTE INDEPENDIENTES ENTRE Si, SINO QUE ESTAN CONECTADOS POR
DIFERENTES TIPOS DE RELACIONES.

Si la iconicidad puede analizarse en rasgos esenciales, no resulta dificil entender que LAS
RELACIONES QUE SE DAN ENTRE LOS ISOMORFISMOS DE LAS ENTIDADES GRAFICAS
TIENEN QUE VER CON EL HECHO DE QUE COMPARTAN UN NUMERO MAYOR O

MENOR DE RASGOS.

La (@) ocurre cuando UN MISMO SIGNIFICANTE,
PORTADOR DE CONTENIDO GRAFICO, SE REPRESENTA DE VARIAS
MANERAS EQUIVALENTES (zaparain, 2010). Los lenguaijes visuales tienden a
trabajar por acumulacion de MENSAJES APARENTEMENTE COINCIDENTES
QUE CREAN UNA ASOCIACION ICONICA CONCENTRICA, con varias
capas que se refuerzan unas a ofras.

La sinonimia grdfica, utilizada simulténeamente, resta univocidad al mensaje
y |Q deja abierto a NUEVAS INTERPRETACIONES DE CADA OBSERVADOR
O EPOCA.

La actia como principio estructural sélo en conjuncion
con la separacién, como una FUERZA DE ATRACCION ENTRE COSAS
SEGREGADAS. Segun Aristételes, la semejanza es una de las cualidades
que crea asociaciones mentales, una condicién de la memoria que enlaza

el pasado con el presente.

niveles icénicos:
imagen natural

estudio de las
relaciones icdnicas:
interdependencia
de elementos

relaciones icénicas:
identidad o

sinonimia

naturaleza de la
sinonimia gréfica

relaciones icénicas:

semajanza

€FE B

g. arcimboldo. el verano. 1573
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agrupar
1.reunir en grupo, apifiar,/2.constituir una agrupa-
cién. (R.A.E., 2001)

oposicion

1.disposicién de algunas cosas, de modo que es-
tén unas enfrente de otras/2.contrariedad o an-
tagonismo entre dos cosas/3.contradiccién o re-
sistencia a lo que alguien hace o dice/4.relacién
distintiva que existe entre dos unidades del mismo
nivel pertenecientes al mismo sistema lingiistico.
(R.A.E., 2001)

excluir

1.quitar a alguien o algo del lugar que ocupa-
ba/2.descartar, rechazar o negar la posibilidad
de algo/3.dicho de dos cosas: ser incompatibles.
(R.A.E., 2001)

antonimo
1.se dice de las palabras que expresan ideas
opuestas o contrarias. (R.A.E., 2001)

homogéneo

I.perteneciente o relativo a un mismo género,
poseedor de iguales caracteres/2.dicho de una
sustancia o de una mezcla de varias: de composi-
cién y estructura uniformes/3.dicho de un conjun-
to: formado por elementos iguales. (R.A.E., 2001)
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(%)
2 lalingiiistica eimedi

Hay también otro tipo de relacién de inclusién, por la que UN TERMINO,
DENOMINADO MERONIMO, ES PARTE CONSTITUTIVA DE UN TODO, EL
HOLONIMO.

La , O se da cuando ENTRE
DOS PALABRAS, AUN COMPARTIENDO UNA PARTE DE SIGNIFICADO
COMUN, VARIA UNA DIMENSION SIGNIFICATIVA DETERMINADA. La

oposicion puede ser graduable, o puede ser excluyente. Puede implicar,
igualmente, a opuestos relacionales o a opuestos direccionales. Es
importante reiterar que INCLUSO LOS SIGNIFICADOS OPUESTOS TIENEN
NECESARIAMENTE RASGOS COMUNES.

A% | (‘e“structurag Eigniﬁcado;g lag lenguaje §yadquisicién 3
2 sonidos = e, < gycambio € mentey D  del lenguaje del3
§ enlaslenguas g 8 sintaxis S lingiiistico enla sociedad cerebro ¢ laslenguaso

relaciones  léxicas:
oposicién, exclusién
o anfonimia
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Para ENFATIZAR LA SEMEJANZA, independientemente de ofros factores,
hay que escoger esquemas en los que la INFLUENCIA DE LA ESTRUCTURA
TOTAL SEA DEBIL, o al menos no afecte directamente a la regla concreta de
agrupamienio que se quiere demostrar:

« AGRUPAMIENTO POR SEMEJANZA DE TAMANO.

La forma, la orientacion espacial y la luminosidad permanecen constantes.
Estas semejanzas establecen la unién, y apuntan con fuerza a su diferencia
de tamafio.

+ AGRUPAMIENTO POR DIFERENCIA DE FORMA.

Existe una subdivision relativa a la forma primaria de los diferentes objetos.
Sélo es constante la luminosidad, pues el tamafio y la orientacién espacial
también varian.

« AGRUPAMIENTO POR DIFERENCIA DE LUMINOSIDAD.

A forma, orientacién espccicll y tamafio constant