Proyecto Curvas: mujer, cine y disefio.

Blanca San Roman Rollan

Universidad de Valladolid

Escuela de Ingenierias Industriales

B &



z . . ESCUELA DE INGENIERIAS
Universidad deValladolid INDUSTRIALES

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID

ESCUELA DE INGENIERIAS INDUSTRIALES

Grado en Ingenieria de Diseino Industrial y Desarrollo de Producto.

Proyecto Curvas: mujer, cine y diseno.

Autor:

San Roman Rollan, Blanca

Tutor(es):

Jose Manuel Geijo Barrientos
CMelM / Expresion Grafica en la Ingenieria

Valladolid, septiembre, 2021.






RESUMEN

Cine y disefio son disciplinas claramente relacionadas a muy diversos niveles, se trata de
dos areas donde una gran infinidad de conceptos y técnicas se presentan como comunes
y complementarias: estética, espacio, imagen, color, tipografia, cartelismo...

El estudio de la relacion, paralelismos y similitudes que estas dos ciencias presentan
resulta haber sido, tras comenzar como objeto principal del presente proyecto, la raiz de
lo que mas tarde nos ha llevado a investigar el inmenso vacio que existe sobre el papel de
la mujer en estas dos ramas. La casi ausencia de nombres femeninos nos empujo6 a desviar
el estudio inicial y profundizar en la contribucion de la mujer en cine y disefio espaiiol.
Asi, podemos dividir el proceso en dos partes claras; cine y disefio y cine, disefio y mujer
siendo la segunda la parte esencial del proyecto.

Ademas de la parte de investigacion se ha creado y desarrollado un libro a modo de
recopilacion del tema protagonista, como solucion al deseo de materializar dicha
investigacion.

PALABRAS CLAVE: Cine, disefio, mujer, Espaiia.

ABSTRACT

Film and design are two disciplines clearly related at many levels, these are two areas
where a great infinity of concepts and techniques appear as common and complementary:
aesthetics, space, image, color, typography, poster ...

The study of the relationship, parallels and similarities that these two sciences present
turns out to have been, after starting as the main object of this project, the root of what
later has taken us to investigate the immense gap that exists on the role of women in these
two branches. The almost absence of female names pushed us to divert the initial study
and deepen in the contribution of women in Spanish cinema and design. Thus, we can
divide the process into two clear parts; cinema and design and cinema, design and women,
the latter being the essential part of the project.

In addition to the research part, a book has been created and developed as a compilation
of the main theme, as a solution to the desire of materializing our research.

KEYWORDS: Cinema, design, women, Spain.
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INTRODUCCION Y OBJETIVOS

El presente proyecto pretende, tras un andlisis de cine y disefio en Espafia y la relacion
entre ambos, profundizar en la presencia de la mujer en estas disciplinas. Con este estudio
se pretende demostrar la falta de documentacion que existe dentro del tema a tratar.

En un principio la investigacion estaba centrada en los campos del cine y el disefio, en su
nacimiento y desarrollo durante siglos pasados y en las similitudes, paralelismos y puntos
en comun que presentan. Asi, se tratan temas relacionados con el color, los espacios, las
tipografias, el cartelismo...

Se realiza también un recorrido por los autores mas representativos dentro de cine y
disefio espafiol y se ahonda, de forma muy breve, en algunas de sus trayectorias artisticas.
De esta forma se advierte la enorme diferencia de la informacion y documentacion
existente sobre el legado artistico entre hombres y mujeres. A raiz de este desajuste el
objetivo del estudio se desvia completamente centrandolo en la presencia de la mujer
dentro de estas areas.

Ademas, como base de esta segunda parte del proyecto se pretende probar la siguiente
hipotesis: “En cualquier investigacion sobre el legado artistico espafol de las disciplinas
mencionadas no constan los correspondientes nombres femeninos ni sus respectivas obras
y contribuciones. Solo sirealizamos la investigacion con esta idea como base premeditada
encontraremos esta informacion.”

En conclusion, los objetivos del proyecto son:

- Estudiar y conocer el desarrollo de cine y disefio en Espaiia, su nacimiento, etapas
y su relacion con el contexto socio-cultural de cada momento.

- Estudiar las similitudes y paralelismos entre cine y disefio para entender como se
relacionan estas disciplinas.

- Probar la hipotesis desarrollada; “En cualquier investigacion sobre el legado
artistico espafiol de las disciplinas de cine y disefio no constan los
correspondientes nombres femeninos ni sus respectivas obras y contribuciones.
Solo si realizamos la investigacion con esta idea como base premeditada
encontraremos esta informacion.”

- Encontrar las autoras que han contribuido de forma clara al desarrollo de estos
campos.

- Generar una base informativa del tema a tratar equilibrada, parcial y justa.

- Impulsar el estudio y andlisis de esta parte de la historia entendiendo y
concienciando del problema que supone.

- Abrir un espacio fisico donde exponer una sintesis de la informacion mas
caracteristica y util a modo de recopilacion informativa y visual.
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1. PARTEI

Diserio y cine: desarrollo, paralelismos e influencias
en Espariia para un correcto entendimiento del contexto
historico, social y cultural.
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La Parte I del proyecto se realiza como base para la
construccion del niicleo real del trabajo, se propone como
base del posterior andlisis.

La Parte I analiza cine y disefio. En esta parte se pretende
analizar, a modo de repaso, ambos campos artisticos, a
nivel conceptual, historico y social.

Como alternativa a los habituales estudios de ambas
ciencias, se propone la comparacion de cine y diserio;
influencias, similitudes o paralelismos que estos puedan
presentar a lo largo de la historia en Esparia.

El presente estudio se realiza sin un matiz o intencion
concreta, la informacion extraida y posteriormente
sintetizada serd fruto de una busqueda completamente
objetiva e imparcial.
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1.1. EL CINE

1.1.1. EL CINE. CONCEPTO

El cine es un concepto referido a la técnica y el arte de la cinematografia, por ello, vamos
a indagar en este segundo término.

Cinematografia (del griego: kinéma 'movimiento' y grdphein 'escritura' o 'boceto’).

La cinematografia, segun la Real Academia Espafiola, es la captacion y proyeccion sobre
una pantalla de imdgenes fotogrdficas en movimiento. Es la definicion mas extendida de
esta palabra y es, probablemente, la definicidon que cualquiera utilizaria si buscamos algo
rapido y conciso.

Desde este punto de vista es necesario completar esta definicion para acercarnos un poco
mas a la realidad de esta ciencia. Es uno de los conceptos basicos sobre los que se sustenta
el presente trabajo, por ello, es de suma importancia profundizar y entender el concepto
y sus limites.

La cinematografia se debe estudiar y definir teniendo en cuenta la dualidad que se genera
en su esencia.

La cinematografia se entiende como método o procedimiento, con los elementos y
herramientas fisicas que esto supone, de esta forma adopta una definicion puramente
técnica, regida por unas normas concretas y un funcionamiento claro. Esto lo debemos
tener presente sin olvidar la otra cara de esta ciencia, su cara artistica. Se trata, sin lugar
a dudas, de una importantisima forma de arte, una herramienta para el artista, una fuente
de expresion artistica y cultural. La cinematografia recoge gran parte de la riqueza cultural
de la historia. De esta forma, adoptaria una definicion con dos vertientes claramente
diferenciadas pero complementarias, es tan mecanica (el funcionamiento de una cadmara
de video, el empleo de programas de edicion o el completo entendimiento de la imagen)
como espontanea o pasional (el analisis del color, la seleccion de los planos, el vestuario
o la colocacion de los elementos); la técnica y el arte, lo fisico y lo metafisico, la razén y
la emocién, lo exacto y lo abstracto. Desde este punto de vista, esta es la forma mas
acertada para entender lo que realmente es la cinematografia. Es necesario aclarar la
importancia de entender el caracter de esta dualidad, se trata de conceptos opuestos pero
complementarios, uno necesita de otro para desarrollarse dentro de esta ciencia. En la
cinematografia, técnica y arte van de la mano, siendo la funcidn artistica la parte clave de
esta actividad, mientras que la técnica ira subordinada y orientada a apoyar e impulsar el
arte.

En resumen, para el futuro entendimiento y desarrollo de este proyecto debemos entender
la cinematografia como arte y como técnica.
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1.1.2. EL CINE. HISTORIA

28 de diciembre de 1895. Los hermanos Lumicre realizan la primera proyeccion
cinematografica. Por primera vez en la historia de la humanidad, el ser humano contempla
la accion del cinematografo. No cabe duda de que es una fecha clave dentro de la historia
del cine, supone un importantisimo punto de inflexion, sin embargo, ;Es esta fecha el
comienzo de la cinematografia?

De este modo, el cine como arte y técnica, que es como se debe entender este concepto
dentro del presente proyecto, comienza mucho antes. El ser humano, en diversas
situaciones y momentos de la historia, comienza a desarrollar ideas, bocetos,
percepciones, mecanismos... que serian los inicios reales del arte de la cinematografia.
Es dificil encontrar su origen real (si es que existe de forma concreta y clara) pero
podemos resaltar momentos y figuras esenciales que sirvieron como base sustancial de lo
que es el cine hoy en dia y han posibilitado y favorecido el desarrollo de esta ciencia.

El deseo de captar la realidad que observamos, la necesidad de captar el movimiento ha
existido durante mucho tiempo. Las pinturas de diversas cuevas prehistoricas son un claro
ejemplo de que el hombre llevaba siglos intentando expresar este aspecto. De hecho, la
primera etapa constatable del cine, “la descomposicion fotografica del movimiento”
como apunta Romdn Gubern en su libro “Historia del cine”, comenz6é con los
experimentos fotograficos realizados por Eadweard Muybridge. Entonces habria que dar
el segundo paso para la consolidacion de esta ciencia: “la sintesis del movimiento
mediante la proyeccion sucesiva de dichas fotografias sobre una pantalla.”

El zodtropo, la fotografia, la camara oscura, la linterna magica o el quinescopio son
algunas de las maquinas antecesoras del cinematdgrafo de los hermanos Lumicre que
hicieron posible que ese 28 de diciembre, en aquel Café de Paris, se realizara la primera
proyeccion cinematografica de la historia. Fueron muchas las personalidades que
supusieron una gran influencia en el desarrollo de la cinematografia, desde los primeros
que contemplaron la sucesion ininterrumpida de imagenes como el inicio de algo
importante hasta los inventores e investigadores de la luz y de la imagen, quienes idearon
las maquinas necesarias para la aplicacion de este conjunto de técnicas.

Podemos hablar de Peter Mark Roget, Pierre Janssen, Etienne Jules Marey, Thomas
Edison, William Kennedy Laurie Dickson y muchos otros cientificos, investigadores e
inventores que, sin saberlo, estaban comenzando a formar las bases técnicas de una de las
mayores industrias mundiales.

Fotografia, movimiento, luz, 6ptica, camaras, proyeccion, maquinas.

Cuando hablamos de la historia del cine, hablamos de estos conceptos, como si, en
relacion a lo explicado en el anterior apartado, la cinematografia fuera solo técnica. Sin
embargo, la necesidad humana de expresar mediante este lenguaje su interpretacion de la
realidad es algo independiente a estos descubrimientos cientificos. Como nos explica el
historiador Virgilio Tosi en ‘El cine antes de Lumiere’ son muchas las teorias y debates
surgidos a raiz del origen del cine. Arte y técnica, técnica y arte, ;Qué surge antes? jEl
ser humano se expresa una vez ha descubierto la técnica, el método, la forma? O por el
contrario /Es el descubrimiento de este método el que hace que surja en el ser humano
un deseo de expresarse? Nos encontramos con un interesantisimo debate, adentrandonos
en un campo filos6fico desconocido y muy probablemente dificil de resolver.
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Pues bien, en los comienzos del cine (si a las proyecciones de los hermanos Lumiére nos
referimos como inicio de este) el aspecto artistico formaba parte de esta ciencia, sin
embargo, era una parte practicamente invisible, era un aspecto del cine que no se tenia en
cuenta a la hora de desarrollar una obra. La principal intencién y muy probablemente, la
unica, era la de proyectar imagenes en movimiento sorprendiendo al espectador con algo
tan innovador. No interesaba contar historias. En aquel momento, el desarrollo
tecnologico en la captacion de la luz, los avances en las cdmaras fotograficas y el progreso
tecnologico general en el mundo del cine supusieron una fascinacion tal que el ser
humano centré todos sus conocimientos en ello.

Alice Guy Blaché. 1896, primera pelicula narrativa. Esta mujer, frente a la vision técnica
y puramente cientifica que proponen los hermanos Lumiére del cine, presenta una pelicula
en la que se narra una historia. Alice decide ir més alla, amplia el rango de accidon de esta
ciencia y la dota de una capacidad narrativa, incluyendo, separadamente del proceso, un
contenido con carga descriptiva. Aqui comienza a manifestarse esa dualidad de la que
hablabamos previamente.

Después de la primera proyeccion aquel 28 de diciembre de 1895 se produce un
entusiasmo en poco tiempo universal que comienza a extenderse por Francia, Europa y
acaba dando la vuelta al mundo. Son muchos los que, después de esta primera exhibicion,
se sienten atraidos por este aparato y ofrecen a los Lumiére grandes sumas de dinero, sin
embargo, estos se niegan convencidos de que no tiene ningn valor comercial.

Destacamos, como uno de los mas interesados en explotar las posibilidades del nuevo
invento al ilusionista George M¢li¢s, quien, sin conseguir el cinematografo, se hizo con
un aparato similar que le permiti6 comenzar sus primeras proyecciones publicas. Poco
después fue el quien comenzd a filmar siguiendo los pasos de los hermanos Lumiére
ofreciendo, a finales del siglo XIX el tipo de cine por el que es conocido mundialmente,
un cine que se fusiona con la magia creando efectos sorprendentes gracias a los cortes
repentinos y los trucajes que aprendio el cineasta. Asi, Méliés ofrece un cine de magia y
fantasia que rompen con los limites hasta el momento conocidos. Este cineasta dedico su
carrera a experimentar las opciones que ofrecia el cinematografo, descubriendo y
presentando una nueva forma de hacer cine. A pesar de su éxito, a partir de 1906, su
carrera cinematografica entra en decadencia, las grandes producciones extranjeras, la
eliminaciéon de venta de peliculas y el estallido de la guerra imposibilitan al gran
ilusionista sacar adelante sus proyectos. Asi, sin volver a saber nada del cineasta hasta 17
afios mas tarde M¢élies cae en el olvido.

Podriamos considerar a Mélies como un cineasta que impulsé el caracter artistico del
cine, a diferencia de otros cineastas cientificos que dedicaron sus conocimientos a
desarrollar la maquina y la técnica. Una vez mads, la dualidad de la cinematografia se
presenta clara, los mismos profesionales que dedican su carrera al cine se dividen en dos
bloques, pudiendo clasificar sus aportaciones en una de estas dos ramas. A continuacion,
como muestra de lo que M¢éli¢s supuso con relacion esta dualidad considero aconsejable
la lectura del siguiente fragmento perteneciente a La historia del cine de Roman Gubern;

“En efecto, si Edison fue quien primero impresiono una pelicula cinematografica y los
Lumiere quienes hicieron posible su proyeccion sobre un lienzo, a Méliés le cupo el
mérito de crear con ello una nueva forma de espectdculo popular, incorporando la cine
la puesta en escena de origen teatral. Es cierto que este peso teatral —el lastre del «teatro
filmado»- gravitard todavia durante bastantes aiios sobre el cine francés, llegando a ser
funesto, pero no hay que olvidar que su saludable y generosa inyeccion de fantasia abrio
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amplisimas perspectivas a un invento que, en manos de los Lumiére, estaba pereciendo
por su cortedad imaginativa y escasez de repertorio, que lo alejaban del interés de las
masa suna vez satisfecha su curiosidad inicial. Méliés se enfrento con el cine con la
misma inquietud que un nifio ante un juguete nuevo y complicado. Exploro sus entrafias,
descubrio muchos de sus secretos y experimento largamente con sus fascinantes recursos,
creando una coleccion de joyas cinematogrdficas repletas de ingenio y espontaneidad y

arrancando al cine del punto muerto artistico y comercial en que se hallaba sumido.”
(Romén Gubern, 1969)

Como George Me¢élies podriamos destacar a muchos cientificos, investigadores y
creadores cineastas que aportaron nuevos puntos de vista dentro de la cinematografia, sin
embargo, supondria una muy extensa cantidad de informacion bien alejada del motivo de
estudio del presente proyecto. Por ello y a pesar de no hacer justicia a los multiples artistas
que han contribuido al crecimiento de esta ciencia a lo largo de la historia, es necesario
seleccionar minuciosamente a aquellos de los que crea necesario aportar un breve
resumen de su carrera como cineastas. Para el lector interesado en un mas minucioso
resumen de la historia mundial del cine recomiendo el ya citado libro del historiador
Roman Gubern.

Volviendo al desarrollo del cine, durante las primeras décadas del siglo XX el cine se
convierte en una actividad popular, una forma de entretenimiento para todos, una parte
mas de las actividades de ocio. El avance del cine en estos afios es notable, se emplean
decorados mas realistas e interpretaciones menos forzadas por parte de los actores,
ademas, en el marco cientifico, se desarrollan mejoras en la maquinaria que permiten
filmaciones de mas duracion lo que provoca el nacimiento de los conceptos de
cortometraje y largometraje. Se construyen salas mas grandes y con una mejor
estructuracion, el cine comienza adoptar una forma mas majestuosa y definida.

En Estados Unidos, el desarrollo del cine se produce desde una perspectiva puramente
comercial, el cine es un negocio. Este se concentra en Hollywood, donde las condiciones
climatolodgicas, la situacion geografica y la diversidad de paisajes facilitan su progreso.

En Europa, con Francia como primera potencia, esta ciencia adopta otro significado.
Europa fue la primera potencia cinematografica hasta la Primera Guerra Mundial,
momento en el que sufre una fuerte decadencia, pasando el primer puesto a Estado
Unidos. Tras la guerra y a pesar de la fuerte caida, se generan nuevas formas y géneros
de hacer cine.

Durante la primera mitad del siglo XX el cine se ve envuelto en un constante cambio. Se
comienzan a generar nuevas formas, ideas y géneros. La cara artistica de la
cinematografia inicia su recorrido y con ello, la esencia del séptimo arte comienza a
adoptar la forma que tiene hoy en dia, compuesta por una inmensa amplitud de
posibilidades y una absoluta libertad artistica para el creador.

Dentro de esta etapa, surgen diversos movimientos artisticos vanguardistas que rompen
con los estilos predecesores y se plasman en el cine, el impresionismo, el surrealismo y
el expresionismo son los mas destacables.

Es también caracteristico de un siglo de constantes enfrentamientos y grandes conflictos
el cine de caracter propagandistico, intentando promulgar ideologias a través de este. En
algunos paises el propio régimen establecido toma el control de ciertos estudios
cinematograficos o impone un sistema de censura para producir cine de este género.
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Mas tarde surge el cine sonoro y el cine en color, que poco a poco y tras un lento proceso,
se fueron consolidando hasta el cine sonoro y de color que conocemos hoy en dia. Surge
también el cine de autor frente al ya existente cine de productor, nuevos conceptos de cine
y movimientos artisticos provocan el nacimiento de una nueva forma de producir,
considerando al director de este tipo de cine como el creador de las peliculas desligado
de las ordenes y exigencias comerciales de una productora, cuyo maximo exponente
estaba en el cine de Hollywood.

Debido a estos grandes cambios, el cine hollywoodense, ante la necesidad de un cambio,
comienza a llenarse de nuevos directores que redefinen el cine estadounidense.
Destacamos a John Cassavetes como el fundador de este movimiento. Asi, surge el cine
independiente en Estado Unidos, con directores como Woody Allen, Steven Spielberg o
George Lucas, cuyos inicios, a pesar de que sus trabajos mas conocidos y recientes
pertenecen a géneros bien alejados del cine independiente, fueron esenciales e
importantes componentes del inicio de esta forma cinematografica. Ademas del cine
independiente, surge e Hollywood, tras la eliminacion de la censura que existia por el
Cddigo Hays, se genera un contenido mucho mas estimulante que todo lo anterior: la
aparicion de personajes desinhibidos, las escenas sexuales y el surgimiento de la violencia
en el contexto audiovisual generan debates sobre la libertad de expresion en los tribunales.

Entrando en las tltimas décadas del siglo pasado, el cine vive una fuerte comercializacion
y se convierte, tras su complejo recorrido, en una de las mayores industrias mundiales.
Las productoras comienzan a comprender las inmensas posibilidades econémicas que
existen y se generan peliculas franquicia, grandes producciones con el objetivo de
recaudar grandes cantidades de dinero recorriendo salas de cine de todo el mundo.
Destacamos producciones como La guerra de las galaxias o Indiana Jones.

Se genera un cine-cliché del que pocos directores consiguen escapar, destacamos, entre
estos ultimos, a Orson Welles con trabajos como Campanadas a medianoche o Una
historia Inmortal y al ineludible Stanley Kubrick, quien aporta una nueva Orbita
cinematografica caracterizada por un especial enfoque de la ciencia-ficcion con titulos
como 2001 : una odisea en el espacio o La naranja mecdnica. Como bien apunta Roman
Gubern: “Directores como Welles o Kubrick serian las grandes excepciones marginales
en una industria del entretenimiento que persigue principalmente el bombardeo del
sistema nervioso del espectador con estimulos gratificadores (aunque en ocasiones
sadomasoquistas) que le hagan volar lejos de la realidad cotidiana (...) Lo normal y
habitual, como acabamos de sefialar, ha consistido en gratificar al espectador con
agresiones sensoriales y emocionales en el campo de la descarga erotica, del escalofrio
terrorifico o del impacto de la ultraviolencia fisica y psicologica.” (Roman Gubern,

1969)

En Europa, de forma paralela, viviéo unos afios de crisis politicas en distintos paises y
momentos. Francia se ve afectada por la crisis de 1968 y muchos directores presentan una
carrera cinematografica poco constante. Italia, por otro lado, se ve envuelta en una etapa
de gran diversidad, en la que, destacan cineastas con muy distintas obras. Gran Bretafia
comienza ya a mostrar en el cine cierta devocion por las formas y motivos clasicos. En
general, Europa muestra una clara heterogeneidad en el cine de estos afios, comenzando
a demostrar la gran variedad de opciones que ofrecia el desarrollo de la cinematografia.

Los paises tercermundistas presentan, naturalmente, una escasez cinematografica a causa
de la carencia de los recursos necesarios, que cuando se trata de producciones
cinematograficas, son muchos. Estos paises han presentado, de forma puntual, peliculas
que muestran la realidad de sus vidas y gobiernos como cine de protesta.
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El cine comienza a ser utilizado como un poderoso soporte para hacer llegar mensajes y
cambiar ideas. Los cineastas se dan cuenta de que con el cine no es posible cambiar la
historia, pero si contarla. Asi, surge un cine comprometido y participe de los mas terribles
hechos histéricos y sociales, empleandose como una herramienta socio-cultural a gran
escala.

Llega la era electronica. El avance tecnologico se dispara y el cine lo hace de forma
paralela. Con esto se produce una reestructuracion de las salas de cine, para ganarle esa
inacabable batalla a la television. Se generan pantallas inmensas y efectos especiales con
el objetivo de aumentar el publico, haciendo mas dificil la amortizacién de tales gastos.
Con esta gran oleada de avances tecnologicos el cine se encuentra en un constante
cambio, enfrentado siempre a la competencia de la television, que a su vez presenta
mejoras inmediatas y muy notables.

1.1.3. EL CINE ESPANOL. HISTORIA

En Espafia, el éxito de los Lumiére llegd poco después. Mayo de 1896. Se realizan las
primeras proyecciones cinematograficas, en estas, se emplean distintos sistemas, entre los
cuales se encuentra el cinematografo que tanto triunfoé en Paris meses antes. Existe mucha
controversia sobre las primeras proyecciones a nivel mundial y sobre quien las introdujo
en Espana. No entraremos en este tipo de dilemas y simplemente destacaremos las figuras
de Alexandre Promio, Eduardo Jimeno y Erwin Rousby; como los primeros en realizar y
extender proyecciones en la peninsula. 11 de mayo de 1896. Primera proyeccion publica.
A pesar de la presentacion de otros aparatos, el cinematografo triunfa una vez mas y se
convierte en la maquina universal para filmar y proyectar.

Asi, comienza una nueva forma de expresion en Espaiia, el cine. Alexander Promio,
considerado uno de los pioneros de esta ciencia, comenzo a rodar cintas en Espafa a
principios del verano de 1896, enviado por los Lumiére.

Los primeros cineastas espafoles dedicaron gran parte de su vida a la fotografia y al cine,
siendo clientes de la casa Lumiére y posibilitando el disfrute del cinematdgrafo en nuestro
pais.

La primera pelicula narrativa, es decir, la primera pelicula en la que se incluye una
historia, en la que comienza a existir un espacio para el aspecto artistico del cine, es “Rifa
en un café” de Fructudés Gelabert, rodada y proyectada en 1897. Ese cineasta es
considerado por muchos como el verdadero fundador del cine en el pais. Por primera vez
en Espafia, el ser humano se expresa a través del cine, a través de la imagen, a través de
la ficcion. Comienza asi una nueva etapa en el cine, se desarrollan nuevos géneros y
argumentos, la historia, la literatura y la musica fueron grandes influencias para esta
nueva forma de expresion.

Durante los siguientes afios muchos empresarios, aficionados e interesados comienzan a
realizar filmaciones y proyecciones, muy poco a poco y con muchos afios de trabajo e
investigacion, el cine se va consolidando como una potencial industria. El cinematégrafo
se integra cada vez mas en el pais y las proyecciones se comienzan a incluir en
espectaculos de teatro, ferias, salas...

Algunas de las filmaciones se acompafiaban de musica, consiguiendo asi unir imagen y
sonido dentro de las posibilidades tecnologicas del momento.
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La entrada del sigo XX trae consigo destacables figuras para el desarrollo del cine en
Espafia. Segundo de Chomon, Antonio Cuesta o Albert Marro son algunos de los nombres
que debemos resaltar de esta época del cine espafiol. Este se extiende de manera muy
desigual por el territorio, Barcelona se convierte en la cuna del cine, donde se crean varias
de las primeras productoras cinematograficas.

La Primera Guerra Mundial, gracias a la neutralidad que muestra Espafia, no afecta al
desarrollo del cine como pasd en otros paises europeos. Las producciones de estos afios
destacan por su caracter costumbrista y la produccion nacional se ve muy limitada a la
hora de competir con el nivel cinematografico francés o americano.

En la segunda década del siglo XX el cine ya cuenta con un publico amplio y fiel. Actores
y actrices gozan de una gran aceptacion. Destacamos las zarzuelas llevadas al cine y las
adaptaciones de grandes obras literarias del momento. Madrid y Valencia comienzan a
formar parte de los centros cinematograficos mas importantes del territorio. Nace el
primer cineclub en Madrid en la Residencia de Estudiantes de donde salen intelectuales
como Salvador Dali, Federico Garcia Lorca o Luis Bufiuel.

Se comienzan a realizar peliculas vanguardistas, cuyo mayor representante se encuentra
en el cine de Luis Bufuel con peliculas como Un perro andaluz. Este cineasta,
considerado como uno de los mas importantes cineastas a nivel mundial, introduce en
Espaia un cine surrealista y rompedor, posicionandose como un auténtico referente para
muchos.

El arte de la cinematografia comienza a asentar unas primeras bases como sustento de lo
que en un futuro seria la industria del cine, sin embargo, todavia no podemos hablar de
industria cinematografica. En las primeras décadas de este siglo se comienzan a dar
pequefios pasos que introducen, de forma pausada, el cine en Espafia.

1927. Nace el cine sonoro en EEUU. 11 de enero de 1930. Primera pelicula sonora en
Espana. Lo que podria haber supuesto un gran avance en el séptimo arte de nuestro pais,
paraliz6 la actividad cinematografica de gran parte del territorio. Espafia no estaba
preparada para competir con las tan avanzadas producciones extranjeras y la actividad se
hundié. Sin embargo, esta crisis no dur6 mucho. Los estudios consiguieron adaptarse a
este nuevo ritmo y en poco tiempo nuestro cine volvid a florecer. Florian Rey fue uno de
los directores de cine sonoro con mas éxito del momento con titulos como La hermana
San Sulpicio.

1936. Guerra Civil espafiola. La etapa anterior podria haber supuesto el inicio del cine
espafiol como industria, el nacimiento de una consolidada red de producciones y artistas
de cine. Sin embargo, la guerra lo cambid todo. El cine sufrié6 una fuerte decadencia
durante estos y los posteriores afios. Cine de propaganda en manos de dos bandos
enfrentados. Estudios cerrados, salas destruidas, cineastas en el exilio y una sociedad en
absoluta decadencia. La guerra dejo rastro.

Durante el franquismo la situacion cinematografica no mejord en absoluto, la instauracion
de un estricto régimen de censura imposibilitd la expresion artistica dentro de esta ciencia,
sin libertad no hay arte. El castellano pasa a ser la Uinica lengua obligatoria y permitida en
el territorio espafiol, todas las peliculas extranjeras deben ser dobladas a esta lengua antes
de proyectarse en el pais. A pesar de la situacion social en los afios cincuenta se crea el
Festival de Cine de San Sebastidn y la Semana Internacional de Cine de Valladolid con
un desarrollo y repercusion que seguimos disfrutando en la actualidad. En esta década se
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generan producciones de géneros folcloricos, tocando temas acordes al régimen: religion,
patria y familia.

Destacamos también dentro de la etapa franquista a grandes figuras del cine como Luis
Garcia Berlanga, Juan Antonio Bardem, Edgar Neville y Rafael Azcona entre otros.
Muchos de los profesionales de este arte se vieron obligados a marcharse al extranjero en
busca de una carrera cinematografica libre. Luis Bufiuel, uno de los mayores
representantes de nuestro cine, desarrolld gran parte de su actividad cinematografica en
Francia y México, volviendo a Espafia afios después de la guerra para rodajes concretos.

El desarrollo del cine era favorable para el régimen, esto permitia mostrar una Espaiia
rica y libre a los paises extranjeros. Muchos profesionales manifestaban ya su deseo y
busqueda de una mayor calidad artistica, exigiendo las subvenciones necesarias.

“El cine espariiol actual es politicamente ineficaz, socialmente falso, intelectualmente
infimo, estéticamente nulo e industrialmente raquitico.” (Juan Antonio Bardem, 1955).
Estas fueron las palabras del ya citado cineasta Bardem en las Conversaciones de
Salamanca de 1955 en las que, grandes personalidades del cine se reunieron para discutir
sobre la situacion cinematografica del momento.

El desarrollo del cine en Espana sigue un ritmo similar durante toda la época franquista,
con momentos de mayor y menos esplendor y profesionales que aun siguen siendo
grandes referentes. En los ultimos afios de esta etapa se genera un cine de protesta que
disfraza su caracter contestatario con metéaforas, destaca El espiritu de la colmena. La
evolucion del cine durante estos afios es paralela a la propia evolucion del régimen. La
libertad artistica, como muchas otras, fue completamente quebrantada y la produccion se
vio limitada a lo que hoy nos sirve de legado historico-cultural.

20 de noviembre de 1975. Franco muere y con el muere la censura. El cine se encuentra
con un abismo de posibilidades, la libertad en la expresion artistica supone una
herramienta nueva en Espafia y los cineastas no dudan en aprovechar lo que llevan tanto
tiempo sin tener. Surgen nuevos géneros y formas de cine, comenzando con el nacimiento
del cine de destape; fenomeno que se produce ofreciendo contenido erdtico de baja
calidad y coste como respuesta a la tan duradera represion sexual; y del landinismo;
género cinematografico fundado por Alfredo Landa que fusiona con cierto aspecto de
burla la comedia y un leve erotismo. A estos géneros los sustituyen rapidamente los
largometrajes de contenido historico reciente, relatando episodios de la dictadura y otros
géneros mas conservadores y nostalgicos con el régimen.

El cine espafiol goza de una etapa de esplendor, con una constante y numerosa produccion
cinematografica y un desarrollo econdmico importante. El ptblico llena las salas gracias
a directores como Fernando Trueba, Alex de la Iglesia o Alejandro Amenébar entre
muchos otros.

Como mayor exponente de esta etapa y uno de los mas notables dentro de la historia del
cine espafiol destacamos a Pedro Almoddvar, probablemente con mas aceptacion
extranjera que nacional, este cineasta crea un cine nuevo en plena movida madrilefia. Su
estilo, como uno de los directores mas internacionales del pais, destaca por una fuerte
estética nacional, cargada de motivos que nos recuerdan la procedencia del director.
Almodovar crea un nuevo estilo, una nueva forma de enfocar el cine a nivel estético y
narrativo. Es también uno de los cineastas que mas ha favorecido la internacionalizacion
del cine espafol en las ultimas décadas.
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Junto a él destacamos a profesionales de la actualidad como Isabel Coixet o Juan Antonio
Bayona, actuales directores que cuentan con €xito nacional e internacional. Son muchos
los profesionales del cine que buscan empezar o seguir su carrera cinematografica fuera
de Espana, fomentando un constante bucle que poco favorece a nuestro cine. A pesar de
esto, el cine espafiol ha demostrado una gran riqueza y variedad cultural en los ultimos
afios. Y aunque se encuentra en una constante crisis debido a que las instituciones no le
facilitan el espacio que se merece, gozamos de un cine cargado de una calidad indudable
a nivel artistico y social impulsado por nuevas y no tan nuevas generaciones de cineastas
que ofrecen a nuestro cine un horizonte lleno de posibilidades.

La historia de nuestro cine merece ser contada y conocida, se trata de un camino arduo y
dificil de constantes cambios y crisis. Nuestro cine es lo que es por lo que fue en un
pasado, por ello, para cualquier analisis que englobe el cine espaiiol es de suma necesidad
conocer el origen y desarrollo que este ha sufrido hasta la actualidad.
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1.2. EL DISENO

1.2.1. EL DISENO. CONCEPTO.

Segun la Real Academia Espafiola, el diseio es un proyecto, plan que configura algo. Al
tratarse de una definicion tan amplia podemos anadir a esta concepcion una direccidon mas
concreta en funcion del objetivo o contexto en el que se presente.

El disefio es un concepto que abarca mucho y no existe una tnica definicion de este.
Probablemente esta es una de las facetas mas interesantes de este campo, la imprecision
que se presenta a la hora de limitar una definicion, asi podemos comprobarlo en el
documental Funcion y forma. Diseiio en Espaiia. Medio siglo contigo. En este, varios
profesionales del mundo del disefio contestan a esa pregunta “; Qué es el diserio? ”’. Queda
mas que claro que no es algo definido.

Existen multiples manifestaciones conocidas por todos; disefio grafico, disefio de
producto, disefio de moda... Sin embargo, dentro del presente trabajo no nos interesa este
tipo de clasificacion. Es mas conveniente adoptar una vision menos concisa de este
concepto y analizar elementos que, siguiendo pautas que se estudian dentro del disefio,
tienen efectos interesantes sobre la obra cinematografica.

En base a todo lo anterior el concepto de disefio va a adoptar un significado concreto,
facilitando el analisis de la presencia de un campo dentro del otro. Con disefio vamos a
referirnos a toda actividad artistica que se realiza dentro de la cinematografia que
siguiendo unos principios estético-conceptuales constituye una parte esencial de las bases
visuales y narrativas de la obra.

Debemos tener en cuenta que la actividad de disefio dentro de la cinematografia es
también parte esencial de la propia actividad cinematografica, ya que, segun la definicion
que hemos dado de esta ciencia existe una parte artistica fundamental. Dentro de este
proyecto, en definitiva, estudiaremos y analizaremos las actividades artisticas que se dan
en ambos campos a la vez, reflexionaremos sobre la parte que presentan en comtn. Cine
y disefio, aunque tareas diferenciadas, son, de alguna forma, complementarias y
dependientes la una de la otra. Presentan una relacion correlativa y se sirven de las
herramientas que cada una presenta como verdaderos recursos que hacen de una obra algo
mucho més completo. Ademas, se rigen, en muchas ocasiones, por los mismos principios
y teorias, lo cual ayuda al completo entendimiento de la relacion que existe entre ambas.

Con el estudio que planteamos tocaremos materias pertenecientes a multiples artes y
técnicas como la arquitectura, la pintura, la publicidad e incluso la escritura, intentando
siempre que la directriz principal del proyecto sea la presencia e influencia del disefio en
el cine.

1.2.2. EL DISENO ESPANOL. HISTORIA.

Como afirma la escritora Penny Sparke, el disefio es un elemento de persuasion y
promocion de la identidad. Por lo que, de alguna forma, al hablar de la historia de disefio
en Espafia, hablaremos de como se conform¢ esa identidad nacional y de como se crearon
esas bases estético-formales que configuran el nicleo cultural sobre el que se sustenta el
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sentimiento social. Asi lo describe Rodrigo Martinez Rodriguez en La influencia de la
identidad en el disefio industrial: El caso del disefio espariol.

(Como se conformo este nucleo? ;Cuando entra el disefio como concepto en Espafia?
(Cuando entra el disefio como practica en Espana? ;Existio antes el concepto o la
practica?

Pensar en el disefio espafiol y en el desarrollo de este a lo largo de los afos evoca
inevitablemente plantearnos este tipo de preguntas.

Cuando se habla de la historia del disefio en Espaifia se recurre habitualmente a la historia
del disefio industrial y se comienza explicando la Revolucion Industrial, con la que nacio
el disefio industrial, el disefio seriado, la posibilidad de reproducir piezas rapida y
facilmente. Naturalmente es un punto de indudable importancia dentro del disefio, sin
embargo, no es lo tnico de lo que debemos hablar.

Siglo XVIII. Nos encontramos con una Espafia rural donde la industrializacion, surgida
en Gran Bretafia en la segunda mitad del este siglo, se convierte en un proceso lento y
costoso. La artesania todavia seguia teniendo un papel principal en la produccion del pais,
esta englobaba todo el proceso de un producto, la parte creativa de ideacion, la creacion
y la produccion.

1775. Fundacion de la primera escuela de artes aplicadas en Espana, La Escuela Superior
de Arte y Disefio de Llotja en Barcelona. Ha pasado por muy diversas fases, enfocandose
en sus inicios en la industria textil y poco después en las artes plasticas, formando a
dibujantes, arquitectos, escultores y disefiadores. Aunque en sus comienzos no fuera una
escuela de disefio como tal, la escuela de Llotja ha supuesto un centro de importantes
cambios para este.

No podemos comenzar a hablar de disefio como lo conocemos a dia de hoy hasta los afios
60. Antes de la Guerra Civil se dieron los primeros intentos de disefio, sin embargo, se
vieron truncados por la llegada del gran conflicto. La industria espafola se queda muy
alejada del desarrollo de los paises mas punteros.

En los afios 60 se retoma lo que se intentd iniciar afios atrds. Con la llegada de la
industrializacion, la artesania, la cual englobaba todo el proceso que habia detras de un
producto, se vid dividida y sustituida por diferentes oficios. Los primeros que se
encargaron de cubrir la parte creativa que antes efectuaba el mismo artesano fueron los
arquitectos. Esta arte aplicada se reconocié de forma oficial mucho antes que el disefo y
g0z06 de un espacio a nivel institucional que el disefio no tenia. Miguel Mila es uno de los
disefiadores mas representativos de esta realidad. Este destaca como uno de los pioneros
en el diseflo espanol, sin embargo, su carrera profesional naci6 dentro de la arquitectura.
“Yo hice cosas antes sin saber que esto era diserio...” (Miguel Mila, 2016)

Poco después arquitectura y disefio se diferenciaron claramente, se comenzaron a tratar
como dos campos distintos dentro de la produccion y el arte. Destaca André Ricard,
considerado el primer disefiador en Espafia, como dice en el documental anteriormente
citado “Soy el primero y el primero siempre tiene una ventaja...Del diserio aqui no se
hablaba.” (André Ricard, 2016)

En esta etapa las empresas empezaron a invertir en innovacion y disefio y Espafia
comenzd a adquirir un caracter industrial y artistico del que nunca habia gozado. Sin
embargo, a pesar de este auge, el comienzo de esta etapa es lenta, el pais no estaba
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preparado para acoger este cambio de forma rapida. Aqui destaca la representacion
grafica de este auge en libros, carteles, peliculas...

A partir de este momento se crean nuevas escuelas de disefio, sin embargo, el desinterés
politico imposibilita la existencia del diseio como una materia institucionalizada, el
disefio nace y se desarrolla dentro de un absoluto caos en cuanto a la enseflanza y
aprendizaje.

1961. Fundacion de la primera escuela de disefio en Espafia, la escuela Elisava en
Barcelona. Centro de estudios enfocados al disefio empujada por los intereses de diversos
artistas que querian un espacio dedicado a este campo del arte y la ingenieria.

Estas escuelas y la ensefianza de disefio en general han ido sufriendo diversas
modificaciones a lo largo de la historia dando lugar a una materia ambigua y desordenada.

A pesar del recorrido explicado anteriormente, la dictadura franquista dificulto la
expresion artistica en todos los ambitos, por ello, el verdadero auge del disefio espafiol no
llega hasta la década de los 70, momento en el que, con el fin de la dictadura, se generan
nuevos movimientos estilisticos que rompen con todo lo anterior, como simbolo de
libertad. Claro ejemplo de esta revolucion es la Movida Madrilefia, la cual queda retratada
en el panorama artistico nacional. La vida nocturna, la liberacién sexual, las drogas y una
filosofia del disfrute y los excesos quedan reflejadas en la obra artistica de autores como
Oscar Mariné, Pedro Almodovar, Carlos Berlanga o Antonio-Villa Toro.

Por otro lado, las reformas educativas de 1988 y 1989, que incluyen cambios en el sistema
educativo artistico, suponen un impulso importante dentro de este camino, el disefio y el
arte en general comienza a tener un espacio claro y oficial dentro de la ensefianza. Asi,
en Barcelona, Madrid y Valencia comienzan a consolidarse como los inicios del disefio
en Espana. Se dan mmltiples exposiciones y muestras que llegan a tener repercusion
internacional, destacamos Design in Catalonia (1988) que llegd a exhibirse en varias
ciudades extranjeras.

Destacamos algunas revistas de disefio, algunas vigentes en la actualidad como Temes de
disenny, De Diserio y Ardi. Asi, se comienza a difundir un concepto de disefio moderno,
actual y vanguardista. Durante los afios 90 ¢l disefio esta presente en multiples articulos,
libros y eventos, los autores comienzan a arriesgar en sus propuestas y generan un disefio
rompedor.

Asi lo explica Isabel Del Rio en La historiografia del diseiio industrial espaiiol: “...el
disefio es fruto principalmente del genio de personajes que en vez de crear un estilo

comun han desarrollado unas estéticas personales, el llamado disenio de autor.” (Isabel
del Rio, 2016)

En la era moderna el disefio se sostiene de una manera mas firme y sélida, existe una gran
variedad de posibilidades académicas dentro del disefio; grados universitarios, cursos,
posgrados, masters... La oferta es grande y la innovacion en el campo del diseno sigue
creciendo e incentivandose cada vez mas. El disefio es amplio y asi se refleja en la
cantidad de areas en las que se pone en practica en la actualidad.
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1.3. DISENO Y CINE

1.3.1. INTRODUCCION

Conociendo el concepto y la historia de cada uno de estos campos y habiendo hecho un
breve recorrido por la historia del cine y del disefio en Espafia abordamos la siguiente
cuestion: relacion entre cine y disefo. ;Qué relacion existe? ;Coémo ha influido el disefio
y su desarrollo en el cine espafiol? ;Siguen caminos culturales paralelos? ;Qué elementos
propios del disefio nos encontramos dentro del cine?

Todas estas cuestiones, de una manera acotada y concreta las analizaremos poco a poco
a lo largo de este proyecto, de una forma objetiva, estudiando los hechos tedricos,
historicos e indiscutibles y de una manera menos objetiva, realizando andlisis graficos y
conceptuales desde un punto de vista mas artistico.

La influencia del disefio en el cine se puede estudiar de muy distintas formas, no existe
una féormula exacta sobre como estas dos ciencias han ido entrelazando sus campos de
accion, el enfoque que plantearemos en este apartado del proyecto es el siguiente:

EL COLOR: Presencia del color en el cine como elemento grafico elemental dentro del
disefio.

EL CARTEL: Recorrido artistico de los carteles cinematograficos como referencia
cultural, social y de disefio. Presencia del cartel como soporte artistico que conforma parte
de la estética global de una pelicula. Breve estudio de los autores mas representativos
dentro del cartelismo cinematografico espafiol.

LA TIPOGRAFIA: Presencia de la tipografia en el cine como elemento gréfico elemental
dentro del disefio. Presencia de la tipografia en distintos soportes dentro del cine.

EL PRODUCTO: Presencia del producto de disefio en el cine como elemento estructural
basico dentro del mundo disefio industrial. Presencia de productos con valor conceptual

o formal concreto dentro del contexto cinematografico.

EL ESPACIO: Estructuracion, disposicion y significado del espacio dentro del cine.
Podria emplearse el término escenografia.
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1.3.2. EL COLOR

“El color es en general un medio para ejercer una influencia directa sobre el alma. El
ojo es el martillo templador. El alma es un piano con muchas cuerdas. El artista es la
mano que, mediante una tecla determinada, hace vibrar el alma humana.”

Wassily Kandinsky

“Cuando el ojo ve un color se excita inmediatamente, y ésta es su naturaleza, espontdnea
y de necesidad, producir otra en la que el color original comprende la escala cromdtica
entera. Un unico color excita, mediante una sensacion especifica, la tendencia a la
universalidad. En esto reside la ley fundamental de toda armonia de los colores...”

Johann Wolfgang von Goethe

1.3.2.1.  EL COLOR. CONCEPTO E HISTORIA

Segun la definicidon que da la Real Academia Espaiiola al color, este se definiria como
la sensacion producida por los rayos luminosos que impresionan los organos visuales y
que depende de la longitud de onda. A nivel técnico no deja de ser eso, el reflejo de los
rayos de luz que inciden sobre un cuerpo y llegan, mas tarde, a nuestro ojo. De esta
forma, el color consiste en algo subjetivo desde el inicio del proceso; la luz varia, un
mismo objeto presenta colores o tonalidades bien distintas en funcién de la
iluminacion o falta de esta que presente.

La subjetividad del color esta presente en cada aspecto a analizar en relacidon a este.
Al fin y al cabo, lo que le interesa al ser humano del color es como influye en el ser
humano el color, es decir, lo que, perteneciendo a la naturaleza del color, concierne o
interviene en él. Una vez que el color ha llegado al ojo humano comienza el proceso
de recepcion. Un proceso psicoloégico, donde entra emocion, percepcion,
interpretacion...

Son muchas las teorias acerca de la psicologia del color, de como este influye en
nuestro estado emocional, de como percibimos cada color, de que nos provocan y por
qué pasa todo esto. Entre estas destacamos las teorias de Goethe, Mayer y Liischer,
los cuales estudiaron y teorizaron sobre las ondas electromagnéticas, como estas se
reflejaban y como el ser humano reacciona ante el color.

A dia de hoy, el color es un elemento basico del disefio, como de cualquier arte plastica
o visual, aunque, definido de esta forma, limitamos indudablemente el concepto real. El
color es, en verdad, un elemento basico en si mismo, sin necesidad de formar parte de
algo mas grande. El color habla; es capaz de cambiar nuestra percepcion de un elemento,
de condicionar nuestra opinion sobre algo o de generarnos emociones internas.

Asi, este elemento, tiene un importante peso en el mundo del disefio y en el mundo

cinematografico, al fin y al cabo, son mundos audiovisuales, donde lo que vemos tiene
una enorme importancia. El color, junto con otros elementos esenciales, crean atmosferas
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visibles y no visibles que nos transmiten sentimientos y nos transportan a estados
emocionales muy variados.

Se debe reconocerd, antes de dar paso al estudio cromatico, la inmensidad que abarca este
campo de estudio y la imposibilidad de profundizar tanto como se desearia, una vez mas,
esto nos alejaria del objeto del proyecto. Sin embargo, entrar en contacto con la influencia
del color en el cine puede ser util y enriquecedor para el desarrollo del trabajo.

El color comienza a estar presente en nuestro cine a finales del siglo XIX. Se comenzaron
a desarrollar técnicas de coloreado de las peliculas y poco a poco se fue introduciendo en
el cine nacional. Sin embargo, los diferentes enfrentamientos bélicos del siglo XX no
hicieron posible la consolidacion del cine a color hasta los anos 60.

Para analizar el color en el cine espafiol se han escogido varios colores concretos y, con

ayuda de las teorias mencionadas anteriormente, se ha elaborado unas nuevas sobre el
impacto de este en el espectador.
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Hlustracion 1. Composicion Rojo
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EL COLOR ROJO

El color rojo representa infinidad de conceptos, todos ellos de un importante peso
conceptual y emocional. El rojo nunca se relaciona con la calma, el silencio, la
tranquilidad. Este color es potencia y personalidad, el rojo grita y nos atrapa
instantaneamente. Siempre transmite.

En Espafia este color adquiere diversos significados, estética y socialmente.
Historicamente es simbolo de ideologias, politicas y etapas importantes. Este color no
pasa desapercibido en el arte, es una parte imprescindible de nuestro recorrido artistico,
del legado cinematografico de nuestro pais, de la estética folclorica espafiola, el rojo es
un simbolo nacional, es parte de lo que somos.

Asi, durante siglos se ha ido relacionando con diferentes aspectos y emociones;

1. Por un lado, es un color que habla de pasion, amor, fuerza. Nos transmite
emociones pasionales e incontrolables. El romanticismo es rojo, el amor es rojo,
la pasion es roja. Aqui contamos con el mejor representante de la fuerza cromatica
en el panorama espafiol cinematografico, Pedro Almodoévar. Su cine,
completamente inundado por el color, especialmente el color rojo, adquiere una
capacidad expresiva especial por la utilizacion de este elemento. Con el rojo, el
director llena sus escenas de pasiones. Siempre encontramos elementos rojos en
el cine de Almodovar, en la chaqueta de la protagonista, en los cuadros de la pared,
en el color de las cortinas, en el sofé el salon, en los labios de Penélope. En su
cine siempre hay rojo.

2. Ensegundo lugar, el rojo es peligro, lucha, sangre, tragedia. Es la representacion
cromatica (y literal) del enfrentamiento. Es el simbolo de la guerra, la sangre
derramada en la lucha, el recuerdo de los que ya no estan. Esta dimension del rojo
se percibe en el cine bélico, en la mas pura de las manifestaciones de la violencia,
la guerra.

3. El rojo es también erotismo, sensualidad, excitacion, deseo. Conceptos
relacionados, en la mayoria de los casos, con la figura de la mujer y la femineidad.
Los labios rojos, un vestido rojo, lenceria roja, un perfume rojo... Es el color del
deseo ardiente, de la pasion desatada, de la mas intensa ambicion, de la necesidad
humana de amar y ser amados.

4. En cuarto lugar, este color representa el lujo, la riqueza, la distincion. La alfombra
roja por la que pasan las mas renombradas celebridades es la alfombra roja. El
rojo aporta distincion y elegancia, fuera y dentro del cine.

5. El rojo presenta también, sin duda, una dimension terrorifica, desalentadora y
agresiva. Nos conduce al miedo, al pénico, al desasosiego. Empleado, como
elemento recurrente y basico, en mensajes visuales y peliculas de terror. El rojo
es la sangre de un crimen y asi lo vemos en el cine. Destacamos Tesis, primera
pelicula de Alejandro Amenabar, una pelicula poco saturada a nivel fotografico,
sin embargo, constantemente acompanada de puntos de color, donde observamos
el rojo. Este se presenta en elementos concretos que favorecen la sensacion de
misterio, tension y panico. Asi, la linea narrativa se ve reforzada y en parte,
relatada, por el color rojo.
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6. En ultimo lugar, el rojo en el cine espafiol tiene un apunte conceptual mas. En
Espafia este color guarda también un sentido tradicional, una relacién con la
nacion, un significado folclorico. Es uno de los colores que configuran la bandera.
Por todo esto, se puede relacionar también con sentimientos de patriotismo y amor
a la tradicion, a la tierra, a Espafa. Este aspecto se ve también reflejado en el cine
bélico, en el cine historico con tematicas relacionadas con la etapa franquista y la
etapa de transicion.
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EL COLOR AZUL

Otro de los colores mas expresivos dentro del cine es el color azul. Este llega al espectador
de una forma mas pausada y tranquila que el rojo. No nos enciende de una forma tan
repentina. El azul nos afecta de forma paulatina, poco a poco, transformando a un ritmo
constante nuestro estado emocional.

Este color azul se relaciona con las siguientes emociones y aspectos;

1.

El mundo de la noche, la oscuridad, en el silencio absoluto y la calma absoluta. A
nivel cinematografico estas tonalidades se emplean en muy diferentes contextos
ya que son diversas las emociones que se pueden transmitir con ello.

Desde la nostalgia de una noche en calma, hasta la fantasia que puede suponer el
azul de una noche con la sola luz de la luna, encontrando también la incertidumbre
y el misterio de una noche cerrada y completamente silenciosa.

Desde melancolia hasta absoluto pavor. El azul de la noche, casi negro, es
poderoso. Nos transporta a muy diversos espacios emocionales.

En esta faceta del color ponemos de manifiesto, sin ninguna duda, El laberinto
del Fauno, de Guillermo del Toro. Este largometraje, que propone un constante
juego cromatico, se ve rodeado de azul. Concretamente, el azul de la noche, juega
un papel importante en la pelicula. El caracter fantastico y misterioso de la
pelicula se ve completamente potenciado por esta tonalidad del azul.

El azul es también nostalgia, melancolia, anhelo, tristeza. Es el color del recuerdo,
el color del dolor, el color del llanto. Es un elemento que sirve al artista como
metafora visual para representar estos sentimientos. Destacamos la pelicula Mar
Adentro del cineasta Alejandro Amenabar, donde, ademas de la importancia del
mar y su ineludible presencia a lo largo de la historia, el azul se presenta como
simbolo claro de la tristeza y el sufrimiento que dominan el recorrido de la
historia. Los colores frios protagonizan el panorama cromatico del largometraje,
ayudando al espectador a entrar en esta trama de tragedia y dolor.

Por tltimo, este color nos conduce también a un mundo pueril y tranquilo, nos
transporta a la inocencia de los nifios, al jugar, al sofar... Nos transporta a la
pureza de la naturaleza, a la pureza de las cosas inocentes y castas. Destacamos
atmosferas estéticas de peliculas como Los exiliados romdnticos de Jonas Trueba
o Planta 4 de Antonio Mercero.
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Hlustracion 3. Composicion Marron

MARRGN
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EL COLOR MARRON

Puede resultar un color poco atractivo y cuyo andlisis no parece ofrecer interesantes
conclusiones, sin embargo, su presencia en nuestro cine cuenta con determinadas
intenciones claras que exponemos a continuacion:

1. El marron representa lo cotidiano, lo ordinario, el paso periodico de la vida.
Representa la ausencia de cambio, la linea recta. Dentro de este punto destacamos
aspectos comunes en este tipo de cine; ausencia de erotismo, escasez de
ornamentacion, elementos simples, poca saturacion en la fotografia... Esto lo
vemos en peliculas que presentan una vision simple y constante de la vida, Solas
de Benito Zambrano o Los lunes al sol de Fernando Leon de Aranoa.

2. Este color nos lleva, en un plano que guarda cierta relacion con el anterior, a la
austeridad, la humildad, la carencia de lujos, la sencillez como filosofia de vida.

3. Como tultimo punto, destacamos la presencia del marron como simbolo de
miseria, pobreza, postguerra... Este color estd muy presente en el cine con
contenido de la guerra, la postguerra y el franquismo. Destacamos La lengua de
las mariposas de José Luis Cuerda y La trinchera infinita Aitor Arregui Galdos.

4. La miseria puede ser también un estado emocional y no econémico o social, este
color representa también la miseria interior de las personas, el vacio interior, la
suciedad, la parte animal del ser humano. Esto queda claramente plasmado en el
largometraje Magical Girl de Carlos Vermut.
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1.3.3. EL CARTEL

“Lo que debe intentarse conseguir es golpear a la multitud sin perder un sello de belleza
artistica y distincion con el fin de conducir a admirar y comprender lo que es y seguird
siendo obligatoriamente bello, [...] y que sera necesario asimilar a las cosas mds
pequenas, para elevar el gusto publico lo mads que sea posible.”

Privat-Livemont (1898)

“Los diferentes elementos que componen el afiche deben ser sugerentes y de efectos
inmediatos. El artista tendrd que renunciar a sus inquietudes, a sus tendencias creativas
v, en definitiva, a su personalidad, para estar al servicio de un mensje clar, conciso y
visualmente atractivo, donde no sean posible interpretaciones ambiguas.”

Perales Bazo (1995)

1.3.3.1. EL CARTEL. CONCEPTO E HISTORIA

Anunciar, promocionar, comunicar, informar, ensefar, persuadir, convencer, vender,
mostrar, expresar. El cartel lleva siglos suponiendo una herramienta elemental en diversos
ambitos de la sociedad, con este establecemos una comunicacion visual, a través de la
cual podemos llegar al espectador a través de un lenguaje nuevo.

Este cubre diversas funciones, sin embargo, podemos sintetizar esta lista y distinguir dos
funciones principales; una funcion estética y una funcién lingiiistica. En estas dos
funciones principales entran todas las demas funciones que un cartel debe cubrir. Dentro
de la funcion estética encontramos la intencion artistica del artista, las estrategias propias
de la comunicacion visual o el efecto que, a nivel visual, causa el cartel en el espectador.
Dentro de la funcién lingiiistica encontramos la intencién de informar, persuadir, inducir,
atraer, vender, promocionar... Ambas funciones son complementarias y en practicamente
todos los casos, necesarias. Se funden y se combinan dando lugar al cartel, el cual podria
considerarse una forma de lenguaje mas.

Como referencia conceptual y funcional del cartel proponemos leer a Josep Renau en su
ensayo Funcion social del arte publicitario en la revista Nueva Cultura: “...el cartel
publicitario, por la condicion dinamica de su funcion, por su sagaz sentido de lo
inmediato y ductilidad para captar los matices mas fugaces de la vida moderna, se erige
en expresion indiscutible y genuina de una época. Sus caracteres dominantes, a pesar de
la oficiosidad de su papel y de su profunda unilateralidad, reflejan hasta cierto punto los
problemas economicos y sociales que preocupan al mundo.”

También resaltamos la mas préctica y concisa definicion dada por el francés Abraham
Moles: “imagen coloreada portadora generalmente de un unico tema y compainada de
un texto lider que rara vez excede de veinte palabras y expone un unico argumento.
Normalmente estd hecho para ser pegado y expuesto a la vista del publico.” (Abraham
Moles, 1989)

35



El cartel comienza a ganar espacio debido a la necesidad de publicitar y gracias al
nacimiento de la produccion en serie, la publicidad es lo que impulsa el consumo y este
ultimo crece de forma exponencial a raiz de la Revolucion industrial. La sociedad
comienza a realizar un consumo masivo, con una oferta masiva como respuesta. Asi, el
cartel adquiere un caracter comercial acompafado en su mayor parte de una clara
intencion estético-visual. El autor presenta composiciones artisticas que requieren de
cierta calidad y cuidado.

A pesar de que el cartel lleva existiendo desde hace siglos; encontramos carteles en la
Antigua Roma; tendremos en cuenta su desarrollo desde sus inicios como herramienta no
solo informativa si no también artistica. Asi, los comienzos del cartel se dan en Francia a
mediados del siglo XIX, con reconocidos artistas como Jules Chéret, Henri de Touluse-
Lautrec, Eugene Grasset o Alfons Mucha, quienes asentaron las bases pictoricas del
modernismo en el cartel ademés de impulsar su creacion y dotarlo de un carécter artistico.

Los pioneros del arte del cartelismo combinaron ilustracion y tipografia en una sola obra,
fusionaron ambos elementos dentro del proceso de creacion, convirtiendo el cartel en una
manifestacion artistica. Podriamos mencionar muchos otros dibujantes, ilustradores y
litografos que fomentaron el desarrollo del cartelismo durante el siglo XX; Eugene
Grasset, Gustave Jossot, Henri Meunier, Fortunato Depero, Ludwig Hohlwein o Wes
Wilson son algunos de los nombres mas caracteristicos de estos afios.

Este arte se extendio por toda Europa, multiples artistas de todo el continente adoptaron
este nuevo elemento como expresion artistica y comenzaron a desarrollar nuevas
creaciones. En el desarrollo del cartel observamos la ineludible influencia de los
diferentes movimientos artisticos del siglo XX.

Este ha pasado por muy diversas y diferentes etapas pictoricas y sociales. Comienza
presentandose como un elemento artistico del modernismo europeo, extendiéndose por
todo el continente y sirviendo como soporte de propaganda en la Primera Guerra Mundial.
En esta etapa bélica los gobiernos se sirven del cartel para persuadir a la poblacion. Las
vanguardias artisticas de las primeras décadas del siglo XX se reflejan en el cartel, el
constructivismo, la Bauhaus, el Art Deco, el futurismo. Con el constructivismo se
comienzan a realizar composiciones de fotografia, disefio grafico y tipografia,
presentandose de esta forma, el fotomontaje. Mas tarde, con la Segunda Guerra Mundial
se generan obras de cartelismo que suponen auténticos simbolos mundiales en la
actualidad, el cartel vuelve a adoptar un papel esencial en la comunicacion y la
propaganda politico-social. En los afios 50 el cartel refleja movimientos artisticos como
el minimalismo suizo o el Pop Art americano y en los afios 70 la psicodelia y el
surrealismo.

El cartel, a pesar del inmenso avance tecnoldgico que se ha dado en las tltimas décadas,
sigue estando presente en el mundo de la comunicacion. El espacio artistico y la
repercusion social que ha tenido a lo largo de la historia ha ido variando
intermitentemente, sin embargo y a pesar de la existencia de métodos de comunicacion
mucho mas modernos, el cartel sigue siendo la primera impresion visual que tenemos de
una pelicula, la portada de revistas y libros, el soporte grafico de una exposicion o
museo...
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1.3.3.2. EL CARTEL EN EL CINE ESPANOL

El cartel se pone al servicio del cine desde sus inicios, cubriendo la funcidon de informar
y publicitar una nueva pelicula.

El cartel como tal surge en Espafia en el siglo XIX con el nacimiento de la publicidad,
diversos tedricos y dibujantes se ponen al servicio de esta y comienzan a crear carteles
para distintas marcas de alimentacion, perfumeria, eventos... A finales de este siglo y
comienzos del siguiente se generan diversas revistas, libros, ensayos y articulos en
relacion a la publicidad, a las estrategias comunicativas y a la comunicacion visual.
Francisco Ortego Vereda, Salvador Bartolozzi, Rafael de Penagos o Federico Ribas son
algunos de los pioneros espafioles en el arte del cartelismo. Realizaron multiples obras
que han servido como legado artistico para el desarrollo de este arte.

El cartel cinematografico surge de manera casi paralela al surgimiento del cartel como
tal, la publicidad y el crecimiento del consumo se reflejan inevitablemente en la
produccion cinematografica y en sus capacidades econdmicas, sin embargo, en el ambito
cinematografico no llega a ganar consistencia hasta las primeras décadas del siglo XX.

Existe una muy amplia lista de dibujantes, ilustradores, disefiadores y artistas que resultan
muy significativos en la historia del cartelismo cinematografico, desde el paisajista Pere
Montanya hasta el prestigioso Macario Gomez Quibus, quien lleg6 a disefar carteles para
largometrajes de grandes directores internacionales como Alfred Hitchcock. El
cartelismo se ve empujado por distintos artistas; ilustradores, dibujantes, disenadores...
En el cartel de cine en Espafia se reconocen claramente las distintas etapas culturales,
sociales y politicas del pais. La Primera Guerra Mundial, La Guerra Civil Espaiola, el
franquismo y el final de este, los movimientos artistico-culturales de la segunda mitad del
S.XX...

A finales del S.XX el cartel comienza a perder la esencia artistica que habia adquirido al
largo de este siglo, las ilustraciones y los dibujos comienzan a sustituirse, como estrategia
publicitaria por enormes rostros en primer plano. Las grandes estrellas ocupan casi todo
el cartel, apartando el caracter artistico para tener un unico objetivo de caracter
econdmico.

El dia en el que los cines Callado de Madrid colocaron pantallas comenzo la muerte del
cartel cinematografico. Estas grandes pantallas con constante movimiento y cambios
visuales atrapan al viandante de una forma instantanea. Sin embargo y a pesar de la
multitud de soportes tecnoldgicos para la promocion de peliculas, el cartel no ha
desaparecido.

En la actualidad el cartel, soporte grafico que cobra el papel de anuncio, informativo,
propaganda... se ha visto sumergido en una rapida sobrexplotacion visual. Ya nada nos
sorprende porque lo hemos visto todo. Los muros de las calles estdn saturados de carteles,
es imposible realizar una adecuada contemplacion de estos, observarlos y analizarlos con
sosiego, entender lo que quieres transmitirnos y lo que realmente nos transmiten. El
exceso de informacion visual estd matando el poder de la informacion visual, asi decia
Maltesse: “...los mensajes objetuales ocupan un espacio, ‘ensombrecen’, dejan saturado
el campo perceptivo a la par que el campo real en que se colocan, crean ‘rumores de
fondo’ materiales cada vez mas dificiles de superar, a la par de los perceptivos. Desde
este punto de vista, las ciudades modernas se pueden considerar inmensos
conglomerados de mensajes objetuales, donde el amontonarse de los estimulos hace
imposible su percepcion al receptor (...). (Maltesse, 1948)
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CARTEL PUBLICITARIO EN EL MUNDO EN EL S. XX

e B e g MWL DN

Moulin Rouge, Jules Chéret, 1890 Ambassadeurs, Henri de Touluse - Encre L. Marquet, Eugee Grasset, La Loie Fuller, Jules Chéret, 1893
Lautrec, 1892 1982

1 WANT YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Fosforos  Priester, Lucian I'want you for the US Army, James Metropolis, Boris  Bilinsky,
Bernhard, 1906 Montgomery Flagg, 1917 1927

e

Bajo Fuego Naval, Georgy y Loor a los héroes, Arturo We can do it, J. Howard Miller, Die Gut Form, Armin Hofmann,
Viadimir Stenberg, 1928 Ballester, 1934 1942 1954

Anatomia de un asesinato, Saul The man with spiral eyes, Victor Barack Obama,  Shepard The Public Theater, Paula
Bass, 1959 Moscoso, 1967 Fairey, 1970 Scher, 1994

Hustracion 4. Composicion A.
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CARTEL PUBLICITARIO EN ESPANA EN EL S.XX

ANI_SmMOI\IO

VICENTE  BOSCH acu

Anis del mono, Ramon Casas,
1900

Cartel turistico San Sebastidn,
Rafael de Penagos, 1920

Secreto de una noche, Antoni
Clavé, 1934

-

Prolege Lanas y Pieles

POLIL

Publicidad Polil, Josep Artigas,
1948

M A RC A

B NN

Chocolate Amatller, Rafael de
Penagos, 1914

84
Q,

Z?:‘le‘rﬁmw: V
~ GAL

recuerdan Erpaia

Publicidad perfumes Gal, Federico

Ribas, 1929

POR NUESTRA INDEPENDENCIA

Propaganda bélica, Josep
Renau, 1937

Al escondite inglés, Ivan Zulueta,
1961

TEATRO REAL
BAILE DE MASCARAS DEL
CIRCULO B BEEAS ARTES

Baile de mdscaras, Salvador
Bartolozzi, 1919

X LA
NUEV

OSRA

Publicidad Osram, Salvador
Bartolozzi, 1930

EJERCITD

T AR

Propaganda bélica, Emeterio
Ruiz Melendreras, 1937

Festival de la Cancion de
Protesta, Rostgaard, 1967

PiRo(mg

Cuento Pinocho, Salvador
Bartolozzi, 1925

MI/IONE/
PEDAGOGICA

el proximo domingo

Misiones pedagogicas, Piti Bartolozzi
y Pedro Lozano de Sotés, 1931

ALMA{“’I‘]"ﬁKef
RRERO“
ﬁi; 19%8&

4 v /

Portada Almanaque, Manuel
Gago, 1948

.::;%.'ré....

Libro Pipo y Pipa, Salvador
Bartolozzi, 1987

Hustracion 5. Composicion B.
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CARTEL CINEMATOGRAFICO ESPANOL EN EL S.XX
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Hustracion 6. Composicion C
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ANOS 40:

Los afios de postguerra sufren una caida de la creatividad artistica y
esto se ve reflejado en el cartel. Se crean composiciones mas
precavidas y sencillas, siguiendo una linea estética tradicional y
poco rompedora. Con ya casi un siglo de desarrollo grafico el cartel
no presenta grandes novedades en esta década. Percibimos la
presencia del Star System de Hollywood llevado al cartel
cinematografico, donde los rostros de las grandes estrellas ocupan
practicamente todo el espacio del cartel, como estrategia publicitaria
de la que se sirvid el franquismo para atraer la atencion del
espectador. Como ya comenzd a suceder y heredado del Art
Nouveau francés y de muchas de las tendencias europeas de estas
décadas, la mujer se posiciona como elemento visual protagonista en
muchas de las composiciones. El cartel pretende despertar un deseo
y la figura femenina se convierte en un icono estratégico para lograr
este objetivo publicitario.
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Hustracion 7. Composicion D
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ANOS 50:

En los carteles de esta década observamos una clara tendencia a la
ornamentacion tipografica y cromatica. Los cartelistas tienden a
rellenar el espacio de accion con los elementos estéticos empleados.
Dibujo, tipografia, créditos e imagen se entremezclan y se
superponen conformando obras sin espacios vacios.

En estos aflos se sigue manteniendo una linea estética y conceptual
tradicional, los colores, vestuario, tipografias y estilos graficos
siguen siendo fieles a esta linea nacional. Priman el rojo, el amarillo,
los grandes rostros ocupando gran parte de la obra y tipografias
contundentes.
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Hustracion 8. Composicion E
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ANOS 60:

Hasta el momento, el conjunto de carteles de cada década resultaba
homogéneo y con parametros estéticos y sociales comunes. En el
cartel cinematografico de los afios 60 se comienza a observar cierta
disparidad artistica en las creaciones que se transforma rapidamente
en la reconocible variedad de los afios 60 y 70. Ya no existe una
unica linea estética, entramos en una etapa atrevida, ecléctica,
renovadora. El cartelismo comienza a ser llevado a la practica por
profesionales de muy diferentes sectores, durante esta década se
introducen en este arte diversos humoristas. Las peliculas y sus
carteles adquieren cierto tono comico e infantil. Como ejemplo claro
destacamos los carteles de las peliculas de Alfredo Landa, cargadas
de un estilo pueril y burlon o algunos de los dibujantes que
contribuyeron a conformar esta tendencia; Manuel Summers o
Antonio Fraguas, comunmente conocido como Forges.

De los afios 60 destacamos el cartel de El verdugo (1963) del
internacional cartelista Macario Gémez, quien jugaba con los
dibujos, las imagenes y las tipografias como nadie nunca lo habia
hecho antes.
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Hustracion 9. Composicion F
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ANOS 70:

Se pone de manifiesto el fin de la dictadura que trae consigo una
clara etapa de liberacion. En esta década se refleja una mezcla entre
la tradicion de los afios anteriores y el nacimiento de nuevos estilos,
poco a poco los artistas se ponen al servicio de la libertad artistica.
En los carteles recopilados de esta década percibimos un cambio
notable en relacion a la anterior. Podemos afirmar que se rompe
definitivamente la homogeneidad, hasta el momento constante,
gracias a la aparicion de nuevas formas, colores, elementos... Los
artistas dejan atras el estilo burlon y proponen nuevas geometrias,
mas exactas y claras y un mayor riesgo estético en sus propuestas.
No son pocos los que se atreven a innovar. Destacamos carteles
completamente rompedores como La prima Angélica (1974) o
Escopeta nacional (1978) del disefiador Cruz Novillo, quien decidio,
como si el riesgo grafico que propuso no fuera suficiente, omitir el
nombre de los actores en este segundo titulo. Se trata de carteles
completamente innovadores que proponen estilos de ilustracion y
composicion nuevos.
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Hustracion 10. Composicion Afios 80
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ANOS 80:

La completa llegada de la democracia y la consiguiente
modernizacién de empresas, recursos ¢ instituciones configura una
auténtica explosion cultural. Destacamos la Movida madrilefa y su
filosofia de excesos, claramente reflejada en los soportes graficos del
momento. Todo esto hace que el disefio, hasta entonces
practicamente desconocido, sea una profesidon necesaria. Este
comienza a desarrollarse con mucha rapidez en un escenario poco
propicio. Recurrimos a la famosa frase “;Estudias o disefias?” que
refleja el claro desconocimiento que existia del disefio en su
momento de mayor auge. Contamos con el primero de muchos de la
iconica serie de obras inconfundibles creadas para Pedro
Almodovar, en este caso por el polifacético artista Carlos Berlanga
para la pelicula Matador (1986). Podriamos decir que aqui empieza
una etapa de explosion artistica en el cartel.
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Hustracion 11. Composicion Afios 90 1
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ANOS 90:

Después de varios afios de constantes cambios e innovaciones
graficas donde parecia dificil establecer una serie de pardmetros
concretos Espafa adquiere, por fin, una imagen mas clara. Se
asientan las bases graficas hasta el momento cambiantes y se percibe
una homogeneidad estética reconocible conformada, al mismo
tiempo, por una gran variedad de estilos. Espafia adquiere cierta
identidad artistica. El disefio grafico gana mucha importancia gracias
a la contribucion de multiples artistas como Javier Mariscal, Isidro
Ferrer o Juan Gatti. De este tltimo destacamos el cartel de Todo
sobre mi madre de Oscar Mariné. Percibimos en esta década una
explosion de color y un uso mas arriesgado de las tipografias.
Observamos composiciones mas agresivas e inquietantes, los artistas
emplean forma, color y tipografia de una manera rompedora y audaz.
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En las anteriores composiciones se han reunido 16 o 32 carteles de cine espanol de cada
década desde los afios 40 hasta la actualidad con su correspondiente andlisis conceptual
de las principales tendencias o influencias artisticas de cada etapa en este soporte
grafico. Mediante la observacion de estas composiciones podemos apreciar este analisis
de manera mas homogénea y concisa.
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1.3.3.3. AUTORES

Para acercarnos de una manera mas profunda al desarrollo del cartelismo cinematografico
en Espafia es necesario conocer a los autores mas representativos, aquellos que
contribuyeron a convertir el cartel en una obra artistica en si misma, aquellos que
consolidaron los cimientos del cartel de cine, dotando a este de una peso conceptual y
estético dentro de la propia pelicula.

La lista de artistas es muy amplia, desde pintores hasta ilustradores de coémics o
caricaturistas. Es practicamente imposible mencionar a todos los que resultan
imprescindibles. Se ha elaborado una delicada seleccion de cartelistas cuya obra resulta
indispensable dentro de nuestro legado. Dicha seleccion se ha realizado con la intencion
de ser lo mas representativa y provechosa para el presente proyecto. Los autores a analizar
se extienden a lo largo de mas de un siglo y sus trayectorias y ocupaciones a nivel
profesional son bien diversas; directores, ilustradores, humoristas, pintores, litografos,
productores e incluso musicos.

- Josep Renau (1907 — 1982)

- Josep Soligd Tena (1910 — 1994)

- Antoni Clavé (1913 — 2005)

- Ramoén Marti (1915 — 2010)

- Francisco Fernandez Zarza (1922 — 1992)
- Macario Gémez Quibus (1926 — 2018)
- José Maria Cruz Novillo (1936 — 1999)
- Ivéan Zulueta (1943 —2009)

- Javier Mariscal (1950)

- Oscar Mariné (1950)

- Paco Roca (1969)

- Ihaki Villuendas (1973)

- Iker Ayestaran (1976)

- Carlos Vermut (1980)

- Estudio Tau (1980)

- Estrada Design (1991)

- Equipo Sopa (2005)
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JOSEP RENAU (1907 — 1982)

Uno de los pioneros en el arte del cartel y en el disefio grafico espafiol. Trabajé como
pintor, muralista y disefiador grafico. Su vinculo con las artes plasticas y visuales se
manifestd desde que era pequeio. Sus primeras composiciones y carteles las crea con una
finalidad de critica politica e ideoldogica. Mdas tarde se introduce en la técnica del
fotomontaje y se ve influenciado por diversos movimientos artisticos del siglo XX: Art
Dec6 francés y constructivismo ruso.

Durante la Guerra Civil realizé multiples carteles de apoyo a la Republica y con el fin
de la guerra se fue del pais. Fue en México donde sigui6 con su carrera como disefiador
grafico trabajando con empresas y revistas espafiolas para la realizacion de carteles e
ilustraciones. Dentro del mundo del cine destacamos, aunque no son los sus mas
caracteristicas obras, sus trabajos para la distribuidora valenciana CIFESA, en la que,
segun el catdlogo Josep Renau: compromiso y cultura el arista tuvo que ir
“...adaptdndose al gusto de la clientela, recurrio a una cartelistica caracterizada por
la simplicidad pldstica, el dibujo lineal geometrizante que reinterpreta la imagen
fotogrdfica o el dibujo figurativo sintético y el uso de tintas planas al servicio del star
system hispano, como en La hermana San Sulpicio o en Rumbo al Cairo. Ahora bien, el
Renau verdaderamente creador serd el de carteles donde pudo disefiar con absoluta
libertad, como en el extraordinario Gran corrida de la Asociacion de la Prensa, de
1935, 0, mds atin, en el de la 3° Olimpiada Obrera, de 1936... . (Jordi Ballester 1
Gibert, 2008)

Su influencia en el cartelismo cinematografico se ve reflejada también en México, donde
estuvo casi 20 afios huyendo de la situacion que se habia apoderado de Espaia tras la
guerra. Alli realizo6 multiples obras de muralismo, fotomontaje y cartelismo. En ellas
habia una importante carga de critica politico-social, con la que estuvo siempre
comprometido a través del arte.

ERTON
—~

La hermana San Sulspicio (1934) La voragine ( ‘)41)) El barbero prodigioso (1950) Barba azul (1972)

Hustracion 17. Composicion Josep Renau
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MACARIO GOMEZ QUIBUS (1926 — 2018)

Mas conocido como Mac, fue un cartelista cinematografico que comenz6 su carrera en
Espafia, donde disefio los carteles de peliculas como El verdugo de Luis Garcia Berlanga.

Mas tarde, realizd trabajos de grandes directores internacionales como Fritz Lang o Billy
Wilder.

Sus carteles se caracterizan por un fuerte caracter rompedor e inconformista. Se trata de
obras que estimulan al espectador, que no lo dejan indiferente y le provocan alguna
emocion.

A este autor se le atribuyen mas de cuatro mil obras, viendo su carrera dificultada por el
estallido de la Guerra Civil, Mac sigui6 produciendo carteles llegando a tener repercusion
internacional y contando con gran reconocimiento en Hollywood.

Mac daba una especial importancia a la eleccion de la tipografia, a la colocacion de esta
dentro del cartel y a un adecuado tratamiento de este elemento visual y comunicativo.
Pensaba que sin todo esto el cartel seria un auténtico fracaso.

Destacamos la obra de este autor como una de las mas representativas dentro de ese
espacio compartido por disefio y cine. Mac disefid el aspecto de nuestro cine durante
décadas, fue ¢l quien ilustrd las caratulas mas conocidas de los afios 40 y 50. Fue ¢l quien
inventod una nueva forma de darle vida a la presentacion de una nueva pelicula, se trata
de un trabajo de ilustracion, disefio, comunicacion, publicidad... Fue, en realidad, una
personalidad que se movid en diversas disciplinas sin casi darse cuenta, ya que su obra,
tuvo y tiene repercusion en muy diferentes ambitos.
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Hlustracion 18. Composicion Mac
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OSCAR MARINE (1951 - ... )

Oscar Mariné es un ilustrador, disefiador y tipografo cuyo estilo grafico es inequivoco.
Este autor se ha movido en distintas areas del disefio, sin embargo, su obra destaca por
los carteles cinematograficos que h realizado a lo largo de su carrera artistica.

El autor cuenta con diversos premios que han ido consolidando su prestigio como
disefiador. Ha trabajado para directores como Pedro Almoddvar o Alex de la Iglesia.

Es facil observar las caracteristicas principales que engloban su estilo, esos aspectos que
hacen del autor un artista perfectamente reconocible. Se trata de un estilo marcado por la
presencia de colores primarios y grandes contrastes cromaticos, habitualmente entre dos
colores. Sus composiciones presentan claros juegos tipograficos, incluyendo este
elemento como una herramienta estético-visual mas. El autor utiliza las tipografias
dandoles un claro protagonismo en cada composicidn sin perder nunca el equilibrio visual
de estas.

Oscar Mariné¢, al que recordamos al ver el cartel de Todo sobre mi madre, nos ofrece una
obra muy caracteristica y original, en la que priman los colores primarios y la importancia
cromatica y tipografica.

STAR LINE

1m Alex de la lglesia | (
ALFR

ACIEGAS. Uns pelicuda e Deniel Caparsoro, 1897

1lustracion 19. Composicion Oscar Mariné
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INAKI VILLUENDAS (1973 - ... )

Este autor lleva afios dedicandose al disefio grafico, enfocandose en el disefio de carteles
cinematograficos. Aunque trabaja como director de arte y disefiador freelance, se ha
profesionalizado en la arteleria cinematografica, dentro la cual nos ofrece sus obras de
mas valor.

Destacamos algunos de sus trabajos en Lo imposible, Torrente, Tarde para la ira,
Handia... Gracias a varios de ellos cuenta con diversos premios y afirma que su intencidén
es mostrar la importancia del disefio grafico dentro de la comunicacion moderna.

Actualmente cuenta con su propio estudio Villuti, en el cual ha realizado diversos y muy
variados trabajos de carteleria cinematografica. Ifiaki se caracteriza por un estilo que
capta la atencion del espectador, el autor realiza auténticos juegos visuales que nos llevan
a la contemplacion de la obra, introduciendo, de alguna forma, la propia pelicula.

El artista explica su vision del cartel, afirma que es el soporte visual y comunicativo mas
completo y directo dentro de los que existen en la publicidad de una pelicula. Habla de
los distintos elementos visuales de la obra y de como el disefiador debe adaptarse a muy
diferentes situaciones, exigencias y limitaciones. No es lo mismo disefiar el cartel
anunciador de una comedia que de una tragedia. Ademas, se debe tener en cuenta en qué
soportes (digitales y/o fisicos) se expondra la obra y que requisitos dimensionales existen.

Podemos observar en el autor una clara versatilidad que es la que le ha llevado a poder
realizar trabajos de largometrajes tan distintos.
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Hlustracion 20. Composicion liiaki Villuendas
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CARLOS VERMUT (1980 - ... )

Mas conocido por sus trabajos como director de cine, Carlos Vermut estudio6 ilustracion
y ha dedicado parte de su carrera profesional la disciplina del comic obteniendo multiples
premios por sus trabajos.

Este director, gano, ademas de otros, el premio Feroz al mejor cartel por su obra en
Magical Girl. Segun el director: “Si puedo resumir la pelicula en un simple dibujo es que
hay pelicula”.

Es el propio creador de los carteles que representan sus peliculas, dotando al cartel del
significado que merece. Este se convierte en un elemento esencial y representativo del
contenido cinematografico que se ofrece al espectador. Es la puerta por donde este se
introduce para conocer la historia que serd contada. El cartel es un elemento mas de la
pelicula y por ello, debe comunicar, transmitir y sintetizar la informacion de la pelicula.
Todo esto lo observamos en la obra de Vermut. ;Quién puede hacer este trabajo mejor
que el propio director y creador de la historia? Claro esta que para ello se necesitan
conocimientos y formacion y no cualquier director es capaz de desarrollar una obra visual
que cumpla con los requisitos necesarios, de hecho, la mayoria de los directores recurren
a profesionales del sector para la elaboracion del cartel. Carlos Vermut cuenta con esa
suerte que otros muchos no tienen.

Dentro de sus trabajos graficos en el mundo de la cinematografia destacamos el ya
mencionado cartel de Magical Girl, que retrata a la perfeccion la atmdsfera estético-visual
que envuelve a todo el film; el cartel de Quién te cantard, donde observamos también una
fuerte presencia del equilibrio visual donde el misterio y la incertidumbre se generan a
través del negro y el tratamiento de la imagen y las formas. Con este tltimo también
obtuvo el premio Feroz al mejor cartel.

Carlos Vermut presenta un estilo grafico muy personal y concreto, juega con colores

apagados, llena sus obras de misterio e intriga, gestiona las tipografias de una forma
sencilla y adecuada y consigue sintetizar el contenido de sus peliculas en un solo cartel.

‘ MAGICAL GIRL Q‘
-

Y- )
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MAGICAL GIRL

QUIEN TE CANTARA

llustracion 21. Composicion Carlos Vermut
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1.3.4. LA TIPOGRAFIA

“El conocimiento de la tipografia espariola a nivel internacional en la actualidad es bajo,
de ahi la necesidad de difundirla y de poner en valor su patrimonio historico.”

José Maria Ribagorda

1.3.4.1. LA TIPOGRAFIA. CONCEPTO E HISTORIA.

Existen diversas definiciones de la palabra tipografia debido a su origen y a las distintas
acepciones que ha ido adquiriendo a lo largo de la historia. A pesar de esta variedad y
para el desarrollo y entendimiento del presente proyecto emplearemos la siguiente
definicion de tipografia:

Tipografia: disefio de los caracteres pertenecientes a una fuente.

Un caracter presenta una serie de parametros variables que configuran lo que
consideramos su disefio; forma, proporcion, geometria, grosor... Todos estos aspectos
estéticos se aplican a todos los caracteres dentro de una misma fuente.

La tipografia es un elemento basico del disefio y probablemente de la vida. Estamos
constantemente comunicandonos a través del lenguaje verbal escrito, emitimos y
recibimos mucha informacion de este tipo. Carteles, anuncios, libros, revistas, periodicos,
etiquetas... son una minima parte del conjunto total de estimulos escritos con los que
estamos en contacto a lo largo del dia. Asi, un elemento que puede parecer menor o
secundario, resulta ser de lo mas habitual y basico a niveles practicos.

Por todo lo anterior la tipografia se ha ido desarrollando como un elemento mas del
disefio, ha pasado de ser una herramienta para dar una solucion a ser la propia solucion,
de ser el medio de comunicar un contenido a ser parte esencial del propio contenido.

A dia de hoy, la tipografia tiene un claro espacio en el mundo audiovisual, presenta una
estrecha relacion con el grafico y con la estética. Cualquier soporte con una base visual o
audiovisual s6lida y consistente cuenta con una gestion de la tipografia consciente con el
impacto e importancia que esta puede llegar a tener.

Debemos destacar el poder identificativo de este elemento. Como ejemplo claro de este
aspecto podemos hablar de los logotipos, imagotipos e isotipos, elementos identificativos
de las marcas que todos recordamos gracias a las estrategias estéticas que en su desarrollo
se emplean. La tipografia juega un papel fundamental en dicho fendmeno, gracias a ellas,
percibimos y recordamos construcciones estéticas que sirven como representacion visual
de las marcas.
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1.3.42. LA TIPOGRAFIA EN EL CINE ESPANOL

Dejaremos a un lado el desarrollo de las imprentas y sus respectivos trabajos tipograficos
para centrarnos directamente en el andlisis de las tendencias tipograficas de cada época.

En el cine, el desarrollo de la tipografia ha seguido un camino similar. Poco a poco, ha
ido cobrando mayor presencia en la pantalla creando una relacion estético-formal con la
propia pelicula. Se ha llegado a convertir, como hemos explicado previamente, en un
elemento grafico identificativo, de tal forma que se han creado tipografias que representan
a un director concreto o a una pelicula concreta.

En Espania, el cartel de cine, sobre el que profundizaremos mas adelante, se comienza a
desarrollar con el comienzo del cine como industria. La necesidad de anunciar y
promocionar la produccion de una pelicula requiere de un soporte visual que lo
comunique. Citamos a pioneros en el arte del cartel cinematografico como Pere Muntanya
o Carlos Ruano Llopis, seguidos de una infinidad de pintores, disefiadores y otros muchos
artistas que contribuyen a este nuevo arte del que hemos hablado con mas profundidad
dentro del analisis del cartel en el cine.

Con el final del franquismo, nace un nuevo estilo estético. Figuras como Luis Bufiuel o
Luis Garcia Berlanga pertenecientes al mundo del cine y Oscar Mariné, Cruz Novillo o
Ivan Zulueta dentro del mundo del disefio construyen toda una atmosfera estética
alrededor de cada pelicula.

La tipografia lleva estando presente en el cine desde casi sus comienzos, sin embargo, no
cobra el sentido artistico que aqui queremos analizar, por ello, nos centraremos en la
presencia de la tipografia en el cine espafiol a partir de las primeras décadas del S. XX.

Para concretar y ofrecer un analisis mas definido del estudio consideraremos la presencia
de la tipografia en el cine en las siguientes situaciones:

1. En el cartel anunciador u otros soportes visuales para su promocion o publicidad.
En los créditos y titulo de la pelicula.

En el contenido de la pelicula (en elementos en los que esta es una parte
imprescindible; periddicos, carteles, TV...)

bl

Es necesario conocer el entorno de la tipografia a estudiar antes de comenzar el andlisis
pertinente. No tiene la misma funcion la tipografia empleada en el cartel de una pelicula
que en los créditos de esta o en su contenido.

El estudio de la tipografia en el propio contenido de la pelicula (punto 3) pertenece a un
andlisis historico o cronolégico donde el aspecto estético-grafico se queda en un segundo
plano. El tinico estudio que podriamos ofrecer de esta tercera situacion seria considerar
como correcto o erroneo el empleo de la tipografia en relacion al contexto histérico,
cultural y social y detectar cualquier anacronismo surgido de un uso incorrecto de esta.
Dicho andlisis nos alejaria demasiado del objeto principal del proyecto por lo que
realizaremos el estudio grafico-formal de los puntos primero y segundo.

El estudio de la tipografia como parte del contenido de la pelicula podria asimilarse a la

cuestion anterior, se trata de un andlisis mas relacionado con el contexto historico y su
adecuada utilizacion que con el disefio como tal.
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Por las anteriores razones centraremos el estudio tipografico dentro del soporte del cartel.

LA TIPOGRAFIA EN EL CARTEL DE CINE

Probablemente el entorno del cartel anunciador es el mas ventajoso para la tipografia
como elemento estético dentro del cine. En practicamente cualquier soporte puede
adquirir un caracter estético llegando a ser su unica funcion, pero el cartel invita a que
esto se produzca de una forma habitual y muchas veces inevitable. La tipografia es parte
del “dibujo” que vemos, se convierte (en muchas ocasiones) en una forma mas, un color
mas, un elemento estético mas.

Dentro del cartel de cine, la tipografia adquiere dos funciones claras, una funcidén
lingiiistica y una funcién estética. La funcion informativa debe ofrecer el contenido
textual necesario para que el espectador capte y asimile el mensaje dado. La funcion
estética debe mantener una coherencia visual con el contexto general de la pelicula
generando un nuevo elemento estético dentro de la composicion.

Para analizar las tipografias de una forma adecuada se ha analizado el conjunto de
caracteristicas observadas en las composiciones de carteles de cine espanol presentadas
anteriormente en union a las tendencias tipograficas de cada etapa. Sin embargo, debemos
destacar la dificultad de extraer una clara clasificacion de las tipografias por €épocas, el
desarrollo de estas ha estado constantemente envuelto en un fuerte eclecticismo. No
existen separaciones claras entre etapas en relacion a los tipos de tipografias empleadas
durante el siglo XX. Las primeras décadas de este siglo presentan caracteristicas
tipograficas mas uniformes y claras, sin embargo, a medida que se desarrolla el cartel, la
variedad y disparidad artistica y formal aumentan de manera clara imposibilitando un
estudio cronologico exacto.

Por todo ello, se ha elaborado un pequefio eje cronologico en relacion al empleo

tipografico durante el siglo XX destacando los aspectos mas relevantes del estudio, sin
olvidarnos del carécter ecléctico mencionado.
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avances

que permiten 'y
aceleran la aparicién
de las primeras
tipograffas

S. XVIII _. @ Joaqui Ibarra funda su imprenta (1754).
. Multiples tipégrafos, callgrafos y grabadores.
Itipl f Ifgraf bad

Empleo de tipograffas clasicas: Bodoni, Didot

S. XX 4‘ . Multiples talleres de fundicién tipogréfica.

Tendencias tipogréficas:

Afos 10 .— Ausencia de tipos originales
Tipos decimonédnicos

Afos 20 .— Tipos decimonédnicos
Anos 30 .— Tipos Art Decd

Afios 40 .— Tipos Art Decd

Afos 50 .— Tipos modernos

Afos 60 .— Tipos modernos
Afios 70 ._

Afos 80 ._

Empleo de tipografias
decimonénicas

Formas rompedoras de emplear la tipografia
Reflejo de la revolucién artistica en la tipograffa.
Contexto cultural de la Movida madrilefa.

Se comienza a jugar con la
tipografla como  elemento

estético y no solo informativo
Afos 90 .— Contundencia tipogréfica: presentan gran protagonismo
dentro del cartel: Ocupando més espacio, rasgos
potentes, gran contraste fondo - figura.

Tendencia a tipograffas maés D 2000 ._

_ sengillasy minimalistas. Disminucién de la ornamentacién en la tipograffa.
Priman las tipograffas sans (sin Mayor elegancia y seriedad.
serifa).

D 2010 .—
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1.3.5. EL PRODUCTO

Para definir producto dentro del cine (aunque es perfectamente aplicable a un contexto
no ficticio) comenzaremos hablando del espacio que ocupa este producto dentro de una
escena.

La escenografia trata el espacio, la escenografia es el estudio del ambiente, de la
disposicion de la materia, de la correcta ordenacion de los elementos configurantes de un
espacio. Es la creacion de un espacio compuesto por subespacios, la interaccion de los
elementos de una escena con la propia escena, como influyen en ella, el peso visual y
espacial que suponen dentro de ella, la importancia que percibira de cada uno de ellos el
espectador. La escenografia es el estudio del espacio dentro de cine y teatro (y de la vida).
Dentro de la escenografia encontramos infinitos elementos la configuran e influyen en
ella, uno de ellos el producto, el elemento material.

Por todo lo anterior y para un adecuado entendimiento del concepto de producto que
queremos aplicar en nuestro estudio es necesaria una previa consideracion de la
escenografia y de lo que esta engloba. Al fin y al cabo, un producto pocas veces (o
ninguna) es independiente del espacio que ocupa. El producto estd, irremediablemente,
sujeto al entorno en el que se encuentra, con todo lo que esto supone. El producto adquiere
un significado en funcidon de los productos con los que interactia, de los colores que le
rodean, de las formas que priman en ese espacio, de las dimensiones y proporciones. ..

El producto sera entonces todo elemento material con cierto interés artistico y de diserio.
Teniendo como base esta definicion, entramos en el cine espafiol para analizar, de forma
puntual y concreta para no extendernos demasiado, la presencia e influencia del producto
en el largometraje.

ANALISIS

Dentro de esta seccion no podiamos evitar homenajear el empleo de este elemento en el
mundo almodovariano. El director recurre con frecuencia al uso de productos de
diseniadores, artesanos y artistas como herramienta para sus personales composiciones.

Con esto consigue crear ambientes pintorescos, vivos, dindmicos, espacios llenos de
historias, recorridos interminables de colores y objetos. Los elementos materiales de su
cine cobran un sentido unico, el director traslada al espectador de una estancia a otra
manteniendo su atencidn constante a base de sorpresa y placer. El espacio de Almoddvar
nos invita a permanecer en sus habitaciones durante mucho mas tiempo. El director
consigue generar espacios reales, es decir, viables a niveles practicos, dotandoles, al
mismo tiempo, de un cardcter absolutamente innovador e ilusorio.
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Lampara Tolomeo (1989)

Mujeres al borde de un ataque de nervios (1988)

llustracion 22. Composicion Mujeres al borde de un ataque de nervios
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Doble sofd de Gaudi (1904)

Todo sobre mi madre (1999)

Hlustracion 23. Composicion Todo sobre mi madre
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Julieta (2016)

Hlustracion 24. Composicio Julieta.

71



Tostadora Smeg x Dolce&Gabanna (2018)

Dolor y Gloria (2020)

Hlustracion 25. Composicion Dolor 'y Gloria
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2. PARTE II

Diseiio y cine: ;Donde estdn las mujeres?
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La Parte 1l del proyecto nace del propio proyecto. No se
trata de una parte premedita y pensada, sino que, a raiz
del andlisis realizado en la Parte I, se advierte la
necesidad de investigar sobre el papel de la mujer en el
diseiio y cine del siglo XX.

Como se habrd podido percibir, los nombres de mujeres
en la investigacion realizada anteriormente brillan por su
casi ausencia. No existen mujeres reconocidas por sus
méritos en estos dmbitos artisticos, se trata de una
informacion que no se encuentra a menos que la bisqueda
de informacion se rija por esa intencion de forma clara y
constante.

Debido a este hecho, sobre el cual no se habia meditado

antes de comenzar el proyecto, se ha decidido encaminar
el proyecto hacia esta nueva vertiente.

;Donde estdn las mujeres del siglo XX? ;Es que no hubo
mujeres cineastas? ;O al menos mujeres que intentaran, a
pesar de las dificultades de la sociedad del momento,
aportar conocimientos al panorama cinematogrdfico del
siglo XX? ;No hubo disefiadoras durante todas estas
décadas?

Para comenzar esta segunda fase partimos de la base, ya
mencionada, de que, sin la concreta y constante intencion
de encontrar mujeres en estos dmbitos, seria imposible
encontrarlas, por lo que, comenzamos nuestra busqueda
con el unico y claro objetivo de investigar las
contribuciones de la mujer al mundo de la cinematografia
v el diseiio en la Esparia del siglo XX.

De esta forma, la Parte 11, a diferencia de la primera
consiste en un estudio parcial e intencionado.
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2.1. LA MUIJER EN EL CINE ESPANOL

“Desenfocada’ es la representacion de las mujeres en el cine hegemonico y comercial.
O es la mala, o es la sexy guapa, o la madre. Hay siluetas, no mujeres con profundidad.
La representacion femenina ha sido desenfocada, pero también la directora, la cineasta;
la que hace cine no existe en la historia del cine.”

Bdrbara Zecchi

El cine en Espaiia, desde sus inicios hasta la actualidad y como se ha demostrado en la
investigacion previa, ha seguido un trayecto de constantes cambios, siendo un fiel reflejo
de la realidad social de cada época. A pesar de estos cambios sociales, politicos,
culturales, artisticos... el cine se ha mantenido como un pilar esencial para el progreso de
la sociedad expandiendo su campo de accidon y ampliando sus limites al inmenso (y
probablemente interminable) mundo del imaginario y la ficcion.

Este proceso de cambios y consolidacion del mundo de la cinematografia, como todos los
demas niveles sociales, se ha visto dirigido por hombres y creado para hombres. Durante
décadas este espacio ha sido un espacio donde el hombre era el contenido y el creador.

El papel de la mujer dentro del cine espaiiol ha ido modificando su objetivo en funcion
de los cambios que se daban en la estructura socio-cultural. Por ello, se ha elaborado un
breve recorrido por cada etapa de la sociedad espafiola y que suponia la mujer dentro del
cine en cada momento. Cabe aclarar que el analisis de la mujer en el cine se puede abordar
desde dos perspectivas distintas: la mujer tras la cdmara y la mujer delante de la camara.
La desigualdad que ha sufrido la mujer con respecto al hombre queda reflejada en los
personajes femeninos de las peliculas de nuestro cine, es decir, en el contenido narrativo
y visual de las peliculas y por otro lado, en la situacion laboral de la mujer dentro del
mundo cinematografico. En el presente estudio abordaremos, sin un orden concreto,
ambos campos.

Partiendo de la premisa de que la mujer ha estado, desde hace siglos (en Espafia con el
Real Decreto del 24 de julio de 1889) sujeta a un sistema legislativo que impedia su
autonomia y libertad en la toma de decisiones, analizaremos el papel de esta en el contexto
historico y social y en el mundo de la cinematografia.

En los afios 20 y 30, como se ha explicado los primeros capitulos, no existe todavia una
industria cinematografica suficientemente desarrollada como para poder abarcar este
tema. La presencia de la mujer en el cine resulta un tema necesariamente posterior al
desarrollo de este. En los afios anteriores a la Guerra Civil el papel que desempefia la
mujer dentro del cine es, como creadora, nulo y como contenido, pobre. Las mujeres que
aparecen en las primeras peliculas espafiolas se ven completamente limitadas por una
sociedad regida por la religion y la tradicion. Espafia comienza generando un cine “muy
espanol” basado en el folclore de siglos anteriores. En este, la mujer estd sujeta a una
condicion predeterminada socialmente, sirviendo como elemento siempre subordinado al
hombre. La mujer no sera un elemento narrativo, la mujer serd un rostro bonito, un cuerpo
atractivo, unas curvas tentadoras, incluso un simbolo del pecado. La mujer es vista como
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la tentacion que el hombre debe evitar. El cine espafiol de las primeras décadas del siglo
XX (los inicios del cine espafiol) refleja el fuerte sistema patriarcal que domina en el pais.

Durante la Guerra Civil el cine espafol se estancdé completamente, la actividad se redujo
de manera practicamente instantanea. En el poco cine que hubo, en su gran mayoria de
caracter propagandistico, la mujer se posicionaba siempre detras de la imagen del hombre.
El hombre luchaba en primera fila y la mujer atendia las necesidades de este después del
combate. En esta etapa la mujer trabaja; se encarga del alimento, la salud y la logistica
durante el conflicto bélico.

Después del conflicto se genera un sistema que limita y domina completamente la figura
de la mujer. Esto, que ya se comienza a consolidar durante las ultimas etapas de la guerra,
somete a la mujer bajo un ideario catdlico y tradicional radical. La mujer estd siempre
subordinada al hombre, a Dios, a la patria. La mujer est4 para servir a su pais, a su marido
y a su familia.

Dentro de este contexto destacamos el papel de la Seccion Femenina, fundada en 1934 y
cuya accion durante el franquismo fue imprescindible para el régimen. Esta se encargaba
del adoctrinamiento, conformacién y mantenimiento de la mujer ejemplar. A través de
revistas, reuniones y diversas actividades la Seccion Femenina extendia y predicaba el
papel de la mujer dentro de la sociedad.

Esto, como en todas las €pocas, se traslada rapidamente al cine, donde la mujer adopta
papeles claros y concretos, limitados por una serie de valores controlados por el
cristianismo.

El cine de la postguerra sigue estas directrices con la base de la censura franquista,
restringiendo manifestaciones contrarias al régimen y a sus ideales. El Star System
hollywoodense se instala también en Espafia, donde la representacion de los valores del
franquismo se ve representados por un reducido grupo de actores concretos que adaptan
papeles de personajes ejemplares y morales admirados por la poblacion. Convierten a los
actores y actrices del momento en los estereotipos que la sociedad admirara e imitara,
utilizan este sistema como herramienta para adoctrinar y extender su ideario.

En este sistema los personajes femeninos se presentan como mujeres ejemplares llevadas
a las distintas clases sociales; obedientes damas adineradas o mujeres de clases sociales
mas humildes con comportamientos morales acordes al régimen. Ademas, la figura de la
mujer como la tentacion que el hombre debe evitar sigue presente en el cine de los afios
de posguerra, convirtiendo a la mujer en un objeto o deseo cuyo objetivo va en contra de
la moral, creando asi un misterioso halo en torno al concepto de sexualidad que perpetiia
una mentalidad reaccionaria ante el desnudo y el deseo sexual.

La tematica del cine de posguerra no difiere de todo lo anterior, a la mujer se le inculca
el miedo a la solteria, definiendo este estado como un fracaso social y econémico. Esto
va subordinado al ensalzamiento del hombre, un absoluto ganador tras el pasado
enfrentamiento (sobra aclarar que no existe espacio para el hombre republicano).

En esta etapa prima la comedia, alejada de la realidad del pais, absolutamente abatido tras
la guerra, dominado por la miseria y la pobreza. Se trata de un cine nada comprometido
con la realidad social del momento, un cine que disfraza lo que est4 pasando en Espaia,
un cine que distrae y adoctrina al espectador para que olvide el estado en el que se
encuentra la sociedad.
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Asi surge una nueva tendencia en el cine, en los afos 40 se comienzan a crear peliculas
que muestran cierta preocupacion social, reflejando la realidad que se vive en Espana tras
la guerra. Nace un grupo de directores conocidos como “los renovadores” que generan
este tipo de peliculas. A pesar de la existencia de la censura, los cineastas comprometidos
con esta vision del cine y de la misién que debe adoptar este, expresan, evitando los
obstaculos de la represion franquista, su vision de la realidad. Asi, de forma leve pero aun
asi presente se muestra la marginacion de las mujeres dentro de esta situacion. Se recurre
también al esperpento de Valle-Inclan introducido en el cine con peliculas a través del
cual nace el Nuevo Cine Espaiiol.

Surge, en los afios 50 un cine neorrealista que representa con, cada vez menos tapujos, la
realidad de la mujer en la sociedad espaiola.

A pesar de todas estas tendencias y corrientes que intentan alejar al espectador del camino
marcado por el régimen, el cine tipicamente espaiol, cargado de contenido tradicional y
estigmas sociales sigue siendo el principal cine comercial. Las mujeres aparecen
habitualmente como “nifias” infantiles e inocentes y el amor es una tematica presente y
completamente distorsionada por el régimen. Se extiende un mensaje de amor toxico, en
el que el hombre, apoyado por las leyes, controla completamente a la mujer y lo que esta
puede hacer. El matrimonio sigue siendo el fin tnico de la mujer y la solteria es sindnimo
de fracaso.

En los afos 60 surge el ya mencionado Nuevo Cine Espafiol, con el que los cineastas
pretenden generar una ruptura con lo anterior proponiendo un cambio en el cine. Este
nuevo cine se aleja ligeramente del caracter manipulador y de adoctrinamiento del cine
anterior. Se generan nuevas perspectivas dentro del cine, la sociedad se dirige hacia un
aumento del consumismo y aperturismo y la influencia de la Seccidén Femenina disminuye
notablemente, en resumen, Espafia se moderniza o comienza un proceso de
modernizacion.

Asi, al final de esta década nos encontramos con una clara heterogeneidad
cinematografica con autores comprometidos con causas sociales y con la situacion de
desigualdad de la mujer. No hay que olvidar que el franquismo censur6é de manera tajante
y sesgada la produccion artistica de nuestro pais, las peliculas apoyaban la nacion, el
matrimonio y la iglesia. El cine era escrito y dirigido por hombres, los personajes
femeninos lo eran bajo una vision masculina, el conjunto cinematografico estaba sujeto
al hombre, por lo que, a pesar de esta heterogeneidad, el sistema patriarcal seguia
dominando las pantallas.

La situacion de cambio desemboca en el conocido Cine de destape. Este es la clara
representacion cinematografica de la Espafia de transicion. Se trata de un cine de baja
calidad y generalmente, bajo presupuesto, que surge como grito de alivio, liberacion,
“destape de todo lo que ha estado tapado durante tanto tiempo”. Muchos investigadores
e historiadores afirman que la principal acepcion de la palabra “destape” en el contexto
cinematografico es en referencia a la desnudez de la mujer. Espafia genera una auténtica
explosion artistica con tematicas muy claras; desnudez, sexo, vida nocturna, diversion.
Este es un simbolo de liberacion tras la dura represion franquista.

En diversas peliculas se presenta a la mujer empoderada y liberada frente a un hombre
torpe y desubicado ante tal cambio.
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En los afios 80, con esta nueva tendencia de liberacion y excesos encontramos a Pajares
y Esteso, magnificos ejemplos de la filosofia principal en la produccion cinematografica
espafiola de aquellos afios.

“Eramos utilizados, porque se nos imponia el erotismo. Eramos herederos de ese
espanolito reprimido, que ahora ya no tenia motivos para reprimirse” ... “Entonces no
se habia visto un desnudo de mujer en el cine espaniol” ... “Si la pelicula era en serio si:
en los dramas salian mujeres desnudas y se les veia de todo. Hay una escena en Yo hice
a Roque 111, en casa del mafioso, donde salen 20 chicas desnudas. Era ridiculo".

Existen opiniones enfrentadas frente a este cine, que a primera vista puede parecer
feminista y progresista. Los que tienen esta vision y defienden el caracter reivindicativo
de este cine, lo argumentan defendiendo el cambio que se da en la vision tradicional de
la sexualidad de la mujer como un pecado inmoral que pasa, gracias a esta tendencia a
ser reflejo de su capacidad de acabar con el sistema patriarcal. Sin embargo, no son pocos
los que defienden la postura contraria, en la que este cine solo perpetia los estigmas
sociales que esclavizan y sexualizan a la mujer, reduciéndola a un cuerpo. Se puede
considerar el final de esta tendencia en 1984, con la aprobacion y posterior legalizacion
del cine X, por el que el cine pornografico pasa a ser legal.

En esta etapa crece el nimero de mujeres cineastas, como Isabel Mula, Isabel Coixet o
Pilar Tavola.

En la ultima década del siglo XX la mujer ya aparece como un elemento narrativo, adopta
papeles de personajes a los que “les pasan cosas”. Ya no se habla de “la chica” de la
pelicula porque hay varias chicas en las peliculas de estos afios, se comienza a hacer cine
de mujeres. Sin embargo, a pesar del progreso que se percibe en el cine de los 90 con
respecto a todo el cine anterior, la desigualdad existente entre hombre y mujer sigue
patente. Las jerarquias establecidas con respecto al hombre y a la mujer no desaparecen
por completo.

En la actualidad las desigualdades laborales entre la mujer y el hombre dentro del mundo
de la cinematografia son mas que obvias, ;Por qué no hay practicamente directoras? ;Por
qué no conocemos a las mujeres cineastas que han contribuido en la construccion de lo
que es hoy en dia el cine? ;Porqué el hombre goza de mas espacio dentro de este mundo?
(Sigue la mujer sujeta a ciertos canones estéticos que la limitan y la someten? ;Debemos
seguir denunciando estas diferencias?

Todas estas preguntas siguen existiendo en un limbo dificil de entender y todavia no
resuelto. Destacamos, como un andlisis profundo de la situacion de desigualdad laboral
en este ambito, el libro Desenfocadas. Cineastas espaiiolas y discursos de género de la
teorica filmica Barbara Zecchi o Cine y género en Espaiia de Fatima Arranz. La primera
autora hace un recorrido por las cineastas de nuestro pais desde los inicios de nuestro cine
hasta 2010 exponiendo las desigualdades existentes, la segunda aporta datos claros que
aportan veracidad a sus argumentos dentro del presente tema.
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2.2. LA MUIJER EN EL DISENO ESPANOL

“La verdadera mision de la mujer es dar hijos a la Patria. Y esta es, por lo tanto, su
suprema aspiracion.”

Revista Medina, 1942

De forma similar al mundo cinematografico, la mujer ha ido construyendo un espacio
dentro del mundo del arte donde poder desarrollar, satisfacer y explorar sus inquietudes
y capacidades artisticas. Poco a poco y gracias a las pioneras en la lucha feminista, este
espacio ha ido creciendo de forma lenta pero indudable a lo largo del siglo XX.

Existe un claro progreso educativo en el cambio de siglo. En el paso del siglo XIX al siglo
XX y con el posterior establecimiento de la II Republica se potencia la presencia de la
mujer en las escuelas de artes, sin embargo, la llegada del franquismo supone un
estancamiento en este &mbito. La Seleccion Femenina y la fuerte influencia de la religion
imposibilitan la presencia de la mujer en este tipo de tareas y profesiones.

En las escuelas de arte las mujeres realizan actividades muy concretas y limitadas,
enfocadas siempre al mantenimiento del hogar y la familia; costura, bordados, tapiceria,
encajes... Ademads, la segregacion por sexos era el modelo educativo mas habitual,
separando completamente las actividades para hombres y las actividades para mujeres.

Destacamos, como ejemplo claro de esta situacion durante el siglo XIX y parte del XX,
el punto 8 del reglamento sobre las escuelas de Bellas Artes de Girona del afio 1891,
extraido del articulo Las escuelas de artes y oficios como pioneras de una educacion
democrdtica y emancipadora de Mariona Masgrau-Juanola y Débora da Rocha-Gaspar;

“Para las ninias y adultas se seguira el mismo sistema de manera y de ejercicios, con la
inica diferencia de que en los ejercicios, 4° y 5° si no es en un caso de especial
disposicion con intento de cultivar el arte, en lugar de la copia en yeso de la forma
humana, se preferird la copia de flores, aves y otros objetos del natural, que sean mds
adecuados a las necesidades de la mujer: asi como también los demds ejercicios
anteriores, se procurard que los modelos que se pongan a su estudio correspondan al
género de bordados, tapicerias, blondas, encajes, estampados, etc.; en una palabra, en
cuanto pueda tener relacion directa con las labores propias de la mujer.”

En 1901 y gracias a varias reformas educativas que impulsan la presencia de la mujer en
las escuelas de arte y en la educacion en general, se funda la Residencia de Seforitas de
la mano de Maria de Maeztu que deja de funcionar en 1939 con el asentamiento de la
dictadura.

Las primeras tres décadas de siglo destacan por el impulso de la inclusion de la mujer a
la educacion, aumentando asi el porcentaje de mujeres en las escuelas. La diferencia de
alumnado femenino de los primeros afos del siglo XX a la década de 1930 es abrumadora,
destacamos Mujeres y nacion: ser espaiiolas en el siglo XX de Inmaculada Blasco
Herranz, donde podemos encontrar datos concretos sobre este importante cambio.
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Durante la Guerra Civil toda la actividad educativa y artistica par6d casi por completo
(para la mujer), manteniendo las obras de propaganda y pocas mas. Dentro de estas
creaciones destacamos la obra de Juana Francisca Rubio, cartelista con importantes obras
de propaganda bélica, de la que hablaremos mas adelante.

La mujer adoptd, como ya se ha explicado, tareas externas al hogar, pero relacionadas
con ¢l. Condicionada por su instinto maternal, la mujer se encarga de cuidar y sostener a
los heridos, la mujer es madre y abrazo para el soldado. Ademas, cabe destacar que los
primeros disefiadores industriales nacen dentro de la arquitectura, titulacion a la que las
mujeres no tenian acceso durante esta época. Por ello, las primeras disefiadoras espafiolas
lo hacen destacando en disciplinas relacionadas con el textil y disefio de interiores.

Al terminar la guerra, la ya mencionada Seccion Femenina y la JONS se encargaron de
encauzar a la poblacion femenina segun los idearios franquistas. De esta forma, la
educacion la poblacion femenina se vid truncada de nuevo, dificultando y atrasando el
proceso que ya habia comenzado antes de la guerra.

En las siguientes décadas y hasta que no finalizo la dictadura existieron multiples intentos
de cambio, incluso existieron mujeres artistas olvidadas o tapadas por nombres
masculinos. Con el aumento del turismo, el desarrollo de la economia y el consumismo,
en los afos 50, genera un gran dinamismo y movimiento cultural y social que facilita el
progreso del feminismo.

Asi, a partir de los afios 60, Espafia comienza a abrir su camino hacia una sociedad mas
avanzada y moderna, cuyo inicio real llega con la muerte de la dictadura. Durante estos
afnos contamos con diversas generaciones de mujeres que contribuyeron notablemente a
construir el mundo del disefio, el cual, todavia no contaba con un reconocimiento y
espacio claros en Espafa. Destacamos a mujeres muy reconocidas como Pati Nufiez o
Patricia Urquiola, cuya obra sigue expandiéndose en la actualidad y mujeres no tan
reconocidas como Laura Meseguer o Anna Calvera, en cuyas obras y contribuciones
profundizaremos mas adelante.

Actualmente no podemos negar la diferencia existente entre el porcentaje de mujeres y
hombres con reconocimiento nacional o internacional denteo del mundo del disefio.
Probablemente, y a pesar del gran progreso feminista que se ha dado en los ultimos
cincuenta afios, la mujer sigue sujeta a su condicion maternal, con las repercusiones
econdmicas, sociales y laborales que esto puede llegar a tener.

En las escuelas de artes y disefio el porcentaje de mujeres estudiantes es notablemente
superior al de hombres, sin embargo, dentro del mundo laboral, la repercusion femenina
es indudablemente menor. Podemos afirmar que siguen existiendo desigualdades cuyas
causas son motivo de analisis y estudio.
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2.3. MUIJER, CINE Y DISENO

Para nuestro estudio de la influencia de la mujer en cine y disefio hemos hecho una
recopilacion de varias autoras concretas que a lo largo de la historia (principalmente el
siglo XX) han aportado conocimiento y desarrollo en estos dos ambitos. Es dificil
encontrar autoras cuya obra unifique o combine disefio y cine de forma clara y paralela,
sin embargo, existen multiples mujeres artistas representativas de su época que
supusieron parte imprescindible de las bases de cada disciplina.

Ademas, debemos destacar la intencidn de reunir autoras que cumplan los siguientes
requisitos:

1. Presenten una obra (sin importar la extension en tiempo o cantidad) de calidad y
con repercusion e influencia notable en cine y/o disefio.

2. No cuenten con un reconocimiento extendido, es decir, la informacion sobre su
obra y/o biografia no sea de conocimiento popular.

Queremos también, de forma paralela, hacer comparaciones entre los cineastas y
disefiadores hombres con estas autoras que vamos a estudiar, como demostracion de la
desinformacion que existe en las obras de estas mujeres que, como sus compafieros
artistas, decidieron aportar y compartir sus capacidades y conocimientos con la sociedad
como legado artistico espafiol.

En ninglin caso se pretende desvalorizar o ignorar e trabajo de los autores hombres que
tanto han aportado al arte de nuestro pais, sin embargo, este elenco de autores suele ser
mas estudiado y conocido. La calidad y envergadura de sus obras es indudable, por ello,
no creemos necesario repasarlas una vez mas. La intencion de este apartado es brindar un
espacio, a modo de homenaje y compensacion, a aquellas artistas que todavia no lo han
tenido dentro de la sociedad en la que vivieron.

Algunos de los nombres imprescindibles en cualquier lista de cine espafiol y que,
cualquier amante del este conoce (nuestras disculpas a los muchos autores que no se
nombran) son; Edgar Neville, Luis Garcia Berlanga, Floridn Rey, Luis Bufiuel, Juan
Antonio Bardem, Carlos Saura, Jose Luis Garci, Ivan Zulueta, Alfredo Landa, Fernando
Trueba, Pedro Almodovar, Alejandro Amendabar, Alex de la Iglesia, Isabel Coixet...

Sin embargo, en esta lista también deberia incluir (junto con muchas otras que tampoco
podemos nombrar por cuestion de brevedad) los siguientes nombres; Elena Jordi, Helena
Cortesina, Ana Mariscal, Josefina Molina, Cecilia Bartolomé Pina, Ana diez, Mar Coll,
Angeles Gonzalez Sinde, Juana Macias. ..
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2.4. AUTORAS

ROSARIO PI

Fundadora de la productora Star Films. Trabajé
dentro de los distintos campos del cine siendo
pionera en muchos de ellos, produjo las peliculas
sonoras de los grandes directores del momento y
poco después, debutd como directora con El gato
montés en 1935 convirtiéndose en la primera mujer
en dirigir una pelicula sonora.

Rosaro Pi es wuna cineasta olvidada vy
completamente desconocida. A pesar de su gran
labor dentro de la cinematografia espafiola y dentro
de la causa feminista, su nombre no cuenta con el
reconocimiento que merece. Su obra, de la cual se
conserva una muy pequeia parte, presenta grandes
avances dentro del cine y del sonido en el cine.

Ademas, de esta directora debemos destacar la
introducciéon de un nuevo personaje femenino, al
que le atribuye independencia, capacidad y poder.
Tustracidn 26. Rosario Pi. Pi cambia la vision de amor que existe en el
momento para introducir asi, una mujer activa que toma decisiones conscientes sobre sus
relaciones. Nos presenta una mujer que se aleja de la pasividad a la que lleva sujeta tanto
tiempo para manifestar, de forma audaz, su opinion.

Esto lo vemos claramente reflejado en la diferencia entre la Soled* de Penella y la Solea
de Pi. Este personaje, originalmente pasivo y obediente, que observa como dos de sus
pretendientes pelean por ella, que acata las 6rdenes de un hombre sin rechistar, se
convierte, gracias a la directora, en todos lo contrario. Soled encarna los valores que Pi
pretende difundir.

Sin darse cuenta, la directora introduce lo que seran las bases del movimiento feminista
adelantandose varias décadas. Y, sin embargo, Rosario Pi no es recordada, ni dentro del
cine ni dentro del feminismo. Debemos ser conscientes de su legado y de lo que supuso
para las futuras generaciones.

ELENA JORDI (1882 — 1945)

"~ Primera directora de cine mudo en Espafia
con su obra Thiis (1918) de la cual no se
conserva ninguna copia. Debido a su
caracter rompedor tuvo problemas con la
censura de la ¢época. Muri6 en el
anonimato a pesar de contar con su propia
compafiia, construir un teatro y triunfar en
el ambito cinematografico y teatral.

Ilustracion 27. Elena Jordi.
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HELENA CORTESINA (1904 — 1984)

llustracion 28. Helena Cortesina.

Naci6 en el cambio de siglo y desde pequefia comenzé a
dedicarse al mundo del espectaculo. Empez6 como bailarina
y acabo dedicando su vida a la cinematografia. Trabajo como
actriz en diversas peliculas; con La inaccesible obtuvo un
éxito que aprovecho para seguir conquistando areas de este
campo.

Es considerada la primera mujer espafiola en rodar una
pelicula montando su propia productora Cortesina Films. En
un tiempo en el que en Espafia las mujeres no ocupaban
puestos de administracion o direccion Helena decidié crear
su propio negocio filmico, adelantandose a su época y
suponiendo un gran avance para las siguientes mujeres.

FRANCISCA BARTOLOZZI (1908 — 2004)

Ilustradora, cartelista, dibujante y pintora. Francisca Barto-
lozzi, también conocida como Piti, crea un auténtico mundo
de ilustraciones infantiles y carteles cargados de imaginario
y creatividad.

Durante la guerra compagino su labor artistica con las tareas
domésticas. Su obra se extiende a través de diversos soportes;
disefio grafico, cartelismo, ilustracion de coémic, pintura
mural...

Ilustracion 29. Francisca Bartolozi.

JUANA FRANCISCO RUBIO (1911 - 2008)

Ilustracion 30. Juana Francisco
Rubio

Paquita, una de las grandes cartelistas de nuestro pais.
Dirigi6 el taller La Gallofa donde se realiz6 un gran nimero
de carteles de propaganda bélica durante la Guerra Civil
llegando a trabajar dia y noche realizando un cartel diario
durante esta etapa. La artista vivié muchos afios en el exilio
combinando ilustracion y cartelismo con la docencia.

Paquita nos ofrece una obra técnicamente completa y
artisticamente renovadora. Sus carteles eran renovadores y
la mujer aparecia como un ser libre y capaz.
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ANA MARISCAL (1923 - 1995)

Ana Mariscal dedico toda
su vida profesional al
mundo del espectaculo
siendo reconocida como
actriz 'y como directora,
llegando a crear una
productora y escribiendo y
dirigiendo  sus  propias
peliculas. Ana es,
probablemente, la primera
directora reconocida de
nuestro pais y cuyo legado
artistico esta, en
comparacion con la media,
justamente documentado.

Como anécdota relevante
destacamos que la actriz en
el ano 1945, decidid a
interpretar el personaje de
Don Juan en la obra Don
Juan Tenorio de José
Zorrilla. Este hecho,
completamente trasgresor,
incomod¢ al publico y llego
a obligar a la actriz a
sentarse frente a un tribunal
en un juicio literario.

Ilustracion 31. Ana Mariscal

Comenzd como actriz adquiriendo un gran €xito con el largometraje Raza, mas tarde paso
a estar tras la camara. Ana Mariscal, considerada por expertos como una de las mejores
directoras de nuestro cine y del cine europeo, fue la primera directora de la posguerra.
Su cine estuvo siempre muy vinculado a la realidad social de la Espafia franquista, en este
vemos el reflejo de una sociedad dominada por la miseria y la censura. Su propio cine
adopta, en los ultimos afios de censura, una linea claramente tradicional a causa del
régimen.

Dedico6 toda su vida profesional al mundo del espectaculo siendo reconocida como actriz
y como directora, llegando a crear una productora y escribiendo y dirigiendo sus propias
peliculas.

Destacamos, dentro de su obra, El camino con la que obtuvo reconocimiento como
directora. Se trata sin duda de una de las figuras mas representativas de nuestro cine.
Como observacion, cabe destacar la constancia de la carrera profesional de Mariscal, en
constante movimiento y en distintos ambitos del cine; interpretacion, produccion,
direccion... Existe, a diferencia de otras cineastas anteriores, una considerable cantidad
de informacion acerca de su vida personal y carrera. Mariscal ha dejado huella y tiene lo
que muchas de sus compaiieras no han podido tener, una documentacion clara y justa de
su legado.
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MARGARITA ALEXANDRE (1923 - 2015)

llustracion 32. Margarita Alexandre.

Actriz, directora y productora de cine y teatro, fue una de las primeras mujeres en ingresar
en la Escuela Oficial de Cinematografia.

Margarita Alexandre es pionera en la produccion y direccion de cine en la Espana
franquista. Siempre a contracorriente, se vid obligada a exiliarse. Fue en Cuba, trabajando
en el Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos, donde se convierte en una
de las productoras mas representativas del cine de revolucion del pais.
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JOSEFINA MOLINA (1936 — 1984)

llustracion 33. Josefina Molina.

Fue la primera mujer en obtener un diploma en La Escuela Oficial de Cine en el afio 1969.
El mundo cinematografico despertaba su interés desde que era nifia y en sus inicios como
cineasta comenz6 rodando cortometrajes. También dedicé gran parte de su carrera al
mundo televisivo, trabajando en diversas series.

Durante la década de los 80 rueda Funcion de noche y Esquilache, por las cuales obtiene
diversas nominaciones y premios, consiguiendo con esta iltima once nominaciones.

Josefina hizo historia dentro del cine de nuestro pais, dedicando su vida profesional al
desarrollo de este ofreciendo un cine comprometido. En 2011 obtuvo el Goya de Honor
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TONI MISERACHS (1942 - ... )

lustracion 34. Toni Miserachs..

Una de las pioneras en el disefio grafico en Espania,
tanto que comenzd en los inicios de la propia
disciplina. Asi lo cuenta ella; “Cuando empecé a
finales de los 70 ... Yo decia que estudiaba disefio
grafico y muchas veces tenia que explicar qué era
esto del disefio grafico...” Destacamos su labor
dentro del disefio editorial y la docencia en la
escuela Eina.

Antonia presenta una obra en la que se conjuga
comunicacion y disefio de forma necesaria y
complementaria. Disefio y comunicacion van de la
mano. La disefiadora tiene, gracias a su larga
trayectoria y experiencia, una vision muy clara y
consciente de esta disciplina. Defiende la utilidad
ante la estética (aunque sin olvidarla) y presenta una
clara preocupacion por el usuario o cliente, sin el
cual no existe disefio.

PILAR VILLUENDAS (1945 - ... )

Ilustracion 35. Pilar Villuendas.

Pintora y disefiadora grafica que ofrece una obra de juegos
cromaticos y dinamismo visual. Pilar, después de sus inicios
como disefiadora, crea un estudio junto con Josep Ramoén
Gomez donde trabajan al servicio del disefio grafico y la
comunicacion. Ademdas compagina su profesion con la
docencia y los seminarios en escuelas como Elisava o
Massana.

Se mud6 a Barcelona para formarse en la Escuela Massana y
recuerda como, si faltaba a clase por una consulta médica, le
exigian un papel firmado por su marido que autorizara esta
falta. Lo dice entre risas pero sin dejar de sorprenderse ante el
cambio que han vivido las mujeres de su generacion.

Las cuatro disefiadoras nos explican como era el disefio en la etapa postfranquista, donde
todo estaba por hacer, Pilar se dedic6 a un disefio socio-cultural. Espaia vivia un cambio,
una transicion y los disefiadores se encargaron de generar y renovar esta imagen.
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PATRICIA URQUIOLA (1967 - ... )

llustracion 36. Patricia Urquiola.

Arquitecta y disefiadora que cuenta con un gran reconocimiento, Patricia nos ofrece una
obra extensa y llena de energia y riesgo estético. Su mobiliario, alfombras y espacios
tienen una personalidad muy concreta, la artista consigue aportar un toque muy personal

a todas sus creaciones.

ANA CALVERA SAGUE (1954 — 2018)

Ilustracion 37. Ana Calvera.

Una de las disefiadoras mas
importantes de nuestro pais,
centra su actividad artistica en la
reflexion e investigacidon tedrica
de esta disciplina.

Conjuga disefio y filosofia
ofreciéndonos una gran variedad
de estudios y libros que sirven
como referentes actuales de la
teoria e historia del disefio. De
entre sus obras destacamos
Arte;?Cine y De los bello de las
cosas.
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ANA DIEZ (1957 - ...)

lustracion 38. Ana Diez.

Una de las primeras directoras del
Pais Vasco. Ana se formé dentro del
mundo cinematografico en México,
donde comenz6 su carrera
profesional.

Mas tarde regresa a Espafia y trabaja
como guionista y directora en varias
producciones ganando el goya a la
mejor direccién novel por su pelicula
Andre Eta Yul.

Es una de las fundadoras de CIMA
(Asociacion de mujeres cineastas y
de medios audiovisuales) y profesora
en el grado de Comunicacion

Audiovisual en la Universidad Carlos
11T de Madrid.
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3. PARTE III

Un espacio para la mujer en el cine y el disefio.
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La Parte 111 del proyecto, con la que se cierra este
camino, tiene como objetivo principal la creacion de un
espacio para aquellas artistas que han contribuido al
desarrollo del cine y del diseiio. Con este espacio se
pretende alcanzar la divulgacion y conocimiento de este
conjunto de artistas.

Este objetivo nace de la falta de reconocimiento y difusion
a la que estas autoras se han visto sujetas, ademds de la
indudable existencia de impedimentos fruto de una
sociedad retrograda y desigual.

Este objetivo se materializa mediante el diseiio de un libro
dirigido a todo lector interesado y comprometido con el
desarrollo artistico de las mujeres principalmente durante
el siglo XX.
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3.1.

CONCEPTO

Curvas. Este es el concepto sobre el que gira el libro. Es un concepto que debemos aplicar
y entender de forma adecuada y con el que hacemos referencia a varios aspectos de
distintos niveles: estructural, metaforico y estético.

3.1.1.

ESTRUCTURA

La curva sera la linea que seguird la estructura del libro, dindmica, suelta,
independiente pero continua, alejdndonos de un orden marcado y concreto.
Queremos realizar un recorrido organico del contenido a compartir.

El libro no cuenta con una estructura uniforme y constante, la dimension y
justificacion de los textos, las tipografias empleadas y su distribucion... pretenden
seguir una estructura desigual y cambiante. La linea narrativa tendra todas estas
caracteristicas para que el lector se sumerja en un proceso de lectura que ofrece
movimiento.

3.1.2. METAFORA

Mujer:

La mujer se puede relacionar con este concepto de manera directa y
explicita. Las curvas de su cuerpo son precisamente lo que la han
llevado a ser motivo visual de erotismo, sensualidad y belleza. Asi, y
por muchos otros motivos ya explicados en los anteriores estudios, la
mujer se ha visto reducida a un cuerpo atractivo o a un rostro bello, se
ha limitado a la mujer tratandola como solo imagen, distorsionado y
sexualizando su cuerpo. Sin embargo, y muy lejos de olvidar la
importancia de recordar y denunciar estos hechos, no podemos negar la
enorme inspiracion que ha supuesto y supone la mujer en muy distintos
aspectos artisticos. Ha sido inspiraciéon en muy diversas épocas y
disciplinas. Por ello queremos resaltar la fuerza de la mujer con este
concepto; denunciando la sexualizacion y alabando la inspiracion.

También queremos relacionar a la mujer con este concepto por la forma
que adopta el recorrido de esta en las disciplinas que aqui analizamos.
Dentro del cine y del disefio la mujer ha ido construyendo un camino
dificil determinado por constantes permutaciones y giros. Aqui vemos
la curva, como el camino de la mujer en el arte, ausente de linealidad y
constancia.

Cine: Creemos que el cine queda muy bien definido por este término. Al
fin y al cabo, el cine del siglo XX cuenta con un desarrollo completamente
intermitente y cambiante, existen pocas etapas (0 ninguna) con una
constancia cinematografica clara. De hecho, este es, probablemente, uno de
los puntos fuertes de esta disciplina; su capacidad para cambiar, adaptarse y
reflejar la sociedad de cada momento. Asi, se convierte en un arte con
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capacidad de compromiso social, empleado como herramienta de progreso,
ensefianza y conocimiento.

- Disefio:

=  Enreferencia al disefio global como elemento basico del disefio. Como
la linea a la que dotamos de movimiento, como el cambio de lo estatico
a lo dindmico, como herramienta para conseguir agilidad, energia y
vitalidad.

= En referencia al disefio del libro como la estética que se seguird.
(Explicado en el punto 1.1.3.)

- Lucha: queriamos, por ultimo, hacer referencia a esa lucha que nos empuja a
disefar, escribir y crear este libro. La lucha feminista, que poco a poco, va
consolidando las bases de toda sociedad que pretenda tener como pilar ético la
igualdad.

Queremos representar que, a pesar de las normas, los limites, las casillas en las
que se han definido y atado a las mujeres, la personalidad de esta lucha adopta la
forma de una curva, organica y libre, sin premisas geométricas y rectas.

3.1.3. ESTETICA
A nivel estético la transmision de la informacion se dara mediante un soporte visual activo
y enérgico con la pretension de generar una sensacion de flujo que produzca movimiento

y transporte al lector de una pagina a otra de manera seductora y sagaz.

El aspecto estético sera un apartado posterior en el que profundizaremos mas
detenidamente.

3.2. DESARROLLO

Para explicar el desarrollo del libro debemos destacar tres areas importantes:
- Redaccion
- Disefio y maquetacion

- Encuadernacion e impresion

3.2.1. REDACCION

La redaccion dentro del libro tiene poca extension. Como se ha explicado es un
libro pensado para que el lector se introduzca en un camino dindmico y visual, por
ello, se pretendia integrar la informacion necesaria. La redaccion prima en Mujer
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3.2.2.

en el cine y Mujer en el diserio, donde se ofrece un breve resumen de estas areas
del trabajo como introduccion y contextualizacion para el lector. Sin embargo, en
los capitulos 3 (Mujer en el siglo XIX) y 4 (Mujer en el siglo XX), el volumen de
redaccion disminuye notablemente para dejar espacio a la informacion visual,
fotografias, tipografias, ilustraciones, obras... En estos capitulos existe
informacidn textual, sin embargo, se da de una forma mas reducida y puntual. Se
ofrece al lector informacion de muy variada tematica y origen como soportes para
analizar y entender la situacion de la mujer en cada momento de la historia. Se
emplean leyes de constituciones anteriores, citas de grandes autores, testimonios
de mujeres del momento... De esta forma, el libro recoge dos formas de recibir la
informacion; una forma concisa, clara y ordinaria (capitulos 1 y 2) y una forma
mas dindmica e inusual (capitulos 3 y 4). Con esto pretendemos crear un juego
entre el lector y el libro en el que no solo se lea el libro, sino que el lector se
introduzca en el libro y lo sienta.

DISENO Y MAQUETACION
El disefio grafico que da una imagen al libro se caracteriza por:

Sencillez: desde un primer momento pretendimos crear algo sencillo, alejandonos
de ornamentaciones superfluas. Queriamos hacer llegar la informaciéon de una
forma clara y concisa, al fin y al cabo, la tematica del libro tiene un carécter serio.

Dinamismo: se trata, como se ha explicado anteriormente, de una estética que
transmite movimiento y vitalidad. Los textos, imagenes, tipografias se han
empleado como elementos visuales para configurar toda una base estética que
transmita este movimiento que queremos conseguir.

Los elementos visuales que configuran Curvas crean una atmosfera estética que
aporta, a su vez, una identidad. Esta identidad, caracterizada por la sencillez y el
dinamismo, es de suma importancia. Por ello, explicaremos los diferentes
elementos visuales que hemos empleado y el porqué:

Color: El color protagonista de Curvas es el malva (podriamos llamarlo también
violeta o morado.) Este color, que aparece en diversas tonalidades a lo largo del
proyecto, es visible desde la propia portada. En esta, existe un contraste cromatico
generado por un mismo color con distintas tonalidades. De esta forma generamos
un contraste suave pero llamativo. No queriamos resultar agresivos, pero la
portada del libro debia llamar la atencion del observador, debiamos encontrar el
punto de equilibrio entre ambas.

Tipografias: Se han empleado distintas tipografias en funcion de la intencidon
comunicativa, el contexto visual y la parte del libro en la que se emplea.

1. Gila: tipografia empleada en la portada y la contraportada, lo primero que
llega al lector de nuestro libro. Se trata de una tipografia geométrica, concisa,
sin serifas. Con ella generamos un mensaje contundente y claro, alejandonos
de adornos u ornamentos. Esta tipografia se ha empleado en portada y
contraportada ya que se trata de un mensaje que queremos que llegue al
lector/espectador de forma rapida generandole cierto impacto y empujandole
a descubrir el interior.
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2. Avenir: tipografia también moderna, geométrica, sencilla y sin serifas. Algo
menos llamativa que la anterior. Se ha empleado en los titulos de cada parte
del libro y en las portadas de cada capitulo. Esta informacion debia ser también
clara y llegar al lector a través de un elemento visual sencillo y sin
ornamentacion.

3. Baskerville: la tipografia mas utilizado a lo largo del libro. Es la que hemos
empleado en los textos de mayor extension. Se trata de una tipografia mas
clasica y con serifas. Sigue presentando una clara sencillez pero aporta un
aspecto historico, un aspecto que fomenta el caracter de analisis y busqueda
en el pasado que ha requerido esta obra.

Esta tipografia se ha conjugado en algunos titulos con la anterior, presentando
asi un claro contraste entre moderno y clasico, actual y tradicional, lo cual
puede fomentar también el mensaje que Curvas pretende transmitir.

Identidad: Esta, como ya hemos explicado, nace de la combinacion y relacion que
se crea entre los elementos anteriores. El color escogido junto a las tipografias
escogidas, las imagenes y la forma en la que los hemos conjugado y utilizado
todos estos elementos crea relaciones y conceptos visuales entre ellos generando
asi una identidad. Hemos querido representar toda esta identidad visual a través
de un simbolo, el simbolo que representa Curvas. Podriamos hablar de un
imagotipo si de una marca comercial se tratase, sin embargo, al tratarse de un libro
es, sencillamente, el simbolo que lo representa, es la imagen de su identidad, es
su maxima visual.

Este simbolo, sin dejar de alejarse de esta sencillez que queremos transmitir,
genera ese dinamismo y esa vitalidad que también buscamos. Se trata de una
forma completamente organica que se genera a raiz de la repeticion, a diferentes
tamanos y de forma concéntrica, de la misma figura abstracta.

Este simbolo también aparece desde el primer momento en el que el lector tiene
el libro en sus manos. Con este se pretende generar sorpresa e incertidumbre.
Queremos que el lector sienta necesidad de abrir el libro y descifrar el sentido de
esta figura y este titulo. La portada se presenta como algo abierto y abstracto, no
queda claro que tenemos entre las manos, no sabemos si se trata de una novela,
un libro, un fotolibro, un album... No sabemos qué quiere decir Curvas y
pretendemos que la portada nos empuje a descubrirlo.

Este simbolo aparece en diferentes contextos visuales a lo largo del libro
consolidando la identidad que pretendemos conseguir.

llustracion 39. Identidad Curvas.
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Hlustracion 40. Portada Curvas.
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lustracion 41. Conraportada Curvas.
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Esta parte del proceso se ha elaborado de forma completa en el programa Illustrator. La
maquetacion, aunque mas adecuada en InDesign, también se elabor6 en Illustrator. El
proceso de maquetacion de un libro, que en un primer momento parecia algo sencillo,
resultd ser mas costoso de lo esperado. Aspectos como la numeracion de las paginas, la
colocacion del mimero de pagina, las portadas de los diferentes capitulos... fueron a los
que mas vueltas se les dio. Conseguir que nuestro libro pareciera un libro como tal, con
las caracteristicas que esto tiene, no fue tan sencillo como pensabamos.

1lustracion 42. Archivo Curvas.

Parte del libro en el programa Illustrator.

3.2.3. ENCUADERNACION E IMPRESION:

Esta parte del proceso ha sido, probablemente, la mas pesada y lenta. Desde un
principio quisimos que Curvas fuera un libro con una encuadernacion tradicional.
No queriamos una revista, no queriamos grapas, queriamos un libro con un lomo,
unos cuadernillos y su respectivo cosido. En esta etapa nos hemos encontrado con
diversos obstaculos: el color de la impresion, la sangre, la elaboracion de los
cuadernillos...

Para poder obtener el resultado que habiamos imaginado desde el principio nos
vimos en la obligacion de elaborar cuadernillos de 4 paginas A4 donde debiamos
colocar 16 caras A5 en el orden correspondiente generando asi ambas caras de
cada A4. Cada uno de estos cuadernillos se coseria y pegaria con los demas una
vez finalizado este proceso.
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Hlustracion 43. Libreto Curvas.

Ejemplo de uno de los cuadernillos en Illustrator.

3.3.

Partes:

CONTENIDO

Mujer en el cine: breve resumen de la presencia de la mujer en la historia del cine
espanol.

Mujer en el disefio: breve resumen de la presencia de la mujer en la historia del
disefio espafiol.

Los dos anteriores apartados sirven para que el lector se sitiie en el contexto socio-
cultural adecuado y entienda las circunstancias y obstaculos a niveles practicos y

legislativos con los que las mujeres han tenido que lidiar durante la historia.

Mujer en el siglo XIX: breve recorrido visual de la mujer en cine y disefio durante
la segunda mitad del siglo XIX.

Mujer en el siglo XX: breve recorrido visual de la mujer en cine y disefio durante
la segunda mitad del siglo XX.

Los dos anteriores apartados son los mas caracteristicos del libro, en ellos
observamos el dinamismo visual que intentdbamos conseguir donde el lector entra

en un recorrido facil y atractivo que le empuja a seguir leyendo y observando.

Glosario: breve glosario de las autoras de cine y disefio en Espafia.
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NUJER, CINEY DISERD
Rth

llustracion 44. Portada.

A mis padres, por su amor al arte.

A Blanca, por su energfa.

Ilustracion 45. Guarda
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llustracion 46. P1.

curva frente a recta
dindmico frente a estdtico
orgénico frente a geométrico
denuncia frente 2 norma
cambio frente a tradicién

inspiraciém frente a sexualizacién

Ilustracion 47. P2.
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El presente proyecto se reliza como Trabajo de Fin de

Grado en la Universidad de Valladolid dentro de la
titulacion Igenienia de Disenio Industrial y Desarrollo del

Producto. Se pretende presentar un proyecto, aunquc

rado, dc

» algjado de los habituales trabajos de dicho

cierto interes en relacion a la ttlacion cursada,

Se trata de un trabajo de inestigacion y sintesis con

miltiples y diversos puntos en comin a la asignatura de

qundo curso Historia y estética del diseno. Ademas en

relacién al disciio y maquetacién del proyecto, son de

gran ayuda los conocimientos y herramientas adquiridos

cn las lentes asignaturas; Diseiio y areatividad, Disetio

y comunicacion visual, Taller I, Taller IT y Taller I11

Envase y embalaje y Proyectos.

Antes de comenzar, se debe aclarar la impasibilidad de
abarcar todos los puntas y temas de interés, e por cllo
que nos disculpamos con todas las autoras no nombradas
y reconocemos la amplitud de campo que falta por

investigar

Bienvenido a Curvas

02/INTRO

lustracion 48. P3.

INDICE
contenid
el Proyect
Cury
/ O INTRO
2 sroyect
CONTENIDO
Mujer y cine
Mujer y diseid 2
siglo XIX
Siglo XX 47

Glosari

REFLEXION
Reflexion
final

del Por

Cury

O1/INDICE

08

Hlustracion 49. P4.
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03/CONTENIDO

lustracion 50. P5.

Ilustracion 51. P6.

Mujery cine
Recorrido
de la mujer
enel

cine
espaiol
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lustracion 52. P7.

El cine en Espaia, desde sus
inicios hasta la acwalidad ha
seguido  una  wayectoria  de

constantes cambios, siendo un fiel

reflejo de la realidad social ¢

cada época. A pesar de estos

cambios soci

les, politicos, cultu-
vales, artisticos... el cine se ha
mantenido  como  un  pilar
esencial para el progreso de la

sociedad expandiendo su

mpo
de accion y ampliando sus limites
al inmenso y  probablemente
interminable) mundo del imagi-

nario y la ficcion,

Este proceso de cambios y conso-
lidacién del mundo de la cinema-

como todos los demis

niveles sociales, se ha visto dirigi-
do por y para hombres, Durantc
décadas este espacio ha sido un
espacio donde el hombre era el

contenido y el ereador

El papel de la mujer dentro del
dine espaiiol ha ido modificando
su objetivo en funcién de los
cambios que se daban en la

estructura socio-cultural

Al analizar la presencia de la
mujer en el cine espaiiol se deben
incluir necesarimente dos niveles;
la mujer tras la cimara y la mujer

delante de la cimara

La desigualdad que ha sufiido la
mujer con respecto al hombre

queda ¥

flcjada en los personajes
femeninos de las peliculas de

nuestro cine, es decir, en el conte-

nido narativo y visual de las
peliculas y por otro lado, en la
situacion  laboral de mujer

lentro del mundo cinematogrifi-

Partiendo de la premisa de que la
mujer ha estado, desde hace siglos
en Espaia con el Real Decreto
del 24 de julio de 18t

un sistema legislativo que impe-

9) sujeta a

dia su autonomia y libertad en la
toma de decisiones, analizaremos
el papel de esta en el contexto
histérico y social y en el mundo

de la cinematografia

En los anos 20 y 30 no existc
todavia una industria cinemato-

rifica suficientemente desarro-

llada en Espaiia como para poder
abarcar este tema. La presencia
de la mujer en el cine resulta un
tema necesariamente posterior al
desarrollo de este. En los afios
anteriores a la Guerra Civil el
papel que desempeiia la mujer
dentro del cine es, como creado-
ra, nulo y como contenido, pobr
Las mujeres que aparecen en las

primeras peliculas espafiolas se

de » XX (e
Durante la G

El cine de la posiguerra s

e
estas directrices con la base de la
censura franquista, restringiendo
manifestaciones  contrarias  al

sus ideales. El Star

régimen y 4

System hollywoodense se instala

ambién en Espaia, donde la
representacion de los valores del
franquismo se ve representado

por un reducido grupo de actores

concretos que adoptan papeles ¢
personajes cjemplares y morales
admirados por la  poblacién
Convierten a los actores y actrices
del momento en los estereotipos

1admirard e imita-

que la sociec
rd, utilizan este sistema como
herramienta para adocuinar y

extender su ideario,

En este sistema los personajes
femeninos se presentan como
mujeres cjemplares llevadas a las
distintas clases sociales; obedien-

tes damas adineradas o mu

eres
de clases sociales mds humildes
con  comportamientos morales
acordes a lo establecido, Ademis
la fi

tentacion que el hombre debe

wa de la mujer como la

evitar sigue presente en el cine de
los aiios de posguerra, convirtien-
do a la mujer en un objeto o
desco cuyo objetivo va en contra

de la moral, creando asi un miste-

rioso halo en torno al concepto de

sexualidad que perpetiia una
mentalidad reaccionaria ante el

desnudo y el deseo sexual,

Latemitica del cine de posguerra

no difiere de todo lo anterior, a la

mujer se le inculca el miedo a la

solter definiendo  este estado

como un fracaso social y econd-

mico. Fsto va subordinado al

ensalzamiento del hombre, un
absoluto ganador was el pasado
enfrentamiento  (sobra  aclarax
que no existe espacio para el

hombr

republicano)

En esta etapa prima la comedia,
alejada de la realidad del pais
absolutamente  abatido was la
guerra, dominado por la miseria

y la pobreza. Se rata de un cin

nada  comprometido  con  la
realidad social del momento, un
cine que disfraza lo que esti
pasando en Espaiia, un cine que

dist

ie y adocuina al espectador
para que olvide el estado real en
el que se encuentra la sociedad

espaiiola

Como respuesta surge una nueva
tendencia en el cine, en los anos
10 se comienzan a crear peliculas
que muestran cierta preocupa-
cién social, reflejando de forma

mis fiel la realidad que s vive en

Ilustracion 53. P8.
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el pais. Nace un grupo de directo-

res conocidos como “los renova

dores™ que generan este tipo de

peliculas. A pesar de la existencia

de la censura, los cineastas

comprometidos con esta vision
del cine y de la mision que debe
wdo
los obsticulos de la represi

adoptar este, expresan, ev

n
franquista, su visién de la
realidad. A, de forma leve pero
aun asi presente se muestra la
marginacibn de las  mujeres
denuo  de esta situacion.  Se
recurre también al esperpento de
Valle-Inclin  inuoducido en el
cine con peliculas a través del cual
nace el Nuevo Cine Espaiiol.

Surge, en los afios 50, un dne
neorrealista que representa, con
cada vez menos tapujos, la
realidad de la mujer en la socie-
dad espaiiola.

A pesar de todas estas tendencias

y corrientes que intentan alejar al

espectador del camino marcado
por el régimen, el cine tipicamen-

te espaiiol, cargado de contenido

wadicional y estigmas sociales
sigue siendo el principal cine
comercial. Las mujeres aparecen
habitualmente  como  “nifias”

infantiles ¢ inocentes y el amor es

una tem

ica presente y comple-

tamente distorsionada por el
régimen. Se extiende un mensaje
de amor téxico, en e que e
hombre, apoyado por las leyes,
controla  completamente a I
mujer y lo que esta puede hacer.
El matrimonio sigue siendo el fin
Ginico de la mujer y la solteria es
sinénimo de fracaso.

En los aios 60 surge el ya
mencionado Nuevo Cine Espa-
fol, con e que los cineastas
pretenden generar una ruptura
con lo anterior proponiendo un
cambio en el cine. Este nuevo
cine se aleja ligeramente del
caricter manipulador y de adoc-
winamiento del cine anterio

generan  nuevas  perspectivas
dentro del cine, la sociedad se
dirige hacia un aumento del
consumismo y aperturismo y la
influencia de la Seccion Femeni-
na disminuye notablemente, en
resumen, Espaiia se moderniza o
comienza un proceso de moder-
nizacion.

“El munds sigue” de Fernando
Fernin Gémez nos presenta, con
dificultades  para estrenarla a
causa de la censura, un escenario
de denucia y eritica social. La
violencia machista o el adulterio
son algunos de los temas que el

director  expone  sin - adornos.

Al final de esta dé

amos con una clara heteroge-

écada nos encon-

neidad  cinematogrifica y un
@upo de

utores comprometidos

con causas sociales y con la
on de aldad de la
mujer. No hay que olvidar que el
f

ajante y ses,

situg

\quismo censwré de mancra
ada la produccién

artistica de  nuestro pais,  las

peliculas apoyaban la nacién, el
matrimonio y la iglesia. El cine

era escrito y  dirigido  por
hombres, los personajes femeni-
nos lo eran bajo una vision
masculina, el conjunto cinemato-

grifico estaba sujeto al hombre,

porlo que, apesar de esta hetero-

cidad,

1 sistema patri

seguia dominando las pantallas.

La situacion de cambio desembo-
c en el conocido Cine de desta-
pe. Este es la clara rey

esentacion

dnematogrifica de la Espaia de
wansicion. Se trata de un cine de
baj jo
pr como
writo de alivio, liberacion, “desta-

calidad y generalmente, |

IpUesto,  que  surg
pe de odo lo que ha estado
tapado durante tanto tiempo”.
adores e historia-
al
acepcion de la palabra “destape”

Muchos investig

dores afirman que la princiy

en el contexto cinematogrifico es
en referencia a la desnudez de la

1 autén-

mujer. Espaia genera w
tica explosion artistica con temi-
ticas muy clai desnudez, sexo,
vida nocturna, dive

sion. Este es

un simbolo de liberacion was la
dura represion franquista.

En diversas peliculas se presenta a
/ liberada

la mujer empoderada
frente a un hombre torpe y
desubicado ante tal cambio.

En los anos 80, con esta nueva

tendencia de liberacion y excesos

encontramos a Pajares y Esteso,

magnificos cjemplos de la filosofia
principal en  la produccion
cinematogrifica  espanola  de
aquellos aios.

“Eramos utilizados, porque se nos
imponta el erotisma. Eramos herederos
de ese espaiolito weprimide, que ahora ya
no tenla motiwos para reprimirse ...
Entonces no se habla visto un desnudo de
mujer en el cine espanol ... St la pelicula
aa en serio st en los dramas salian
mugjeres desnudas y se les vela de toda
Hay una escena en Yo hice a Roque 111,
e casa del mafioso, donde salen 20
chicas desnudas. Fra ridiculy

Existen opiniones enfrentadas en
relacion a este cine, que a primera

1¢

Ilustracion 54. P9.
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vista puede parecer feminista y
progresista. Los que tenen esta
vision y defienden el caricter

el

indicativo de este cine, lo
defendiendo el

cambio que se da en la vision

argumentan

wradicional de la sexualidad de la

pasa de ser un pecado

inmoral a ser reflejo de su capaci-
dad de acabar con el sistema
patriarcal. Sin embargo, no son
pocos los que defienden la postu-
ra contraria, en la que este cine
solo perpetiia los estigmas sociales
que esclavizan y sexualizan a la
mujer, reduciéndola a un cuerpo.

Se puede considerar el final de

esta tendencia en 1984, con la
aprobacién y posterior legaliza-
dén del cine X, por el que el cine

pomogrifico pasa a ser legal.

En esta etapa y gracias alos a

an-

ces de estos anos, crece el nimero

de mujeres cineastas, como Isabel
Muli, Iabel Coixet o Pl

Tavola.

En la Glima década del siglo
la mujer ya aparece como un
elemento narrativo, adopta pape-
les de personajes a los que “les
pasan cosas”. Ya no se habla de
“la chica” de la pelicula porque
hay varias chicas en las peliculas

de estos anos, se comienzaa

hacer cine de mujeres  Sin
embargo, a pesar del progreso
que se percibe en el cine de los 90
con repecto a tdo el cine
anterior, la desigualdad existente
entre hombre y mujer sigue

patente. Las jerarquias estableci-
das con respecto al hombre y a la
mujer no desaparecen  por
completo.

En la actualidad las desigualda-
des laborales entre la mujer y el
hombre dentro del mundo de la
cinematografia  son mis que
obvias, ;Por qué no hay prictica-
mente direcoras? Por qué no
conocemos a las mujeres cineas-
tas que han conwibuido a

construccién de lo que es hoy en

dia el cine? ;Porqué el hombre

gaza de mis espacio dento de

este mundo? Sigue la mujer
sujeta a ciertos cinones estéticos
que la limitan y la someten?
Debemos seguir denunciando

estas diferencias?

Todas estas preguntas  siguen
existiendo en un limbo dificil de
entender y todamvia no resuelta.
Destacamos, como un andlisis

profundo de la situacion de
desigualdad  laboral en  este
imbito, el libro Denficadas
Cineastas espariolas y discursos de

afilmica B
Zecchi o Cine y ginero en Espana de
Fitima Arranz. La  primera

nerode la ted bara

autora hace un recorrido por las
dineastas de nuestro pais desde los
inicios de nuestro cine hasta 2010
exponiendo  las  desigualdades
existentes, la segunda  aporta
datos claros que aportan veraci-

dad a sus

gumentos dentro del
presente tema.

Mujs

$G

Ilustracion 55. P10.
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lustracion 56. P11.

Ilustracion 57. P12.
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Recorrido

de la mujer

enel
disefio

espanol

De forma similar al mundo
dnematogrifico, la mujer ha ido
construyendo un espacio dentro
del mundo del arte donde poder
desarvollar, satisfacer y explorar
sus inquictudes y capacidades
artisticas. Poco a poco y gracias a
las pioneras en la lucha feminista
este espacio ha ido creciendo de
forma lenta pero notable a lo

largo del siglo XX

Existe un daro progreso educati-
vo en el cambio de siglo. En ¢l
paso del siglo XIX al siglo XX y
con el posterior establecimiento
e la 11 Repiblica se potencia la
presencia de la mujer en las
escuelas de artes, sin embargo, la
llegada del franquismo supone un

estancamiento en este ambito, 1

Seleccion Femenina y la fuerte
influencia de la religion imposibi-
litan lapresencia de la mujer en

este tipo de tareas y profesiones

En las escuelas de arte las mujeres
walizan actividades muy concre-
tas y limitadas, enfocadas siempre
al mantenimiento del hogar y la
familia; costura, bordados, tapice-
via, encajes... Ademds, la segre-
gacion por sexos era el modelo
educativo mis habitual, separan-
do completamente las actividades

para hombies y las actividades

para mujeres,

Destacamos, como ejemplo claro
de esta situacion durante el siglo
XIX y parte del XX, ¢l punto 8
del reglamento sobre las escuelas

de Bellas Artes de Girona del ano

I, extraido del articulo Las

escuelas de artes y oficios como

de una educacion democrdtica y emanci

padoma de Mariona MasgrauJua-

nola y Débora da Rocha-Gaspat

Para las nidas y adultas

de la_forma humana,

pia de flores

natural, que sean mds ade

también los demds gjercicios

procurard que los m
pongan a su estudio correspondan al
e tapicertas, blondas
encgjes,  estampados
palabra, en cuanto pueda tener relaciin
directa con las labores propias de la

En 1901 y gracias a varias refor-
mas educativas que impulsan la
presendia de la mujer en las

escuelas de arte y en la educacion

N
~1
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en gene « cui¢ oste o os, 1 cincuenta afos, la mujer sigue
de de 2 # jer ¢ dre para el Asi, a partir de los anos 60, sujeta a su condicién maternal,
de Macztu que deja de do. Ademis, cabe destacar Espaia comienza a abrir su con las repercusiones econdmi-
« « « el ase ¢ de que k prime enadore camino hacia una sociedad mis cas, sociales y laborales que esto
dictadu ndustriales nacen dento de | avanzada y moderna, cuyo inicio puede leg
itectur imlacion la que real llega con la muerte de la
Las primeras tres décadas de las ijeres € " cces dictadura. Durante estos  anos En las escuelas de artes y disenio el
destacan por ¢ o de durante esta época. Por ello, | contamos con diversas generacio- porcentaje de mujeres estudiantes
¢ educa- prime disetiac « 1. nes de mujeres que contribuyeron es notablemente superior al de
¢ el porce ! cen destacando en discipli- notablemente  a construir ¢l hombres, sin embargo, dentro del
res en las escuelas. L nas relacionadas con el textl mundo del diseiio, el cual, todavia mundo laboral, la repercusion
« il ¢ ¢ dise de inte s no contaba con un reconocimien- femenina  es  indudablemente
p x del sigle to y espacio claros en Espaiia menor. Podemos afirmar  que
década de 1930 es abrum: Al terminar la guerra, 1 Destacamos  a  mujeres  muy siguen existiendo  desigualdades
¢ destacar Mug e 1 da Secc Femenina reconocidas como Pati Nuiiez o cuyas causas son motivo de andli-
XXdel JONS se ron de enc Pavicia Unquiola, cuya obra dis y estudio.
Herranz, donde L lac eme sigue expandiéndose en la actua-
datos cc egi idearios franquistas. De lidad y mujeres no tan reconoci-
0s sobre este esta § la educacién de | das como Laura Meseguer o
poblac « » a- Anna Calvera, en cuyas obras y
Durante la Guerra Civil toc da de nue dificultanc contribuciones profundizaremos
ctividad educati = sando el proceso que rabi. mits adelante
er), manteniendo | e Actualmente no podemos negar
P « pox Den EnL wes décac ha la diferencia existente entre el
de estas creaciones destacar . lizo la dictac porcentaje de mujeres y hombres
wa de Juana [ Rub exi wentos de con reconocimiento nacional o
cartelista ¢ e es obras cambi cluso existie internacional dentro del mundo
de P de " € istas olvidac pac del disenio. Probablemente, y a
delante 8 ASC Con ¢l pesar del gran progreso feminista
ento del ol de : que se ha dado en los dltimos
( i P « " que fac C

lustracion 58. P13.

Recorrido de la mujer

en el cine
del siglo XIX

y el disefio

Ilustracion 59. P14.
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llustracion 60. P15.

Articulo 22.

La mujer casada sigue la condicion y nacionalidad de s

marido.

Articulo 57.

El marido debe proteger a la mujer, y ésta obedecer

marido

Articulo 58.

La mujer esti oblig

wda a seguir a su marido donde quicra

que fije su residencia. Los Tribunales, sin embar

, podran
con justa causa eximirda de esta obligacién cuando el

marido traslade su residencia a ultramar o a pais extranjc

Articulo 60.
El marido es el representante de su mujer. Esta no puede,
sin su licencia, comparecer en juicio por si o por medio de

Procurador

No podrén ser testigos en los testamentos: (1.% Las mujeres,

salvo lo dispuesto en el articulo 701

«Gaceta de Madnidy» nam. 206, de 25/07

abemos

UIENES
an

ero no lo

ue
nsaban

unQ es lo
%ﬁl@ﬂpmma
¢ O!

“Insistimos una vez mas en ¢l cardcter sexualmente anor
mal de estas mujeres que saltan al campo de las actividades
masculinas y en ¢l logran conquistar un lugar preeminente
Agitadoras, pensadoras, artistas, inventoras: en todas las
que han dejado un nombre ilustre en la Historia se pueden
descubrir los rasgos del sexo masculino, adormecido en las
mujeres normales, y en ellas se alza con anormal pujan

za

Gregorio Marafin (1887-1960)

“¢Preferira cl sabio la mujer artista o la literata profesional?
Salvo honrosas excepciones, tales hembras constituyen
perturbacién o perenne ocasion de disgusto para el cultiva
dor de la ciencia. Desconsucla reconocer que, en cuanto
goza de un talento y cultura viriles, sucle la mujer perder el

encanto de la modest

dquicre aires de domine y vive en

perpetua exhibicién de primores y habilidades

Ramén y Cajal (1852 - 1934)

Ilustracion 61. P16.
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o

Débora da Rocha -

“Para las minas y adultas se seguard el mismo sistema de
manera y de gercicios, con la timica diferencia de que en los
gercicios, 4"y 5 st no es en un caso de especial disposicion
con intento de cultivar el arte, en lugar de la copia en yeso de
la_forma humana, se preferivd la copra de floves, aves y otros
objetos del natural, que sean mds adecuados a las necesiuda
des de la mujer: asi como también los demds ejercicios ante-
riores, se procurard que los modelos que se pongan a su
estudio corespondan al género de bordados, tapicerias, blon-
das, encajes estampados, ele.; en una palabra, en cuanto
pueda tener velacion divecta con las labores propias de la

Punto 8 del reglamento sobre las escuclas de Bellas Artes
de Girona del afio 1891, extraido del articulo Las escuclas
de artes y oficios como pioneras de una cducacion demo-

critica y emancipadora de Mariona Masgrau-Juanola y

aspar

llustracion 62. P17.
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grandes mujeres,
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Ilustracion 63. P18.
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Anais Napoleén Elena Jordi
(1827 - 1912) (1882 - 1945)

Pioncra de la fotografia y los dagucrrotipos®. Fundé, junto a Primera dircctora de cine mudo en Espaia con su obra Thiis

su marido, la casa Napoleon. (1918) de 1a cual no se conserva ninguna copia, Debido a s

También confec ba tarjetas de visita con las fotografias cardcter rampedor tuvo problemas con la censura de la

que realizaba. Sus aportaciones suponen un gran avance Mutid en el anonimato a pesar de contar con su propia

dentro de cine y diseio. compaiiia, constuir un teatro y triunlar en el dmbito cinema-
tografico y teatral,

Beatriz Azpiazu Laura Albéniz
(1862 - 1949) (1890 - 1944)

No se conscrvan datos de su cine, Ia presencia de la mujer Hustradora precursors del Art Dect en Gataluiia, Dedica su
detrhs de la cimara del cine mudo en Espaiia no sc ha vida profesional a la ilustracion y el desarrollo cultural sienda
recuperado ni documentado. Sin embargo, Azpiazu s consi- veconocida desde su primera exposician con 16 aios, En sus
derada una de las precursoras del cine en nuestro pais y fue, primeras obras introduce una visién moderna de la mujer,
junte con Aniis Napoleon y Carmen Pisano una de las como un ser en busca de su libertad,

primeras personas en poseer un cinematégrafo Lumiére.

Carmen de Burgos Rosario Pi
(1899 - 1967)

de los derechos de la Fundadora de la productora Star Films, Trabajé dentro de los

scudénimos masculi- distintos campos del cine siendo pionera en muchos de ellos,
nos. “Perico el de los palotes” era Carmen de Burgos y produjo las peliculas sonoras de los grandes divectores del
todavia no lo sabemos. Su incansable lucha feminista se momento y poco después, debutd como directora con Kl gato
reflcja en su biografia, lena de baches y curvas que hacen montés en 1935 (%) convirtiéndose en la primera mujer en
que hoy debamos recordarla. divigir una pelicula sonora,

* El dogocrratipo fue wao de Jos primesns poacesos (otogeificos inventade por Lok Daguerre.

pado
Vs

(=1
Al Mujee en of siglo XIX Mujer en of siglo XIX.

Ilustracion 64. P19.

. Composicién no;, Laus

o , i
Ilustracion 65. P20.
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lustracion 66. P21.

Ilustracion 67. P22.

Recorrido de la mujer

y el disefio
del siglo XX
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lustracion 68. P23.

61

&
GACETA DE MADRID

«Gaceta de Madrid» nfim. 68, de 08/03/1910
S utonza la matricul igual modo para hombr
mujeres en 1 los estudios dependientes del Ministerio

le Instruccion Pablics

«Gaceta de Madrid» nfim. 68, de 02/09/1910

Se autoriza la realizacion, por pane de ls  mujer
prolesior jue requicran un certificado académi l
permite ¢ cjerdci Atedras universitaria

Ilustracion 69. P24
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En 1915 se funda la Residencia de Sefioritas de la mano de

oy e Yo “S@Hy minjsta; me
g@nza,ma. no
Serlo @r% (%l
o o it o, Vit CT@©
- u@ 1Ensa
@ S@
seo

orar como
O

&lngi‘a total de

I
wmrnama.ast

Maria de Maeztu

lustracion 70. P25.

Ilustracion 71. P26.
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Todos conocemos a la Generacion del 27, grupo de Se cred un circulo que traspasaba los limites artisticos,
intdectuales poctas y escritores que supusicron un cambio introduciendo nuevas visiones sociales de modernidad y
a nivel socio-cultural. Sus obras y pensamicnto se caracte- progreso. Estas mujeres, comprometidas con la realidad
rizan por un caricter rompedor y fresco. social, comienzan a ocupar espacios cn los que, hasta cl
momento, solo habia hombres. Introducen en la sociedad,
Federico Garcia Lorca, Jorge Guillén, Rafacl Albert, gracias a su vestimenta, sus actividades y su pensamiento,
Migud Hernindez, Emiio Padros... ;Quicn no los cl concepto de la nueva mujer; libre, emancipada ¢ ntele
conoce? tual. Se reunian para compartir ideas y consolidar la lucha
que debian llevar a cabo, La Residencia de Scioritas fue
Sin embargo, existi6 también otro grupo cultural con un uno de los niceos de reunion mas frecuentado por estas
fuerte caricter innovador y moderno cuya labor ¢ influen- mujeres.
ciano estan tan extendidas, Las Sinsombrero.
De este grupo destacamos a Maruja Mallo, Joscfina de la
“Un dia se nos ocurrié a Federico, a Dali, a Margarita Manso Torre, Maria Zambrano, Marga Gil Roéssct, Margarita
...] v a mi quitarnos el sombrero porque deciamos parece que Manso o Delhy Tejero entre otras. Las Sinsombrero se
estamos congestionando las ideas, y atravesando la Puerta del Sol configura por artistas de muy distintas disciplinas; literatu-
nos apedrearon llamdndonos de todo |[...] ahhh, nos lamaron ra, cne, pintura, poesia, teatro... Muchas de cllas ni si
maricones por no llevar sombrera, se comprende que Madrid vio quicra compartian las mismas ideas, sin embargo, tenian
en eso como un gesto rebelde y por otro lado narcisista [....].” algo en comin; decidicron explotar sus capacidades
enfrentindose a una sociedad que les negaba esta posibili-
Asi nos cuenta Maruja Mallo, una de las principales dad.
integrantes de este grupo, como vivieron sus compa-
fieros y ella tal episodio. La labor feminista que wron estas mujeres s incaleu-
lable y debe ser tenida en cuenta dentro de la historia de
Aqui comienza una etapa socio-cultural imprescindi- Espana. Sin embargo y; a pesar de la fuerza que llegaron a
ble ala hora de entender el legado artistico de nuestro adquiriy, o estallido de la Guerra Civil y el franquismo
pais. Las Sinsombrero se convirtié en un grupo de llevo a la mayoria de estas mujeres al exilio, imposibilitan-
mujeres artistas que crearon un nuevo concepto de do que tantos anos de reflexion, debate y lucha por la igual-
mujer. dad de género tuvieran su fruto.
<+
w
Hustracion 72. P27.
O
~1
Delhy Tejero Juana Francisca Rubio
(1904 - 1968) (1911 - 2008)

Pin

or Madrid, Paris, Florencia, Marruecos. Paquita, una de las grandes cartelistas de nuestro pais, Dirigia

ndo- elialler La G

pard de moverse en sus aflos de carrera a Hofa donde se vealizé un gran nimero de

se de los horrores de la guerra. Tuvo un estrecha relacion con carteles de propaganda bélica durante la Guerra Civil, 1
Ia Residencia de Sedoritas alcjindose de la cducacién tradi- artista vivié mucho aftos en el exilio combinando ilustracién y
cional. La ar nta en su obra a la mujer moderna cartelismo con Ly docencia. Paquita nos ofrece una obra
y cosmapolita, una mujer completamente libre ¢ independien- tecnicamente completa y artisticamente renovadora,
te, como 1o fuc clla durante toda su vida
Helena Cortesina Ana Mariscal
(1904 - 1984) (1928 - 1995)
» a Elena Jordi, fuc una de las pioncras del cine espaiiol Ana Mariscal dedicd toda su vida profesional al mundo del

reconocida como actriz y como director

1a prim - expecticulo siend

n Esp

ontar su propia p

na Films. Dedicé toda su vida al mundo del Hegando a crear una productors y escribien

especticulo, comenzindo come actriz y completindo su sus propias peliculas. Ana es, probablemente, la primera

directora directora reconocida de nuestro pais y cuyo legado arntistico

et

1 comparacion con I media, justamente documentada,

Francisca Bartolozzi Margarita Alexandre
(1908 - 2004) (1923 - 2015)
Hustradora, carteli ujante y pintora. Francisca Barto- Actriz, dircctora y productora de cine y teatro, fue una de las
loazi, también ¢ » Piti, crea un auténtico mundo primeras mujeres en ingresar en la Escuela Oficial de
¢ ilustraciones infantiles y carteles cargados de imaginario y matogralia, Margarita Alexandre es pionera en la produccion
creatividad. Durante la guerra compaging su labor artistica y direccian de cine en la Espaita (canquista. Siempre a
Su obra se extiende a través de contracorriente, se vid obligada a exiliarse, Fue en Cub

o grifico, cartelismo, ilustracién de trabajando en el Instituto Cubano de Arte ¢ Industria Cine-

sos soportes; dised

comic, pintura mural matograficos, donde se convierte en una de las productoras

del pais

mis representativas del cine de rev

56

Ilustracion 73. P28.
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FISICA >

José

8

En 194!
el personaje de Don _Juan en la ob
orrilla.
modé al piblico y llego a obligar a la actri

Ana Mamsical, como actriz, decidio a mterpretar
a Don Juan Tenorio de

ste hecho, completamente trasgresor, inco-

a sentarse
frente a un tribunal en un juicio literano.

Fue una absoluta “aberracién” para gran parte dd circulo
de intelectuales del momento. Fue Francasco de Cossio,
quién argumenté: “Porque Don Juan no es ni un hombre ni
una mujer; Don Juan, en el drama de Zornlla, no tanto en el de
Tirso de Molina, y menos el de Moliéw, no es un hombre ni una
muger; smo un simbolo™.

El tribunal, absolvié a la actriz apuntando “..n0 es delito
literanio el que una actriz interpuete el papel de Don Juan Tenovio
[...] siendo estimable el experimento, seria peligrosa su generali
zacion ya que las actices pueden disponer de papeles fementnos

en que demuestren cumplidamente sus aptitudes».

Ana Mariscal afirmé estar “..fanquila de conciencia de no
haber daitada, ni con la intenciin ni con el pensamiento el presti
gio de Don Juan®

Hlustracion 74. P29.

60
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Ilustracion 75. P30.
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En d

construida a base de estigmas donde hombres y mujeres

dad cspaiiola era una socicdad

nes sociales. La influencia del

estaban

ultraca reses de las fuerzas politicas eran

las bases sobre las que se sustentaban estos ideales

En Europa d fer

ismo habia comenzado a coger fucrza

XIX, como consccucr

bian comenzdo a cucstio-

durante ¢l s directa de

industnalizacion, las mujeres h

nary «

nunciar sus derechos

domésticas. A finales de este la situacion laboral y

un mayor reconocimicn

fa no siguid este ritmo, No existic grupos feminis-

o XX

tas organizados hasta bien entrado d

El sufr

con una espeaal menc

» femenino fuc aprobado en Espaiia cn 1931

Y st reco-
1 Kent. Sc

T pais

m a Clara Campoar
I

nocido debate con lat to!

én diputada, Vi

aprobé dos décadas mis tarde que Finlandia, p

curopeo y con un puesto poco honroso dentro de Ia lista de

paises de nuestro continente

Poco durd el derecho femenino a votar. Los casi 40 afios de

imen franquista volvicron atris frenando por completo

clir

necesitaba

aber sido el cambio que Espaiia

io de lo que podris

62

llustracion 76. P31.
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Josefina Molina Pilar Villuendas Andrés
(1936 - 1984) (1945 - ... )
Prin mujer en obtener un diplos La K s OF a y diseitadora grifica que ofrece una obra de juego
Cine et i Et i mo ci . ismo visual, Pilar, después de sus i
i i v, Crea un e junto con Josep Raman
; ios. Josefin tor ' bajan al servicio del diseiio grafico y
! i ida profesional al Ademis comp. en
i " Eu t 1 y los seminarios en escue
« H
Pilar Miré Anna Calvera Sagué
(1940 - 1997) (1954 - 2018)
! fiola con un cardcter fuerte y fiel Una de las disefiadoras importantes de nuestro pai
D " n n u fad artisiic flexion ¢ investigacion
1 ' tedic ciplina, € tiscfio y filosolia ofvecién
donos una gran variedad de y libros que sivven como
' nié 1 veferentes actuales de la teoria ¢ historia del diseio
pehi E F 1
Toni Miserachs Ana Diez
(1942- ... ) (1957 - ... )
Us las pioncras en el dised fico en Espai " Una de las primeras divectoras del Pais Vasco, Ana se formé
isci Asi | . dentro del mundo cinematogrifico en México, donde comenzd
Toni; “Cuan ¥ u © regresi o sl y trabaja
fi . . istay n varias |
1 dised D " nur s mejor direccion novel por su
i v Ein

Ilustracion 77. P32.
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Ilustracion 78. P33.

Josefina Malina en el vodaje de la serie Toreus de Jordi (1984

Mujor on ol siglo XX

L9

==
o

Antonia nos cuenta cn la entrevista que le hacen en o
Musco de Disciio de Barcelona que nadic sabia lo que cra
¢l discrio grifico. Ella sc introdujo en este mundo en los
anos 70 y nadic entendia su ocupacion, tenia que explicar-
lo porque cra algo completamente desconoddo y mas
como mujer.

Antonia presenta una obra en la que se conjuga comunica-
cion y disciio de forma necesaria y complementana.
Discfio y comunicacion van de la mano. La dischadora
ticne, gracias a su larga trayectonia y experiencia, una
vision muy clara y consciente de osta disaplina. Defiende
la utilidad ante Ia estética (aunque sin olvidarda) y presenta
una dara preocupacion por d usuario o diente, sin o cual
no existe discfio.

Con escucharda reflexionar sobre ¢l proceso de trabajo y
sobre este oficio basta para entender su vision, s una
persona concisa y efidente.

Toni Miscrachs es una de las primeras disciiadoras grificas
de Espana, introducéndose en este mundo cuando solo
habia hombres Como clla dice, ¢s una discnadora genera-
lista, como lo eran todos al prindpio, no hab ida-
des como las de ahora. Hace también incapi¢ en la impor-
tancia de la observacion en d diseiiador; *...cs una persona
que tiene que mirar todo el dia, constantemente, en toda

las direcciones...”.

Ilustracion 79. P34.
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Pilar Villuendas nos cucr

1,
junto con Toni, Ana Zelich y
Carme Vives, en la entrevis-
ta de BAU ¢l Cenwro
Universitario de Disciio de
Barcelona, como fucron sus
midos en o mundo del
disciio. Se mudé a Barcelo-
na para formarse en la
Escucla Massana y recuerda
como, si faltaba a clase por
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llustracion 80. P35.

~1

Patricia Urquiola Clara Bilbao
(1961 - ... ) F4E" ) § EO ¢
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Chus Gutiérrez Paula Ortiz
(1962 - ... ) (1979 - ... )

Directora comprometida con 1
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(1977 - ... ) (1983 - ... )

Directora y pre
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Ilustracion 81. P36.
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Mujer on ol siglo XL

Ilustracion 82. P37.

LL

Mujer en ol siglo XX

Ilustracion 83. P38.

120



(@)i0i0} @]I" con
f[@ OS €50

@rsmma @s ]lan@ss
T eres
s<o> 0 guIcren s

K
Dt e
gul%remés N |

a&aﬂa Berrocal

llustracion 84. P39.

Ilustracion 85. P40.
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Glosario de las autoras
cincastas y discniadoras en

Espaia

llustracion 86. P41.
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Ilustracion 87. P42.
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Ilustracion 88. P43.
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Tone Hovestard

Teresa Sdralevich

Sonia Escolano

“Toni Miserachs
Silvia Munt

Nina Mar
Nely Reguero
Nayra Sanz

Tania Ballo

Rosario Pi

Rosa Vergés

Pilar Mir6
Pati Nunez
Paula Ortiz
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Pilar Villuendas
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Ilustracion 89. P44.
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04/REFLEXION

Ilustracion 90. P45.

Ilustracion 91. P46.

Curvas nace de una investigacion no vinculada a la causa
feminista, el estudio inicial pretendia reunir y sintetizar la
informacion mas relevante de la evolucion y relacion
entre cine y diseiio en Espana. Sin embargo, al observar
la inmensa diferencia en la documentacion existente sobre
autores masculinos y femeninos, nos vimos en la obliga-
cion de confirmar la sigui hipotesis: * lqui
investigacion sobre el legado artistico espaiiol de las
disciplinas mencionadas no constan los correspondientes
nombres femeninos ni sus respectivas obras y contribucio-
nes. Solo si realizamos la nvestigacion con esta idea como
base premeditada encontraremos esta informacion .

Esta hipotesis se planteé de forma previa al presente
proyecto, cuando tnicamente se habia podido verificar la
primera parte de esta; no constaban las autoras que
dentro de cine y disefio han aportado una obra de cierto
interés artistico y cultural. Para probar la segunda parte
de la hipotesis, realizamos la misma investigacion con la
premisa explicada; encontrar las autoras de las que nadic

habla.

Una vez finalizado este proycecto, podemos afirmar que
nuestra hipotesis es una realidad absoluta ¢ indudabl
Son muchas y de muy diversas épocas y drcas artisticas las
autoras espanolas que han contribuido de una manera
indiscutible a la evolucion del cine y el diseiio, teniendo
que lidiar de forma paralcla, con los obsticulos que ser

mujer suponia y sigue suponiendo en muchos casos.

$6
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Haber probado esta hipétesis nos hace sentir satisfechos
por la calidad que esto aporta al proyecto, sin embargo, es
mayor la decepeion y ol coraje que nos provoca. (Como
pucde ser que la obra de tantas mujeres esté tapaca,
escondida ¢ inluso olvidada? ;Como puede ser que el
reconocimiento que reciben los hombres no sea el mismo
en el caso de las mujeres? (Como puede ser que no
conozeamos a ninguna directora de cine espanol? (Y las
disenadoras? ;Donde estan? ¢Se han eserito ibros sobre
su obra? ¢Se les ha dedicado el estudio y andlisis que en
las escuclas de artes y disenio se dedica a los autores
masculinos? ;Porqué sigue pasando esto?

<6

Creemos que todos somos responsables de esta parciali-
dad y por cllo, deby it 1L
artistas que, como los hombres cuyas obras han llegado a
como parte imj indible del legado artistico,

su carrera profesional a la ion delo
que hoy conocemos por cine y disenio.

nos con aq|

e

Conozcamos sus obras, difundimoslas y provoquemos cl
cambio. La historia de las mujeres esti llena de curvas, no
dej de recordardo. Del habicndo aceptado esta

acion de desigualdad, recuy la informacion que
no ha sido difundida como debe y documentar nuestro
legado artistico de forma completa y justa.

Ilustracion 92. P47.

Curvas pretende abrir este camino, sin la posibilidad de
una mayor profundizacion, invitando a otros a seguir
llenando este vacio que se ha cercado alo largo de siglos.
Queremos crear un espacio donde la cquidad sea la base
de la comunicacion y la informacion y para cllo es necesa-
o un previo ajuste. La historia de nuestro pais es machis-
ta, eso no pod biarlo, sin cmbarg T
conocerla nos ayuda a entender las verdaderas dificulta-
des con las que se encontraron todas estas autoras y a
pesar de las cuales, desarrollaron una obra de indudable
valor.

L6

Luchemos por conseguir la igualdad absoluta, no cambia-
remos lo que fuimos pero si podemos cambiar lo que
somos. Las mujeres, como los hombres, merccen ser
reconocidas y recordadas por su contribucion al desarro-
llo de la sociedad. Dentro del cine y el diseio existe un
vacio pl i do que deb i
entre todos. Ofrecemos este espacio para recordaras y
conseguir equidad. Sin conocer las mujeres que fuimos no
entenderemos las mujeres que somos.

Ilustracion 93. P48.
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BLANCA SAN RONAN

llustracion 94. P49

Ilustracion 95. Guarda 2.
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Hustracion 96. Contraportada.
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3.4. RESULTADO

Desde un principio quisimos materializar este proyecto. No queriamos quedarnos en el
modelo digital, sabiamos que nuestro objetivo era llegar al libro fisico y tangible.

El proceso de impresion y encuadernacion se realizo en la ciudad de Las Palmas de Gran
Canaria en los talleres de encuadernacion Albabi. Se llevo a cabo una encuadernacion de
tipo rustica, mediante la cual el libro va cosido y la tapa (que no es dura) se encola al
lomo. Eso también estuvo claro desde el primer momento, es un tipo de encuadernacioén
sencillo y minimalista. La tapa blanda aporta ligereza a la obra, resulta mas manejable y
dindmica.

Finalmente se imprimieron dos ejemplares, cuya diferencia es el tipo de papel empleado
(distintos grosores). Asi, obtenemos un primer libro de menor grosor que el original y con
un papel fino (algo transparente) con cierto brillo lo que le hace adquirir un claro aspecto
de revista. El segundo libro (el que se habia pensado) cuenta con un papel de mayor
grosor, rigido y completamente opaco, se trata de un libro con todas las caracteristicas
que esto supone.

La cubierta esta laminada para protegerla de liquidos u otros agentes, al ser tapa blanda
quisimos afiadir este parte dentro del proceso para que resultara mas seguro.
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llustracion 97. F




llustracion 98. F2.




llustracion 99. F3.




Ilustracion 100. F4.
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Ilustracion 102. F6.




3.5. CITASY LEYES

A continuacion, mostramos una recopilacion de citas de diferentes personalidades y leyes
pertenecientes a diferentes constituciones que, de alguna manera, nos han ayudado a
entender el contexto socio-cultural en el que se encontraba la sociedad espafiola en los
siglos XIX y XX. Algunas de estas citas han sido incluidas en Curvas de forma literal y
otras han ayudado a que la redaccion sea fiel y corresponda con los hechos del momento.

CITAS

“Soy feminista, me avergonzaria no serlo, porque creo que toda mujer que piensa debe sentir el
deseo de colaborar como persona, en la obra total de la cultura humana.”

Maria de Maeztu

"Ha sido y es el vinico ideal de mi vida crear en el viejo solar de nuestra tierra un hogar para las
mujeres estudiantes de Espaiia, donde encuentren cubiertas, de una manera adecuada, no solo
las necesidades materiales, sino lo que vale mds aiin, al ambiente espiritual y la disciplina moral
que hacen posible una vida noble y digna."

Maria de Maeztu

“El Estado se compromete a ejercer una accion constante y eficaz en defensa del trabajador, su
vida y su trabajo. Limitard convenientemente la duracién de la jornada para que no sea excesiva,
y otorgara al trabajo toda suerte de garantias de orden defensivo y humanitario. En especial
prohibird el trabajo nocturno de las mujeres y nifios, regulara el trabajo a domicilio y libertard
a la mujer casada del taller y de la fdbrica.”

Seccion Femenina

“¢ Preferira el sabio la mujer artista o la literata profesional? Salvo honrosas excepciones, tales
hembras constituyen perturbacion o perenne ocasion de disgusto para el cultivador de la ciencia.
Desconsuela reconocer que, en cuanto goza de un talento y cultura viriles, suele la mujer perder
el encanto de la modestia, adquiere aires de domine y vive en perpetua exhibicion de primores y
habilidades...”

Ramon y Cajal

“; Como quieren que vaya a dar una conferencia a tontas y a locas?”

Jacinto Benavente

“Insistimos una vez mds en el cardcter sexualmente anormal de estas mujeres que saltan al
campo de las actividades masculinas y en él logran conquistar un lugar preeminente. Agitadoras,
pensadoras, artistas, inventoras: en todas las que han dejado un nombre ilustre en la Historia se
pueden descubrir los rasgos del sexo masculino, adormecido en las mujeres normales, y en ellas
se alza con anormal pujanza, aunque sean compatibles con otros aspectos de una feminidad
perfecta.”
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Gregorio Mararfion

“No he estado sola afortunadamente y no estaré sola en el futuro. Hay ya muchas mujeres que
estdan imponiendo sus ideas y su vision del cine de hoy, aunque todavia se escatima el
reconocimiento de los méritos de las cineastas.”

Josefina Molina

“Nada me apetecia mds que profundizar en la situacion de una mujer de mi generacion. Te
educan para ser una persona que no opina por si misma y que estd atenta a lo que el hombre
diga y a cambio tienes que exigirle que él sea fuerte, que no llore nunca, que resuelva todos los
problemas. En el momento en que se enfrentan los dos, ni la una es lo que le han dicho que debe
ser ni el otro es tan fuerte, todo se viene abajo porque no es posible que un hombre pueda con
todo lo que se le exige, ser un héroe... Siempre he tenido una fobia total al matrimonio, para mi
siempre ha sido un camino mortal. Con 23 aiios tuve mi primer novio y dos meses antes de la
boda pensé que como me iba a meter en esa aventura sin saber realmente quién era yo. Incauta
de mi, se lo dije al novio: ;por qué no aplazamos esto 'y me esperas? Y qué decepcion su respuesta,
qué decepcion. Ahi acabé todo.”

Josefina Molina

“Yo diria que siempre he hablado de la libertad y sobre todo de la libertad de las mujeres para
hacer su propia vida, en el fondo es lo que a mi siempre me preocupo desde que era nifia: hacer
lo que yo queria y hacerlo como yo queria. Esto no era fdcil para las mujeres, sigue sin serlo. A
lo largo de la vida lo que haces es contentar a esa adolescente que fuiste y cumplir su proyecto.”

Josefina Molina

“Entre los progresos mds importantes del espiritu humano para conseguir el bienestar general,
debemos contar con la total abolicion de los prejuicios que han establecido la desigualdad de
derechos entre los dos sexos, funesta incluso para el favorecido. Serta iniitil buscar los motivos que
la justifican en las diferencias de sus caracteristicas fisicas, en las fuerzas de su inteligencia, en su
sensibilidad moral. Esta desigualdad no ha tenido mds origen que el abuso de la fuerza, aunque
después se hayan tratado de excusarla por medio de sofismas.”

Condorcet

"La tinica mision que tienen asignadas las mujeres en la tarea de la patria es el hogar. Por eso
ahora, con la paz, ampliaremos la labor iniciada en nuestras escuelas de formacion, para hacer
el s a los hombres tan agradable la vida de familia que dentro de la casa encuentren todo aquello
que antes les faltaba, y asi no tendrdn que ir a buscar en la taberna o en el casino los ratos de
expansion".

Pilar Primo de Rivera

“Directores como Carlos Saura, Fernando Trueba, José Luis Garci, Pedro Almoddvar, Alex de
la Iglesia, Guillermo del Toro, J.A. Bayona o Amendbar, actores como Javier Bardem, Benicio
del Toro, Sergi Ldpez, Viggo Mortensen o Antonio Banderas, actrices como Penélope Cruz,
Rachel Weisz, Nicole Kidman, Victoria Abril, Paz Vega, Veronica Forqué, Salma Hayek, Juliette
Binoche o Carmen Maura, y otros profesionales de gran proyeccion internacional como el

136



compositor Alberto lIglesias, o el director de fotografia Javier Aguirresarobe, entre otros
muchos, figuran en la historia de estos premios.”

Premios Goya
(La mujer sigue siendo imagen y el hombre sigue dirigiendo y decidiendo sobre esa imagen).

LEYES

Articulo 22.
- La mujer casada sigue la condicion y nacionalidad de su marido.

- La espafiola que casare con extranjero, podrd, disuelto el matrimonio, recobrar
la nacionalidad espaiiola, llenando los requisitos expresados en el articulo
anterior.

Articulo 45.
Estd prohibido el matrimonio:

- 2.°Alaviuda durante los trescientos un dias siguientes a la muerte de su marido,
o antes de su alumbramiento si hubiese quedado encinta, y a la mujer cuyo
matrimonio hubiera sido declarado nulo, en los mismos casos y términos, a
contar desde su separacion legal.

Articulo 57.

- El marido debe proteger a la mujer, y ésta obedecer al marido.

Articulo 58.

- La mujer estd obligada a seguir a su marido donde quiera que fije su residencia.
Los Tribunales, sin embargo, podrdn con justa causa eximirla de esta obligacion
cuando el marido traslade su residencia a ultramar o a pais extranjero.

Articulo 60.

- El marido es el representante de su mujer. Esta no puede, sin su licencia,
comparecer en juicio por si o por medio de Procurador.

- No necesita, sin embargo, de esta licencia para defenderse en juicio criminal, ni
para demandar o defenderse en los pleitos con su marido, o cuando hubiere
obtenido habilitacion conforme a lo que disponga la Ley de Enjuiciamiento Civil.

Articulo 62.

- Son nulos los actos ejecutados por la mujer contra lo dispuesto en los anteriores
articulos, salvo cuando se trate de cosas que por su naturaleza estén destinadas
al consumo ordinario de la familia, en cuyo caso las compras hechas por la mujer
serdn vdlidas. Las compras de joyas, muebles y objetos preciosos, hechas sin
licencia del marido, solo se convalidardn cuando éste hubiese consentido a su
mujer el uso y disfrute de tales objetos.
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Articulo 681.

No podrdn ser testigos en los testamentos:
1.° Las mujeres, salvo lo dispuesto en el articulo 701.

«Gaceta de Madrid» num. 206, de 25/07/1889
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CONCLUSIONES

En relacion a los objetivos planteados inicialmente y como conclusion final del proyecto
podemos hacer las siguientes afirmaciones:

- Hemos estudiado el nacimiento y desarrollo del cine y disefio en Espafa y su
relacion con el desarrollo socio-cultural de cada momento. Hemos entendido que
estas ciencias son el reflejo de la sociedad y suponen una importante parte de la
historia de nuestro pais.

- Se han analizado diferentes elementos pertenecientes a ambas disciplinas; color,
cartel, tipografias y producto entendiendo la influencia y papel de cada uno de
estos elementos dentro de cierto contexto visual y conociendo la relacion entre
ambas disciplinas.

- Hemos comprobado que nuestra hipotesis era cierta. Sin la pretension de
encontrar las autoras que han contribuido al desarrollo de cine y disefio en Espafia
no se encuentran sus nombres ni sus obras, sin embargo, teniendo esto como base
de la investigacion, podemos, con mayor dificultad que en el caso de los hombres,
encontrar muchas mujeres que presentan un legado artistico de gran valor.

- Se han realizado, tanto en la memoria del TFG como en el libro Curvas, glosarios
con los nombres de todas las autoras que se han ido encontrando a lo largo del
estudio.

- Con todo el proyecto se ha pretendido, y asi se explica en Curvas, empezar un
camino largo y necesario impulsando a otros a seguir documentando esta parte de
la historia artistica de nuestro pais.

A modo de sintesis y reflexion queremos destacar que Curvas nace de una investigacion
no vinculada a la causa feminista, el estudio inicial pretendia reunir y sintetizar la
informacion mas relevante de la evolucion y relacion entre cine y disefio en Espafia. Sin
embargo, al observar la inmensa diferencia en la documentacion existente sobre autores
masculinos y femeninos, nos vimos en la obligacion de desviar el estudio y confirmar la
siguiente hipotesis: “En cualquier investigacion sobre el legado artistico espaiiol de las
disciplinas mencionadas no constan los correspondientes nombres femeninos ni sus
respectivas obras y contribuciones. Solo sirealizamos la investigacion con esta idea como
base premeditada encontraremos esta informacion.”

Esta hipotesis se plante6 de forma previa al presente proyecto, cuando Unicamente se
habia podido verificar la primera parte de esta; no constaban las autoras que dentro de
cine y disefio han aportado una obra de cierto interés artistico y cultural. Para probar la
segunda parte de la hipotesis, realizamos la misma investigacion con la premisa
explicada; encontrar las autoras de las que nadie habla.

Haber probado esta hipotesis nos hace sentir satisfechos por la calidad que esto aporta al
proyecto, sin embargo, es mayor la decepcion y el coraje que nos provoca. ;Como puede
ser que la obra de tantas mujeres esté tapada, escondida e incluso olvidada? ;Cémo puede
ser que el reconocimiento que reciben los hombres no sea el mismo en el caso de las
mujeres? ;Como puede ser que no conozcamos a ninguna directora de cine espanol? ;Y
las disefiadoras? ;Donde estan? ;Se han escrito libros sobre su obra? ;Se les ha dedicado
el estudio y andlisis que en las escuelas de artes y disefio se dedica a los autores
masculinos? ;Porqué sigue pasando esto?

Creemos que todos somos responsables de esta parcialidad y por ello, debemos
comprometernos con aquellas artistas que, como los hombres cuyas obras han llegado a
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nosotros como parte imprescindible del legado artistico, dedicaron su carrera profesional
a la construccion de lo que hoy conocemos por cine y disefio.

Conozcamos sus obras, difunddmoslas y provoquemos el cambio. La historia de las
mujeres esta llena de curvas, no dejemos de recordarlo. Debemos, habiendo aceptado esta
situacion de desigualdad, recuperar la informacion que no ha sido difundida como debe
y documentar nuestro legado artistico de forma completa y justa.

Curvas pretende abrir este camino, sin la posibilidad de una mayor profundizacion,
invitando a otros a seguir llenando este vacio que se ha creado a lo largo de siglos.
Queremos crear un espacio donde la equidad sea la base de la comunicacion y la
informacion y para ello es necesario un previo ajuste. La historia de nuestro pais es
machista, eso no podemos cambiarlo, sin embargo, estudiarla y conocerla nos ayuda a
entender las verdaderas dificultades con las que se encontraron todas estas autoras y a
pesar de las cuales, desarrollaron una obra de indudable valor.

Luchemos por conseguir la igualdad absoluta, no cambiaremos lo que fuimos pero si
podemos cambiar lo que somos. Las mujeres, como los hombres, merecen ser reconocidas
y recordadas por su contribucion al desarrollo de la sociedad. Dentro del cine y el disefio
existe un vacio completamente ignorado que debemos reconstruir entre todos. Ofrecemos
este espacio para recordarlas y conseguir equidad. Sin conocer las mujeres que fuimos no
entenderemos las mujeres que somos.

LINEAS FUTURAS

Somos conscientes de la extension del proyecto y de la imposibilidad de abarcar y
documentar la previa investigacion de forma completa, por ello queremos exponer
algunas de las areas y soportes que podrian servir como futuras fuentes de informacion y
documentacion.

- Ampliaciéon de la informacion sobre la presencia de la mujer en cine y disefio
durante los siglos pasados. Estudio, analisis y documentacion en profundidad del
contexto socio-politico en el que las mujeres tuvieron que desarrollar sus
inquietudes y conocimientos artisticos.

- Ampliacion de la informaciéon y documentacion biografica de cada una de las
mujeres cuyas obras han contribuido de forma clara e indudable al desarrollo
artistico y cultural de la cinematografia y disefio en Espafa. Introduccion de estas
autoras y de su legado cultural en los libros de estudio de cine y disefio.

- Creacion de espacios culturales que divulguen y extiendan esta informacion para
fomentar la igualdad en la cultura y el conocimiento completo de nuestra historia.

- Creacion de publicaciones recopilatorias y divulgativas que recopilen esta
informacion.
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