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SHIGERU BAN, UNA ARQUITECTURA SIN ARQUITECTO

0. RESUMEN

El presente Trabajo de Fin de Grado (TFG) desarrolla un proceso
de investigacion que se acerca paulatinamente a la arquitectura de
Shigeru Ban.

El punto de partida del mismo es la denominada “arquitectura sin
arquitectos”, teoria que se investiga asociada a la figura de Bernard
Rudofsky, entendiéndola como aquella arquitectura basada en lo
atavico, que se produce por procesos de prueba y error a lo largo
del tiempo, que establece fuertes vinculos con su entorno y resulta
notablemente adaptativa.

Las diversas partes del trabajo abordan cuestiones como las crisis
de la idea de estilo o la adaptacion al medioambiente. Se estudia la
obra de Bernard Rudofsky y el revolucionario cambio que supone su
punto de vista.

Por ultimo, el TFG se centra en la obra de Shigeru Ban, arquitecto
con gran conciencia social y medioambiental, que destaca por su
obra en cartdn y su labor humanitaria.

Palabras clave: Arquitectura vernacula, arquitectura tradicional,
Bernard Rudofsky, Shigeru Ban.

0. ABSTRACT

This Final Degree Project (TFG) develops a research process that
gradually approaches the Architecture of Shigeru Ban.

The starting point is the so-known “Architecture without architects”,
atheory that is being investigated and it is associated with the figure
of Bernard Rudofsky. This theory is understood as an Architecture
based on the atavism, which is produced by the method of trial and
error over time, establishing strong links with its environment and
being remarkably adaptive.

The diverse parts of this work broach the issues such as the style
idea crisis or its environment adaptation. Besides it is studied
Bernard Rudofsky work and the revolutionary change that his point
of view implies.

Finally, the TFG focuses on the work of Shigeru Ban, an architect
with great social and environmental awareness, who stands out for
his cardboard work and his humanitarian work.

Key words: Vernacular architecture, traditional architecture,
Bernard Rudofsky, Shigeru Ban.
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1. PREAMBULO

El origen del presente Trabajo de Fin de Grado nace de la
inquietud y los procesos de reflexion que emanan de la practica de la
arquitectura como disciplina de masas cuando ésta carece de
una intencién de respuesta social, arquitecturas que Shigeru Ban
denuncia que “Se conciben con el objetivo de ganar dinero y pasan
a ser provisionales”?.

Dada la amplitud y extension del tema, se opta por tomar como
referencia y punto de partida las teorias de Bernard Rudofsky y su
exposicion en el MoMA en 1964, con el titulo de Arquitectura sin
arquitectos, que posteriormente se publica el catdlogo homdnimo.

En dicho catdlogo, Bernard Rudofsky habla mayormente de la
arquitectura anonima, a partir de referencia verndculas
construidas porcomunidadesruralesalolargodetodoel mundo. Este
la define como “arte comunitario, no producido por el especialista
sino por una actividad espontdnea y continua de todo un pueblo con
un patrimonio comun actuando bajo una comunidad de
experiencia”?, por lo tanto, lleva a pensar en la existencia de una
cualidad arquitecténica, una cualidad sin nombre, que proporciona
vida “criterio fundamentaldelavida de unhombre, ciudad, edificio...”*.

Para comenzar es necesario una contextualizacion que ayude a
comprender las razones del porqué de la controversia de la
exposicion Arquitectura sin arquitectos. Para posteriormente,
introducir el proceso que llevd al autor a dirigir su mirada hacia
aquellas arquitecturas tradicionales.

Son precisamente las teorias enunciadas por Bernard
Rudosky las que ponen el acento en la necesidad de una
intencion social, o comunitaria, de la actividad del arquitecto,
siendo Shigeru Ban uno de los arquitectos de finales del siglo XX que
claramente responden a ello. Shigeru Ban fue galardonado con el
Premio Pritzker 2014, por su labor humanitaria, con disefios de alta
calidad a bajo costo, gandndose asi las palabras del jurado “refleja el
espiritu de los ganadores del Pritzker al méximo™*.

Pese a destacar por sus obras con tubos de papel, y de viviendas
de emergencia, profundizando en su trabajo podemos ver como su
trayectoria profesional cambia a partir de lo que él
denomina “el momento en que define el rumbo de su trayectoria
como arquitecto”®. Ya en su época de estudiante y primeros afios
ejerciendo la profesion de arquitecto, su curiosidad por el mundo

1 AV Monografias 195 (2017). Shigeru Ban. Social Beauty. p. 6.

2 Shaw, E. (1964, 11 de noviembre). The Museum of Modern Art. Nota de
Prensa. Traduccion de la autora, texto original: “a communal art, not produced by
the specialist but by the spontaneous and continuing activity of a whole people with
a common heritage, acting under a community of experience”.

3 AV Monografias 195 (2017). Op.cit. p. 6.

4 Basulto, D. (Pola Mora, trad.) (2014, 25 de marzo). Entrevista al Premio Pritzker
2014 Shigeru Ban [entrevista].

5 AV Monografias 195 (2017). Op.cit. p. 6.
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de la arquitectura era notoria. Con la vista de un joven mirando al
futuro, pero sin olvidar sus primeras vivencias, buscard aunar
tradicion y modernidad en una respuesta sostenible.

Asi, de forma subyacente a lo largo de todo el TFG se intentara
responder a la cuestion de si es posible lograr una arquitectura
basada en la sabiduria de la tradicion que a su vez se plantee como
una respuesta moderna a los problemas de sostenibilidad. La
respuesta a dicha pregunta apunta a las aportaciones planteadas
por las obras de Shigeru Ban.

1.1. Teoria de Semper, tectonico y esterotémico

Para iniciar este trabajo se comienza siguiendo el discurso que
Gottfried Semper desarrolla en los escritos sobre el fuego y su
proteccion. El texto (1851) reconocido con el tiempo sienta las bases
para el entendimiento de la arquitectura desde la perspectiva de
Semper.

Semper busca mostrar la necesidad de la relacién entre el hombre
y la naturaleza para la practica de una buena arquitectura. En su
prélogo Der Stijl, evoca la busqueda del origen de la arquitectura.
Un modo intemporal de construir, no basado en el tiempo, sino en el
espacio. Hay que edificar a partir del espacio en que nos
encontramos, “los patrones de acontecimientos que gobiernan la
vida de edificios y ciudades no pueden separarse del espacio en que
ocurren”®, afirma Christopher Alexander.

Para comenzar a entender la forma de analisis propuesto por el
autor, nos fijaremos en los dos sistemas de reflexiones que propone.
El primer sistema menciona los cuatro elementos: fuego del hogar,
terraplén, recinto y techo. Los cuales se diferencian entre si, por
conferir vida o dar forma al conjunto. Los tres ultimos producen una
construccion del espacio en tres pasos, nivelado del terreno natural,
delimitacion horizontal y acotamiento vertical.

Entendiendo este espacio como cobijo, se ve la necesidad de algo
a lo que proteger, algo que posea vida en su interior, que lo dote
de calor. Encontramos el fuego, elemento central, sobre lo que se
fundamenta el resto. Se protege del suelo elevandolo y se precisa un
contorno como resguardo del clima.

Cada uno de los factores pueden entenderse por separado, de tal
manera que se hace posible su combinacién formando multitud de
opciones. Como ocurre con los lenguajes de patrones, segln explica
Christopher Alexander, que permiten la existencia de infinidad de
configuraciones mediante su coordinacién.

El segundo sistema, le sirve para llegar a la conclusion de
gue no hay que dejar que el pasado, lo previo, perturbe la
arquitectura,hayquedejarquelofavorezca.Esdecir,nohayqueimitarala
arquitectura vernacula, sino que hay que inspirarse y valerse de

6 Alexander, C. (1979). El modo intemporal de construir. p. 71.
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ella para mejorar aquello que se quiere hacer. “La regularidad y la
necesidad intrinseca de esas formas, su cardcter objetivo, no
arbitrario o caprichoso, las hace en esto equiparables a las de la
naturaleza pero sin ser suimitacion”” entendiendo porello, las formas
organicas provenientes de una idea basica.

“Pero ¢qué técnica primigenia se desarrolld con respecto al recinto?
No otra que la empleada por el que confecciona la cerca, es decir, el
arte del que entreteje esteras y del que teje tapices”®. Se introduce
asi pues la confeccion del cerramiento a base del conjunto de fibras,
como algo ligero, algo tectonico.

La diferencia entre lo estereotdmico y lo tecténico se puede
asemejar con la materialidad de fabrica, de ladrillo o piedra, y la
estructura porticada de madera que se eleva sobre ella. Lo
estereotémico trabaja mediante compresion, apilamiento, se
identifica con lo macizo. En contraposicion, lo tecténico trabaja
mediante el ensamblado y la trabazdn, es decir, lo anudado vy lo
ligero. A su vez, lo primero corresponde a actos de sustraccion
mientras que lo segundo, refiere a la unién. Ambos términos se
postulan como opuestos, pero al mismo tiempo, también
complementarios, y pueden ser detectados en la arquitectura a lo
largo de toda la Historia.

Ambos sistemas se retroalimentan el uno del otro, no se
tratan de estudios independientes. Y lo que se representan podria
ejemplificarse mediante el disefio que plantea Semper de la cabafia
caribefia.

Analizando este dibujo bajo las dos técnicas anteriormente
citadas, los distintos elementos que lo forman se clasifican
claramente. Lo estereotdomico, lo pesado, es aquello que sirve
como elemento portante, o lo que es lo mismo, el basamento. Y lo
tectdnico, el ensamblaje de componentes, mas ligero; conforma el
entramado de la estructura y la parte que da forma a la cubierta de
proteccion.

Esta teoria es tomada por muchos arquitectos como fundamento
en sus obras. Un claro ejemplo de esta influencia es Wright en su
modelo de casa Usoniana tipica, a partir de 1934. Siguiendo el orden
en que Semper relata las partes que configuran la cabafia primitiva y
analizando la vivienda antes citada de F.LLWright quedara mas clara
dicha conexion.

Los bloques del piso que sustentan el volumen son forjados y se
asemejan a la idea del basamento. Lo relativo al hogar queda
reflejado en la chimenea de mamposteria sobre la que se organiza el
espacio interior. Y, por Ultimo, la forma exterior queda definida por el
armazon de la estructura y la cobertura o tejado, ademas de la piel
ligera realizada con muro de relleno o Wand®.

A su vez, el interés tectdnico de Wright para aplicar en su obra,

7 Semper, G. (2014). Escritos fundamentales de Gottfried Semper: el fuego y su
proteccion. p. 12-13.

8 Ibidem. p. 15.

9 Utilizado por wright en las casas utsonianas siguiendo los principios de Semper,

Figura 1. Nudos tipicos de la fabrica tradicional.

[

i

Figura 2. Cabafia caribefia de Semper.

Basamento
Hogar
Armazén/tejado
Ligera piel

Figura 3. Comparativa entre Cabafia Caribefia
de Gottfried Semper y Winckler Goetsch House
de F.LLWright.



10

Irene Gonzalez Martinez

gueda reflejado en los disefios de otros autores. Este es el caso de
Jgrn Utzon, su vivienda-atrio tipo en los afios 50 y 60, directamente
relacionada con las usonianas del estadounidense. En ambos casos,
vinculados a elementos de la cultura oriental: torres de ventilacién
o muros alicatados son algunas de sus caracteristicas prestadas.
Utzon, busca en la tectdnica una ldgica constructiva con la que
articular sus proyectos.

Los ejemplos citados no son mds que una minima muestra
de como la arquitectura puede ser interpretada mediante los
principios de lo tecténico y lo estereotémico, los cuales llevan
aparejada la idea del trenzado de Semper como origen mitico de la
arquitectura. No obstante, la descomposicién de una arquitectura
materializada en funcién de su ligereza o pesadez, deviene en la
necesaria interpretacion y evolucién de sus sistemas constructivos.
Como ejemplifica la obra de Shigeru Ban, el arte de la construccion
ha sido de hecho la respuesta técnica, muchas veces andénima, de
las arquitecturas del pasado frente a los retos que impone el medio.

1.2. Mirada al pasado

Desde los inicios, la Historia de la Arquitectura ha quedado reflejada
en tratados para poder ser estudiada y aprender de ella en tiempos
posteriores. Las ensefianzas que se sacan de ellos consiguen evitar
la repeticidon de errores pasados, pero también sirven de inspiracion
para la edificacion.

“A pesar de la diversidad de formacidn, de lo cambiante de los
tiempos, distintas personas habian fijado su mirada sobre unos
objetos casi permanentes, apenas mecidos por el viento de la
historia™*°.

“La historia de la cultura manifiesta transposiciones
ocasionales donde los atributos arquitectdnicos se expresan de
otro modo con el fin de retener el valor simbdlico tradicional "2,

Estos fragmentos de Luis Moreno Mansilla y Kenneth Frampton,
respectivamente, hablan del sentido de la busqueda de esos entes
arquitecténicos casi inmutables por la accién del tiempo. Ambos
autores coinciden en la existencia de una esencia invariable en la
arquitectura.

Sin embargo, y pese a que en muchas ocasiones dichas palabras
guedan reflejadas con dibujos o imagenes que lo ilustran; la manera
de comprobar la intencién o el sentido de aquellas arquitecturas,
es mediante la comprobacién in-situ de los lugares. Es gracias a la
experiencia que podemos completar la vivencia y lograr que lo que
analizamos cobre vida.

“Lo crean en primer lugar liberando al hombre. Crean vida

configura el cuarto elemento, el elemento de cierre.

10 Moreno Mansilla, L. (2002). Apuntes de viaje al interior del tiempo. p. 9.
11 Frampton, K. (1999). Estudios sobre cultura tectonica: Poéticas de la
construccion en la arquitectura de los siglos XIX y XX. p.16. En referencia al
Stoffwechseltheorie de Semper.
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permitiendo que la gente libere su energia, permitiendo que la
gente misma cobre vida”*? Christopher Alexander, explica esta idea
de la interrelacién entre los actos, las construcciones y el lugar;
haciendo alusién a esos patrones de acontecimientos construidos
que dotan a un lugar de vida, la cual debe ser libre, sin limitaciones,
actuando conforme a sus fuerzas internas.

Cabe destacar el ejemplo de Shigeru Ban, que, tras su viaje a
Finlandia, donde vivid en primera persona el trabajo del finlandés
Alvar Aalto, cambid su concepcién de su obra. Tal y como lo expone:

“Cuando estudiaba no me interesaba demasiado Alvar Aalto.
Mi primer trabajo tras licenciarme en la Cooper Union fue como
ayudante de Yukio Futagawa, el fotdgrafo arquitectonico.
Me llevé a Finlandia y puedo afirmar que quedé realmente
impresionado al descubrir la obra de Aalto [..] Su obra
solo puede vivirse de verdad visitando los edificios. Y estos
dependen del contexto, del clima, de las diferentes texturas de los
materiales "%,

El viaje a las arquitecturas y los emplazamientos es una
herramienta fundamental de conocimiento. No solo sirven para
aprender de otras culturas y sociedades, sino que contribuyen a
cambiar nuestra manera de ver el mundo, de pensar, nos damos
cuenta de realidades que, en nuestro pueblo, ciudad, pais no se
dan. Tanto es asi que muchos arquitectos de renombre utilizan el
mecanismo del dibujo para captar esta esencia. Asi pues, los viajesy
los cuadernos de dibujos van de la mano. Y desde la invencion de la
camara fotografica, ademads de bocetos, se recurre a las fotografias,
aunqgue sea mas dificil captar con ellas lo que el lugar esconde al ojo.

Es el caso de Bernard Rudofsky, que ilustra en sus cuadernos de
viajes lo que desde sus ojos percibe, y lo que considera que debe
de ser representado para el futuro. “Observar los dibujos de los
arquitectos de lo existente, mirar a su través, puede esclarecer de
algin modo, el modo de hacer arquitectura”®.

Por otro lado, este modo de proceder también se ve de manera
muy clara en la trayectoria de Jgrn Utzon. De sus multiples visitas a
paises extranjeros obtiene lecciones para sus futuros disefios. En su
estancia en EE.UU. conocié en primera persona los proyectos de
Mies Van Der Rohe y Wright, de los que en afios posteriores se
inspira para sus obras.

En los afios 30 viajé a Marruecos que le sirvio como ambito en
que desarrollar la propuesta para viviendas y una fabrica de
papel, utilizando prototipos indigenas. Y en el caso de la
fabrica, el aprovechamiento del terreno en que se encuentra fue
clave para el proceso de la idea. La volumetria se estructura de
manera escalonada, permitiendo la alimentacion mediante
gravedad.

Otro ejemplo tradicional que inspira a su trabajo, y que obtiene de

12 Alexander, C. (1979). Op cit. p. 95.
13 Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. p. 12.
14 Moreno Mansilla, L. (2002). Op cit. p. 13.

Figura 4. Dibujo de viaje a Estambul en que el
queda retratada la Mezquita Azul.

Figura 5. Seccién para una fabrica papelera en
Marruecos de Utzon, que se adapta al terreno.
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Figura 6. Detalle de muros de relleno formado
por un entramado.
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su visita en Méjico (1949), son las ruinas mayas de Chichén Itza.
Experimenta una visién diferente del horizonte de la que
estaba acostumbrado. Explica como desde la cumbre de la pirdmide
observa la inmensidad del bosque en toda su extensién, mientras
gue desde la cota del suelo solo obtiene una visién parcial de éste.

Este aprendizaje queda reflejado en el texto “Plataformas y
mesetas” (1962) Y lo aplica en su complejo de viviendas de Elineberg
(1962-63), edificios de gran altura, pero en los que controla las
visuales en todo momento. A partir de la séptima planta, utiliza
el mecanismo del pliegue del forjado superior como método para
limitar la visual del cielo. Pero a su vez, localiza un peto que se
corresponde con la altura del forjado interior, evitando asi romper
la vista exterior. Hay que destacar que el uso de un modelo tipo de
crujia, en este caso, no sentencia a la rigidez y homogeneidad del
complejo.

En consecuencia, siguiendo los antecedentes expuestos, el
viaje a las arquitecturas del pasado nos acerca a vertiente mas
primitiva, culta o tradicional. Dicho conocimiento sirve a los
arquitectos como fuente de referencias, no tanto como mimesis,
sino como ensefianzas. Precisamente la busqueda de aquello sujeto
a la esencia intemporal de la arquitectura serd uno de los impulsos
gue mayormente estimulen a Shigeru Ban. La busqueda de aquello
que es inmutable, de aquello que posee la cualidad sin nombre?®.

1.3. Lo textil

Los escritos de G. Semper afirman que la arquitectura
tradicional ha empleado histéricamente la técnica del trenzado.
Entendiendo las telas como un entramado de hilos o ftiras, y
partiendo de la configuracién de éstas como cobertura o
cerramiento vertical en forma de piel ligera, nos acercaremos a su
aplicacion en materia de construccion.

Semper tuvo influencias de la Escuela de Chicago, en dos
aspectos de su teoria. Primero, que el origen arquetipico de toda
forma construida era la produccion textil y el nudo la forma de unién
primordial. Segundo, el arte de la edificacion se debe
antropolégicamente a las artes aplicadas®®. Partiendo de este pun-
to se puede postular la relacién entre la fabricacién con tejidos y
con materiales de construccién. Con la finalidad de ahondar mds en
dicha conexion, se comentara el trabajo de varios arquitectos que
hacen uso de ello en su obra.

Uno de ellos, y que se nutrié de algunos de sus referentes, fue
Wright. En 1927, Wright escribid acerca de sus bloques textiles, que
relaciona con una alfombra oriental por su fabricacién mediante
un Unico material consiguiendo un modelo ligero y resistente. La
similitud no se quedaria Unicamente en su bloque, sino que como K.

15 Véase Alexander, C. (1979). El modo intemporal de construir.
16 Frampton, K. (1999). Op cit. p. 99.
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Frampton refleja'’, la vivienda tradicional japonesa tuvo influencia en
el modelo de casa Usoniana, a la hora de su proceso de ensamblaje.

Los bloques textiles, disefiados por Wright, adquieren esta
denominacion por poseer la misma imagen tanto en el interior de
la vivienda como en su exterior. Ademads de tener en su interior una
trama de barras de acero que permiten crear esa triple capa de
muro-vacio-muro que contribuye a la climatizacién del espacio de
la vivienda. Esta disposicion también resta peso al cerramiento sin
perder capacidad portante.

En palabras de Henry Mallgrave, Semper se planteaba Ia
simbologfa individualizada entre estructura y piel que lo recubre.
Concepto que Kenneth Frampton recoge con el siguiente
fragmento e ilustra una idea que se desarrollarda mas adelante en
palabras de Bernard Rudofsky vy Shigueru Ban. “E/
revestimiento se concibe como una decoracion superflua o un
medio metalingliistico con la finalidad de realizar la forma para
representar su status o valor latente” 8.

Segun esta consideracién, el revestimiento pierde ciertamente
esa cualidad de proteccion de las arquitecturas tradicionales para
hacer alusién al poder adquisitivo del duefio de la construccién. Se
convierte por lo tanto en algo innecesario, y carente de funcién, mas
alla de la de la funcidn simbdlica representativa.

Sin embargo, este acontecimiento no ocurre por igual en todas
las culturas, puesto que en ocasiones hacen que se conviertan en
elementos fundamentales, equiparables al hogar en la cabafia
caribefia de Semper.

Fijando la mirada en el mundo arcaico japonés, encontramos
referencias a este uso de lo textil como forma de expresion.
Mediante el uso de pieles ligeras y efimeras, de elementos
tecténicos, que podrian aludir a esa idea del respeto por sus
ancestros. Algunas estructuras honorables, debido a Ia
transitoriedad del material de construccion, necesitaban de su
reconstruccion periédica. Y, por lo tanto, recalcan Ia
temporalidad de las cosas y el entendimiento de un presente
perdurable. La resistencia y aspecto masivo de los basamentos
estereotémicos en la vivienda japonesa asciende para
convertirse en algo liviano, etéreo, a veces incluso traslucido, algo
tecténico,fundamentadoentramasdecaracternatural.Enelsiguiente
fragmento se refleja la resistencia de los cimentos vy la ligereza del
espacio de esta cultura

“La vivienda primaria pasa de la condicion de un
basamento reducido a los cimientos puntuales, como el zécalo
de cantos rodados de la casa tradicional japonesa, a unos muros
estereotomicos que se extienden horizontalmente para
convertirse en suelos y tejados, construidos del mismo material,
pero reforzado con maleza y tejido de cafias™?.

17 Frampton, K. (1999). Op cit. p. 100.
18 Ibidem. p. 26.
19 Ibidem. p. 17-18.
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Figura 7. Bloques textiles de F.LLWright y su
forma de fabricacion.
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Figura 8. Nudos de sefializacién realizados con
hierbas.

Figura 9. Entramado utilizado por Shigeru Ban
como cerramiento de la escalera
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En la cultura oriental, la técnica del tejido va mas alld de la
edificacion o de la vestimenta. En ritos de renovacién agraria vy
profanacién de la tierra se utilizan métodos de entrelazamiento y
atado. Semper refiere un cardcter cosmoldgico al proceso del uso de
materiales entramados como sistema de signos que relacionan en el
marco espacio temporal de las costumbres y comunicaciones de una
poblacion. En ocasiones este acto de atar precede en importancia a
la religidn.

En las sociedades orientales, la tradicién adquiere gran
importancia y por tanto su conservacién y paso de generacion en
generaciéon es primordial. Por ello, no es de extrafiar que en la
actualidad los arquitectos sigan aplicando costumbres o métodos
de siglos atras. Practicas tales como el juego ambiguo entre interior
y exterior mediante paneles moviles, construcciones en madera o
empleo de la técnica del tejido como elemento de cerramiento,
entre otras.

En este escenario de teorias y reflexiones sobre los vinculos
entre arquitectura y tejidos encontramos a Shigeru Ban, de quien se
hablard de manera mas pormenorizada en proximos capitulos. Pero
haciendo un pequefio inciso, se muestran imagenes de algunos de
estos ejemplos en que se han puesto en practica referencias cldsicas
influenciadas por sus raices orientales.

Las ideas expuestas hasta este punto nos sirven de introduccion y

base conceptual para los siguientes capitulos referidos a Bernard
Rudofsky vy, especificamente, al estudio de la obra de Shigeru Ban.

Universidad de Valladolid
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Figura 10. Dibujos de Bernard Rudofky de la
villa en Procida.

Figura 11. Sandalias Bernado, disefio de
Bernard Rudofsky para liberar el pie de las
constricciones de los zapatos.
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2. BERNARD RUDOFSKY

2.1. Biografia

Nace en Moravia, Republica Checa, en 1905, aunque en 1943 se
nacionalizard como estadounidense. Conocido por sus trabajos de
arquitecto y escritor, sin embargo, también fue maestro, disefiador
y fotdgrafo, entre otras profesiones.

Estudio en la Escuela Media real entre 1918-1922 para
posteriormente, entre 1922-1928 pasar a la Universidad Técnica de
Viena donde estudid arquitectura. Durante esos afios realizé varios
viajes, lo que se convertiria en un habito para él. Describe la vida en
si misma como un viaje, sirviéndole para exponer ideas en sus obras
de los distintos paises que visito.

En 1928 colaborara en el estudio de Berlin de Rudolf Otto Salvisberg
y, entre 1930-1932 con los arquitectos Siegfried Theill y Hans Jaksch.

En 1932, se muda a Italia, comenzando una colaboracién con el
ingeniero Luigi Cosenza. Durante unos afios vive en distintas
islas; empapandose asi del racionalismo mediterraneo, del cual es
ejemplo la Villa Oro, que construyd entre 1934-1937 en Népoles.

En 1936 colabora con Gabor vy al afio siguiente lo haria con Gio Ponti.
En 1938 se muda a Sao Paulo, donde se establece hasta 1941 que
se trasladd a Estados Unidos. Alli trabajara como editor y posterior
director en varias revistas, como Pencil Points e Interiors.

En los afios 40, empieza a trabajar en la moda con su mujer Berta,
y en 1944 presentara su exposicion: Are clothes modern? La cual
no tendria el efecto deseado, puesto que pretendia revolucionar
el mundo de la moda para que ésta adquiriese un caracter mas
natural, adaptandose a la naturaleza del cuerpo y no deformandole.
Sin embargo, llegd a lanzar una linea de ropa e incluso de calzado, las
sandalias Bernardo, que querian devolver la libertad al pie. En este
ensayo, pese a ser principalmente acerca de la moda y similitudes
con la arquitectura, ya comienza a mostrar sus primeras ideas sobre
esa arquitectura sin pedigri, sin nombre, de las cuales hablaria mas
en profundidad afios después.

Unos afios mas tarde, en 1964, realizara otra exposicion en el MoMA
bajo el titulo: “Architecture without Arquitects”. Y aqui es donde va
a desarrollar su visién de esa arquitectura vernacula, que gqueda
inmortalizada en el catdlogo homdnimo. Esta exposicidén se did
durante su periodo como asesor en el MoMa de Nueva York, que
duro de 1960-1965.

Su espiritu viajero no solo quedaba demostrado con el
numero de viajes que realizaria a lo largo de su vida profesional y
como estudiante; sino por su notable caracteristica del nomadismo.
Traslado su lugar de residencia por distintos paises y continentes a
lo largo de su vida, siendo su lugar de mayor pertenencia, Estados
Unidos.

Universidad de Valladolid
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Y se podria decir que, es en estos traslados de residencia por
distintas ciudades del mediterraneo, donde se empapa de esta
cultura, esta corriente arquitectonica que algunos autores
denominarian como “Mediterraneitd®®”. Como punto base, o
critico en su trayectoria, es su estancia en la isla de Santorini,
donde se di6 cuenta de la relacion que se establecian entre vivienda
y topografiay su uso de materias primas autéctonas. Su interés por
las arquitecturas no se basaba en las grandes obras
individuales, sinolaidea de conjunto, el sistema colectivo que forman
los edificios con el espacio urbano, entre ellos, o incluso el conjunto
de un pueblo o ciudad. Por ello muchas veces las fotografias que
ilustran esto, son imdagenes de conjunto, aéreas, desde la lejania,
porque es desde la distancia donde se ven las cosas con perspectiva.

Y pese a que “Arquitectura sin arquitectos” sea el catdlogo de la
exposicion que realiza afios antes con el mismo nombre, vy
donde recoge todas las ideas e imagenes que queria mostrar a la
sociedad, es con lacasaFrigiliana, Malaga, Espafia,en 1971, conlaque
ejemplifica las ensefianzas que quiere dar a conocer. Aplica los
conceptos de arquitectura tradicional a la arquitectura moderna.

2.2. Crisis de pensamiento tras la Guerra Mundial

La exploracién de una nueva forma de arquitectura no se remonta
en exclusiva al momento tras la Il Guerra Mundial 1939-1945, sino
que se venia dando desde mediados del s.XIX. Generalmente, la
evolucidon de los estilos artisticos va asociado a cambios en la
sociedad, pues son dos términos intimamente relacionados. En este
caso, propiciado por la transformacion que sufrié por la Revolucién
Industrial, 1760-1840.

En este contexto, es cuando Semper escribe su ensayo
‘Wissenschaft, Industrie und Kunst’, 1851, en el cual, en palabras de
Kenneth Frampton define las causas de la crisis de las artes pldsticas:

“Semper argumentaba que la crisis general de estilo habia
surgido a partir de tres causas diferentes: primero, de la
alienacion de las artes respecto a sus motivos originales;
segundo, de la devaluacion del material y del trabajo, tercero,
de la pérdida de la habilidad de la forma artistica para ejercer
una funcidn especifica en relacion al momento historico”.

Con el Movimiento Moderno, se pretende un distanciamiento vy
enriquecimiento de los aspectos formales previos. Que supusiese
una renovacion del Estilo Internacional.

Para algunos arquitectos, el deseo de introducir la industrializacion
y mecanizacion en las labores de construccién colisionaba con los
referentes verndculos, es el caso de Le Corbusier. Sin embargo, vy

20 Término adoptado por arquitectos como Adalberto Libera, Luigi Figini,
Giuseppe Terragni, o Gino Pollini, en referencia a la arquitectura vernacula del
Mediterraneo.

21 Frampton, K. (1999). Op cit. p. 92. En relacion al ensayo de G. Semper
Wissenschaft, Industrie und Kunst.
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Figura 12. Disefio de Jgrn Utzon y Arne Korsmo
para el desarrollo urbano de Vestre Vika.
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como veremos en proximos apartados, no se va a producir una
separacion rotunda, pues ciertas arquitecturas tradicionales van a
despertar su interés.

La huella dejada por la Il Guerra Mundial, se suma al malestar
social existente y a la necesidad de cambio. Lo que concluye en un
incesante requerimiento de una alternativa que restaure la fe en el
progreso. En este marco se perciben diferentes formas de abordar
la situacion.

Fijando el estudio en el dmbito espafiol, los encargados de
representar la busqueda por el cambio, principalmente, son los
integrantes del grupo vanguardista GATEPAC. Uno de sus maximos
representantes es Josep Lluis Sert. En la década de los afios 30, Sert
comienza a introducir el término de ‘arquitectura sin arquitecto’ con
su articulo ‘Arquitectura sense ‘estil’ i sense arquitecte’ publicado
en 1934. Pero el término es mas asociado con el arquitecto Bernard
Rudofsky, que lo acufid con su exposicion y posterior publicacion
‘Arquitectura sin arquitectos’ de 1964.

Ya se ha comentado con anterioridad, la mirada hacia lo tradicional
por medio de los viajes, que hace que los arquitectos cambien su
percepcion de lo que les rodea. Y se ha hecho hincapié, entre otros,
en Jgrn Utzon. Es en este momento de indecision, de reinvencion
de la arquitectura, y aprovechando la celebracion del congreso de
los CIAM de 1953, que este autor presenta su propuesta para el
desarrollo urbano de Vestre Vika, desarrollado afios antes, en 1948.

El disefio, lo elabora con la ayuda de Arne Korsmo, que comparte
su visién hacia una arquitectura vernacula como método para la
reinterpretacién de la adaptacién al medio. El proyecto destaca por
buscar conseguir una actuacion respetuosa con el entorno préoximo.
Con ello pretende que una accién humana no convierta lo natural en
algo modificado por el hombre, sino algo tocado por él.

Aflos después, en 1951, propone un conjunto de viviendas en
Armebraten, que sigue esta linea del tratamiento cuidadoso
del contexto en que se localiza. Y, para conseguirlo, tiene en
cuenta lo existente, un muro de contencién. Sin embargo, no se
trata de unaspectoaislado en sumanera de abordar los disefios, pues
cuando se refiere a sus actuaciones queda también reflejado en sus
palabras. . Este fragmento de una entrevista que realiza tras ganar el
premio Prizker 2003 lo evidencia:

“Viviendas de distintas dimensiones para acomodar
familias. He copiado estas agregaciones familiares de las zonas
rurales con su sentimiento de solidaridad*??, fragmento de una
entrevista que realiza tras ganar el premio Prizker 2003.

Los previamente citados, CIAM, Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna, se formaron con el fin dltimo de
unificar los pensamientos sobre la arquitectura moderna. Y por este

22 Manresa, A. (2003, 7 de abril). Entrevista a Jgrn Utzon, Arquitecto, El “nobel” de
la arquitectura. Soy un constructor.
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motivo se convierten en un mecanismo de gran importancia en este
periodo, en particular el CIAM IXy CIAM X, que tienen lugar en 1953
y 1956 respectivamente. En este caso, la visita de los participantes
de dichos congresos, a los distintos paises, no solo contribuyé al
enriquecimiento de sus ideas, sino que sirvi6 como modo de
difusién.

En la representacion espafiola en las reuniones, destaca Sert, que
junto con Le Corbusier dirigieron el rumbo de los debates. Este
hecho es de suma importancia, puesto que Espafia durante los afios
que durd la Guerra Civil 1936-1939, se desconectd del estado de la
arquitectura. Y la participacion de Sert en ellos, ayudara, a la vuelta
al panorama internacional por parte del pais.

El CIAM X, sirvié para reivindicar una mayor conexion con las
necesidades de los habitantes, buscando una mads significativa
dimension social y una mayor humanidad. A raiz de este
punto, se empieza a formar un grupo de arquitectos que van a ser
participes del cambio de mentalidad hacia esa nueva arquitectura
que se busca lograr, es el denominado Team 10.

Las posturas en este grupo respecto a la solucion de
necesidad de reforma del estilo fueron variadas. Entre ellas hay que
destacarla de Aldo Van Eyck. Impulsa la idea del trasfondo emocional
y social que posee la arquitectura, como forma de expresion del ser
humano. Desde los afios 40, su curiosidad por el mundo tradicional,
arcaico, esta presente en su trayectoria. Esto hace que aborde la
nueva corriente incipiente desde una mirada préxima a lo que
denominamos arquitectura vernacula.

Sibien su inmersién en este mundo arcaico no se refiere Unicamente
a la afirmacion como Unica manera de proceder, las relaciones entre
lo que estaba surgiendo y lo previo tenfan mucha importancia para
él. No lo entiende como dos ambitos independientes, sino que se
pueden nutrir y relacionar entre ellos.

El modo utilizado para el descubrimiento de estas caracteristicas
que aporten a su visién del mundo es mediante la experimentacion
in situ de dichas sociedades. De aqui, se podria derivar pues, un
escrito que surge afios después de esta crisis, y siguiendo esta linea
del trasfondo social, emocional de los lugares. Se trata del Modo
Intemporal de Construir de 1979. En él, Christopher Alexander
relaciona los edificios, ciudades, con lo que denomina cualidad
sin nombre. Una cualidad que dota al espacio de vida, de sentido.
Son esas sensaciones de las que Aldo Van Eyck habla a la hora que
ahondar en culturas pasadas, esos patrones de acontecimientos que
alli han tenido lugar.

Puesto que las formas de abordar la situacién que estaba viviendo
la sociedad y por consiguiente la arquitectura, son muy amplias, se
tomard como referencia esa mirada al pasado, a lo previo, de mano
del autor Bernard Rudofsky. Sus publicaciones tratan el tema en
todo su recorrido, ya que sus escritos abarcan desde mediados
hasta finales de s.XX.

Figura 13. Circulo con el que Aldo Van Eyck
explico su enfoque en el CIAM de Otterlo, 1959.
Representa las culturas cldsica, moderna vy
arcaica, en las que basaba su enfoque.
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Figura 14. Portada de la publicacién Are clothes
modern? An essay on contemporary apparel.
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2.3. Exposicion del MoMA 1944, ARE CLOTHES
MODERN?

Bernard Rudofsky, antes de publicar Arquitectura sin arquitectos,
la cual se centra en la arquitectura vernacula, escribe en 1944 su
ensayo Are clothes modern?. Si bien esta obra trata de su vision de
la moda, pueden percibirse aspectos comunes entre ambas, tanto
de forma implicita, como explicita. El citado trabajo de Rudofsky y
su exposicion no es muy conocida, sin embargo, supone el inicio de
una serie de escritos en los que ahonda en aspectos de la sociedad
en que vivia, la cual, desde su punto de vista necesitaba ser descrita.

Como se ha descrito con anterioridad, en los afios 40, junto con su
mujer Berta, comienza a interesarse y a trabajar en el mundo de
la moda. Ya por ese entonces, centra su vision en la naturaleza,
en este caso, del cuerpo humano, para liberarlo, enfatizando esa
cualidad. Considerando improbable que sélo una publicacion
suscitase los cambios de mentalidad deseados, disefié ademas de
una linea entera de ropa, las sandalias Bernardo, que supusieron el
comienzo de su uso en Estados Unidos.

-Moda vy arquitectura

Moda vy arquitectura, son dos términos que podemos
considerar relacionados. Mas alld de compartir aspectos graficos en
su génesis, por medio del patronaje y la planimetria, ambas
convergen en ser disciplinas que adolecen de una doble condicién
funcional y artistica. En ambos casos, su finalidad va asociada al
ser humano, arropandole, ajustandose a su escala, convirtiéndose
en simbolos de su presencia, siendo por ello expresién y legado de
su cultura y su tiempo.

En el prefacio de Arquitectura sin arquitectos se refiere a esta
funcién de proteccién, sacado de E/ origen del hombre,
relacionandolo con el origen de la arquitectura y la vestimenta. “e/
orangutdn se cubre durante la noche con las hojas de pandanus
[...] uno de sus mandriles se protegia del calor del sol arrojdndose
una estera de paja sobre su cabeza “

Tal como refiere la RAE, el arte se define como la “manifestacion
de la actividad humana mediante la cual se interpreta lo real o
se plasma lo imaginado con recursos pldsticos, lingliisticos o
sonoros”. Es decir, se trata de una manifestacion cultural, son
trabajos hechos por el ser humano y con el fin de expresar
una vision, a menudo su interpretacion del mundo. Rudofsky
explica, apoyandose en tradiciones primitivas o pasadas, el
entendimiento de la ornamentacion humana como disciplina
artistica. “la ornamentacion y la manipulacion del cuerpo del
hombre fue probablemente la primera actividad comparable
al arte”.

23 Rudofsky, B. (1947). Are clothes modern? An essay on contemporary apparel.
p. 52. Traduccién de la autora. Texto original: “This ommission is rather curious

since the ornamentation and the manipulation of man’s body was probably the first

activity comparable to art”.
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En este caso, estos dos ambitos del arte son creados por el hom-
bre y para el hombre, mas concretamente, para la escala del ser
humano.

Asi pues, la moda al igual que la arquitectura vernacula se ha
originado mediante un desarrollo de constante cambio,
evolucién vy siguiendo un proceso de adaptacion a sus
necesidades, a sus proporciones. Pudiéndose deducir que, en
ambos casos, adquieren una funcion de proteccion, de cobijo
frente a las condiciones externas. Nacen de un imperativo de
cuidado del ser humano, sin preocuparse por estilos formales.
El aprendizaje de esta disciplina ha sido elaborado a lo largo de
los afios, con la recopilacién de experiencias pasadas, pruebas de
ensayo y error. A la misma vez, podemos relacionar también los
patrones de vestimenta para el disefio de las distintas piezas de
ropa, con los distintos planos de las edificaciones, siendo asi,
los objetos de estudio descompuestos en capas, afiadiendo los
detalles necesarios para su mejor comprension.

Aunque el eje de las escalas sea el ser humano, a veces se
tiende a deformar la geometria natural de las cosas con el fin de
provocar emociones en el observador. Como puede pasar con las
tradiciones de la etnia Kayan, en pueblos africanos y asiaticos de
modificar la longitud del cuello de las mujeres con anillos o la de
la de modificar el pie con el calzado. Sin embargo, como quedara
demostrado en parrafos siguientes, se puede resolver este
objetivo con la mediante opciones formales de modificacién de la
imagen, dejando asf invariante el cuerpo.

“Para comprender mejor la perversion de nuestro propio
pie, es provechoso revelar el irresistible encanto que durante
ochocientos afios estuvo unido al pie de lirio, las mutiladas
extremidades femeninas chinas. La leyenda trata de embellecer
la abominacion [...]. Por un lado, los pies vendados eran para
los chinos un objeto del mds alto orden estético. La forma del
pie de lirio estd hecha por el hombre; es ajeno a la anatomia
humana. Siempre parece que el hombre obtiene una
satisfaccion infinitamente mayor de su obra de arte [...] que de
los productos de la naturaleza”*.

También podemos entender la tradicién de vendar los pies de las
mujeres, que se dio en la dinastia Song y hasta los primeros afios
del siglo XX en China, desde el punto de vista de la distorsidn de
la naturaleza, de la modificacion. Y dotando a la naturaleza de
cualidades de persona, se trata de una mutilacion del cuerpo,
como refiere el autor en el fragmento anteriormente escrito.

24 Rudofsky, B. (1947). Op cit. p. 75-76. Traduccion de la autora. Texto
original: “To gain a better comprehension of our own foot perversion, it is profitable to
disclose the irrestible charm that for eight hundred years was attached to Lily feet,
the crippled Chinese female extremities. Legend tries to prettify the abomination |...]
For one thing, bound feet were to the Chinese an object of highest esthetic order.
The shape of the Lily foot is man-made; it is foreign to human anatomy. It always
seems that man derives an in finitely stronger satisfaction from his art work [...] than
from the products of Nature”.

Figura 15. Secuencia de pie deformado por el
calzado, horma de madera, zapato y pie ideal

simétrico.

Figura 16. Distintos sistemas de deformacién de

la cabeza.
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Figura 17. Resultado deformacién cuerpo tras
el uso del corsé de manera prolongada.
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Estas acciones tienen su origen en la tradiciéon, pero ademas de ser
aspectos sociales, estan basicamente fundamentadas en
principios de la estética, buscan una mayor belleza a los ojos de
la sociedad en la que viven. Pero esta busqueda de la belleza no
justifica la alteracion de la forma.

Desde la perspectiva que Rudofsky nos relata, no han de
competir comodidad vy libertad con belleza, se ha de buscar una
concordancia entre ambas. Tanto las prendas de ropa, como
arquitecturas o mobiliario pueden ser prdacticos, comodos,
utiles, y a la vez bellos, estéticamente agradables. Asi como pasa
con las sandalias, zapatos que liberan al pie de su opresién, que
permiten devolverlo a su forma original. Tradicionalmente, los pies
se encontraban limitados y deformados por las formas tan
ajustadas de los zapatos, siendo tras muchos usos razén del
crecimiento andémalo de los dedos del pie, incluso creando
problemas en estas articulaciones. Con esta liberacién por parte
de las sandalias se consigue que esta situacion se revierta en lo
posible, y que se comience a pensar en dar una vuelta a la forma
de los zapatos que se venian dando, se abren las puertas para el
cambio.

“Dado que la diferencia anatomica entre hombre y mujer
no produce diferentes formas de caminar, se ha disefiado
artificialmente un modo de andar femenino especifico con la
ayuda de varios y a menudo ingeniosos instrumentos. El peso
y la altura extremos y, mds recientemente, los tacones no
esenciales se agregaron al zapato de una mujer para
desequilibrar su cuerpo™.

En esta misma linea de deformacién del cuerpo humano, de la
naturaleza en la busqueda de un canon de belleza, podemos
analizar el corsé. A veces determinado como elemento de
tortura por restar la respiracion de las mujeres que lo llevaban, por
inculcar la necesidad de llevarlo para sentirse femenina,
incluso deseable. Yaen 1790, Samuel von Sommering dejaria en sus
textos referenciadas las consecuencias médicas del uso de esta
prenda, por lo que esta idea de ir en contra de la naturaleza
podria ir mas alld. Esto nos suscita mas preguntas, ies por tanto
justificable los medios por el fin? épodemos obviar los elementos
naturales, loquenosrodea, contalde conseguirlo que se pretende?
Para el autor no era justificable, surgié con un claro sentido
funcional, sin embargo, con el tiempo, las razones de su uso
fueron meramente estéticas. Llegando incluso a ir en contra de la
moralidad, convirtiéndose en una coraza para el cuerpo, que lo
oculta.

25 Rudofsky, B. (1947). Op cit. p. 172. Traduccién de la autora. Texto original:
“Since the anatomical differ ence between man and woman does not produce
different ways of walking, a specific feminine gait has been artificially engineered
with the help of various and often ingenious implements. Extreme weight and height
and, more recently, non-essential heels were added to a woman’s shoe in order to
throw her body out of balance”.
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“Que el uso de un corsé era entonces principalmente una
privilegio o, mejor dicho, deber, importa poco a la vista de la
perfecta preservacion de las implicaciones morales. Este
corsé que primero se utilizd como remedio para supuesta
falta de forma, mds tardese convirtié en un foco de atraccion
erotica, termind siendo un requisito indispensable de la
decencia. Pero esta coraza fue plegable, al igual que la moral”?.

Llevandolo al terreno de la arquitectura, surgen otras
cuestiones acerca de la justificacion de destruir o alterar el
entorno en que nos encontramos con el fin de llevar a cabo nuestra
construccion; de la necesidad de proyectar obviando lo
existente. En respuesta, se ha de tener en mente el fin, pero
ideando también el proceso conforme a la naturaleza, sin dejarnos
influenciar Unicamente por el producto final sino por el
camino recorrido. Moda y arquitectura suelen estar relacionados
directamente con su resultado final, sin embargo, es el fruto de un
proceso, desde el momento de elaboracion de la idea, desarrolloy
puesta en marchay finalmente el producto.

Sin embargo, si se analiza el corsé como prenda exenta del
cuerpo, se puede entender como una estructura de ballenas,
unidas mediante un tejido, que sustenta lo que en ella se
encuentre, el cuerpo de la mujer en este caso. Admirando su
composicion, separandolo de la funcién. Y desde este enfoque,
podemos asemejarlo a un edificio, sustentado por la estructura,
la cual se protege mediante una cobertura, una piel y en conjunto
dan forma al espacio que contienen.

Esta piel podemos entender, esta formada por una serie de capas
que funcionan conjuntamente, al igual que pasa con las telas, que
son un conjunto de filamentos que conforman un tejido. Como se
ha visto antes en el dmbito de la arquitectura puede asemejarse
con los bloques textiles de Frank Lloyd Wright. Estos consiguen
dar la misma imagen al exterior que al interior, y a su vez, que
en las capas intermedias se dé la conexién entre todas las que lo
conforman, convirtiéndolo en un conjunto que trabaja en unidad.
A veces incluso, esta idea del tejido estd transportada a la piel de
manera casi literal, como ocurre en los artesonados, o las mallas
tejidas. Al igual que pasaba en la cabafia primitiva de Semper, que
el tejido delimitaba el espacio interior.

“La historia de la vestimenta registra periodos en los que el
cuello, los hombros, el abdomen, las ancas y las nalgas eran
exponentes alternos de un mayor interés. Hay un numero
limitado de convexidades en la anatomia humana, y se
convirtio en el negocio de la deformacion crear nuevas

26 Rudofsky, B. (1947). Op cit. p. 26. Traduccion de la autora. Texto original:
“That the wearing of a corset was then mainly a woman’s privilege or, rather, duty,
matters little in view of the perfect preservation of the moral implications. This
corset which first was used as a remedy for supposed shapelessness, later became a
focus of erotic attraction, wound up by being an indispensable requisite of decency.
But this cuirass was collapsible, and so were morals”.

Figura 18. Comparativa corsé - edificio
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Figura 19. Armazén de madera doblada que
se colocaba bajo los ropajes de mujeres,
modificando su figura.
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protuberancias en las que injertar nuevos brotes de atractivo”?’.

El cuerpo de la mujer, no solo se deforma, sino que, como se ha
introducido antes, existen mecanismos formales que, sin
necesidad de modificarlo, consiguen el aspecto simbdlico
deseado. Afladiendo mas curvas para que éste destagque mas, con
elementos externos que ayudan a conferir la forma deseada; a
la vez que un edificio podria llamar mads la atencién cuantos mas
elementos sobresalgan del volumen principal. En ambos casos se
juega con la adicién de volumen. El cuerpo principal es modificado
o reconstruido con la vestimenta y la arquitectura.

Por lo tanto, estariamos hablado de anexos que se colocan
sobre la geometria basica, con la finalidad de que su volumetria
resulte mas atractiva a los ojos del ser humano. Por consiguiente, se
puede derivar que se trata de una forma de ornamento.

“El interés inigualable, que a principios de siglo se volcé
hacia lo primitivo en todas sus manifestaciones, y que derivo en
una nueva y mds inteligente comprension del acto creativo del
artista, se detuvo ante el arte realizado sobre el cuerpo
mismo”?&,

La ornamentacién, o lo que ahora podrian ser simplemente
adornos pero que cuando se idearon y se introdujeron en las
prendas tenian su sentido antropoldgico. Al igual que en la
arquitectura, en la confecciéon de las prendas, se empieza con
modelos austeros, geométricamente sencillos, para
posteriormente, afiadir elementos que les doten de unas mayores
cualidades formales y practicas.

Cogiendo como referencia un elemento tan bdsico como
podria ser un botdn, pero que puede ser la diferencia entre una
prenday otra, porsu utilidad alahora de ser puesta sobre el cuerpo
humano. Su historia se remonta miles de afios atrds, y
aunqgue haya variado a lo largo de las distintas épocas, éstos siguen
siendo iguales en esencia a sus predecesores. Con similitud
en tema de construcciéon a este elemento, podrian estar las
puertas. Desde el principiodelasconstrucciones, siempre hahabido
elementos de cierre de los huecos de paso, lo que vienen a ser las
puertas, y aunque la multitud de materiales y formas utilizadas
han sido muchas, la finalidad nunca ha cambiado; sin embargo,
ahora, podemos encontrar puertas que no se abaten, o mueven,
sino que son fijas, se encuentran localizadas en un punto como
mera decoraciéon de dicho espacio, separandolas de su razon de
ser. “Los pufios, cuellos, solapas, colas, bandas y botones que
alguna vez tuvieron una razén de ser, son ahora adornos

27 Rudofsky, B. (1947). Op cit. p. 30,32. Traduccién de la autora. Texto
original: “The history of dress records such periods when neck, shoulders, abdomen,
haunches, and buttocks were alternatingly exponents of heightened interest.
There is but a limited number of convexities in human anatomy, and it became
deformation’s business to create new bulges on which to graft new shoots of allure”.
28 lbidem. p. 52. Traduccién de la autora. Texto original: “The unparalleled
interest, which at the beginning of the century turned towards the primitive in all its
manifestations, and which resulted in a new and more intelligent comprehension of
the creative act of the artist, stopped short of the art performed on the body itself.
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fosilizados”?, fragmento de Rudofsky en el que expone esta idea
de la alienacién del objeto y su funcién.

Indumentaria y vestido se pueden definir como un deseo de
decoracion, al igual que sucede con la ornamentacion en
materia de construccién. Cuando un elemento es pulcro
puede llevar a pensar que le falta algo, que hay que afiadir algun
complemento. Hecho que se muestra con el edificio de Adolf
Loos en la Michaelerplatz de Viena, el cual tuvo que verse
modificado con la colocacion de unas jardineras en los balcones de
las ventanas por parecer demasiado austero para la época y el
entorno. Y al igual que pasa en la arquitectura con el Movimiento
Moderno que busca la pureza, la poca ornamentacion, pasa en
la moda, se defiende lo mismo, sin hombreras, ni busto, ni corsé,
sino bandas eldsticas y cordones para que las prendas se adapten
a todos los cuerpos.

Propone un cambio en la moda, para que no se centre en los
principios estéticos olvidandose, negando o transformando el
cuerpo humano y sus proporciones. Reivindica que lo importante
es lo natural, lo que viene dado, eso es lo que hay que exaltar,
adaptarse a ello. Expone su idea en la seccién Calzado sin lagrima
donde busca devolver la libertad al pie y al andar de hombres y
mujeres.

“Independientemente del elemento de cobertura del pie en
forma de guante del que se puede prescindir en la estacion
cdlida, es la suela que se puede sujetar al pie de cientos de
formas diferentes. La suela abrochada, conocida como
sandalia —que no tiene nada que ver con el tipo de zapatos para
apretar los pies que comercialmente se denominan sandalias—
ni siquiera tiene que sequir el contorno del pie”°.

Ya que moda y arquitectura estdn muy unidas a la vida social,
las vincula como la base para el cambio del modo de vida, a una
vida mds tradicional, popular, espontanea, lo que viene siendo la
arquitectura anonima, vernacula, sin nombre, sin pedigri.
Necesitamos separarnos de los convencionalismos sociales para
poder volver a la raiz, a lo innato.

Al igual que en la moda, en la arquitectura nos solemos ajustar a
lo establecido, aunque hoy en dia esto estd cambiando. Pero en
la época en que Rudofsky escribid esto, era subversivo, incluso
cuando afios después Shigeru Ban propone los tubos de papel
como material de construccion, se duda de su efectividad, por
salirse de su uso habitual.

29 Rudofsky, B. (1947). Op cit. p. 122. Traduccién de la autora. Texto original: “The
cuffs, collars, lapels, tails, bands and buttons which once had a raison d’etre, now
are but fossilized ornaments”

30 Ibidem. p. 205. Traduccién de la autora. Texto original: “Independent from the
glove-like footcovering which can be dispensed with in the warm season, is the sole
that can be held to the foot in a hundred different ways. The fastened sole, known
as a sandal —which has nothing in common with the kind of foot-squeezing shoes
that are commercially referred to as sandals — does not even have to follow the
outline of the foot”.

|, “

Figura 20. Edificio de la Michaelerplatz, con las
jardineras.
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2.4. Exposicion del MoMA 1964, ARCHITECTURE
WITHOUT ARCHITECTS

Es la obra mas representativa de Bernard Rudofsky y por la
que es mas reconocido. Previo a la conmemoracién del 50
aniversario de la publicacion del catdlogo en 2014, en octubre
de 2013 se realizaria en el Centro José Guerrero, en Granada, un
seminario internacional y una posterior exposicion monografica
sobre el legado de Bernard Rudofsky, para dar a conocer en mayor
profundidad su trayectoria.

En esta exposicién se trata de lo que él va a denominar
“arquitectura sin nombre, arquitectura sin pedigri o arquitectura
exotica”?!. Busca en esta tradicion una alternativa a lo moderno, a lo
qgue se venia dando en los afios 60 momento en que surge esta
exposicion. Rudofsky cuestiona el papel del arquitecto como
disefiador del espacio en que habitamos. De forma especifica
critica el papel y el compromiso con la sociedad para influir
cambios en su vida. Del mismo modo, mas adelante veremos, otros
arquitectos como Shigeru Ban, que afios después siguen
cuestionando este aspecto. Ademas, en su estudio subraya el valor
del disefio en relacién con su entorno, con inspiracién tradicional, y
la capacidad para modificar un determinado emplazamiento con lo
construido.

Con el fin de dar respuesta, dentro de lo posible, a estas
cuestiones, elaborasurazonamientoabase de unaseriedeimagenes,
en blanco y negro, sin apenas texto que las acompafie. Deja todo el
protagonismo a estas escenas. Obliga al espectador a analizar
éstas en su conjunto, y de manera mds pormenorizada. “No estd por
supuesto, al alcance de esta exposicion, proporcionar una
cdpsula histdrica de arquitectura sin genealogia, ni aun tipologia
esquemdtica. Simplemente nos ayudara a liberarnos de nuestro
estrecho panorama de arquitectura oficial y comercial.”’*?

Este discurso, en ocasiones ha sido tachado de subversivo,
revolucionario, no solo por el uso de materiales visuales, o de su
intencionalidad, sino de su conjunto, de su repercusion en la
mentalidad. Con el uso de figuras también busca con ello no
alejar la vista o la atencion del autor del objetivo principal, las
fotografias, lo que en ellas se capta. Como defiende en su ensayo
“The Art of Display”, el como esta contada la exposicion adquiere una
mayor importancia que el propio objeto, a la hora del entendimiento
del publico. “Un conjunto de objetos dispuestos en un espacio [...]
para difundir informacion al espectador, o para inducir una reaccion
establecida” Este fragmento del anteriormente mencionado
articulo de “El arte de la exhibicion” tiene aqui sentido porque
équé es una publicacion escrita, sino una exhibicion del arte de la
escritura? Busca evocar sensaciones, pensamientos, hacer
reflexionar sobre el tema del que se escribe.

31 Rudofsky en su estudio Arquitectura sin arquitectos se refiere de diversas
maneras, para definir una mismo concepto, una arquitectura sin arquitectos.

32 Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la
arquitectura sin genealogia. sp. (Prefacio).
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- Una vision de lo vernaculo

El concepto vernaculo ha sido definido a lo largo de los afios
por distintas personas y de muchas maneras e implicaciones
diferentes; a veces incluso, ha sido tratado sin dotarle de
nombre. En muchos casos, los distintos autores coinciden en
qgue la mano de obra que realizaba estas arquitecturas no poseia
estudios especializados.

Paul Oliver® lo une con la palabra nativo, siendo asi, su caracter
de mayor importancia el estar realizada por gente no preparada,
en expresion de sus sociedades. Y John Brinckerhoff Jackson®, no
hace esa distinciéon de personas autdctonas, pero si se refiere a
gue podrian ser personas consideradas de los estratos bajos de la
poblacién. Aunque otros como Henry Glassie®, difiere de esta
opinion e independiza al autor de la obra de su caracter
vernaculo, y va mas alld, asocidndolo con aquellas que poseen la
caracteristica de no ser apreciadas por las escuelas de arte y
arquitectura, por poder ser demasiado ordinario.

Y enlamayoria delos casos, también se ponende acuerdoenquees
expresion de sus sociedades, definiendo con sus caracteristicas el
lugaren que se encuentra. Y puesto que no hay unamaneraUnicade
definirlo, no se analizara cual es masidonea, sino que, mediante un
caso practico se mostrara la vision de Rudofsky de esta arquitectura
popular.

La mirada de Rudofsky hacia lo vernaculo estd presente a lo
largo de toda su vida. Este interés viene alimentado con los
ndmeros viajes que realizaria desde su época de estudiante, en los
gue mostraria especial atencién en las arquitecturas populares.

“Hay mucho que aprender de la arquitectura anterior a que
llegara a ser un arte propio de los expertos. Los constructores no
instruidos en el espacio y el tiempo —los protagonistas de esta
muestra— demuestran un admirable talento por encajar sus
edificios en el entorno natural”.®

En este fragmento de su catdlogo de Arquitectura sin
arquitectos, muestra esa fascinacion que sentia de la arquitectura
sin pedigri. Habla de ella como una arquitectura construida por
personasnoinfluenciadas poreltiempoyelespacio, noensefiadasa
producirdichoarte. Poseen labase de los conocimientos de manera
intrinseca, y conforme a su experiencia vital van dotando a esta
base de ramificaciones que les ayudan a adaptarse al medio, a las
circunstancias, a las necesidades, a las posibilidades.

Demostrando que el hecho de ser un arte no ensefiado, sino
adquirido, le confiere la cualidad de adecuarse a su
entornosininfluencias externas. Dota a esta cualidad de un caracter
esencial, separado del tiempo, intemporal. Y puesto que no se ata a

33 Oliver, P. (2006). Why Study Vernacular Architecture? (1978).
34 Jackson, J. B. (1997). The Future of the Vernacular.

35 Glassie, H. (2000). Vernacular Architecture.

36 Rudofsky, B. (1973). Op cit. sp. (Prefacio).



Figura 22. La Casa de Rudofsky, vista desde
el lado este, vision de los porticos del jardin.

32

Irene Gonzalez Martinez

aspectos tan efimeros como lo son las modas, pasa a convertirse
en un arte poseedor de esa cualidad sin nombre que da vida y
sentido a las cosas, como menciona Christopher Alexander, en su
libro El modo Intemporal de Construir.

“Esto significa que el crecimiento y renacimiento de una ciudad
viviente surge de una miriada de pequefios actos”?.

“Gira sobre la relacidn intima entre el proceso de creacion y el
proceso de reforma y reparacion”?,

Siguiendo este hilo, el catdlogo es un medio para recalcar el
cambio de trayectoria de los intereses de los arquitectos
vanguardistas, entendiendo la tradicion como un compendio
de conocimientos y acontecimientos de sociedades pasadas, es
decir, un conjunto de patrones de acontecimientos®® que han
acontecido en dicho lugar.

Con el fin de analizar si la inspiraciéon vernacula que le
producia tanto interés, podia ser aplicada a la hora de la
construccion moderna, se propone construir una vivienda que
sirva de aplicacién de todos los conceptos que él entiende como
validos y Utiles de esta arquitectura. La vivienda es conocida como
“La casa” y fue construida en 1971 en una localidad de pequefio
tamafio llamada Frigiliana en Mdlaga, Espafia.

Si pensamos en el por qué de la eleccion de esta localizacion,
podemos percibirla como algo aleatorio si pensdsemos en un
arquitecto con raices austriacas y estadounidenses. iQué le
llevaria a construir en un pais tan alejado de sus raices? Y no
solo en el palis sino en esa pequefia localidad. Sin embargo, una
persona, y en mayor medida, un arquitecto, no solo se fija en lo
que conoce, sino en lo que busca conocer.

Pese a que hasta 1932 no se mudaria a Italia, afios antes en 1927,
comenzaria a estudiar la arquitectura del Mediterrdneo; interés
que culminaria en la década de los sesenta cuando sus viajes
llegarian a Espafia. Alli poseia una vivienda su amiga Sibyl
Moholy-Nagy, mas concretamente en el territorio malaguefio.
Y es entonces, cuando entendemos la razén de haber elegido
Frigiliana. Donde cuando llega por primera vez, anota sus
impresiones:

“A  Frigiliana con sentimientos encontrados y modestas
expectativas. Las montafias de gran atractivo, con riscos y
vallesprofundos. Losdrbolessélosonalgarrobosyolivos. Desdela
distancia, F. (Frigiliana) parece ser homogénea — sin edificios
altos, chimeneas o torres de agua. Ni escuela monumental ni
Ayuntamiento. Incluso su parte moderna sigue el patrdn de la
antigua. Por encima de todo, la ciudad parece estar limpia y
ordenada. (...) Desde arriba, F. (Frigiliana) parece encantadora,
mantiene sus raices antiguas casi intactas. De hecho, es

37 Alexander, C. (1979). El modo intemporal de construir. p. 270.
38 lbidem. p. 271.
39 Ibidem.
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mucho mds atractiva que muchos pueblos andaluces elogiados
por Coderch. En una inspeccion mds cercana, esta impresion
persiste; las calles empedradas y las entradas de las casas son
realmente bonitas”*°

En 1969 adquiriria la parcela, pero la construccion
comenzariaen1970. Eneltranscursode este afio, Rudofsky percibié
un notable cambio en la vegetacién del entorno proximo a
la casa. Este dato podria parecer que carece de importancia,
pero es primordial, puesto que el paisaje que predominaba
en la zona era el de dehesa, caracterizado por el didlogo entre
intervencién humana y natural. Necesitaba saber la localizacion
exacta de cada uno de los arboles para construir ese didlogo con
su vivienda, procurando producir el menor impacto. Va a seguir la
tradicién mediterranea con la seleccion puntual de la vegetacién
que se retira, siendo en ocasiones la edificacién, la que modifica su
masa para dejar intactos los arboles.

Cuando la actuacion va a tener lugar en un terreno con
cierto desnivel, a menudo se recurre a modificar el terreno para
poder adecuarlo al programa que se quiere conseguir, mediante
vaciado o llenado, bien sea para allanarlo, convertirlo en una
serie de terrazas, o incluso construir en su interior. Si nos fijamos
en los ejemplos del libro “Arquitectura sin arquitectos” vemos los
distintos tratamientos del entorno, poblaciones que se localizan
en terrenos en pendiente, como podrian ser Positano, Pisticci,
Phira, Apanometria, o incluso espafiolas como Mijas y Mojacar;
pero también excavadas como el Valle de Anapo o incluso las que,
si se miran desde lo lejos o desde cierta altura, se confundirian
con el mismo terreno como es el caso de las viviendas de algunos
valles de las provincias nérdicas de Japon.

Pese a que estos acercamientos al entorno parten de la base
de la aceptacion de lo existente, en mayor o menor medida
supone una transformacion. En esta misma linea de la mirada
hacia la naturaleza, podemos analizar la orientacién vy
configuracién de la vivienda de Frigiliana, la cual se dispone
de manera perpendicular a la pendiente, sumado al hecho de
que el volumen se va escalonando con el terreno hace que la
modificacion del desnivel sea lo menor posible, lo estrictamente
necesario.

La descomposicién volumétrica de la vivienda alude a la
tradicién popular mediterranea de la diferenciacion clara de usos.
Por esta suposicidn, la configuracion espacial de cada uno de los

40 Bernard Rudofsky, Notebook 1969, Series Il. Travel notebooks and photographs,
Box 8, Bernard Rudofsky Papers — The Getty Research Institute, p. 31. Texto original:
“On to Frigiliana with mixed feelings and modest expectations. The mountainscape
highly attractive, with crags and deep valleys. The only trees are carobs and a few
olives. From the distance, F. appears to be homogenous —no high-rise buildings,
smokestacks or water towers. No monumental school building or Ayuntamiento.
Even its modern part follows the old pattern. Above all, the town seems to be clean
and uncluttered. (...) From above, F. looks charming with almost all its old roots
intact. In fact, it is far more appealing than many Andalusian villages praised by
Coderch. On closer inspection, this impression persists; the cobblestone streets and
house entrances are all genuinely pretty”.

Figura 23. Muro del patio que deja el paso a lo
natural a través de él.

Sicilia.
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Figura 26. Dualidad entre unidad y diversidad,
mismo sistema de porticos utilizado en espacios
de distinto cardacter, que los unifica a su paso.

Figura 27. Representacion en pintura del Hortus
Conclusus medieval.
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elementos adquiere gran importancia, no solo por su tamafio,
materialidad sino también por su posicion relativa en el conjunto,
los espacios adyacentes y la situacién respecto a los distintos
accesos. Podria decirse entonces que, los distintos espacios no
obtienen su cardcter por si mismos, sino que se deben a los
patrones de acontecimientos que en ellos tienen lugar. Aunque
tuviéramos varias viviendas de una localidad que en aspecto
exterior pudieran parecer iguales, lo cual referiria una cierta
monotonia, las pequefias variaciones de lo que en su interior
ocurre, configurarian la gran distincién entre ellos.

“El uso de un tipo unico de edificio no conduce necesariamente
a la monotonia. La irreqularidad del terreno y las desviaciones
de las medidas estdndar dan lugar a pequefias variaciones que
logran un equilibrio perfecto entre la unidad y la diversidad”.*

En este fragmento que refiere a ejemplos de poblaciones
de Espafia, Rudofsky hace referencia a esta dualidad entre
efecto de unidad vy a la vez pluralidad que se da en el caso de una
aparente monotonfa. El lo aplica en el caso de terrenos con
desnivel, que la mas minima adecuacion a éste hace que cada
modelo sea Unico en su tipo, pero también podria aplicarse a lo
anteriormente mencionado. Puesto que, también se da el caso
de equilibrio entre ambos aspectos contrarios como son unidad y
diversidad; una unidad volumétrica y visual, y una diversidad
espacial y de patrones.

En ocasiones, pensar en arquitectura popular, vernacula, puede
conducir a la idea, errénea en este caso, de que, ya que no se
poseen conocimientos ensefiados de las labores de
edificar se tiende a coger referentes de aquello préximo; lo que
provocaria que en mayor o menor medida se cree una uniformidad
de tipologias, y, por tanto, no se pudiera tener ese sentimiento de
exclusividad, de sentirlo como su propio hogar. Sin embargo, al
tener en cuenta estas consideraciones previas, esa idea de
monotonia pierde fuerza.

Una vez dentro de cada parcela, la posicion relativa de la
actuaciéon del hombre o de la edificacion, responde a un
pensamiento, una légica de colocacion, todo tiene una razén.
Acercandonos a la vivienda de Frigiliana, desde la via, la vision que
obtenemos es de una volumetria austera, con apenas huecos en
su fachada, casi ciega. Lo que actia como fachada principal, la
fachada norte, al ser la parte por la que se accede, carece de
mirada al entorno, se cierra, se oculta. Si nos remontamos a la
Edad Media, nos puede recordar este mecanismo de cierre al
exterior, al Hortus Conclusus. Espacio delimitado, protegido del
exterior mediante muros, vallas; utilizado como zona de recreo, de
esparcimiento, alejado de miradas indiscretas. Pero en este caso,
no se utiliza el mismo sistema en toda su volumetria, es decir, no
se trata de un espacio delimitado, cerrado, como es el Hortus.
En lo que podria parecer como la fachada secundaria, la este, digo

41 Rudofsky, B. (1973). Op cit. sp. (Arquitectura unitaria).
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podria, puesto que, como veremos a continuacion, se trata de la
que mas va a defender el espiritu de la casa, convirtiéndose en
la de mayor importancia; se emplea el procedimiento contrario,
se busca el mayor grado de permeabilidad posible. Esta fachada
este, mira hacia la naturaleza, hacia el entorno, acompafiada del
desnivel que va en descenso, por lo que las vistas son de un mayor
angulo hacia el mar.

El recurso que se utiliza para definir los transitos entre los
distintosespacios, interioresyexteriores, esel pértico, vigasy pilares
desnudos. Asemejandose a dos ejemplos de su catdlogo
“Arquitectura sin arquitectos” que son los torii de la cultura
oriental, y los esqueletos de los inverndculos italianos de
limoneros. Los torii, arcos situados frente a santuarios sintoistas,
que sirven de delimitacion, de puerta entre lo profanoy lo sagrado;
pudiéndose asemejar a la diferenciacion entre natural y edificado.
Si entendemos la naturaleza desde el punto de vista de Rudofsky
como algo que no se debe modificar, que se ha de conservar en
su estado primigenio, que debe respetarse, y lo edificado como lo
colocado en este entorno virginal, que lo altera. Y los invernaculos
italianos, “como si fueran restos de una gran raza que alguna vez
hubiera profesado su culto en este lugar”’, también suscitan esta
imagen de lo sagrado, de lugar de reunién, de espacio exterior que
se funde con lo natural, de transicién. Aunque estas estructuras
desnudas podrian parecer meros resquicios de lo que fueron en su
momento, 0 monumentos que perdieron su significado, no es asi.

“Los toldos y arcadas son una refinada expresion de
filantropia 'y solidaridad civica. Estos elementos, casi
desconocidos en nuestras latitudes, cumplen una funcion
que va mds alld del solo hecho de proveer reparo contra la
intemperie o proteger a los peatones de los peligros del
transito, convirtiéndolasenlugaresdereuniényesparcimiento.”*

Por lo tanto, los podrticos utilizados de elemento de unién entre
las distintas volumetrias y que a su vez configuran los recorridos a
través de lo natural, no son simples elementos estructurales o
esqueletos de hormigon. Se trata de lo que da orden a la
parcela, crea una reticula visual que ordena el espacio. Dota al
espacio natural de cardcter estancial, extendiendo los
limites de la vivienda por el terreno, formando una casa
al aire libre. Esta idea también estd presente en el patio
interior al que se accede por los dormitorios, patio cerrado por
sus cuatro lados, haciendo otra vez referencia al Hortus Conclusus,
e incluyendo en este caso, al contrario, el jardin en la vivienda.

Incluso, con este tratamiento que hace de lo construido, si no
se supiera nada acerca de la vivienda y nos aproximamos a ella
por el camino lateral, a primera vista podrian parecer los restos
de lo que un dia fue, y que se ha fundido con la naturaleza. No
sabriamos decir cual llegd antes, si la casa y la vegetacion crecio a

42 Rudofsky, B. (1973). Op cit. sp. (Arquitectura de esqueleto).
43 Ibidem. sp. (Prefacio).

Figura 28. Espacio de transicion creado con
hilera de torii.

Figura 30. Planimetria de la vivienda,
volumenes a los laterales cohesionados
mediante porticos.
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Figura 31. Acercamiento a la vivienda, que se
camufla con la naturaleza.
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su alrededor, o viceversa. Y cuando se consigue este efecto, se
trata de una actuacién que no ha producido apenas impacto en el
entorno natural, lo que era uno de los objetivos de Rudofsky.

Es sorprendente como en esta vivienda pone de manifiesto la
posibilidad de aprender de la tradicién de un lugar y ponerlo
en practica. Ademds, el hecho de que ser un extranjero no le
impidié que la edificacién se camuflara con las demds arquitecturas
populares de la zona, aunque cabe decir que, esto puede tener
que ver con la ayuda que obtuvo de José Antonio Coderch, que fue
el que materializd el proyecto por la normativa espafiola.

- Debate entre modernidad vy tradicion

En apartados anteriores se ha introducido la existencia de
diferentes posturas frente a la situacién que comenzd a
finales del s.XIXy que llegaria a su culmen tras la Il Guerra Mundial.
En este punto se va a tratar de dos planteamientos que, si bien
pueden parecer independientes, se va a ver como estan
conectados. Por un lado, destaca la busqueda de nuevas formas
con caracter escultérico y por otro, lo centrado en una mayor
humanidad.

La arquitectura del Movimiento Moderno se concibe para
un hombre ideal, puro, y a la vez genérico, que se puede
ejemplificar mediante el Modulor de Le Corbusier. Este concepto
de pluralidad de usuarios se disputa con el de las arquitecturas
vernaculas. En este tipo de construcciones tradicionales destaca la
individualizaciéon de modelos, respondiendo a las necesidades de
cada uno de sus habitantes.

Tras la Revoluciéon industrial, y lo que trajo con ella, es
decir, la aparicion de nuevos métodos de fabricacion mediante
magquinaria especializada, hay undeseode aplicar suuso en materia
de construccién. En esta época de crisis y de busqueda, se cree
que dicho anhelo no puede encontrarse en la tradicion. Sin
embargo, ya en las arquitecturas verndculas, hay vestigios de que
forman parte de la génesis de muchos de los sistemas que se
utilizan. Y de ello hace eco B. Rudofsky en el prefacio de su texto
Arquitectura sin arquitectos.

“Sabemos que muchas soluciones audaces primitivas,
preveen nuestra engorrosa tecnologia; que mds de un
invento reciente no era desconocido para la arquitectura
verndcula: prefabricacion, produccion en serie de elementos
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para la construccion, estructuras flexibles o moviles, y mds
especialmente, losa radiante, aire acondicionado, control de la
luz y aun los ascensores”.

Pero otras cuestiones derivadas de las nuevas tecnologias de
la época industrial llevan a procurar un mayor estudio de los
aspectos técnicos y aprovechamiento de nuevos materiales.
Esto Ultimo, deriva el surgimiento de nuevas posibilidades a la
hora de edificar, y por tanto, nutre el discurso de la necesidad de
transformacion.

Los previamente citados en anteriores apartados CIAM,
supusieron el principal foco de estudio y debate de estas
alternativas. Entre los que participaron, la figura del arquitecto Le
Corbusier desempefia un papel de gran importancia. Ejemplifica a
la perfeccién los estdndares de la época, y los debates que estaban
teniendo lugar.

Este autor suizo hace un llamamiento a la ruptura con la
tradicién que atraeria la atencion de muchos de sus
contempordneos. Expone sus conocidos cinco puntos de una
nueva arquitectura de 1926. Si bien nacen en contraposicién al
viejo codigo, fija la vista en el pasado en sus formas indeterminada
y composiciones.

Tomando como referencia estas reglas anteriormente citadas:
planta libre, terraza-jardin, ventana longitudinal, fachada libre,
vivienda sobre pilotis se harad una breve comparacién con las obras
seleccionadas del catdlogo de B.Rudofsky. Esto nos concederd una
vision mads préxima al objeto de estudio, modernidad y tradicion.

Uno de los principios de mayor relevancia fue el uso de pilotis
como sustento en planta baja de las superiores. Como afirma Le
Corbusier en la revista L ‘Esprit Nouveau, “es en las mdquinas y
en los automdviles, en su velocidad y en su fabricacion, en su sim-
ple y brutal belleza, donde estd el verdadero espiritu de los nuevos
tiempos” y es entonces cuando podemos pensar que con ello se
procura facilitar el movimiento y recorrido del vehiculo, una de las
magquinas con mayor importancia en la vida de la sociedad de ese
tiempo.

Sin embargo, este elemento ya se observaba en las viviendas de
pescadores en la costa italiana, o en la aldea China de Ho-Keou.
Emplean en ambos casos este mecanismo para hacer frente a las
subidas de las mareas, para oponer resistencia a las caracteristicas
climaticas de la zona. Cuando el recurso se utiliza en pos de los
propdsitos formales en lugar de los practicos, se convierte en un
instrumento sujeto a modas.

En este otro caso, aunque no se puede transportar de manera
directa, tomando la capacidad que la terraza jardin tiene de
devolver el espacio utilizado en la parcela por la edificacion se
ven similitudes. En ciertas aldeas de la faja de loess de China se

44 Rudofsky, B. (1973). Op cit. sp. (Prefacio).
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Figura 33. Aldea de Ho-Keou en China.-
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Figura 34. Caserios enterrados cerca de
Tungkwan, Honnan.

Figura 35. Casas Kingo de J.Utzon que se
deslizan a lo largo del terreno.
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encuentra una tipologia de viviendas bajo tierra que, por su
organizacion en torno a patios ingleses, permiten la utilizacion de
su cubierta.

Si  bien pretende romper con la tradiciéon, siente una
profunda atraccion hacia la cultura mediterranea, siendo asi sus
numerosos viajes momentos de inspiracion. Ejemplo de ello es
el que realiza a Barcelona en 1928, en que descubre la bdveda
catalana, sorprendiéndole por su capacidad de adaptacion a las
formas de la cubierta sin sufrir incremento de canto de ésta. Las
décadas de los afios 20 y 30, suponen par él un cambio en su
percepcion de las arquitecturas tradicionales, comienza a dirigir su
mirada hacia ellas.

No obstante, otros autores, representan en mayor medida este
interés por lo vernaculo, es el caso de J.Utzon. Se ha hablado de
este arquitecto en apartados anteriores, pero en este punto se
trata de su conexion con la naturaleza. En su trayectoria tienen
gran importancia sus experiencias en los paises que ha visitado.

En 1949, en su viaje a EE.UU. conocié la obra de F.LL.Wright,
que influye de manera directa en sus viviendas-atrio. Este
modeloesutilizadoparalascasasKinge(1959),enDinamarca,donde
propone una adecuacidon a su entorno mas préximo, tanto a
nivel topografico como cultural. El complejo sigue un crecimiento
organico a lo largo del terreno. Consigue crear un area urbana
dentro de la naturaleza sin competir con ella.

Esto, lo consigue por su forma de abordar el proyecto, que,
segln sus palabras, se adecuaban a lo que se encontraban:
“No trabajdbamos sobre bases tedricas, sino que simplemente
intentdbamos entender la situacion dada, con todos sus
elementos y sus potencialidades, y luego encontrar una solucion
que la expresase”®.

7 |

Figura 36. Esquema de crecimiento por adiccidn de espacios, sistema organico.

La arquitectura tradicional responde a las necesidades y hace
frente a los factores externos que puedan dafiar a los que alli
habitan. Ejemplo de ello son las protecciones contra la
humedad o cambios de las mareas que se convierten en elementos
configuradores del espacio. Poseen un claro caracter humano,
dandole prioridad delante de otros aspectos formales.

45 AV Monografias 205 (2018). Jgrn Utzon 1918-2008. p. 12.

Universidad de Valladolid



SHIGERU BAN, UNA ARQUITECTURA SIN ARQUITECTO

“Partiendo de una forma bdsica, como expresion mds sencilla
de una idea, la arquitectura se modificard de conformidad con
las condiciones del lugar, de la época y sus costumbres, del
clima, del material utilizado en la realizacion, de las
caracteristicas tanto del cliente como del artista y otras
circunstancias casuales™.

Siguiendo el siguiente fragmento de Semper, si nos alienamos del
origen del estilo, si nos alejamos de esa concepcién utépica del
arte, podemos caer en la pérdida de la sensibilidad artistica, y con
ello la creacion careceria de sentido.

“Mientras que la auténtica educacion popular, en las épocas
en las que los pueblos se encuentran en el arranque de su
formacion artistica, es idealista, ahora es todo lo contrario
[...] esto equivale, en esencia, a la atrofia del érgano que es
inherente a la sensibilidad autistica, y en la misma medida, a la
muerte de la creacion artistica”™.

Como Josep Maria Montaner defiende en su libro Después del
Movimiento Moderno 1993, arquitecturas que simbolizan el
equilibrio entre artificio y naturaleza, modernismo y tradicidn,
son las que aunan lo necesario para una buena practica. Pues se
nutren de los aspectos relevantes de cada una de ellas*.

- Consideraciones de lo tectdnico y estereotomico

“En las culturas tribales africanas, el cerramiento no
portante vertical abarca un amplio espectro de expresion, desde
los primitivos muros de relleno [...] hasta los muros formados por
esteras entretejidas que se alinean con precision en el exterior
de la cabaiia del jefe. Mds atn, tectonica y forma estereotémica
desempefian unos papeles determinados que varian
considerablemente dependiendo del clima, tradicion y material
disponible™®.

Las cabafias de pescadores en Vieste, de la costa italiana, o las
aldeas chinas de Ho-Keou han sido previamente tratadas desde el
punto de vista de larelacion con la modernidad. Sin embargo, ahora
son objeto de estudio en relacién con lo tectdnico y estereotdomico.

Si bien los pilotis actian como cimientos y anclaje al terreno, que
deben aguantar los cambios de las mareas, se tratan de elementos
de gran ligereza visual. Incluso a simple vista podria parecer que
carece de capacidad portante suficiente para sustentar lo que se
encuentra encima. Pero este sistema, ha reafirmado su validez con
el tiempo, pues ha sido capaz de resistir. Ha superado la prueba

46 Semper, G. (1849-50). Teoria comparada de la arquitectura [obra inédita].
Prefacio. p. 105

47 Ibidem. Prolegdmenos. p. 261.

48 Véase Montaner, J. M. (1999). Después del movimiento moderno. Arquitectura
de la sequnda mitad del siglo XX.

49 Frampton, K. (1999). Op cit. p. 17.
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Figura 37. Horreos gallegos como arquitectura
cuasi sagrada.

Figura 38. Arquitectura por sustraccion, casa de
Les Baux, Provenza, ltalia.
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de carga. “Los constructores primitivos, siendo mds realistas, han
vivido mucho tiempo al amparo de la sequridad de sus cobertizos”*°.

Y fijando la vista en otro de los ejemplos de estructuras sobre
pilotis propuestos por B.Rudofsky en su texto Arquitectura sin
arquitectos, se encuentran los horreos de la provincia de Galicia,
en Espafia. El autor los denomina arquitectura cuasi sagrada, pues
su caracter casi eterno y su funciéon de almacén del grano, los
dota de una caracteristica sagrada. En este caso, los pilares que
sostienen los graneros actlan de proteccion frente a la
humedad del terreno, evitando asi que lo que guardan en su
interior deteriorara.

Al igual que pasa con la mayoria de las obras del anteriormente
citado estudio, posee mayormente una cualidad estereotémica.
En las arquitecturas vernaculas, la construccién con elementos
pesados, resistentes, es una constante. Pues, la mano de obra
encargada, al carecer de estudios técnicos sobre los que apoyarse
para su levantamiento, recurre a lo previamente contrastado. Y lo
que les confiere esa imagen de resistencia es la pesadez de sus
elementos.

Pero, no todas las actuaciones se llevan a cabo con la adicién
de materiales, sino que en ocasiones los espacios se producen
como resultado de la sustraccién. Se crean paisajes construidos
mediante el sistema de esculpir la naturaleza, siendo consciente
de lo que le rodea y aprovechandose de ello.

Siguiendo este modelo estan las casas de Les Baux, en
Provenza, Italia. Formadas al tallar roca calcdrea natural, cobija en
suinterior habitantes de la ciudad. En la época medieval, no solo se
utilizaban estos medios para viviendas, sino que castillos y murallas
se creaban del mismo modo. Eran construcciones de gran
importancia. La roca, ademas de actuar de barrera frente a vientos
y lluvias, permitia en verano regular la temperatura interior, no
dejando entrar el calor.

Este mecanismo de sustraccién también estd presente en otros
elementos naturales, como son los arboles. El baobab, arbol que
se da en el Africa tropical, posee una madera blanda y un gran
didmetro, lo que hace posible que sea utilizado como vivienda en
su interior. Se forma pues, un espacio hueco, delimitado por la
corteza y el terreno. No se ha edificado, sino que se ha utilizado
lo existente.

Incluso a veces esta técnica del vaciado es empleada en espacios
no para habitar sino para observar, pudiendo dotar al lienzo en
que se encuentra de una cualidad pictérica. Se puede observar
en las fachadas de iglesias monoliticas del s.XIX, en los conos de
Goreme, Anatolia.

Pese a ser mayormente obras del marco estereotdmico,
también hay ejemplos tectdonicos. Lo que el autor denomina,

50 Rudofsky, B. (1973). Op cit. sp. (Viviendas sobre pilotis).
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palacios tejidos, entrarian dentro de esta Ultima categoria. Pues
Semper relaciona las obras de ensamblaje como las formas
primigenias de ello. Se conciben como cerramientos ligeros y
en funcion de las juntas entre las distintas fibras, permeables.
Ejemplo son las viviendas en Zambia, que a su vez permite dotar
a las paredes de libertad para su configuracion de la forma, pues
son materiales flexibles. Esta configuracion recuerda a la cabafia
caribefia de Semper, de la cual se hablé al comienzo de este
trabajo.

Figura 39. Viviendas con cerramientos de
materiales tejidos, Zambia.

“En este armazdn ensamblado, estaba implicito el tema mds
universal e importante de la arquitectura, que, convertido en
tipo al quedar establecido como forma artistica en el templo,
resulté decisivo para otras obras arquitectdnicas [...] Estas
formas originarias de la Tectdnica son mucho mds antiguas que
la arquitectura™?.

Otro modelo que también pertenece a esta categoria son las
viviendas en botes, sobre el riacho de Suchow, Shangai. Si bien se
trata de un conjunto resistente en si mismo, de igual forma, es algo
ligero, liviano, que flota sobre la superficie del agua. El término
muro se aplica a la parte por debajo del nivel del rio. Pero puede
ser mas correcto el termino cerramiento, delimitacion, puesto que
es lo que procura, proteccidon para permanecer estanco. Ademas
de poseer una clara cualidad climatica, el enfriamiento natural por
encontrarse rodeado de agua.

Asi mismo, se puede concluir tras estos analisis que, las labores de
adiccién se relacionar con la tecténica, union, ensamblaje, tejido.
Mientras que el ejercicio de la sustraccion se ve identificado con lo .

o ) Figura 40. Casas permanentes sobre botes en
estereotomico, donde un elemento portante, resistente, el muro,  suchow, Sahangai.
es perforado para la entrada de aire, luz...

De los muchos lugares que Bernard Rudofsky visitdé en la década
de los 50 junto a su mujer, Japon fue uno de los que mayor interés
desperté en él. La arquitectura tradicional japonesa ha sido un
ejemplo de integracién entre los sistemas constructivos y el
medio que los propicia. Sus técnicas han resultado inspiradoras para
muchos conocidos autores del siglo XX, desde F. LL. Wright a Walter
Gropius, pasando por Bruno Taut o Richard Neutra. Pero, sobre todo,
la arquitectura tradicional japonesa ha sabido enlazar la herencia
de su tradicion, con un rotundo compromiso con la modernidad y
para el interés de este estudio, Shigeru Ban es uno de los mejores
exponentes de dicho compromiso.

51 Semper, G. (1863). £l estilo en las artes técnicas y tectonicas o estética prdctica:
manual para técnicos, artistas y amantes del arte. Tomo Il. Séptima seccién. p. 319
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1957 ﬂ
Nace en Tokio
I
I
=
=
1977 1980

1982 1983

1984

Se gradud en la Cooper Unién y volvié a Japon

1985 1986

Funda su propio estudio de arquitectura en Tokio Expo Alvar Aalto: furniture and glass

1988

Empez6 a estudiar la posibilidad de construir con
cartén

SD Review '85 Design Competition for the redevelopment of
the Shinsaibashi, Osaka - Display of the
Year, Japan, “Emilio Ambasz” Exhibition

Display of the Year, Japan, “Alvar

Aalto” Exhibition - Osaka Industrial Design
Contest -

L Unit System, SD Review'88
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1990
Arflex Design Competition
1994 1995

Primer refugio de tubos de cartdn (Ruanda)

Terremoto de Kobe

House Award, Tokyo Society of Architects

Mainichi Design Prize

Yoshioka Prize - JIA Kansai Architects - Innovative

ASESOR DEL ALTO COMISIONADO DE LAS NACIONES UNIDAS PARA LOS REFUGIADOS (ACNUR)
1995-2000

Award, Tokyo Journal - Ecoplice House
Competition, |AA (International  Architects
Academy)

2000

—_—

Pabelldn de la Expo de Hannover

The JIA Prize for the best young architect of the
year

Tohoku Prize, Architectural Institute of Japan for
Tazawako Station

ar+d, Architectural Review, UK for Paper Church
- 4th International Festival for Architecture in
Video by IMAGE, Italy - Architecture for
Humanity Design Award for Paper Log House

The Augustus Saint-Gaudens Award from the
Cooper Union, NY - Akademie der Kunste (Berlin
Art Award), Germany

Nikkei New Office Award, for GC Osaka Building
- World Architecture Awards 2001: Europe
Category, Public/Cultural Category for the Japan
Pavilion - Gengo Matsui Award for the Japan
Pavilion - The Prize of Japan Society for Finishing
Technology, for GC Osaka Building - Time
Magazine Innovator of the Year

World Architecture Awards 2002: Best House in
the World, Naked House

Grande Medaille France Academie
d'Architecture

2005 2006 2008
—
JURADO DEL PREMIO PRITZKER
2006-2009
Multi House Reconstruccion viviendas Sri Lanka Escuela temporal Hualin
Arnold W. Brunner Memorial Prize in MIPIM Awards 2007:Residential Developments  Urban Land Institute Awards for Excellence:

Architecture - AIA New York Chapter Design
Awards-Project Honors: Nomadic Museum-NY

1st Prize, Kirinda Project, Sri Lanka - MIPIM
Awards 2007:Special Tribute, Kirinda Project, Sri
Lanka

Finalist, Kirinda Project, Sri Lanka

2009

Quinta botanica

2010

Centro Pompidou-Metz, Villa vista

Japan Project International Award, Student
Jury's Award: Chengdu Hualin Elementary
School, China - Grand Prize of Al 2009: Nicolas
G. Hayek Center

International Architecture Awards, Chicago
Athenaeum of Architecture and Design,
European Center Architecture Art Design;
Haesley Nine Bridges Golf Clubhouse -
International Prize for Sustainable Architecture,

Design for Asia Awards, Grand Award / Gold
Award -Paper Partition System - Auguste Perret
Prize

Mainich Art Prize - Art Prize from Japanese
Agency for Cultural Affairs - KALMANI Prize
2012, Mexico City

Gold Medal, Haesley Nine Bridges Golf
Clubhouse
2013 2014 2015
—
Cabafia Takatsuka, Catedral de Nueva Zelanda, Cabinas de papel Estacién JR Onagawa, Museo de Oita

|E Paper Pavilion, Oficinas en Tamedia

Elle Décor Design Award 2013, Wall Covering
-Module H, Hermés Maison - iF Design Award
-lamp Yumi, Fontana Arte

Good Design Award -lamp Yumi, Fontana Arte -
The Pritzker Architecture Prize - Joie de Vivre
Award - Kyoto City Artistic and Cultural
Commendations, Sparkle Grand Award - Asia
Game Changers Awards (Asia Society, NY)

The Asahi Prize - Crystal Award (World
Economic Forum, Davos, Switzerland) -
Shigemitsu Award for Global Cultural Exchange -
Posey Leadership Award - LCD Awards2015 Best
Emerging Culture Destination Asia /Pacific
Award, Oita Prefectural Art Museum

JIA Grand Prix 2015, Oita Prefectural Art
Museum - RIBA Awards for International
Excellence, Oita Prefectural Art Museum -
GOOD DESIGN AWARD 2016 GOOD DESIGN
GOLD AWARD, Paper Partition System [Paper
Partition System for Earthquake Kumamoto,
Japan]

2017

El sena musical

2020

2017 AIA Awards - Architecture. Aspen Art
Museum - GOOD DESIGN AWARD 2017 GOOD
DESIGN SPECIAL AWARD [DISASTER RECOVERY
DESIGN], Wooden Prefabricated Temporary
Housing/Kumamoto Earthquake

JCD International Design Awards 2018 Grand
Prize, Mt Fuji World Heritage Centre - Japan
Wood Design Award 2018, Mt Fuji World
Heritage Centre

Wood Design & Building Awards [Merit Award] ,
Shonai Hotel Suiden Terrasse
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Pompidou-Metz.

Figura 42. Exposicion de Alvar Aalto: Furniture
and glass.
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3. SHIGERU BAN

3.1. Biografia

Shigeru Ban nace en Tokio en 1957. Su infancia estuvo
marcada por las labores en carpinteria realizadas en su vivienda por
las constantes ampliaciones por el trabajo de su madre, la cual era
disefiadora de moda. Experiencias que posteriormente tendrian
influencia en su obra con madera®.

Desde el instituto sofiaba con estudiar arquitectura, pero esa
pasion competia con la que tenfa hacia el rugby. Sin embargo,
compaginaba la escuela de arte con el deporte sin dificultad. En el
tercer aflo de instituto, decide dedicar su vida profesional por
completo a la arquitectura y es, ese mismo afio, cuando en un viaje
escolar, conocid la obra de Arata Isozaki y queda impresionado vy
emocionado, aflos después, trabajaria para él en su estudio.

También se interesa por John Hejduk lo que le hace querer entrar
en la Cooper Union de New York. Pero debido a su nacionalidad
extrajera, tuvo que ingresar primero en el Southern California
Institute of Architecture (SCI-Arc) para posteriormente cambiarse a
la Cooper Union, en la cual se gradud a los 28 y tras ello, regresé a
su pais natal, Japdn, donde funda su propio estudio de arquitectura.

Fue a partir de su primer viaje a Finlandia, que se intereso
por la arquitectura de Alvar Aalto, la cual describe como una
arquitectura imposible de separar de su entorno, viéndose
influenciado de dicha forma de proyectar. Incluso en sus primeros
momentos como arquitecto, cuando organizé una exposicion para él,
denominada Alvar Aalto: furniture and glass. Debido al escaso
presupuesto y a que no queria utilizar un material noble para algo
temporal, y aprovechando el material previamente utilizado en la
exposicion de Ambasz, usa los tubos de papel, lo que fue su primer
contacto con el empleo de éstos para la construccion.

“Por eso me identifico con Alvar si encuentras tus propios
materiales y tu propio sistema de construccion entonces no
tienes porqué responder a las modas.”?

Su trayectoria profesional como arquitecto toma el rumbo
hacia la arquitectura social a partir de su colaboracion en la zona
afectada por el terremoto de Kobe, que tiene lugar en 1995, y donde
construye la iglesia de papel y las cabinas de papel.

“Cuando era joven, un estudiante, nadie hablaba sobre
trabajar en zonas de catdstrofe. Me senti desilusionado
cuando me converti en arquitecto, porque generalmente
trabajamos para gente privilegiada que tiene dinero y poder,
y somos contratados para visualizar su poder y riqueza con

52 Las publicaciones consultadas sobre la biografia de Shigeru Ban son:

AV Monografias 195 (2017). Jodidio, P. (2010). Jodidio, P. (2012).

53 Garcia Cuevas, A. (2013, 28 de noviembre). Arquitectura de emergencia.
Entrevista a Shigeru Ban.
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arquitectura monumental. Me gusta hacer monumentos,
porque los monumentos pueden ser grandes tesoros para las
ciudades, pero también veia que mucha gente sufria a cau-
sa de los desastres naturales, y el gobierno les entregaba
equipamxiento de evacuacion y vivienda temporal muy pobre.
Yo creo que puedo hacerlo mejor. Ese es un rol importante para
mi: sequir trabajando zonas de catdstrofe.”**

Cuando regresa a Japén se da cuenta de cémo conciben sus
habitantes a los arquitectos, y el poco respeto hacia la profesion,
y es en ese momento, cuando se plantea lo que él puede hacer
para cambiar dicha situacién y hallar la respuesta a la pregunta de
épor qué esa ausencia de respeto hacia la labor del arquitecto en
Japdén? Y en esa época, observa los dafios y la situacion en la que
viven los afectados por la crisis de Ruanda, la baja calidad de sus
alojamientos temporales, y propone su colaboracién a ACNUR, los
cuales |le contrataron como consultor, por sus ideas de materiales no
convencionales en sustitucion a la madera que en tales dimensiones
podrian ocasionar riesgo de deforestacion.

“Cuando regresé a casa, me sorprendio que aqui no se
respetara de verdad a los arquitectos -afirma-. Pensé que
esto podia deberse a la historia de Japon. Hasta tiempos
relativamente recientes, en este pais no habia arquitectos, solo
maestros artesanos como los carpinteros, que disefiaban y
construian edificios. Pensé que quizds este fuera el motivo de
que no se les tuviera tanto respeto.”

Su obra ha sido galardonada con numerosos premios de prestigio
internacional, sumando un total de 62, por sus obras con tubos de
papel, su labor humanitaria, y sus innovaciones en el ambito de
la construccién, llegando a obtener en 2014 el Premio Pritzker de
arquitectura. Sin embargo, reconoce no son el fin de su carrera, sino
un impulso para seguir mejorando y aportando a la sociedad.

“Es un gran honor, pero aun no sé coémo asimilarlo.
Porque siento que es aun muy temprano para mi, por que
aun no he alcanzado cierto nivel como arquitecto. Asi que
me lo tomo como una motivacion para seguir haciendo
gran arquitectura al mismo tiempo que trabajo en zonas de
catdstrofe.  También, me gusta  seguir ensefiando. La
educacion es una parte muy importante de lo que hago.
Incluso ahora no entiendo el significado de recibir este
premio, pero todo lo que te puedo decir es que no quiero que me
haga cambiar. Tan solo quiero sequir haciendo lo que hago.”®

Durante su aprendizaje de la arquitectura se va a dar cuenta del
papel que tiene el arquitecto, y de lo que deberia dar al mundo.
Descubre el papel de caracter social que debe ofrecer, sin pensar en
el reconocimiento, poder o nivel adquisitivo.

54 Basulto, D. (Pola Mora, trad.) (2014, 25 de marzo). Op cit.
55 Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. p. 14.
56 Basulto, D. (Pola Mora, trad.) (2014, 25 de marzo). Op. cit.



Figura 43. Centro de vacunacién Covid-19
Komatsu, Ishikawa, Japon.

Figura 45. Interior Paper Log House, modelo de

Japon.
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Figura 46. Planimetrias Paper Log House,
modelo de Japén.
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“Mientras estudiaba arquitectura me daba cuenta de que
no trabajdbamos para la sociedad. Solo lo haciamos para la
gente privilegiada. Pensé que era una pena...Cuando traba
jé para Isozaki. La profesion de arquitecto me parecia
mucho mejor que la de los médicos o los abogados porque ellos
tienen que dar con frecuencia malas noticias. Los arquitectos
solo damos noticias positivas. La gente se hace una casa en
el mejor momento de su vida. Luego conclui que no éramos
realmente necesarios para la sociedad.” >”

Da mucha importancia a que el desarrollo del proyecto sea el
adecuado, siendo asi ejemplo su obra en el centro Pompidou Metz.
En él situd su despacho provisional en la cubierta del Pompidou
de Renzo Piano y Richard Rogers, para un mayor acercamiento al
cliente, evitando asi la distancia fisicas y conceptuales.

Su trabajo llega hasta nuestros dias, y haciendo eco de la
relevancia de su trabajo, utiliza su sistema de cabinas con tubos de
papel para la creacion de espacios para la vacunacion frente al
Covid-19 en Komatsu, Ishikawa, Japon®e.

A partir de este punto, el trabajo desarrolla y explica la obra de
Shigeru Ban que encuadra los siguientes marcos: referentes
tradicionales, busqueda de aporte social y reduccién del
impacto. Bajo los nombres de los apartados, vista a lo tradicional,
arquitectura con conciencia social y arquitectura de bajo impacto,
respectivamente. Pero previamente se analizaran brevemente dos
trabajos que supuiseron un punto de inflexién en su trayectoria.

- Actuacion tras el terremoto de Kobe, 1995, (Japdn)

En el pensamiento de Shigeru Ban ya estaba presente la
preocupacion por si el papel de los arquitectos era el
correcto o, por el contrario, si se podian hacer mas cosas para
aportar a la sociedad. Sin embargo, es tras el terremoto de
Kobe, que empieza a darse cuenta del papel tan positivo que
podria aportar en dichas situaciones. En ese momento
decide cambiar su rumbo, y ese mismo aflo empieza a
colaborar con la asociacion de refugiados de ACNUR para aportar
por asesoramiento.

En Kobe era muy numeroso el numero de refugiados
afectadosporelterremotoqueallihabiatenidolugar.Y contabancon
inconvenientes a la hora de poder desplazarse a las viviendas
temporales propuestas por el Gobierno, ademas de sélo poder
disponer de ldminas de plastico para poder realizarlas. Fueron 27
las viviendas realizadas al final del verano, dando cobijo a familias
de 4-5 personas.

57 Zabalbeascoa, A. (2013, 25 de junio). Shigeru Ban: “Los arquitectos podemos ser
utiles a mucha gente, no solo a los ricos”.

58 Publicaciéon en su pagina web oficial (http://www.shigerubanarchitects.com/
works/2021_pps_komatsu/index.html): On February 2, 2021, Voluntary Architects’
Network (VAN) demonstrated Paper Partition System at mock vaccination center in
Komatsu, Ishikawa. Cooperated with: Komatsu City.
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El prototipo utilizado fue el Paper Tube Structure 07, que
cuenta con una superficie de 16 m2, disefiado entre mayo vy
junio de 1995. Realizado con una base, que lo eleva del suelo
31,7 cm para absorber las ligeras variaciones de nivel y sirve de
cimentacién, de barriles de cerveza rellenos de arena. Las
paredes y el suelo, compuestos por tubos de papel bafiados en
resina de 106 mm de didmetro y 4 mm de espesor, con cinta de
esponja impermeable y adhesivo entre los tubos para mejorar
las capacidades de aislamiento. Para dar rigidez al suelo,
ademasdelostubosde papelsecreaunpanelsandwichconmadera
contrachapada por encimay por debajo de éstos.

Para la cubierta también se recurre a tubos de papel con resina
y madera contrachapada, y material de carpa para su cobertura.
En las paredes se realizan huecos para la ventilacién y acceso, con
una puerta y tres ventanas por modulo.

En situaciones de emergencia, el tiempo, el coste material y
la mano de obra son los criterios fundamentales que hay que
tener en cuenta. Y en este caso, se trata de un modelo de
construccion sencilla, con materiales de facil acceso, y de rapido
montaje.
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Figura 48. Axonometria explotada Paper Log House, modelo de Japdn.
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Figura 47. Seccién constructiva del disefio de la
Paper Log House, modelo de Japon.
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Figura 51. Refugios de Ruanda.
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Figura 49. Esquemas de construccion
de Shigeru Ban de la Paper Log House.

- Actuacién tras la guerra civil de Ruanda, 1999, (Africa)

A lo largo de la segunda mitad del siglo XX, en Ruanda se
vienen dando acontecimientos que tensan la situacion politica, y
explotan cuando en 1994, mueren los presidentes de Ndaye,
Habyarimana, Burundi y Ruanda. Este conflicto, pese a
comenzar con un impacto politico, también tuvo repercusiones
sociales, econdmicas y humanas, siendo el comienzo al genocidio
de la poblacion tutsi, que ocasionaria un sinfin de muertes.

Como todo conflicto, el efecto no se da de la misma manera en
toda la poblacion, y esta guerra civil, tuvo especial repercusidon en
nifios no acompafiados, mujeres viudas y personas desplazadas.
Tratdndose de grupos vulnerables, sobre todo en la situacion en
la que todavia se encontraba el pais, por lo que toda ayuda era
necesaria y bien recibida.

En este caso, la actuacion de Shigeru Ban, viene afios después del
terremoto geopolitico, y se debe a la precaria situacion en la que se
encontraban pese a que deberia haber mejorado afios
después. Esto se produce porque parte de los materiales que se les
proporcionaban a los refugiados, ldminas de pldstico y pilares de
aluminio, eran vendidos y sustituidos por pilares de madera; con
su consecuente efecto en la tala de drboles que comenzaba a ser
critica por el riesgo de deforestacion.

Fueron necesarios tres refugios prototipo para ver cual se
adecuaba mejor, a nivel de durabilidad, resistencia a termitas y
coste. Al final el modelo que se utilizd fue el Paper Tube
Structure 10, construido entre febrero y septiembre de 1999.

La configuracién de su sistema constructivo se asemeja a la
estructura de una tienda de campafia, sin embargo, con el fin
de facilitar su montaje con mano de obra no especializada, su
disefio se simplific6 y se adecuaron los materiales
utilizados a los que se tenian disponibles en el lugar, o eran de facil
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disposicién. Siendo asilos materiales utilizados: tubos de papel para
configurar la estructura, empalmados con uniones de plastico, el
elemento de cobertura y cuerdas que sirven de arriostramiento
para los tubos. Por si fuera necesario una mayor comprensién,
Shigeru Ban deja reflejado en un manual para su montaje las
distintas fases que llevar a cabo.

Como en el caso del terremoto de Kobe, el tiempo de montaje,
el empleo de los refugiados como mano de obra vy la facilidad de
obtenciéon de los materiales a utilizar es de gran importancia. El
tiempo de montaje de este refugio es muy inferior a los demas
prototipos que se suelen utilizar para estas situaciones por su
sencillez. Lo que provoca que no posea excesiva resistencia
frente a agentes climatoldgicos, por lo que cabe destacar su
caracter temporal. Debido a su sencillez y a la informacién
facilitada del montaje, los propios refugiados pueden
procederasumontaje, porloque puedellevarapensarque, al verse
involucrados en su construccion, el prototipo sea mayormente
aceptado.

The Assembling procedure Aoz D
a 5. Faston ti topos
L -y P
A should borvids, open and without any iicinations. < 2
“Tha shetter's widih is about tha fopas’ wh\ilsﬁm . knct on the concave side.
Aeforiyeiond .
W o praprs it 18cat o S vk i v e e ot e, o e s
B ware thal the sctcance will b+ an akhar one of 1 End Wal 3z 1 e
(Gable Sido). | 1 . )
\Q,— — o ‘ab
e Lo = U
— I W’
f‘. X O
{
2 Assembdie 1o Paper tuses n}
‘ -
iy
FiaD.Figk
3 23 Mmhmnsmndhnww * joint, also diagenally, and fe It

) .

22 Pt ot o ot n o
oo s ant o o Fane it s onait b

L revinan

2 N

Viban Knocking the anchors, da notuss semething hard ks &

Y

FEFFI.

2 somm. A VGO i o samaining ot b s Gasirtie.
’ a4 Fovon a epa i e scepr,
4@ O Thera 105 10903 o bo fastaned on o me.sm 2efwhich
‘ » ) % igons ideof o s 45 somo .
“ 2 18 topos are o be usad ntotal
. " F r

A7

I
T required dope) 14 sbou el of e anchor. b
M sure st the plastic s are s on mach anchors. ‘

T4 el ha i lo e anchors.

4. Putthe sheets

41 DU Sheoth owr o 4o vp o bl and o o he i
o o pole using the plasil fastanor,

" L2

wH
42 Cover tho rost el e frammo with s romalning Shoo! A

43 Put Shaot B on o Gablo 8o ote fame andde i he
60 togother ¥l sheat A Shet B gona unds Shoot A

X slockatine middis ofS
50 (1ot et the 6pening tho shests wi Susrip.
Lasve erta longih tothe fosk ends o protect from wator 00

A0 N

FioK
énen (astoning, make smal hotes on the reinforced ai
shaet Ao sip the piaste fostaner Bvough Shoot
¥ you 10 8 eutisr or o knifo 1 mika 8o Holos, et Bie
borisortaly. (Figl)

Fol
st sare mt ol s v coued o she
jints, 0 ho Enseia nosrby 5o thot o
ol exposed.
26 Fattanors sre's B usod in 16 prososs, (O M)

- {""r F

L B2 - 19

| | EEEE)

w0l SO LI S bl v
:

AnnexD

5. Mako an antranca
B4 00 Bon 0 cer o o < Ends b b

o operivg st b up 1o ko 8 o whih 5
fastoned Roizortaly.

i
52 Tiv o oot onds ef shast BQbetn #idas) 1 1o pogs Grwan o

‘gablo sid ground.
U horest 4 plastc tastenors.

s 6. Make a drain

4 Dig.n dein arsund %o shallor ond lee B sheats' ends in
thoro (FigP)
62 Kiske surw 1o make o war (oo o lsad e watar autof o

N

Longer Sida

End Was(Gablo Sdo} *rorpan o0r Skda raprar
ElwvationiSection ElavationSection

s

Figura 52. Esquemas de montaje de Shigeru Ban de los refugios de Ruanda, para
facilitar su construccion por mano de obra no especializada.



Figura 53. Mapamundi con las localizaciones de
las distintas obras a tratar de Shigeru Ban.
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3.2. Vista a lo tradicional

— KIRINDA, SRI LANKA

A la hora de empezar a planificar un proyecto, se deben tener en
cuenta muchos aspectos de lo que se quiere llegar a lograr, de las
necesidades actuales del momento, de las futuras, y también de las
pasadas.

Como hemos visto en puntos anteriores, muchos arquitectos
reconocidos echan la vista atrds para inspirarse en arquitecturas
verndculas, arquitecturas sin nombre, arquitecturas basadas en
resolver las necesidades de las personas que van a habitarlas.

La inspiracién parte de experiencias de los propios arquitectos, de
vivencias de los habitantes, incluso de objetos o tradiciones de la
cultura autéctona. En ocasiones, algo tan cotidiano como pudiera
ser un sombrero, dota de sentido a una idea conceptual. O también
sirve para simplificar cuestiones estructurales, si nos fijasemos en
su geometria.

Esta mirada al pasado no solo se trata de las geometrias o de las
maneras de abordar un nuevo proyecto, se basa en volver a lo
primitivo, en buscar referencias e inspiracion de cosas cotidianas de
la zona, en escuchar y adaptarnos a nuestro entorno mas proximo.
Desde las arquitecturas primigenias, hasta las arquitecturas rurales,
se utilizaban materiales y mano de obra local, se hacia uso de lo que
se disponia, se adaptaban a ello.
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- Reconstruccion de viviendas, 2005-2006, Kirinda (Sri Lanka)

Caracteristicas

Tras el terremoto de Sumatra de 2004 en Sri Lanka, que
provocaria un tsunami, la devastacién fue maxima, a niveles
humanos y materiales, el pais se encontraba desolado. Y entre las
muchas aldeas afectadas se encuentra Kirinda, una pequefia aldea
de pescadores de Sri Lanka, en la que sus habitantes tras dicha
catastrofe tuvieron que vivir en viviendas temporales. Sin
embargo, éstas ayudaron a ocultar las cicatrices del Tsunami, como
refiere Shigeru Ban en su descripcion de proyecto.

A su vez, al no tratarse de un espacio vacio, sino de una
reconstruccion, el tiempo y el coste de su construccién, son los
principios bdsicos a tener en cuenta. En este caso, para reducir
tiempo y costes, y a la vez adecuarlo a las necesidades de sus
habitantes, plantea el proyecto como un proceso colaborativo
con la poblacién. La actuacion, constaba de 67 viviendas, una
mezquita, ademas de la reimplantacion de arboles, aunque al final
solo llegaron a realizarse 45 viviendas.

Los cuartos humedos, o espacios de agua como les llama Shigeru
Ban, se separan del resto de estancias para proteger a éstas del
olor. Al mismo tiempo, esta separacién permite la creacion de un
espacio semi-exterior.

Referentes

La idea de disefio parte de su cuestionamiento de como
individualizar, pero a la vez unificar y construir en sistema,
manteniendo los estandares del Gobierno de Sri Lanka y las
necesidades sociales y culturales de los habitantes. ¢ Quiere una
casa que se adapte a su clima? Y éestilo de vida? Son algunas de
esas preguntas que Shigeru Ban se hace para llegar a tomar las
decisiones de disefio.

Para adaptarse a las necesidades culturales, se ha de tener
en cuenta los aspectos religiosos, en este caso, costumbres
isldmicas y no isldmicas. Siendo asi, clara la division de las distintas
zonas del pasillo, semi-exterior, para habilitar espacios donde las
mujeres pudieran reunirse, pero también originando espacios
para los invitados sin necesidad de entrar en la vivienda, y dando
respuesta a la costumbre de los habitantes de comer en el exterior
a la sombra de los arboles.

Sistema constructivo

Con el propdsito de reducir costes y tiempos, ademds de
facilitar la construccién para la incorporacion de mano de obra no
especializada, los propios habitantes, cada vivienda sera
idéntica a la anterior y a la siguiente, con los mismos materiales y
configuracién espacial. En todo el proyecto perdura la idea de la
utilizacion de materiales locales, arcilla, madera y tierra, que dan
forma a los distintos tipos de cerramientos y la cubierta.

Figura 54. Mapamundi, Kirinda, Sri Lanka.

Figura 55. Imagen del barrio de Sri Lanka.

Figura 56. Vista interior del espacio semi-
exterior de las viviendas en Kirinda, Sri Lanka.

T

Figura 57. Sistema de colocaciéon de los muros
de CEB de las viviendas en Kirinda, Sri Lanka.
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Muros en forma de L o U conforman el espacio interior de la
vivienda, siendo éstas, geometrias sencillas que replicar con
blogues prefabricados CEB (Bloque de Tierra Comprimida) a base
de tierra y cemento comprimido. Se trata de bloques de facil
colocacion, podrian asemejarse a los bloques de construcciones
de Lego, puesto que cada unidad encaja mediante resaltes con las
siguientes. Y, a diferencia de los muros de fabrica convencionales,
éstos no precisan de mortero en las llagas y tendeles, en su lugar,
el mortero se aplica en perforaciones verticales, donde se colocan
los refuerzos, que conectan las distintas hiladas.

Para el mobiliario también se tiende a la estandarizacion,
siendo asi parte del cerramiento, moddulos de madera
realizados en caucho, madera muy abundante localmente,
con medidas de 90x222,5 cm. Y son estos modulos los que se
modifican paralaaperturade huecos, tanto puertascomoventanas.

En la cubierta, se continua con la idea de la utilizacion de
materiales locales como la madera de caucho, configurdandose una
estructura de cerchas y correas de madera, cubiertas por tejas de
arcilla.

Lamas de madera
Timber louvers

Mobiliario modular
Muro en forma de L
Muros en forma de U

Tejas de arcilla
Clay roof tile
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Figura 59. Alzado viviendas en Kirinda, Sri Lanka.

Lamas de madera
Timber louvers
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Figura 58. Axonometria del sistema estructural

de las viviendas en Kirinda, Sri Lanka. Figura 60. Planta viviendas en Kirinda, Sri Lanka.
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- Centro Pomidou-Metz, 2003-2010, Metz (Francia)

Caracteristicas

Para el proyecto de ampliacién del espacio de exposicién del
Centro Pompidou, mediante un anexo, se convoca un concurso, el
cual gana el equipo internacional formado por Shigeru Ban, Japdn,
y Jean de Gatines, Paris y Philip Gumuchdjian, Londres; el 26 de
noviembre de 2003. Aunque en el proyecto se contemplaba la
localizacién de un restaurante en su Ultima planta, a la hora de
su ejecucién se tuvo que prescindir de él por cuestiones de la
normativa francesa.

Una de las especificaciones necesarias para este nuevo centro
Pompidou, se trata de una gran nave para dar cabida a obras
de arte de gran tamafio que se resuelve en la galeria Gran Nef,
que llega a alcanzar los 18 metros de altura libre bajo la gran
cubierta que cubre todo el edificio. Esta gran altura se concibe
como el espacio que resta del volumen al colocar en su interior tres
voliumenes tubulares, y varios prismas. Estos voliumenes se
encuentran localizados en torno al prisma hexagonal que contiene
el nucleo de comunicaciones, cada uno de ellos con un leve giro.

Rostimant & Conbmemts

t T 5 B 3
3 ETRE - — ~ =
S R el s f
' AN Gt ‘ S e
A | A ! ST R P
] s A j
d=—H B L Heatimg || {3 F+ {x\ i e
S | N | Maamatnin ‘kv(- Crantin Weckshep
] e | 4 [P
] fydinlically - opatred Smge n Seming

Towws paves? =
ETFE & 9ilew

s \Nahy .

S

iy
'e SRR N\
Forl Philow

- Mewborune Wall
(Hovoskey

leciss shurmay
! A8

Figura 65. Secciones a mano de Shigeru Ban.

Figura 61. Mapamundi, Metz, Francia.

Figura 62. Esquema de idea de seccion.

Figura 63. Axonometria explotada.

Figura 64. Modelo 3D de la estructura
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CENTRE POMPIDOU-METZ
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Figura 66. Detalle union de las cuatro piezas
que conforman los nudos.

Figura 67. Detalle de union de las lamas.

PLANTA BAJA

PLANTA PRIMERA

PLANTA SEGUNDA

PLANTA TERCEE:

Figura 68. Esquemas organizacion plantas.
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Si nos fijamos en la localizacion y giro parcial de las distintas
galerias tubulares interiores, éstas en sus extremos poseen unos
ventanales que dirigen las miradas hacia la catedral y puntos
emblematicos de la ciudad. Quieren mirar a la vez al pasado, para
ver como la ciudad se ha originado y modificado a su alrededor y
al presente, por lo que aportan actualmente y el lugar que tienen
en ella.

Sistema constructivo

El elemento que mayor importancia adquiere por su gran
presencia es la cubierta, formada como una malla hexagonal
de madera laminada, recubierta con una membrana de fibra de
vidrio recubierta de teflén y asi permitiendo que la luz entre por los
espacios intersticiales. La malla recuerda a la cesteria china, por la
utilizacion de hexagonos y tridangulos equildteros para su
formacién. Ademas, el uso de estas dos formas geométricas hace
gue las uniones sean mas sencillas, ya que con el empleo de
triangulos limita el nUmero de piezas a cuatro en lugar de seis.

Por su elevada complicacion a nivel constructivo y de célculo,
se disefid digitalmente mediante un exhaustivo estudio de cada
una de sus partes y uniones. Para conseguir el efecto de tejido
con un material semi-flexible como es la madera, cada una de las
lamas de madera se dividen a su vez y se unen mediante pletinas
metdlicas colocadas en su interior.

Referentes

Shigeru Ban, al relatar como surge la idea, habla de un
sombrero chino tradicional que encontré en una tienda en
Paris, en su estancia para la construccién del pabelldon de
Japon de la Expo de Hannover, realizado con estructura de
bambu, capa de lienzo para su impermeabilizacion y hojas
secas como aislante. Y aunque rechaza la intencion de que la obra
parezca oriental, puesto que se refiere a ella como la intencion de
crear algo innovador y eficaz a la vez, si nos fijamos en la imagen
final de dicha cubierta se ve una clara semejanza entre ambos.

En la cultura japonesa, la idea de exterior e interior es
ciertamente ambigua, asi se refleja cuando emplean el sistema
del engawa, definiéndose como espacio semicubierto que da
continuidad entre interior y exterior. Y en este caso hace uso de
ese mismo sistema cuando proyecta una cubierta continua que
acoge el espacio exterior a la vez que el interior. Y, ademas, va mads
alla con la ambigliedad de espacios interiores y exteriores, cuando
decide que el cerramiento exterior se componga de paneles de
vidrio.

Siendo asi el espacio exterior que da paso al exterior
cubierto, para dar paso al interior semicerrado y por ultimo las
galerias que forman el interior. Y para potenciar esta idea, el
acceso a la Gran Nef es gratuito de tal manera que, en su
interior, a la vez que se puede tomar té, se disfruta de lo que alli se
encuentra expuesto.
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TIRAS DE BAMBU TEJIDO DE BAMBU CAPA IMPERMEABLE

TIRAS DE MADERA TEJIDO DE MADERA CAPA TEFLON
LAMINADA

Figura 70. Esquema de formacion y similitudes entre sombrero chino y el centro
Pompidou-Metz.

- Museo de Oita, 2014, Oita (Japon)

Caracteristicas

El fundamento mas importante a la hora de su disefio fue el
romper con el concepto que se tenia de los museos, como
cajas cerradas que ocultan su interior y lo que estd pasando en él.
Shigeru Ban queria hacer algo accesible, algo que atraiga, algo
que invite a entrar, que invite a reunirse. Y con esta mentalidad,
configura un espacio ambiguo interior-exterior , que ayuda a que
el vecindario se convierta potencialmente en un espacio para
eventos vinculado al museo y al centro cultural que se encuentra
en frente . En ocasiones, la carretera que divide a estos edificios se
corta, para que este espacio se afiada a ellos, configurandose un
gran espacio exterior.

“Especialmente fuera de las grandes ciudades, los museos no
son lugares que frecuenta la poblacion local, que normalmente
se opone a que se gasten grandes sumas de dinero publico en
construir edificios que ellos no utilizan; no entienden qué razon
de ser tienen. Por lo tanto es necesario hallar un modo para
hacer que estos lugares de cultura resulten invitantes, incluso
para aquellos que simplemente pasan junto a ellos.”

59 Corradi, M. (2015, 4 de noviembre). Entrevista a Shigeru Ban.

Figura 69. Imagenes exteriores de la fachada
principal.

Figura 71. Mapamundi, Oita, Japon.

Figura 73. Museo de Oita, Japdn.
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Figura 74. Axonometria y seccion.

Figura 75. Espacio de transicion entre interior y
exterior del Museo de Oita, Japon.

Figura 77. Museo de Oita, Japon.
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Sistema constructivo

En cuanto a la estructura se refiere podriamos diferenciar dos
sistemas, uno para la nave principal y de acceso en la que
predomina una configuracién espacial abierta, que se
consigue con cerchas para evitar apoyos intermedios, y asi ampliar
las posibilidades del espacio para exposiciones de gran tamafio.

Al permitir en ocasiones la apertura de la fachada en planta baja,
se hace muy dificil el control de la temperatura y humedad del
interior, aspecto de gran importancia para ciertas obras de arte.
Para poner remedio a ello, se crean unas cortinas de aire que
bloguean el calor y la humedad, ademds de insectos y polvo.

OASISOI£21

Figura 78. Axonometria explotada del Museo de Oita, Japon.

Referentes

Lo primero que se aprecia al aproximarse al edificio, es el
atrio interior pero que, mediante paneles de vidrio plegables
horizontales, tipicas de la cultura japonesa, pueden incluir el
interior en el exterior y viceversa. Usando de nuevo ese
mecanismo del engawa de la cultura oriental, de una manera casi
literal, siendo un espacio cubierto al aire libre que rodea el edificio.

La fachada de la tercera planta se asemeja a la artesania
tradicional de bambu de Oita, pero realizada con madera. Y si
nos fijamos en el techo del interior del museo, nos recuerda al
sistema usado para la cobertura del Centro Pompidou-Metz, a
base de formas geométricas de hexdgonos vy tridangulos, formados
con madera laminada. También es de gran importancia el hecho
de que los materiales son de produccién local, lo cual ademas
de reducir el impacto, recuerda a las maneras tradicionales de
construccién donde se construian con los materiales de los que se
disponia en el lugar.
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- El Sena Musical, 2014-2017, Boulogne-Billancourt (Francia)

Caracteristicas

Forma parte del proyecto del Valle de la cultura, que quiere
conseguir fomentar la idea de educacién para todos. Engloba
zonas para todas las edades, de ocio, educativas,
permanentes o temporales. El Sena Musical es el corazén de
la actuacién urbanistica. Siguiendo en la linea del arquitecto de
enfatizar el caracter publico de los edificios culturales, de acer-
car mas al publico dichos espacios, llamando a su utilizacion. Se
demuestra con la accesibilidad de la cubierta ajardinada y la
permeabilidad del edificio.

Disefiado en colaboracion del francés Jean de Gastines, se
encuentra en el norte de la isla Seguin y se configura en dos
volumenes claramente diferenciados, un basamento de hormigén
gue contiene la mayoria del programa vy la estructura geodésica
de vidrio que contiene la sala de conciertos. Para relacionarse en
mayor medida con el entorno, ademds de adaptarse en su
totalidad a la geometria de la isla, con sus curvas crea un juego con
los reflejos del agua que lo rodea.

Figura 85. Ambito de aplicacién del proyecto urbanistico de orillas del rio Sena.

Sistema constructivo

Para cubrir el volumen esfenoide, utiliza una estructura
geodésica configurada como una malla de madera tejida. Su
disefio final recuerda a la geometria utilizada en el Centro
Pompidou-metz, a base de hexagonos y tridngulos equildteros,
con la diferencia de que, en este caso, no solo las uniones se
macizan, sino que a lo largo de todo su desarrollo
encontramos cuatro tiras de madera. Para dar una mayor sensacion
de uniformidad, los huecos se recubren con vidrio, dejando pasar
la luz a través.

Figura 79. Mapamundi, Boulogne-Billancourt,
Francia.

Figura 83. Detalle de la envolvente.
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Alrededor de esta cubierta geodésica, se emplaza una vela
formada por paneles fotovoltaicos, que va rotando, siguiendo la
trayectoria solar para una mejor captaciéon. A su vez, actlUa como
elemento de proteccion solar para el vestibulo.

El acceso a este volumen se realiza a través de una puerta de
vidrio de grandes dimensiones que se abre con un mecanismo
hidraulico. Para conseguir una mayor sensacion de amplitud
espacial, se emplean colores neutros en suinterior, blancosy grises.

Figura 86. Detalle paneles fotovoltaicos de la
vela exterior.

Figura 88. Detalle uniones del Sena Musical.

Referentes

Predomina la idea de continuidad entre exterior e interior, por
lo que no hay casi delimitaciones. En su mayoria se localizan
puertas correderas y levadizas semejantes a las utilizadas en la
cultura japonesa. Con esto afirman, quieren conseguir que sea un
espacio de encuentro, donde reunirse, no Unicamente de paso o
para disfrutar de las actividades que acoge.

La organizacion interior del edificio sigue la linealidad del entorno,
proyecto urbanistico de Jean Nouvel, organizandose en su interior
una prolongacion de lo que se encuentra en el exterior, en forma
de Grand Foyer.

El edificio busca ser respetuoso con el ecosistema, obteniendo
varios sellos de organismos de certificacion diferentes. A nivel
climatico, la vela exterior de paneles solares contribuye a la
produccién de energia, y ayuda a reducir la entrada de calor en
el interior. El hecho de encontrase en una isla, rodeado de agua,
Figura87.PlantasdelproyectodelalsladeSeguin. tiene un caracter termorregulador.
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Figura 89. Secciones longitudinales del Sena Musical.
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3.3. Arquitectura con conciencia social

Es muy conocida la postura que tiene Shigeru Ban con respecto a las
aportaciones que han de tener los arquitectos, éstos no se pueden
limitar a representar el poder y el dinero de los mas poderosos, sino
que tienen que ayudar en situaciones no tan favorecidas con sus
disefios.

Pese a que es muy conocido por sus proyectos en situaciones
de emergencia, su labor social no se queda Unicamente ahi, sino
que también interviene en otras situaciones de necesidad, como
puede ser cuando es necesaria unallamada de atencion, en el caso de
Mulhouse o cuando se reconstruyen edificios con el fin de devolver
la esperanza de que todo pasarg, en el caso de Onagawa.

- Mul(ti) House, 2005, Mulhouse (Francia)

Contexto social

En un momento en que la normativa y los procesos de
construccion tenian sus deficiencias a la hora de resultar viables a
todas las personas que en el proceso de construccion intervienen,
se realiza este proyecto, la Cité Manifeste, con el fin de poner en
crisis dichos aspectos. Con ello a la vez se busca poner en valor
la posibilidad de construir vivienda social de calidad, pero con un
bajo coste.

No se trata de un proyecto uUnico de Shigeru Ban, sino que
distintos grupos de arquitectos participaron en él; Jean Nouvel,
Lacaton-Vassal, Poitevin-Reynaud y Duncan Lewis; cada uno
disefiando sus viviendas adecuadas a las distintas geometrias de
la parcela.

CEBU, FILIPINAS

Figura 90. Mapamundi con las localizaciones de
las distintas obras a tratar de Shigeru Ban.

Figura 91. Mapamundi de Mul(ti)
Mulhouse, Francia.

House,
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Figura 92. Modelo de vivienda de tres
plantas, se aprecian los distintos médulos con
sus colores correspondientes al uso.
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Figura 94. Planimetrias de Mul(ti) House, con
la diferenciacién por colores: azul cocinas, rosa
bafios, amarillo almacenaje y blanco resto.
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Aunque los distintos equipos disefiaron proyectos diferentes,
todos tienen en comun la importancia que dan al contexto y a su
conexién con el espacio publico. Ademads, esta heterogeneidad se
contrapone con la regularidad del trazado de las vias.

Caracteristicas

Se configuran en grupos de cuatro unidades con muro medianero
de 60 metros que los separa. Con el fin de dotar a las viviendas
minimas de riqueza espacial interior, se conciben como
apilamiento de cajas de diversos colores, consiguiendo
espacios de doble altura en el hogar. Aunque desde el exterior, la
eleccion de los colores podria parecer aleatorio, no es asi,
puesto que el cddigo de colores indica la tipologia de espacios que
se esconden tras ellos; siendo asi: almacenamiento amarillo,
bafios azul, cocinas rosa y el resto de estancias en blanco.

Dependiendo del apartamento que se trate, la superficie varia
desde los 52 m2 hasta los 94 m2, divididos en dos o tres niveles;
pero todos poseen una vivienda, callején de acceso, jardin y apar-
camiento.

Sistema constructivo

Para conseguir aligerar la estructura y reducir tiempos, se
utiliza el sistema Styltech, que se basa en perfiles delgados de alta
resistencia de acero galvanizado. Por su utilizacion, permite la
configuracién de los espacios en volimenes cubicos, de cajas. A
su vez, también permite la apertura de grandes espacios en doble
altura sin el incremento de costes que suele conllevar que, en el
caso de viviendas sociales, es algo a tener en cuenta.

Esta estructura, en los suelos se recubren de paneles de madera
de 2cm vy suelo de PVC flexible; y en las fachadas se cubre con
paneles sandwich estriados en chapa. Este sistema permite la
modulacion, y pese a que cada vivienda es diferente en funcién
de la parcela en la que se encuentre, las medidas del volumen
son semejantes y por ello se tiende en la medida de lo posible a la
estandarizacion, como es el caso de las carpinterias, que recurre a
modulos de 1 metro de anchura.

Impacto social

Las viviendas propuestas por Shigeru Ban, dan cabida a 12
familias configuradas en dos bandas contrapuestas. Como se ha
mencionado antes, se pone en valor el espacio publico y su
relacién con la vivienda. De esta forma, se procura que el
impacto social del barrio sea el menor posible, y a la vez se consigan
enfatizar los problemas legislativos en cuanto a viviendas sociales
se refiere.

Con la eleccion del sistema constructivo empleado, se
consigue demostrar también la viabilidad de construir
viviendas a bajo coste, reducido tiempo, dimensiones minimas
pero sin dejar atrds espacios de interés en el interior de la vivienda.
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- Escuela temporal Hualin, 2008, Chengdu (China)

Contexto social
En 2008 tuvo lugar en Sichuan, unterremoto de magnitud 8, y fue el
segundo de mayor repercusién en China hasta la fecha desde el
ocurrido en 1976. Y, pese a que el epicentro se situd a 90 km de
Chengdu, las réplicas de dicho desastre llegaron a afectar
multitud de edificaciones.

Figura 95. Mapamundi de la Escuela temporal
Aunque la mayorfa de las actuaciones de reconstruccion fueron  Hualin, Chengdu, China.
en viviendas, debido al mal estado en que se encontraban las
aulas, éstas se habian declarado como inutilizables, era necesaria
también su adecuacion y reconstruccién. Y es ahi donde entra
la labor vy el disefio de Shigeru Ban. Y pasd a convertirse en la
primera obra de reconstruccién de una escuela en zonas afectadas
por un terremoto, y la primera obra con tubos de papel realizada
en China.

Caracteristicas

En este caso, como en muchas de las obras de emergencia
que realiza Shigeru Ban, busca dar solucién a un problema
existente mediante una construccién temporal, pero que posea
una calidad adecuada, duradero, llegando a parecer a simple
vista algo definitivo.

La solucién propuesta es de rapida construccién, aun con mano no
especializada, pues en 40 dias se consiguieron construir un total
de nueve aulas con sus respectivos pasillos. Ademads, se tuvo en
cuenta utilizar el periodo de vacaciones para que los alumnos
perdieran el menor tiempo de clases posible y el nuevo curso
pudieran  comenzarlo con la mayor normalidad posible,
reduciendo asi el impacto en su vida escolar.

Para su organizacién espacial se crea una calle interior entre los
edificios enfrentados, y cada uno posee un pasillo cubierto exterior
gue recoge todos los accesos a las distintas aulas. Cada aula, para
hacer mas sencilla su entrada, tiene dos accesos aambos lados, dos
de ellos comunican con la calle interior y otros dos con el exterior.
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Figura 98. Secciones constructivas con medidas y detalles para su construccion. Figura 97. Detalles union madera de los tubos.
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Figura 99. Voluntarios elevando uno de los
porticos, pese a estar formado por tubos de
cartén tiene consistencia y puede ser elevada
por los habitantes.

1}
\
\ \
\
\
\ \ =
< Z
\ \ -
\ Z
\ =
~ \ Z
\ =
Z
\ =
\ Z
Z
\\\ Z
N\
N\ Z \
N\ \ Z "\
\ = NN
\ O\,
NN 7 NN e
LN \\ -
\\\ -
.
- N AN VLY e

Figura 100. Detalles axonometria explotada.
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Sistema constructivo

Se encuentra resuelto con una estructura de tubos de papel,
configurando gracias a 5 porticos el espacio de cada aula. Las
vigas y pilares, debido al material utilizado, son de seccion
circular, ambos ensamblados mediante uniones de madera vy
tensados con cables de acero en el interior del espacio del aula.
Como elemento de cobertura se utilizan paneles de triplay,
los cuales son perforados siguiendo la reticula formada por la
estructura para un reparto uniforme, y cubiertos con

policarbonato blanco translucido, permitiendo asi la entrada de
luz.

Figura 101. Seccion longitudinal y transversal de las aulas. Tres médulos de aulas
unidos y calle intermedia entre los dos conjuntos.
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Figura 102. Axonometria explotada.

Universidad de Valladolid



SHIGERU BAN, UNA ARQUITECTURA SIN ARQUITECTO

Impacto social

Pese a que el impacto mas inmediato fue, para los nifios que a
partir de ese momento podian estudiar en dicha escuels,
durante su reconstruccion cerca de 120 voluntarios
aportaron su mano para hacer esto posible. Por lo tanto, no solo
sirvio de ayuda a los afectados, sino que resultd de aprendizaje
a los voluntarios en materia de construccion en situaciones de
emergencia, asi como de trabajo colaborativo. Es decir,
soluciond una question inmediata, pero contribuyé a la solucién
de problemas en el futuro.

- Cabinas de papel, 2014, Cebu (Filipinas)

Contexto social

Tras el tifon Haiyan que tuvo lugar en noviembre de 2013,
Filipinas fue el pais mas afectado, pese a que no fue el Unico. Y
aunque Cebu, que se trata del lugar a tratar, no fue de las zonas mas
devastadas, habitantes de otras ciudades se refugiaron alli con
el fin de mejorar su situacion, lo que incrementé el nimero de
personas a las que dar cobijo.

Y aunque ya habia experimentado con prototipos para viviendas
de emergencia previamente, en Kobe, Turquia e India, no servia
aqui puesto que requeriria de mucho tiempo para el volumen de
viviendas que necesitaban y no se disponia de ello. Se recurrié a
simplificar el modelo de las Paper Log House con los sistemas de
formacién de paredes, Paper Partition System.

Caracteristicas

Se tratan de viviendas unifamiliares de unos 4 metros de ancho
y 4 metros de largo y, al ser modular, permite cierta flexibilidad
para verse modificado en funcién de las necesidades, de caracter
temporal, pero con cierta durabilidad. Su modularidad
también facilita mucho su construccion, ya que se puede fabricaren
serie, con mismas dimensiones, incluso los tubos de papel que
solo varia en su didmetro en funcién de si son portantes o de
arriostramiento.

Sistema constructivo

Como antes hemos mencionado, parte de la configuracién
de las Paper Log House, con la diferencia en la composicion de
paredes y cubierta. Si partimos de la cimentacién, usa el mismo
sistema de cajas de cerveza llenas de arena para afiadirle peso. Sin
embargo, el suelo sobre el que se asienta estd realizado con
maderas de coco y contrachapadas. Para la formacién de las
fachadas, se parte del Paper Partition System, con una
estructura de vigas y pilares formando una reticula, la cual
posteriormente se va a cubrir con hojas de bambu tejidas, lo que
nos recuerda a la cabafia primitiva de Semper que hemos analizado
en los primeros capitulos. Como remate a nivel de cubierta, la
estructura estd cubierta con palmas de Nypa colocadas sobre
[dminas de plastico.

Figura 103. Mapamundi, Cebu, Filipinas.

Figura 106. Cobertura de la cubierta con palmas
de Nypa.
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Figura 107. Voluntarios ayudando en la
construccion.

Figura 108. Mapamundi Estacion JR, Onagawa,
Japén.

Figura 109. Fachada principal frente a la plaza
publica de acceso.

Figura 110. Ultima planta donde se visualiza la
cubierta desde el interior.
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Impacto social

Dada la situacion en que se encontraban los refugiados vy
habitantes de Cebu, era de suma importancia el trabajo
rapido y sin excesivos costes, ya que la ayuda partia de ONGs y
recaudaciones ademas de ayudas del gobierno por haberse
declarado en estado de calamidad. El resultado fue
satisfactorio, pues los materiales eran de produccién local o
facilmente adquiribles lo cual contribuia. Ademas de contar con la
ayuda de estudiantes de la universidad.

No solo tiene importancia el impacto directo a los habitantes,
sino también el indirecto, como puede ser el dafio que hagan la
construccién de estas viviendas al medioambiente y el entorno
mas proéximo. Aqui, vemos como son materiales que llegado el
momento son de facil desmontaje y reciclaje o reutilizacion y que
apenas han sufrido cambios para su uso, por lo que permanecen
en el estado en que se adquirieron, salvo por los posibles dafios
sufridos por el clima.

- Estacion JR Onagawa, 2015, Onagawa (Japdn)

Contexto social

En 2011 acontecié en Japdn un terremoto, denominado como
el Gran terremoto de Japon oriental que conllevd un posterior
Tsunami que provocaria multitud de dafios no solo materiales
y humanos. Los dafios alcanzaron infraestructuras de energia,
centrales nucleares e incluso presas de agua y todo ello dafiaria en
gran medida a la economia del pais y a nivel psicoldgico; llegando
a interrumpir el trafico ferroviario.

La actuaciéon de la que se va a tratar ocurre 4 afios después de
la catdstrofe, ya que aun se seguifan sucediendo labores de
reconstruccion. Se trata de la estacion de trenes de Onagawa,
la cual fue de los edificios completamente devastados por el
Tsunami, no dejando mds que escombros en su lugar.

Caracteristicas

Como se ha mencionado antes, se trata de una labor de
reconstruccion del antiguo edificio de la estacién de trenes, que
alli se encontraba. Pero no sélo se realiza con el fin de volver a
levantar el edificio, sino que busca generar en los habitantes
de Onagawa un sentimiento de esperanza, un sentimiento de
prosperidad. Y es precisamente eso lo que muestra la cubierta,
con forma de un pajaro elevando sus alas hacia un futuro mejor,
un futuro brillante.

Con esta idea de configuran tres plantas de distintos usos,
siendo de arriba abajo, plataforma de observacion; zona de aguas
termales y, por ultimo, lo que corresponderia a los espacios de la
recepcion y salida de viajeros de la estacién y pequefias tiendas.
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Sistema constructivo

Se cubre con un techo originado por una celosia de madera de
chapa laminada. Este, se encuentra directamente visto desde el
interior y también desde la plaza de acceso al edificio. La forma
de la celosia podria asemejarse a un tejido, formado por arcos
de 60 centimetros de ancho y 90 milimetros de grosor, logrando
asi la curvatura deseada. La madera utilizada para lograrlo es de
producciéon local, el Elerce japonés. Cada arco a su vez se
componedevariascapascurvadasyensambladasmediantepernos,la
posicion de estos pernos se calcula al milimetro mediante un
modelo 3D de la estructura para que todas las uniones sean
idénticas; y luego a su vez los mismos son los encargados de unir
los distintos arcos entre si.

Impacto social

Es tales circunstancias, los aportes que tienen las labores de
reconstruccion de la estacién en los habitantes, no soélo se
gueda resumido a su resultado final, sino que también durante el
proceso. Residentes locales colaboraron pintando azulejos que
formarian mas tarde un mural en la zona de aguas termales. Con
esta accion, consigue incorporar a los residentes en dichas obras
siendo participes de esa reimplantacion de la esperanza de un
futuro mejor.

Aunque han pasado 10 afios desde la catastrofe, hoy en dia,
todavia se siguen percibiendo dafios en la ciudad, aun no se ha
conseguido volver a la normalidad. Miles de familias que se vieron
en la necesidad de emigrar hacia zonas no tan devastadas, no han
vuelto a la ciudad.

Figura 115. Axonometria explotada.

Figura 112. Interior de la zona de aguas

termales.
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Figura 114. Planimetrias.
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Figura 116. Mapamundi con las localizaciones
de las distintas obras a tratar de Shigeru Ban.
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3.4. Arquitectura de bajo impacto
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Fijandose en los primeros ejemplos que echan la mirada a lo
tradicional inspirdandose en ello. Y los siguientes, que procuran
ayudar en situaciones de necesidad, o mejorar la vida de los
habitantes. Y siguiendo el hilo que conecta todas las obras
anteriormente mencionadas, se aclara la intencionalidad de la
eleccion de dichos proyectos, y en este apartado se va a trata el
ultimo aspecto por tratar.

Analizando dichas justificaciones, podria ser lo mismo, referencia
al pasado y presente. Y, por consiguiente, resta hablar del futuro,
arquitecturas preocupadas por el posible impacto en el entorno,
en el planeta. Actuaciones que buscan, ya sea con su construccion
o con sus materiales, reducir al maximo los efectos negativos que
producen.

Dentro de este marco, a su vez podrian diferenciarse dos grupos.
Trabajos realizados en su mayoria en tubos de papel, material
destacable en la vida de Shigeru Ban. Y relevante, puesto que son
reciclables, facilmente sustituibles y de un bajo impacto en su
proceso de fabricacion. Y encargos ejecutados aprovechando
materiales locales, de proximidad, teniendo en cuenta las
caracteristicas ambientales y como con ellas aportar a la
climatizacion de los espacios. O evitando crear situaciones o uniones
gue requieran componentes nocivos para el medio ambiente.
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-Pabelléndelapdn Expo2000,1997-2000, Hannover (Alemania)

Caracteristicas

Con motivo de la Expo del afio 2000 que tuvo lugar en
Hannover, disefia este pabellén temporal con ayuda de Frei Otto.
El lema de la Expo fue la proteccion del medio ambiente y, por lo
tanto, se propusieron reducir gastos o residuos producidos por la
construccion y el desmonte. Buscando con ello promover el
reciclaje de la mayoria de sus partes, minimizando asi el
desperdicio.

Siguiendo esta idea de evitar repercusiones en el medio
ambiente, se procurd a la hora de disefiar la propuesta, evitar
uniones complejas que necesitaran la intervencion de tecnologia.
La forma elegida fue el arco de tunel, inspirada en la
configuracién del Paper Dome. Sin embargo, con el objetivo de
oponer resistencia frente a la deformacion lateral, se recurrié a ser
formada como una malla de rejilla. Sus dimensiones finales fueron
de 74 metros de largo x 35 metros de ancho x 16 metros de alto.

Aunque la idea primera fue la de su construccion a base de tubos
de papel, por normativa alemana se opto por afiadir elementos de
madera para el sistema estructural.

Sistema constructivo

El material predominante es el papel, los tubos de papel de 12
cm de didmetro, que se entretejan para formar la malla que
configura la membrana de papel. Los distintos tubos se unen
mediante nudos de atados que se inspiran en los utilizados en la
tradicién japonesa para la unién del bambdu. Para simplificar las
uniones, éstas se realizan en su mayoria con cinta de tela y otras
metadlicas con cables tensores.

Por encima de esta membrana, se coloca otra, en este caso de
PVC, como elemento que lo protege de la lluvia y resistente al
fuego. Sin embargo, en lugar de utilizar el PVC que se solia utilizar,
se descubre que el utilizado en bolsas de reparto tiene las mismas
prestaciones y es ademas mas amable con el medio ambiente, por
lo que se uftiliza este ultimo.

Para evitar en la medida de lo posible las partes no reutilizables,
se decidio la no utilizacién del hormigén como material para la
cimentacién, siendo sustituido por cajas de estructura de acero
sobre tablero de madera como base y rellenas de arena en su
interior.

Aungque posee un caracter temporal, efimero, se tuvieron en
cuenta desde la etapa de su disefio, las inclemencias del tiempo.
La resistencia al fuego, resuelta con la membrana exterior de PVC;
y, el empuje del viento longitudinal con las abolladuras a lo largo
de toda su superficie.

Figura 117. Mapamundi Pabellon de Japdn de
la Expo, Hannover, Alemania.

Figura 118. Imagen del pabellén desde el
exterior.

Figura 119. interior del arco de tunel.

Figura 120. Axonometria explotada de forma-
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Figura 122. Detalle unién tubos con nudo de atado e imagen que lo ilustra.

Figura 121. Imagen del proceso constructivo
con las diferentes membranas.

Impacto

Ademds de tener en cuenta aspecto del reciclaje de los
materiales tras la finalizacion de la Expo, también se pensd en
las repercusiones que podria tener la fabricacion de las partes
y materiales utilizados. Este es el caso de la membrana de PVC
utilizada como impermeabilizante, y resistente al fuego; que en
su fabricacion se expulsa CO2 y no era reciclable, por lo que se
recurrié a la utilizacion del material de bolsas de pldstico en su
lugar.

- |E Paper Pavilion, 2013, Madrid (Espana)

o Caracteristicas
En este caso, su disefio posee una doble finalidad. Por un lado,
para albergar distintos eventos de la IE Business School. Y, por
otro, como una labor educativa para los estudiantes. Se concibe
como un espacio funcional, didfano, sin apoyos intermedios. Y de
manera simbdlica representa el constante cambio que sufre el

Figura 123. Mapamundi IE Paper Pavilion, Ma- . . . , . ,
conocimiento con el paso del tiempo, siendo un dmbito efimero.
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Figura 126. Detalle unién de madera de los

Figura124.Desdeelpatiointeriorsepercibetodo ~ Nudos de las cerchas de cubierta.

su espacio gracias a las paredes transparentes.
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Figura 125. Detalle de las uniones de los tubos 2
de papel mediante piezas de madera. Figura 127. Seccién vertical de apoyo de las cerchas de cubierta en pilares.
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Sistema constructivo

Aprovecha el muro de hormigén de contencién en forma de
L, para dar forma a las dos paredes ciegas del pabellon. Por el
contrario, las otras dos paredes que completan el espacio son
transparentes y permeables.

La estructura de la cubierta se sostiene sobre cerchas elaboradas
con tubos de papel. Dichos elementos se unen mediante juntas de
madera entre ellos.

Impacto

Los materiales son de produccién local, los tubos de papel
utilizados son de Zaragoza. Se levantd en tan solo doce semanas
y por mano de obra de la regidn. La busqueda de la sostenibilidad
es un aspecto presente en muchas obras del arquitecto, y por ello,
es tan adecuado para el disefio de este proyecto. Aunque también
el uso de materiales de manera innovadora y su preocupacion
por situaciones humanitarias, hace que sea un referente para los
jévenes, no solo en materia de construccion.

- Catedral de cartdén, 2013, Christchurch (Nueva Zelanda)

Caracteristicas

Se levanta tras la devastacién que sufrio la ciudad al haber
sufrido dos terremotos apenas separados por unos meses en
2011. En el primer terremoto muchos edificios se derrumbaron o
sufrieron dafios estructurales para posteriormente, después del
segundo, caerse. Este escasodeloqueeraelsimbolodelaciudad, la
antigua catedral, tras el terremoto de febrero de 2011, los
dafios eran tan significativos que se tuvo que recurrir a su parcial
demolicién.

Un par de afios después, se le encargd a Shigeru Ban la labor
de crear una catedral temporal en sustitucién a la que antes se
encontraba. Su vida Util estimada es de 10 a 50 afios, dando
asi tiempo a la ciudad a recuperarse y poder construir otra de
caracter mas permanente.

Sistema constructivo

Con el objetivo de simplificar en la medida de lo posible la forma,
el espacio se organiza en una sola nave central con las capillas a
sus lados contenidas en 8 contenedores metalicos, que a su vez
son los que sostienen la estructura de la cubierta.

L

Figura 131. Testeros y seccién de la catedral.

Figura 128. Mapamundi Catedral de Carton,
Christchurch, Nueva Zelanda.

Figura 129. Vista exterior de la vidriera que co-
rona el testero delantero.

Figura 130. Detalle de la unién de tubos de pa-
pely contenedores.
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Figura 132. Paralelismo entre antigua y nueva
catedral de Christchurch.
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Figura 133. Dibujos del proceso de idea del
proyecto.

Figura 134. Modelo de sillas apilables de
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La cobertura de este espacio se realiza con una cubierta a dos
aguas, con estructura de tubos de papel, que le confieren una
altura de 21 metros. Los tubos de papel se tratan previamente con
una capa de poliuretano para su proteccién frente a la humedad y
al fuego, y en su interior se rellena de alma de madera laminada,
para aumentar su resistencia. Todo ello se cubre con una capa de
metacrilato translucido, permitiendo la entrada parcial de la luz
entre los intersticios de los tubos.

De manera perpendicular a la cubierta, se cierra mediante
testeros que actlan de vidriera y entrada de luz y de altar.

Figura 135. Axonometria explotada de las distintas partes que componen la catedral.

Impacto

Ya que los materiales utilizados fueron en mayor medida,
tubos de papel y contenedores industriales, todo ello se podia
reciclar tras su desmontaje. Esta mentalidad no se limitaria solo ala
edificacién, sino que se trasportaria también al mobiliario,
fabricado en madera y carton. Y para facilitar la conversién del
espacio para otros eventos, las sillas se pensaron de manera que
pudieran ser apilables en caso de necesitar mas espacio.
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Debido al gran impacto que tenia la antigua catedral en la vida de
la ciudad, no se busco edificar nada que compitiera con ella, sino
que incorporaria incluso referencias a las vidrieras de la anterior
en el testero de esta nueva, con ciertas imagenes en los vidrios de
forma triangular que componen estas superficies.

Ya que se trata de una propuesta sencilla en uniones y materiales,
su montaje pudo realizarse en tan solo 3 meses.

- Cabaria Takatsuka, 2013, Yakushima (Japdn)

Caracteristicas

Tanto en su construccién primigenia, como en la actual, da
cobijo a visitantes y excursionistas como lugar de reposo. Se
encuentra situado en el Parque Nacional de la isla de Yakushima,
Japdn. Enélsobresale suselvavirgen,ysumadoa que fue declarado
Patrimonio de la Humanidad en 1993 como reserva de la biosfera,
hace imperativo reducir el efecto sobre el ecosistema.

Pese a que podria parecer un espacio reducido, en su interior
se distinguen distintos dmbitos. Ademas del forjado inferior y el
de cubierta, existen dos intermedios que delimitan los espacios.
Todos ellos se conectan mediante escaleras de un tramo.

Sistema constructivo
El sistema estructural estd formado por vigas y pilares de madera.
Se uftilizan tirantes metalicos en cruz como arriostramiento.

MW

Figura 141. Axonometria explotada con la fachada formada por marcos de madera
y los tubos que encajan en ellos.

Figura 136. Vidriera y tubos de papel.

Figura 137. Mapamundi

Yakushima, Japon.

Cabafia Takatsuka,

Figura 138. Cabafia que se camufla con el
entorno.

Figura 139. Parte de la envolvente, huecos
entre los tubos que permiten la entrada de luz.

Figura 140. Seccion que ilustra los diferentes

niveles y la cubierta de gran inclinacién.
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La envolvente se realiza con tubos de papel. Pero se
aprovecha su colocacién para disponer huecos entre ellos logrando
la entrada de luz. Se tratan previamente para resistir la humedad
caracteristica de su clima. Los cilindros, se anclan a marcos de
madera que dan la forma a las fachadas.

Con el propdsito de evitar la acumulacion de agua, y para producir
una caida natural de aguas, la cubierta posee una sola vertiente. Y
ésta se materializa con chapa plegada.

Impacto

Estd emplazada sobre los cimientos de la antigua cabafia,
siendo asi mas respetuosa con el medio ambiente, y suponiendo
un menor impacto con el entorno.

Por encontrarse en una zona montafiosa, estda muy expuesta a
la intemperie, pero el sistema de tubos de papel utilizado hace
posible su reemplazo si se encontraran dafiados. Y hace que su
eleccion para la envolvente sea apropiada.

Figural42.Vistadelosespaciosinmediatostrasel
accesoenlacabafia,yescalerade comunicacion.

- Quinta Botanica, 2009, Algarve (Portugal)

o Caracteristicas
Una localizacion estratégica para un amante del arte y de la flora,
en la cima de un acantilado con vistas al océano. El complejo actua
como residencia temporal para artistas y botanicos, e instalacién
artistica.

Figura 143. Mapamundi Quinta Botanica,
Algarve, Portugal.

Figura 145. Reflejo del interior de la vivienda en el embalse exterior.

Sistema constructivo

Es llamativo el hecho de que una vivienda de un particular en un
terreno de 4 hectareas, esté resuelta estructuralmente como una
vivienda de situaciones de emergencia. El sistema utilizado es
idéntico al del Paper Log House empleado tras el terremoto de
Kobe.

En este caso, los tubos utilizados son de mayor dimensién, y se
sujetan mediante pernos y juntas de madera. Todo ello constituye
la base que soporta los empujes laterales y las cargas verticales. Y
para aguantar mejor las precipitaciones, la cubierta es plana y se
recubre de grava.

Debido a la incertidumbre de la resistencia de los tubos de papel
: como elemento estructural para un edificio permanente, las obras
Figura 144. Corredor interior con las paredes y el disefio se dilataron en el tiempo. El comienzo del proceso de
de tubos de papel. disefio comenzé en 1999, para ser finalizado 10 afios después.
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Impacto

Siendo una parcela natural y de grandes dimensiones, la
predominancia de lo natural es evidente. La configuracién en
planta se escabulle entre los huecos que dejan los arboles. Esta
decision podria deberse a distintos motivos. En primer lugar,
evitar la tala en la medida de lo posible, o simplemente, buscar esa
imagen serpenteante a través de la flora del lugar.

Se percibe un fomento por la adoracion y el cuidado de las
distintas especies botdnicas que se encuentran en la zona.

Caracteristicas bioclimaticas

Como primer punto, el empleo de tubos de papel como material
primordial en la estrucutura y configuraciéon del cerramiento,
contribuye a no perjudicar el entorno. También la eleccién de una
cubierta de grava ayuda a este propdsito. Y al encontrarse rodeado
de vegetacion, la regulacion de la temperatura se hace de manera
espontanea.

- Villa Vista, 2007-2010, Weligama (Sri Lanka)

Caracteristicas

Afios antes, ya habia realizado una propuesta en esta misma
localidad, pero en este caso no se hace con la intencién de ser
una vivienda social. Esta villa tiene una posicion estratégica en la
cima de una colina puesto que, tiene orientacién a tres escenarios
diferentes. La primera, vista del océano desde la jungla; la
segunda, paisaje horizontal del océano desde la colina; la tercera,
vista del acantilado iluminado por el atardecer.

Los espacios estanciales principales, zona de estar,
comedor y saldon, se localizan en un gran volumen central de
configuracién abierta, sin muros que los delimiten mas que los
laterales y paneles de madera moviles que se articulan para
permitir las visuales. En torno a este volumen, se adosan dos
voliumenes a sus laterales, espacios mas introvertidos, ambos
orientados fomentando su conexién con lo que les rodea, que
contienen los dormitorios. Y en el nivel inferior, espacios
secundarios, accesibles desde el nivel de calle.

Sistema constructivo

El elemento de cobertura se elige bajo el ideal de Ia
construccion de bajo coste, pero alta calidad, teniendo este aspecto
en mente utiliza materiales de la zona. La parte resistente se forma
con chapa corrugada, que ayuda al desagiie de la lluvia. Para el
interior recubre el techo con maderas de teca de 80mm x 3mm,
formando un patrén de tejido de bambu. Y en el exterior con coco
tejido asemejandose a las construcciones tradicionales de la zona.

El corazén de la vivienda, el gran volumen estancial, carece de
apoyos intermedios. Se sustenta mediante dos grandes muros
laterales de hormigdn.

ta

distorsionar la imagen de su entorno natural.

Figura 147. Mapamundi Villa Vista, Weligama,
Sri Lanka.

Figura 148. Vista global de la vivienda desde el
exterior.

Figura 149. Zona estancial principal de doble
altura, sin particiones ni fachadas completas.
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Figura 150. Planimetrias y secciones de la
vivienda.

Figura 151. Celosia abatible que permite
regular la entrada de sol y aire.
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Figura 152. Axonometria explotada con elementos de madera de teca en azul,
tejido de coco en verde y muros delimitadores de hormigdn en amarillo.

Impacto

Pese a ser una vivienda de gran dimensién y de moderna
construccion, busca dialogar con su entorno. Con su cubierta de
coco tejido se propone mezclar con el entorno. Y la busqueda de
su relacién con lo que le rodea, parte de la propia organizacién
espacial de la propuesta, cada uno de los volimenes enfatizan una
de las vistas anteriormente comentadas. Siendo asi, el espacio
que conforma el corredor exterior y el techo, lo que enmarca la
vista del océano desde la jungla. El gran techo que dirige la vision
hacia la horizontalidad del océano. Y, por ultimo, el gran marco que
delimita el final del dormitorio principal y guarda la perspectiva del
atardecer sobre el acantilado.

Caracteristicas bioclimaticas

La concepcién abierta de sus espacios principales hace que la
renovacion del aire sea de manera continua. Lo que sumado
a el gran techo que lo protege del sol, consigue un importante
potencial regulador de temperatura. Para un mayor control de la
incidencia solar, en la cara Este de la vivienda, se dispone de una
celosia abatible de madera de teca.
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- Edificio de oficinas Tamedia, 2008-2013, Zurich (Suiza)

Caracteristicas o

Emplazado en el mismo sitio que el existe una vez demolido.

Se busca un criterio para la fachada que de continuidad a las

adyacentes. Esto se consigue mediante una fachada de

vidrio, que se modula conforme a los elementos estructurales,

enfatizando asi desde el exterior su presencia. Al tratarse de una  Figura 153. Mapamundi edificio de oficinas
fachada transparente y por la ausencia de tabiques interiores, Tamedia, Zurich, Suiza.

la vision desde el exterior abarca todo su interior y viceversa,

logrando asi un continuo dialogo entre ambos.

Sistema constructivo

El material principal para la construccién del sistema estructural es
la madera de abeto. Con el fin de evitar elementos estructurales
de acero en las uniones, se realizan con el encaje de sus partes. La
cabeza de los pilares, de seccion eliptica evitando la rotacion de
ésta, permite que la viga entre y sea sostenida, y todo ello se une
con la viga en sentido transversal que actia como pasador.

Figura 154. Vision del edificio desde las calles
proximas.

Stwmctute] Dieginias

—— — ¥ A o - ol
Figura 156. Esquema de estructura con la doble linea de pilares a los extremos 'y Figura 155. Imagen del armazén estructural en
espacio central sin apoyos. Detalle del forjado colocado sobre la estructura. el momento de la construccion.
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Para conseguir una mayor rigidez y un mayor espacio central
libre de apoyos, se coloca una doble linea estructural a 3,20
metros enamboslados, logrando asi casi 11 metros entre ellos. Este
espacio es utilizado para escaleras de conexién entre plantas,
zonas interior-exterior en donde se juega con la permeabilidad
mediante contraventanas abatibles; o espacios mas privativos
como podrian ser los despachos.

) o ) Ejemplos de resolucién de puntos singulares de la estructura.
Flgura 157. Esquema en 3D‘ del §nsamb|aje de  Figura 160. Elemento estructural que Figura 161. Remate de viga.
las piezas de la union viga-pilar-viga. sostiene la cubierta del vestibulo exterior.

Impacto

La eleccién de la madera para resolver las solicitaciones
estructurales, ademas de ser un sistema innovador, es una
opcién amable con el medio ambiente por su alta capacidad de ser
renovable y sus bajas emisiones de CO2 para su produccion. Las
piezas son prefabricadas y se montan insitu.

Como no podia ser de otra manera, y haciendo referencia a su
obra en cartén, en la zona del vestibulo se puede observar que el
mobiliario utilizado en las zonas de descanso esta realizado de ese
mismo material.

Figura 158. Espacios estanciales interior
exterior en la fachada.
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Figura 159. Mobiliario disefio del arquitecto de
la Serie Carta. Figura 162. Axonometria explotada con la estructura vista.
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Caracteristicas bioclimaticas

Otra cualidad es la climatica, busca llegar a los mas altos
niveles de ahorro energético. Parte de una envolvente de vidrio de
bajas emisiones, y con una doble piel que se localiza en la segunda
linea de pilares, se consigue crear una barrera térmica. Ademas de
contar con los espacios que actlan de terrazas interiores
exteriores que permiten una ventilacion por medio de las
ventanas abatibles. La refrigeracion y calefaccién se consigue
mediante un sistema de agua subterranea. Y sin la utilizacion de
energia nuclear y produccién de CO2.

Figura 164. Axonometria constructiva con materiales y aumentos en la parte
derecha.
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Figura 165. Imégenes de la maqueta del edificio
existente en el vestibulo de acceso a éste.
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4. CONCLUSIONES

Conforme mi investigacién y desarrollo del trabajo avanzaba, mi
conocimiento a cerca de la arquitectura sin arquitectos
aumentaba. Sin embargo, también me iban surgiendo distintas
dudas, que he procurado responder en los distintos apartados, con
ayuda de autores tan representativos como G.Semper, F.LI.\Wright,
J.Utzon, Bernard Rudofsky o Shigeru Ban.

Como Semper refleja en su Teoria comparada de la arquitectura, hay
gue tener como referentes las obras pasadas, los estilos previos, sin
replicarlos, inspirdndose para la creacién de nuevas formas. “Pues
si bien la arquitectura produce formas originales y no constituye un
arte de imitacién como la pintura y la escultura”?.

Al igual que debe hacerse con la naturaleza, se ha de aprender de
ella, aprovechar lo que nos sugiera, puesto que son ensefianzas
innatas.

“El material debe estar siempre al servicio de la idea y no
convertirse en el pardmetro con el que esta se mide. Es la
leccion que nos ensefia la naturaleza, muestra primordial que
elige y utiliza el material elegido adecudndolo estrictamente a
las leyes que determinan su existencia™.

Volver a la génesis de la idea, buscar en su esencia la respuesta a los
problemas que surjan. Todo ello con la mirada puesta en el pasado
con el objetivo de mejorar el futuro, mientras que se piensa en el
modo de proceder en el presente para lograrlo.

Y es en esta vuelta al origen, que descubro que las arquitecturas
tradicionales al contrario de lo que se podria pensar, no
constituyen un modelo Unico de dificil modificacidn, sino que abren
la edificacién a técnicas a veces ya olvidadas. Pero que han sido
validadas durante muchos afios, incluso sin las tecnologias que se
posee ahora.

Las sutilezas que poseen estas construcciones representan afios de
tradicion, creencias religiosas, costumbres sociales. Configuran un
fuerte discurso sobre el que basarse. Son elementos que se siguen
utilizando, pero tras perder su valor simbdlico.

Si bien es cierto que al analizar las obras seleccionadas de Shigeru
Ban, nos induce a pensar que hay muchos elementos comunes
entre ellas, como sistemas constructivos o formas de
planteamiento proyectual. También se percibe cémo una misma
solucién puede configurar infinidad de espacios distintos. Por lo que
se puede afirmar que, no por utilizar un mismo modelo, ello nos va
a llevar a una aburrida monotonia. Son en los pequefios detalles o
minimas variaciones lo que va a conferir al espacio de singularidad.

1 Semper, G. (1849-50). Op cit. Introduccion tercer capitulo p.109
2 Ibidem. Prefacio p.103

Universidad de Valladolid



SHIGERU BAN, UNA ARQUITECTURA SIN ARQUITECTO

Otra de las lecciones adquiridas gracias a este arquitecto, es la
necesidad de estar abierto al empleo de materiales no
convencionales, o aquellos no fabricados en origen para ello. A
veces, estos materiales necesitan de un tratamiento, como
proteccion o una ligera modificacion para su adecuacion a las
distintas situaciones. La nueva solucidén resulta de mayor interés que
lo habitual.

Se ha hablado previamente de la importancia de Ia
experimentacion a la hora de la comprension de las obras, y, en
mi caso lo pude comprobar personalmente. Tras el comienzo de la
investigacién acerca de la trayectoria de Shigeru Ban, surgid la
oportunidad de visitar una de las edificaciones que estaba
analizando: el edificio de oficinas Tamedia en Zurich.

Con anterioridad al viaje, habia recabado la informacién del lugar,
para poder tener en cuenta las mismas consideraciones que el
arquitecto habia decidido a la hora de su disefio. Sin embargo, fue
tras la observacion in-situ del edificio, que comprendi la magnitud
e importancia de dichas decisiones. Percibi las sensaciones que con
él se planteaban lograr, e incluso alcancé a probar de primera mano
la comodidad del mobiliario también disefiado por el mismo autor.

También pude comprobar cémo varia la percepcién de un
edificio, tras la explicacion de la obra, de alguien que no posee
conocimiento alguno del lugar. Transmitiendo los conceptos
formales, materiales y espaciales, haciendo hincapié en los puntos
mas singulares, ayudando todo ello a comprender la concepcién
del proyecto, y que, sin ello, el observador en cuestidon no hubiese
podido admirar.

Es, por tanto, un aspecto a valorar, que un edificio, una
construccién, un paisaje, un entorno, un emplazamiento, adquiere
toda su grandeza al ser visitado, al obtener la informacién, al sentir
el espacio...

Esta ultima leccion aprendida, puede ser la de mayor importancia de
cara a un futuro, a mi forma de ver, puesto que influye en mi juicio y
enriquece mi reconocimiento de la buena arquitectura.

Desde que el término Arquitectura sin arquitectos fue
introducido en el dmbito de la arquitectura, se ha abierto el camino
para la renovacion. Un cambio de mentalidad, de concepcién de las
obras, del punto de partida desde el que afrontar una nueva idea.
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Figura 25. Ciudad excavada del Valle de Anapo, Sicilia. P. 33
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de
la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 26. Dualidad entre unidad y diversidad, mismo sistema de podrticos utilizado en espacios de distinto
caracter, que los unifica a su paso. P. 34
Fuente: Geometria Editorial (dir. José Segui) (s.f.). Arquitectura del siglo XXI en Malaga. Arquitectura de Malaga.
Editorial Geometria Digital.

Figura 27. Representacion en pintura del Hortus Conclusus medieval. P. 34
Fuente: https://www.huertos.org/2016/03/hortus-conclusus/

Figura 28. Espacio de transicién creado con hilera de torii. P. 35
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de
la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 29. Esqueletos de jardines de limoneros. P. 35
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de
la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 30. Planimetria de la vivienda, volimenes a los laterales cohesionados mediante pérticos. P. 35
Fuente: Geometria Editorial (dir. José Segui) (s.f.). Arquitectura del siglo XXI en Malaga. Arquitectura de Malaga.
Editorial Geometria Digital.

Figura 31. Acercamiento a la vivienda, que se camufla con la naturaleza. P. 36
Fuente: Garcia Roldan, A. (2014, 29 de abril). Rudofsky. La Casa [video].
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Figura 32. Cinco puntos de Le Corbusier. P. 37
Fuente: https://piapiablog.wordpress.com/2013/12/12/arg-para-todos-los-publicos-5-puntos-con-los-que-le-corbu-
sier-contribuyo-a-la-arquitectura-moderna/

Figura 33. Aldea de Ho-Keou en China. P. 37
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de
la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 34. Caserios enterrados cerca de Tungkwan, Honnan. P. 38
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de
la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 35. Casas Kingo de J.Utzon que se deslizan a lo largo del terreno. P. 38
Fuente: AV Monografias 205 (2018). Jgrn Utzon 1918-2008. P. 44

Figura 36. Esquema de crecimiento por adiccion de espacios, sistema organico. P. 38
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 37. Horreos gallegos como arquitectura cuasi sagrada. P. 40
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de
la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 38. Arquitectura por sustraccion, casa de Les Baux, Provenza, ltalia. P. 40
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de
la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 39. Viviendas con cerramientos de materiales tejidos, Zambia. P. 41
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de
la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 40. Casas permanentes sobre botes en Suchow, Sahangai. P. 41
Fuente: Rudofsky, B. (1973). Arquitectura sin arquitectos. Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Titulo de

la obra original: Architecture without architects (publicado en 1964).

Figura 41. Imagen de Shieru Ban en el Centro Pompidou-Metz. P. 46
Fuente: https://arquitecturaviva.com/articulos/premio-pritzker-2014

Figura 42. Exposicién de Alvar Aalto: Furniture and glass. P. 46
Fuente: Jodidio, P. (2012). Shigeru Ban. 1957. Arquitectura sorprendente. P. 26.

Figura 43. Centro de vacunacién Covid-19 Komatsu, Ishikawa, Japon. P. 48
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2021_pps_komatsu/index.html

Figura 44. Paper Log House, modelo de Japon. P. 48
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/1995 paper_log_house_kobe/index.html

Figura 45. Interior Paper Log House, modelo de Japdn. P. 48
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/1995 paper_log_house_kobe/index.html

Figura 46. Planimetrias Paper Log House, modelo de Japén. P. 48
Fuente: Jodidio, P. (2012). Shigeru Ban. 1957. Arquitectura sorprendente. P. 37

Figura 47. Seccién constructiva del disefio de la Paper Log House, modelo de Japdn. P. 49
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 32.

Figura 48. Axonometria explotada Paper Log House, modelo de Japdn. P. 49
Fuente: https://martinyblog.wordpress.com/
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Figura 49. Esquemas de construccion de Shigeru Ban de la Paper Log House. P. 50
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 32.

Figura 50. Shigeru Ban con los refugiados montando modelo de refugio de Ruanda. P. 50
Fuente:  https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-346388/la-obra-social-y-caritativa-del-premio-pritzker-2014-
shigeru-ban?ad_medium=office_landing&ad_name=article

Figura 51. Refugios de Ruanda. P. 50
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 211.

Figura 52. Esquemas de montaje de Shigeru Ban de los refugios de Ruanda, para facilitar su construccion por
mano de obra no especializada. P. 51

Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 215.

Figura 53. Mapamundi con las localizaciones de las distintas obras a tratar de Shigeru Ban. P. 52
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 54. Mapamundi, Kirinda, Sri Lanka. P. 53
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 55. Imagen del barrio de Sri Lanka. P. 53
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2005_kirinda-house/index.html

Figura 56. Vista interior del espacio semi-exterior de las viviendas en Kirinda, Sri Lanka. P. 53
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/reconstruccion-de-viviendas

Figura 57. Sistema de colocacion de los muros de CEB de las viviendas en Kirinda, Sri Lanka. P. 53
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/reconstruccion-de-viviendas.

Figura 58. Axonometria del sistema estructural de las viviendas en Kirinda, Sri Lanka. P. 54
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/reconstruccion-de-viviendas

Figura 59. Alzado viviendas en Kirinda, Sri Lanka. P. 54
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/reconstruccion-de-viviendas

Figura 60. Planta viviendas en Kirinda, Sri Lanka. P. 54
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/reconstruccion-de-viviendas

Figura 61. Mapamundi, Metz, Francia. P. 55
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 62. Esquema de idea de seccién. P. 55
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 39.

Figura 63. Axonometria explotada. P. 55
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 443.

Figura 64. Modelo 3D de la estructura. P. 55
Fuente: http://baumad.com/2018/01/14/la-seine-musicale/

Figura 65. Secciones a mano de Shigeru Ban. P. 55
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. Pp. 36, 39.

Figura 66. Detalle union de las cuatro piezas que conforman los nudos. P. 56
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010.
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Detalle de union de las lamas. P. 56

- http://baumad.com/2018/01/14/la-seine-musicale/

Esquemas organizacién plantas. P. 56
Elaboracién propia.

Imdagenes exteriores de la fachada principal. P. 57
Jodidio, P. (2012). Shigeru Ban. 1957. Arquitectura sorprendente. P. 80.

Esquema de formacién y similitudes entre sombrero chino y el centro Pompidou-Metz. P. 57
Elaboracién propia.

Mapamundi, Qita, Japén. P. 57
Elaboracién propia.

Museo de Qita, Japén. P. 57
http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_oita-prefecture-museum-of-art/index.html

Museo de Qita, Japén. P. 57
http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_oita-prefecture-museum-of-art/index.html

Axonometria y seccion. P. 58

s https://www.arup.com/projects/oita-prefectural-art-museum

Espacio de transicidn entre interior y exterior del Museo de Qita, Japdn. P. 58
http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_oita-prefecture-museum-of-art/index.html

Vista interior del artesonado. P. 58

- http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_oita-prefecture-museum-of-art/index.html

Museo de Qita, Japdn. P. 58
http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_oita-prefecture-museum-of-art/index.html

Axonometria explotada del Museo de Qita, Japén. P. 58

- https://www.metalocus.es/es/noticias/oita-prefectural-art-museum-por-shigeru-ban

Mapamundi, Boulogne-Billancourt, Francia. P. 59
Elaboracién propia.

Imagen del complejo. P. 59
http://www.shigerubanarchitects.com/works/2017_ileseguin/index.html

Imagen de la vela y volumen esfenoide. P. 59
http://www.shigerubanarchitects.com/works/2017_ileseguin/index.html

Imagen de la construccion. P. 59
https://arquitecturaviva.com/obras/el-Sena-musical

Detalle de la envolvente. P. 59
https://arquitecturaviva.com/obras/el-Sena-musical

Dibujo de la organizacion del Sena musical. P. 59
Maneval, V. (2017, 22 de abril). Burbuja — Arquitecto Shigeru Ban-2017 El Sena Musica Llle Seguin (Inaugura-

cién) Francia. Bubblemania. http://www.bubblemania.fr/es/shigeru-ban-la-seine-musicale/

92

Universidad de Valladolid



SHIGERU BAN, UNA ARQUITECTURA SIN ARQUITECTO

Figura 85. Ambito de aplicacion del proyecto urbanistico de orillas del rio Sena. P. 59
Fuente: Maneval, V. (2017, 22 de abril). Burbuja — Arquitecto Shigeru Ban-2017 El Sena Mdsica L'lle Seguin (Inaugura-
cién) Francia. Bubblemania. http://www.bubblemania.fr/es/shigeru-ban-la-seine-musicale/

Figura 86. Detalle paneles fotovoltaicos de la vela exterior. P. 60
Fuente: Maneval, V. (2017, 22 de abril). Burbuja — Arquitecto Shigeru Ban-2017 El Sena Mdsica L'lle Seguin (Inaugura-
cién) Francia. Bubblemania. http://www.bubblemania.fr/es/shigeru-ban-la-seine-musicale/

Figura 87. Plantas del proyecto de la Isla de Seguin. P. 60
Fuente: Maneval, V. (2017, 22 de abril). Burbuja — Arquitecto Shigeru Ban-2017 El Sena Mdsica L'lle Seguin (Inaugura-
cién) Francia. Bubblemania. http://www.bubblemania.fr/es/shigeru-ban-la-seine-musicale/

Figura 88. Detalle uniones del Sena Musical. P. 60
Fuente: http://baumad.com/2018/01/14/la-seine-musicale/

Figura 89. Secciones longitudinales del Sena Musical. P. 60
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/el-Sena-musical

Figura 90. Mapamundi con las localizaciones de las distintas obras a tratar de Shigeru Ban. P. 61
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 91. Mapamundi de Mul(ti) House, Mulhouse, Francia. P. 61
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 92. Modelo de vivienda de tres plantas, se aprecian los distintos modulos con sus colores
correspondientes al uso. P. 62
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 326.

Figura 93. Imagen del barrio de Mulhouse. P. 62
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2005_multi-house/index.html

Figura 94. Planimetrias de Mul(ti) House, con la diferenciacién por colores: azul cocinas, rosa bafios, amarillo
almacenaje y blanco resto. P. 62
Fuente: http://hicarquitectura.com/2017/05/aeb-09-lacaton-vassal-duncan-lewis-jean-nouvel-shigeru-ban-cite%c-
c%81-manifeste-mulhouse/

Figura 95. Mapamundi de la Escuela temporal Hualin, Chengdu, China. P. 63
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 96. Aulas tras su terminacién. P. 63
Fuente: Jodidio, P. (2012). Shigeru Ban. 1957. Arquitectura sorprendente. P. 74.

Figura 97. Detalles unién madera de los tubos. P.63
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/escuela-temporal-hualin

Figura 98. Secciones constructivas con medidas y detalles para su construccion. P. 63
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/escuela-temporal-hualin

Figura 99. Voluntarios elevando uno de los pdrticos, pese a estar formado por tubos de carton tiene
consistencia, y puede ser elevada por los habitantes. P. 64

Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2008_hualin-temporary-elementary-school/index.html

Figura 100. Detalles axonometria explotada. P. 64
Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 101. Seccién longitudinal y transversal de las aulas. Tres modulos de aulas unidos y calle intermedia
entre los dos conjuntos. P. 64
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 427

Figura 102. Axonometria explotada. P. 64
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 103. Mapamundi, Cebu, Filipinas. P. 65
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 104. Cabina terminada. P. 65
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_PaperEmergencyShelter-Philippines/index.html

Figura 105. Estructura de tubos de papel y cimentacidn con cajas de cerveza con sacos de arena. P. 65
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_PaperEmergencyShelter-Philippines/index.html

Figura 106. Cobertura de la cubierta con palmas de Nypa. P. 65
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_PaperEmergencyShelter-Philippines/index.html

Figura 107. Voluntarios ayudando en la construccion. P. 66
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2014_PaperEmergencyShelter-Philippines/index.html

Figura 108. Mapamundi Estacion JR, Onagawa, Japdn. P. 66
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 109. Fachada principal frente a la plaza publica de acceso. P. 66
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2015_onagawa/index.html

Figura 110. Ultima planta donde se visualiza la cubierta desde el interior. P. 66
Fuente: https://50sa.com/5711

Figura 111. Vista interior. P. 67
Fuente: https://50sa.com/5711

Figura 112. Interior de la zona de aguas termales. P. 67
Fuente: https://50sa.com/5711

Figura 113. Alzado principal. P. 67
Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/767092/estacion-jr-onagawa-shigeru-ban-architects?ad_source=-
search&ad_medium=search_result_projects

Figura 114. Planimetrias. P. 67
Fuente: https://50sa.com/5711

Figura 115. Axonometria explotada. P. 67
Fuente: https://50sa.com/5711

Figura 116. Mapamundi con las localizaciones de las distintas obras a tratar de Shigeru Ban. P. 68
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 117. Mapamundi Pabellén de Japdn de la Expo, Hannover, Alemania. P. 69
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 118. Imagen del pabellon desde el exterior. P. 69
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 230.
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Figura 119. Interior del arco de tunel. P. 69
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2000_japan-pavilion-hannover-expo/index.html

Figura 120. Axonometria explotada de formacion. P. 69
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 234.

Figura 121. Imagen del proceso constructivo con las diferentes membranas. P. 70
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2000_japan-pavilion-hannover-expo/index.html

Figura 122. Detalle unién tubos con nudo de atado e imagen que loilustra. P. 70
Fuente: Elaboracién propia y Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 235.

Figura 123. Mapamundi IE Paper Pavilion, Madrid, Espafia. P. 70
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 124. Desde el patio interior se percibe todo su espacio gracias a las paredes transparentes. P. 70
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2013_madrid_paper_pavilion/index.html

Figura 125. Detalle de las uniones de los tubos de papel mediante piezas de madera. P. 70
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2013_madrid_paper_pavilion/index.html

Figura 126. Detalle unién de madera de los nudos de las cerchas de cubierta. P. 70
Fuente: Jodidio, P. (2010). Shigeru Ban: complete Works, 1985-2010. P. 235.

Figura 127. Seccién vertical de apoyo de las cerchas de cubierta en pilares. P. 70
Fuente: https://dnewblog.wordpress.com/2013/03/21/shigeru-ban-presenta-su-nueva-obra-en-madrid/

Figura 128. Mapamundi Catedral de Carton, Christchurch, Nueva Zelanda. P. 71
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 129. Vista exterior de la vidriera que corona el testero delantero. P. 71
Fuente: https://www.arch2o.com/cardboard-cathedral-shigeru-ban-architects/

Figura 130. Detalle de la unién de tubos de papel y contenedores. P. 71
Fuente: https://www.arch20.com/cardboard-cathedral-shigeru-ban-architects/

Figura 131. Testeros y seccion de la catedral. P. 71
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/catedral-de-carton-en-christchurch

Figura 132. Paralelismo entre antigua y nueva catedral de Christchurch. P. 72
Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-244321/catedral-de-carton-de-shigeru-ban-se-construye-en-
nueva-zelanda?ad_source=search&ad_medium=search_result_articles

Figura 133. Dibujos del proceso de idea del proyecto. P. 72
Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-244321/catedral-de-carton-de-shigeru-ban-se-construye-en-
nueva-zelanda?ad_source=search&ad_medium=search_result_articles

Figura 134. Modelo de sillas apilables de madera. P. 72
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/catedral-de-carton-en-christchurch

Figura 135. Axonometria explotada de las distintas partes que componen la catedral. P. 72
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/catedral-de-carton-en-christchurch

Figura 136. Vidriera y tubos de papel. P. 73
Fuente: https://www.arch2o.com/cardboard-cathedral-shigeru-ban-architects/
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Figura 137. Mapamundi Cabafia Takatsuka, Yakushima, Japén. P. 73
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 138. Cabafia que se camufla con el entorno. P. 73
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2013_yakushima/index.html

Figura 139. Parte de la envolvente, huecos entre los tubos que permiten la entrada de luz. P. 73
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2013_yakushima/index.html

Figura 140. Seccién que ilustra los diferentes niveles y la cubierta de gran inclinacién. P. 73
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/cabana-takatsuka

Figura 141. Axonometria explotada con la fachada formada por marcos de madera y los tubos que encajan en
ellos. P. 73
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/cabana-takatsuka

Figura 142. Vista de los espacios inmediatos tras el acceso en la cabafia, y escalera de comunicacién. P. 74
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2013_yakushima/index.html

Figura 143. Mapamundi Quinta Botanica, Algarve, Portugal. P. 74
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 144. Corredor interior con las paredes de tubos de papel. P. 74
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2009_quinta-botanica/index.html

Figura 145. Reflejo del interior de la vivienda en el embalse exterior. P. 74
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2009_quinta-botanica/index.html

Figura 146. Cubierta de grava que evita distorsionar la imagen de su entorno natural. P. 75
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2009_quinta-botanica/index.html

Figura 147. Mapamundi Villa Vista, Weligama, Sri Lanka. P. 75
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 148. Vista global de la vivienda desde el exterior. P. 75
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2010_villa-vista/index.html

Figura 149. Zona estancial principal de doble altura, sin particiones ni fachadas completas. P. 75
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2010_villa-vista/index.html

Figura 150. Planimetrias y secciones de la vivienda. P. 76
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/villa-vista

Figura 151. Celosia abatible que permite regular la entrada de sol y aire. P. 76
Fuente: https://arquitecturaviva.com/obras/villa-vista

Figura 152. Axonometria explotada con elementos de madera de teca en azul, tejido de coco en verde y muros
delimitadores de hormigdn en amarillo. P. 76
Fuente: Elaboracion propia y https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-350351/villa-vista-shigeru-ban-archi-
tects?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects

Figura 153. Mapamundi edificio de oficinas Tamedia, ZUrich, Suiza. P. 77
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 154. Visién del edificio desde las calles préximas. P. 77
Fuente: Foto hecha “in situ” por la autora del trabajo.
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Figura 155. Imagen del armazon estructural en el momento de la construccién. P. 77
Fuente: http://www.shigerubanarchitects.com/works/2013_tamedia-office-building/index.html

Figura 156 Esquema de estructura con la doble linea de pilares a los extremos y espacio central sin apoyos.
Detalle del forjado colocado sobre la estructura. P. 77
Fuente: Foto hecha “in situ” por la autora del trabajo.
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