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RESUMEN

En este Trabajo de Fin de Grado he querido mostrar la importancia de la Historia de la misica 'y
la creencia de que debe formar una parte considerable de la Educacion musical en Primaria, no
solamente como teoria, sino de una forma motivadora y conmovedora para el alumnado,

viviéndola y experimentando con ella.

Para ello, he creado una propuesta para 6° curso de Educacién Primaria, en la que he utilizado los
tres bloques del curriculo: la escucha, la interpretacion vocal e instrumental, y la danza y el
movimiento; para que el alumnado pueda vivir la Historia a través de todos los ambitos que
integran la Educacion Musical. Ademas, este trabajo trata de dar uso a algunas de las maltiples

posibilidades que nos ofrecen las TIC, que son una realidad innegable de la actualidad.

En el marco tedrico se indaga en varios temas relativos a la Historia de la misica, como son los

blogues, el curriculo o los métodos didacticos.

PALABRAS CLAVE: Educacién musical; Educacion primaria; Historia de la masica; Propuesta

didactica.

ABSTRACT

In this Final Grade Paper, | have tried to show the importance of Music History and the thought
that it should be a considerable part of Music in Primary Education, not only as a theoretical
aspect, but in a motivating and exciting way for students, experiencing and experimenting with
it.

For that purpose, | have created a didactic proposition for 6™ level of Primary Education, in which
I have used the three areas of the curriculum: listening, vocal and instrumental performance, and
dance and movement; so that students can undergo History through all the parts that make up
Music Education. In addition, this project seeks to make use of some of the many possibilities

offered by ICT’s, which are an undeniable reality of the present.

In the theoretical framework, there are is some information about many topics related to Music

History, such as the different areas, the curriculum, or the didactical methods.

KEYWORDS: Music Education; Primary Education; History of music; Didactic proposal.
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1. INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Grado titulado “La Historia de la musica en Educacion Primaria: una
propuesta de intervencion” pertenece a Chloe Cecilia Blossom Harper, estudiante de la Mencion
de Educacion Musical en el Grado de Educacion Primaria, ha sido realizado bajo la direccion de

la tutora Maria Angeles Sevillano Tarrero.

En este trabajo he tratado de resaltar la importancia que tiene la Historia de la mdsica en la
Educacion Musical. Para ello, he investigado para realizar una fundamentacién teérica valiosa

para el trabajo.

En el marco tedrico se refleja la situacion de la Historia en el aula, tanto de forma general como
en el aula de masica. He indagado en los contextos de trabajo, para poder plasmar las posibilidades
de la Historia de la mdsica en el aula. Después, en la historia en el aula, en su importancia y en
las diferentes formas de aproximarse a ella. He realizado breves resumenes de cada época desde
el Renacimiento hasta la masica popular del siglo XX, tratando de seleccionar la informacién mas
relevante sobre cada una. Se expone la competencia en conciencia y expresiones culturales,
debido a que es una de las competencias desarrolladas en el trabajo y la mas importante de estas.
Ya que un objetivo de la propuesta es experimentar la historia a través de los bloques del curriculo,
expongo la situacion de estos tres apartados. Por Gltimo, se hace referencia a los métodos
didacticos de los grandes pedagogos de la Escuela Nueva, de los que esta propuesta trata de

recoger lo méximo posible.

Finalmente, he creado una propuesta didactica en la que se van desarrollando los bloques
anteriormente mencionados, con la Historia de la musica como hilo conductor, en orden
cronolégico. La escucha, la interpretacion, y el movimiento, nos ayudan a vivenciar las distintas

épocas a través de la practica.
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2. JUSTIFICACION Y OBJETIVOS

La historia de la misica en ocasiones puede convertirse en una materia tediosa para el alumnado,
ya que, la mayoria de las veces, se trabaja mediante técnicas tradicionales como la memorizacion,
lo cual puede influir en una falta de interés y de estudio por parte del alumnado, esto es un
problema ya que la historia es uno de los pilares fundamentales para el entendimiento de la
mausica. Por esta razon, en este trabajo voy a realizar una propuesta didactica que va a consistir en
impartir los contenidos respectivos al area de musica, desarrollandolos con la historia como hilo
conductor. Se trabajaran, apoyandonos en la historia, todos los bloques del curriculo, ademas, voy
a tratar de llevar a cabo una dindmica con la que se preste la misma atencién a estos distintos

apartados del curriculo: escucha, interpretacion musical y movimiento y danza.

El interés por hacer la propuesta de esta manera se debe a que en las diferentes experiencias que
he tenido con la Educacién musical, he notado cierta tendencia de los docentes hacia algunos de
los bloques, especialmente hacia la escucha, que se realiza de forma poco significativa, y la
interpretacion instrumental, casi Gnicamente centrada en la flauta dulce; dejando completamente
de lado la danza y el canto. Cuando no utilizamos y ensayamos todas nuestras posibilidades
(vocales, corporales...) para la expresién de la musica, acabamos cohibiéndonos, y apagando esa
parte de nosotros. Gran multitud de nifios® se averglienzan a la hora de bailar, improvisar,
interpretar en puablico, etc. La forma en que podemos perder ese pudor es normalizando estas
actividades y, por supuesta, practicandolas. Para esto Gltimo, es muy importante crear un clima

seguro en el aula, basado en el respeto mutuo y con lugar para el error.

En cuanto a la Historia de la musica, creo que actualmente estamos en el momento mas pobre en
cuanto a interés por la musica del pasado. En especial para las nuevas generaciones, la masica
antigua no suele resultar atractiva, incluso la musica de hace dos décadas, ya parece demasiado
anticuada. Esto es un tema que personalmente me afecta mucho, porque siento gran inclinacion y
gusto por la muasica de las distintas épocas. Por otro lado, también puedo comprender que a
alguien le puedan parecer pesadas si no se realiza una aproximacion adecuada. Por ello busco
estimular el gusto por la audicién de todo tipo de géneros musicales, sin encasillarse solo en los
nuevos estilos. Asi también podemos entender de donde viene la mdsica que escuchamos hoy en

dia, ya que todo lo actual viene influenciado por las épocas anteriores.

Aparte de ser importante para comprender la mUsica de nuestro momento, la Historia, nos permite

comprender los conflictos actuales y del pasado, y nos ayuda a tener un pensamiento critico y

L En coherencia con el valor de la igualdad de género asumida por la Universidad, todas las denominaciones
que en este documento se efectdian en género masculino, cuando no hayan sido sustituidas por términos
genéricos, se entenderan hechas indistintamente en género femenino.
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argumentado sobre el presente. Ademas, la Historia de la musica puede ayudarnos a comprender
la cultura y la sociedad de los diferentes periodos historicos, ya que en muchas ocasiones los

eventos y relaciones sociales han estado marcadas por las danzas e interpretaciones vocales.

Para que la historia pueda despertar interés y resultar estimulante para el alumnado, en esta
propuesta quiero utilizar métodos y técnicas motivadoras, usando recursos divertidos y actuales.
Simplemente escuchar las distintas obras y comentarlas no seria suficiente, busco que estas obras
y sus contextos sean realmente vividas y sentidas, ya que pienso que, de esta manera, seré algo

inolvidable para el alumnado.

Por ultimo, seria absurdo no apoyarse en las TIC para llevar a cabo esta propuesta, ya que tienen
una presencia muy relevante en la sociedad actual y pueden aportar muchos beneficios en el
ambito de la educacion musical. En la época en la que vivimos, las TIC nos ofrecen el acceso a

muchos recursos para investigar y conocer las diferentes etapas histéricas y sus caracteristicas.

2.1. RELACION CON LAS COMPETENCIAS DEL TIiTULO

A continuacién, expongo, de las competencias del Grado, las que tienen relacion con la
elaboracién de este trabajo. Estas figuran en el Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el
gue se establece la ordenacion de las ensefianzas universitarias:

- Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un &rea de
estudio —la Educacion- que parte de la base de la educacién secundaria general, y se suele
encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también
algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de
estudio. Haciendo referencia sobre todo en la aplicacion de los objetivos, contenidos, criterios
de evaluacidn, es decir, en los elementos curriculares, asi como en los procedimientos y
técnicas propios del proceso de ensefianza-aprendizaje.

- Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos esenciales
(normalmente dentro de su area de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexion
sobre temas esenciales de indole social, cientifica o ética. Esta competencia describe,
practicamente, en lo que esta basada la realizacién del marco tedrico del trabajo.

- Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias para
emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia. La ejecucion de un Trabajo
de Fin de Grado comprende en su totalidad la autonomia de quien lo lleva a cabo.

- Que los estudiantes desarrollen un compromiso ético en su configuracion como
profesionales, compromiso que debe potenciar la idea de educacion integral, con actitudes
criticas y responsables; garantizando la igualdad efectiva de mujeres y hombres, la igualdad

de oportunidades, la accesibilidad universal de las personas con discapacidad y los valores
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propios de una cultura de la paz y de los valores democréticos. En la propuesta de este
trabajo, he puesto mucho énfasis en el fomento de un ambiente de respeto, tolerancia, en el
gue no se discrimine a ninguna persona, independientemente de las condiciones. Ademas, la
propuesta es en todo momento flexible, pudiéndose adaptar a las capacidades de todos y a las

necesidades que pueda tener el alumnado.

2.2. OBJETIVOS

Los objetivos generales que persigue obtener este Trabajo de Fin de Grado son:

« Profundizar en los elementos musicales de cada época historica con una actitud abierta e
interesada.

» Realizar una propuesta didactica en la que la Historia de la Mdsica sirva como enlace
para desarrollar los contenidos del area.

« Ensefiar Historia de la MUsica a través de técnicas motivadoras para el alumnado.

« Desarrollar actividades que despierten la atraccion por la Historia de la musica mientras
se trabajan los distintos bloques del curriculo.

» Aproximar a las nuevas generaciones a las manifestaciones musicales del pasado.
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3. FUNDAMENTACION TEORICA

En la masica, la historia es un factor muy importante, todas las creaciones concebidas han recibido
influencias de otras corrientes o géneros anteriores. Por lo tanto, debemos conocer de donde viene
la musica de hoy en dia para poderla comprender. Para realizar este trabajo, es preciso reflejar la
situacion actual de la Historia y de la Historia de la Mdusica en el aula, su relevancia en la

educacion musical y el contexto en el que se va a desarrollar, el curriculo.

3.1. CONTEXTOS DE TRABAJO PARA LA EDUCACION
MUSICAL

Debido a que esta propuesta de intervencion gira en torno a la Historia de la Musica, es importante
justificar que esta comprende una parte relevante de la educacion musical. A la hora de planificar
las actividades musicales en el aula, es importante encontrar opciones afines a los gustos e

intereses del alumnado para poder mantener la curiosidad y la motivacion por aprender.

Mufioz (2003), propone unos contextos extramusicales, a mayores de los contextos de trabajo ya
utilizados en el aula, “para ofrecer una amplia y rica variedad de actividades adecuadas a las
diferentes edades y a los conocimientos, las experiencias y las vivencias previas del alumnado.”

(Contextos de trabajo, parrafo 1).

Para comenzar, es necesario conocer el significado de estos contextos de trabajo de los que se

habla, segin Mufioz (2003) los contextos de trabajo se definen como:

[...] un espacio para la ensefianza-aprendizaje que presenta integrados una importante
cantidad de contenidos, potencia el desarrollo de capacidades que trascienden el &mbito
de una sola materia, se adapta con facilidad a las distintas edades y los diferentes niveles
de conocimientos, permite la aplicacion de los conocimientos adquiridos, favorece el uso
de diversas formas de agrupamientos, espacios y tiempos, conecta con el entorno y la
realidad proxima de las alumnas y alumnos. En definitiva, el contexto de trabajo es, ante
todo, un espacio didactico amplio y plurifuncional en el que es posible hallar una gran
variedad de propuestas de actividades, capaces de adaptarse a los distintos niveles de

conocimiento, edades y posibilidades del alumnado. (Contextos de trabajo, parrafo 7).

Los contextos del trabajo para este autor son los especificos del ambito musical, en ellos se

desarrollan la mayoria de las actividades musicales realizadas en el aula y son los siguientes:
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¢ Audicion.

« Cancion.

» Obra instrumental.
+ Danza.

» Lecturay escritura musical.

A mayores de estos contextos, sefiala los siguientes, que nos abren mas posibilidades de

actividades en el aula:

« Improvisacion.
» Folclore.

» Historia de la musica.

Debido a la relevancia de esta tltima en mi trabajo, cabe indagar en el ultimo punto, la Historia
de la Musica. Mufioz (2003) sostiene que “se pueden integrar los contextos estudiados hasta
ahora, ubicandolos en momentos y periodos historicos concretos, lo cual permitira al alumnado
acercarse a las diferentes épocas, géneros y estilos musicales, asi como su localizacién en el
espacio y el tiempo.” (Historia de la musica, parrafo 1). La historia de la masica nos permite
también saber mas sobre las sociedades y su economia, cultura, religion, habitos, etc. El estudio
de este contexto se puede realizar a través del conocimiento y el estudio de autores y sus obras, e
incluso, el analisis de algunos elementos basicos de la partitura. Este contexto extramusical se
utilizara de forma interdisciplinar, introduciéndolo con la intencién de poder ver la historia en la
educacion musical con otros ojos, que los alumnos puedan vivirla a través de los contextos

especificos del ambito musical y verla como algo que encienda su curiosidad y los estimule.
3.2. LAHISTORIA DE LA MUSICA EN EDUCACION PRIMARIA

En este apartado busco contextualizar mi propuesta en la situacion actual de la Historia en
educacion primaria, tanto en el aula como en el marco legislativo, asi como reflejar en un apartado
un breve resumen de las épocas que se van a trabajar en la propuesta y algunos de los datos méas

relevantes sobre ellas.
3.2.1. La Historia en educacién primaria

La importancia de la Historia en el presente es algo imposible de contradecir, todo lo que tenemos
y somos hoy en dia esta construido por los hechos historicos. Prats y Santacana (2011) afirman
que: “Sin la historia, los humanos seriamos extraordinariamente mas pobres; resulta inimaginable

concebir una sociedad culta que desconoce 0 no se plantea sus origenes como especie, grupo o
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pais.” (p.19). Siendo nuestra historia un elemento fundamental de los humanos, debe ser incluido
en el proceso de Educacién Primaria. Hay infinidad de posibilidades para la ensefianza de la
historia en el proceso de ensefianza-aprendizaje, Prats y Santacana (2011) plantean estos cuatro

grandes &mbitos:

1) Facilita la comprension del presente
2) Contribuye a desarrollar las facultades intelectuales.
3) Enriquece otros temas del curriculo y estimula las aficiones para el tiempo libre.

4) Ayuda a adquirir sensibilidad social, estética, cientifica, etcétera.

Entre las multiples funciones que tiene la Historia, Prats y Santacana (2011) destacan en especial
su funcion como materia idonea para la educacion, debido a que permite formarse a los futuros
ciudadanos para comprender la complejidad de acontecimientos, para educar e instruir y para
desarrollar un criterio y visién critica del presente. Cierto es, que la manera en la que la Historia
se imparte en Educacion en Primaria puede dejar indiferente a una gran parte de las personas en
su paso por el colegio, aprender contenidos a corto plazo por medio de la memorizacion, no
comprende una ensefianza significativa para el alumnado. A la hora de plantear la ensefianza de
la historia para nifios, se puede pensar que estos son demasiado pequefios y que no seran capaces
de entenderla, por razones como su forma de percibir el tiempo, o por lo abstracta que puede
resultar esta area. Es cierto que el pasado puede resultar poco l6gico, pero esto no significa que
no puedan comprenderlo. Entre los 10-12 afios se producen los procesos de aprendizaje mas
importantes de los seres humanos, ya que se desarrolla la concepcién espacio-temporal, la
inteligencia emocional, y se crean estereotipos que se recordaran por el resto de la vida. Sobre
todo, en las edades comprendidas en la etapa de Educacion Primaria, la materia puede resultar
tediosa, por ello, no puede introducirse de cualquier forma, la aproximacion a la historia debe
realizarse a través de la indagacion, el acercamiento at método histérico y atendiendo a la
perspectiva de la historia como una ciencia social. Para realizar este acercamiento, debemos tener
en cuenta la experiencia y los gustos del alumnado “... es importante introducir imagenes del
pasado, explicar historias a partir de situaciones vividas, reales o imaginarias, disfrazarse, jugar a

juegos similares a los de rol, pero adaptados a la edad, etcétera.” (Prats y Santacana, 2011, p.39.).

3.2.2. LaHistoria de la musica desde el Renacimiento hasta el siglo XX

En esta seccion trato de resumir los periodos de la Historia de la musica desde el Renacimiento
hasta, los finales del S. XX. Resulta una tarea dificil reducir los contenidos de cada periodo en
tan solo unas paginas, debido a la cantidad de corrientes, estilos, autores y obras diferentes que

forman parte de cada uno de ellos, por este motivo, el siguiente resumen no abarca absolutamente
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todos los elementos ya que lo importante en este trabajo es encontrar la informacién que pueda

resultar relevante para el periodo de Educacion Primaria y aplicable a su curriculo.

Renacimiento

Los siglos S. XV y XVI supusieron grandes cambios en la cultura, literatura y arte en Europa. En
términos generales, el Renacimiento es un movimiento cultural, marcado por el humanismo y el
antropocentrismo, que supone la recuperacion de la Antigliedad y la desaparicion de lo medieval
(Triad6, Pendas, y Triadd, 2016). En el ambito musical, destacan las formas corales, como la
misa, con estilo polifénico; el motete, cancidn polifonica con texto sagrado o biblico en latin; el
madrigal, cancién de caracter profano que a menudo se canta a capella; y la chanson, equivalente
francés del madrigal. Cabe destacar, entre otros, a los siguientes autores: Palestrina, Victoria,
Orlando Di Lasso y Janequin. Aungue los instrumentos se veian subordinados a las masas corales,
podemos resaltar algunos de los que se utilizaban: el ladd, teclados como el clavicémbolo y
clavicordio, la flauta de pico o dulce, instrumento de boquilla, o las violas de distintos tamarios
(Moore, 1990). Segun Grout y Palisca (2000) la técnica predominante fue el contrapunto
imitativo, el cual esta “basado en la preferencia por las consonancias, incluidas terceras y sextas
junto a quintas y octavas justas, y en el control estricto de las disonancias” (p.206), y hace de este

un periodo Unico de la historia de la masica.

Barroco

Se denomina Barroco al periodo que comienza en Italia y dura aproximadamente desde 1600
hasta 1750. Segun Grout y Palisca (2000), la mdsica era valorada por su poder dramatico y
capacidad para mover los llamados afectos, emociones como la tristeza, la alegria, la colera, el
amor, etc. Algunas caracteristicas que sefiala son: la homofonia, la textura predominante, con
voces prominentes de bajo y de tiple; el bajo continuo, donde el bajo y los acordes se interpretaban
con instrumentos de continuo (clavicémbalo, 6rgano, laid o tiorba). Aparecen en primer plano
diversas formas de musica instrumental como el concerto grosso, la sonata de cAmara, la épera,
etc. Esta ultima trataba de unir las artes de la musica y del drama, utilizando instrumentos de
viento junto con el conjunto normal de cuerdas, influenci6 todo el futuro de la musica (Moore,
1990). Algunos de los autores destacables son Monteverdi, Vivaldi, Purcell, Pachelbel o J. S.
Bach.

Clasicismo

Se considera que el Clasicismo dura desde la muerte de los dltimos grandes maestros del Barroco

(aproximadamente 1750) hasta el final de la era beethoviana. Su estilo se caracteriza “por un
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delicado sentido de claridad de la forma, un equilibrio de medios de expresion y contenido, un
pensamiento disciplinado y ausencia de cualquier efecto vulgar o sensacionalista, en especial el
aumento de importancia del contenido emocional” (Moore, 1990, p. 91). Durante este periodo se
afirman las formas musicales que mantenemos actualmente, como la sonata, que influencié todo
el periodo; la sinfonia o el concierto. Otro factor importante es el cambio del clavicémbalo por el
piano moderno de martillos. Haydn y Mozart son dos musicos notables de la época, seguidos de

Beethoven.

Romanticismo

El Romanticismo, surge a principios del S. XIX en Europa, significa en los artistas verse como
lideres espirituales de la gente mas que como simples artistas (Grout y Palisca, 2000). El
compositor era “optimista y audaz, que contaba con un lenguaje musical que cada dia se ampliaba
mas, con instrumentos de posibilidades técnicas y expresivas avanzadas, y con la oportunidad de
poderse dirigir a un publico cada vez mas apreciativo y sensible” (Moore, 1990, p. 151).
Musicalmente, no se trata de la ruptura con el Clasicismo, sino de heredar los esquemas formales
y el concepto de tonalidad, y renovar la forma musical con contenido expresivo y fuerza
emocional (Cazurra, 2018). En el Romanticismo surgen nuevas formas como el poema sinfénico,
para orquesta y el Lied para voz y piano. Algunos de los autores destacables son Berlioz,

Mendelssohn, Chopin o Schumann (Borrero, 2008).

Nacionalismo

Como consecuencia del Romanticismo, aparece en la segunda mitad del S. XIX, la musica
nacionalista. Frente a la costumbre de emplear las importaciones musicales de otros paises
dominantes, las naciones comienzan a inspirarse en sus propias raices, incluyendo leyendas
populares, folklore y melodias de caracter popular. (Cremades, 2008). Grout y Palisca (2000)
destaca a los siguientes compositores como nacionalistas: el italiano Bellini, el aleman Weber, el

ruso Glinka, o Chopin con sus danzas polacas.

La musica contemporanea culta de primera mitad del S. XX

“La llegada de la tecnologia de la grabacion tuvo un impacto mas significativo sobre la cultura
musical que cualquier otra innovacion desde que surgi6 la imprenta” (Grout y Palisca, 2000, p.

910).

Los cambios que van a diferencian esta época de las predecesoras, son muy significativos en casi

todos los aspectos (formas musicales, elementos melddicos y ritmicos e instrumentacion), pero el
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cambio més drastico entre ellas fue en relacion con la armonia (Albet, 1979). Algunas de las

corrientes y tendencias de la primera mitad del 1900 son:

- El Impresionismo nace en Francia a finales del S. XIX, influenciado por la pintura
impresionista y la literatura simbolista. Pascual (2011) afirma que “se caracteriza por una
melodia desdibujada, sustituida por una sucesioén de acordes; la ruptura con la armonia
tradicional, al utilizarse acordes formados por intervalos inusuales; y, por altimo, por el
colorido orquestal brillante” (p.37). Claude Debussy puede considerarse el compositor méas
conocido junto con Ravel y Erik Satie.

- El Expresionismo es un movimiento surgido a principios del s. XX entre artistas germanicos.
En este &mbito, se refiere a una masica llena de color, violencia y dramatismo, es la corriente
mas influenciada por la musica atonal. Esta atonalidad da paso a la abstraccion, que
desemboca en la codificacién dodecafénica (Albet, 1979). Algunos autores mas reconocidos
son Bartok, Shostakovich, o Schénberg y sus discipulos Berg y Webern, de la Escuela de
Viena.

- Paralelo al expresionismo, en Italia surge el Futurismo. Una de las grandes novedades que
supuso fue la incorporacion del ruido a la creacion musical, por ejemplo, el ruido de las
fabricas, los aeroplanos, los trenes, etc. (Albet, 1979). Cabe destacar a autores como Balilla

Pratella o Marinetti.

La musica contemporanea culta a partir de 1945

En 1945, tras el final de afios de guerra llenos de violencia y destruccion, por fin existe la
posibilidad de tener una opinién y de expresarla, y esta nueva sensacion de libertad se empez6 a
manifestar en el terreno artistico (Dibelius, 2004). A partir de este momento empiezan a surgir
nuevas técnicas y métodos, las creaciones estaban basadas en el azar y se usaban nuevos

materiales y procesos. (Albet, 1979).

- Serialismo: el método dodecafénico abrié un nuevo camino a los compositores, les
ofrecia un lenguaje coherente para organizar los sonidos, aplicando la técnica serial no
solo a los sonidos si no a otros parametros como a la intensidad, duracion o timbre (Albet,
1979). Una gran figura del serialismo fue Olivier Messiaen.

- La mdsica concreta y la masica electrénica, segin Albet (1979), tienen en comdn la
supresion del intérprete y la exploracion y la asimilacién de las realidades sonoras que
consiguen sus compositores. Cuando surge la musica concreta, trata de demostrar que es
posible transformar el ruido en mdsica, enriqueciendo la musica con las nuevas

posibilidades técnicas del momento. Esto fue posible debido a los aparatos grabadores y
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reproductores del sonido. Cabe destacar a los compositores Pierre Henry y Pierre
Schaffer. La musica electronica tiene como fuente sonora principal los sonidos
producidos por “los generadores eléctricos; ondas sinusoidales, ruido blanco, etc.” (Albet,

1979). El compositor mas destacado es el alemén Karlheinz Stockhausen.
La musica popular

Llamamos masica popular a la muasica reciente y propia del S.XX, que incluye una amplisima
variedad de diferentes estilos, excluyendo la musica culta (Pascual, 2011). Algunos de los méas

distinguidos son los siguientes:

- El jazz es un estilo musical que nace a partir de las canciones de trabajo que relataban los
esclavos africanos en el campo (Cremades, 2008). Segin Pascual (2011) sus
caracteristicas son “el ritmo sincopado, la insistencia ritmica, la improvisacion y una
peculiar melodia y armonia originadas en los cantos de trabajo, en los gospels y
espirituales y, sobre todo, en el “blues” (p. 49). Entre muchos otros, Louis Armstrong es
un musico a destacar.

- El rock and roll nace en la década de los 50, es un movimiento rapido y enérgico, en el
que triunfan elementos como las guitarras eléctricas y los amplificadores.
Indiscutiblemente, el rey del rock and roll es Elvis Presley (Pascual, 2011).

- El pop surge como una version tranquila del rock, es un estilo orientado a la
comercializacion, que fue sumamente promocionado por la radio y la television. La

tematica de sus letras es principalmente de amor y diversion. (Cremades, 2008).
3.2.3. Lacompetencia en conciencia y expresiones culturales

El origen de las competencias en Espafia se remite a la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion (LOE), cuando se incorporan al sistema educativo no universitario con el nombre de
competencias basicas, como meta educativa que responda, entre otros asuntos, “a la necesidad de
cohesion social, al aprendizaje permanente a lo largo de la vida y a la sociedad del conocimiento”.
(Orden ECD/65/2015). Mateo (2010) define las competencias basicas como “la forma en que
cualquier persona utiliza sus recursos personales (habilidades, actitudes, conocimientos y
experiencias) para actuar de manera activa y responsable en la construccion de su proyecto de
vida tanto personal como social.” (p.1-2). Con la llegada de la LOE, se realizan algunos cambios,

dejan de llamarse competencias basicas para pasar a ser competencias clave.

La Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de Calidad Educativa

(LOMCE), va mas alla al poner éenfasis en un modelo de curriculo basado en
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competencias: introduce un nuevo articulo 6 bis en la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion, que en su apartado 1.e) establece que corresponde al Gobierno «el disefio
del curriculo basico, en relacion con los objetivos, competencias, contenidos, criterios de
evaluacion, estandares y resultados de aprendizaje evaluables, con el fin de asegurar una
formacion comdn y de caracter oficial y la validez en todo el territorio nacional de las

titulaciones a que se refiere esta Ley Orgéanica. (Orden ECD 65, 2015).

La competencia que se desarrollara en esta propuesta a través del descubrimiento histérico-

artistico es la de conciencia y expresion cultural, esta se define en la Orden ECD/65/2015, de 21

de enero, por la que se describen las relaciones entre las competencias, los contenidos y los

criterios de evaluacion de la educacion primaria, la educacion secundaria obligatoria y el

bachillerato.

La competencia en conciencia y expresion cultural implica conocer, comprender, apreciar y
valorar con espiritu critico, con una actitud abierta y respetuosa, las diferentes
manifestaciones culturales y artisticas, utilizarlas como fuente de enriquecimiento y disfrute

personal y considerarlas como parte de la riqueza y patrimonio de los pueblos. (p.16).

Por otro lado, podemos encontrar ciertas pautas para el adecuado desarrollo de dicha competencia

en la citada Orden, por la que se describen las relaciones entre las competencias, los contenidos

y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la educacién secundaria obligatoria y el

bachillerato:

La adquisicion de conocimientos relacionados sobre la herencia cultural (patrimonio cultural,
histérico-artistico, etc.); con los diferentes géneros y estilos de las bellas artes (mdsica,
pintura, teatro, danza, etc.); y con las manifestaciones artistico-culturales de la vida cotidiana
(gastronomia, folklores, etc.).

El aprendizaje de destrezas como la aplicacion de habilidades de pensamiento, perceptivas,
comunicativas, de sensibilidad y sentido estético; el desarrollo de la iniciativa, la imaginacion
y la creatividad; y la capacidad de emplear distintos materiales y técnicas en el disefio de
proyectos.

El logro de habilidades como respetar el derecho a la diversidad cultural, el didlogo entre
culturas y sociedades; valorar la libertad de expresion; y tener interés, aprecio, respeto,

disfrute y valoracién critica de las obra artisticas y culturales. (p. 16).
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3.2.4. La Historia de la musica en el curriculo de educacion primaria

En el DECRETO 26/2016, de 21 de julio, por el que se establece el curriculo y se regula la
implantacion, evaluacion y desarrollo de la Educacion Primaria en la Comunidad de Castilla y
Ledn, podemos encontrar los diferentes contenidos relacionados con la Historia de la mUsica que

se trabajan en cada curso.
» 3°curso:

- Bloque 1: Aproximacion a la historia de la musica culta.
- Bloque 2: Repertorio de piezas vocales e instrumentales de diferentes épocas.

- Bloque 3: Danzas sencillas de inspiracion histérica.
» 4%curso:

- Bloque 1: Historia de la mdsica culta. Epocas historicas. Las formas musicales. /
Escucha activa y comentarios de musicas de distintos estilos y culturas, del pasado y
del presente, usadas en diferentes contextos.

- Bloque 2: Creacion e improvisacion de piezas vocales e instrumentales de diferentes

épocas y culturas para distintos agrupamientos con y sin acompafiamiento.
» 5°curso:

- Bloque 1: Historia de la musica culta. Epocas histdricas. Las formas musicales. /
Escucha activa y comentarios de musicas de distintos estilos y culturas, del pasado y
del presente, usadas en diferentes contextos.

- Bloque 2: Repertorio de piezas vocales e instrumentales de diferentes épocas y

culturas para distintos agrupamientos con y sin acompafiamiento.
* 6°curso:

- Bloque 1: Interés por el descubrimiento de obras musicales de distintas épocas y

culturas. / Aproximacién a la Historia de la musica.

Como podemos observar, los contenidos relacionados con la Historia de la musica que contiene
el curriculo son bastante ambiguos, es decir, no se indican pautas concretas en relacion a qué
ensefar, dejando esto como una libre eleccion del docente. Aparte, son notablemente escasos,
sobre todo en el caso de 6° de Primaria, curso hacia el que esta intervencién va dirigida. Los

contenidos sobre esta area que encontramos en este curso son todos pertenecientes al bloque 1, el
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cual trata sobre la escucha. Es importante recalcar que, aunque solamente el bloque de escucha
abarque contenidos, en esta intervencién se va a trabajar la historia a través de los tres bloques
del curriculo por igual, teniendo en cuenta que el primer bloque debe ser considerado transversal

a los otros dos.
3.3. LA EDUCACION MUSICAL EN EDUCACION PRIMARIA

La intencidn que tiene esta intervencion es que la Historia se utilice a modo de hilo conductor
entre todos los contenidos del curriculo, pudiendo interiorizar la informacidn sobre las distintas
épocas y sus caracteristicas principales, a medida que se van trabajando los contextos habituales
de la educacion musical. Basandome en mi propia experiencia, creo que a menudo en el aula se
da mas o menos importancia a cada bloque, y a los distintos contenidos de cada uno de estos,
segun el propio deseo del docente, pero no siento que sea equitativo. Por ello busco que la escucha,
la interpretacidn, tanto vocal como instrumental, y el movimiento, adquieran una importancia

parcial en esta propuesta.
3.3.1. Bloques del curriculo

Los bloques en los que esta dividido el curriculo de la educacion primaria los encontramos en el
DECRETO 26/2016, de 21 de julio, por el que se establece el curriculo y se regula la implantacion,

evaluacion y desarrollo de la Educacién Primaria en la Comunidad de Castilla y Leon.

A continuacién, se detallan los contenidos correspondientes a cada bloque para el 6° curso de

Primaria.
Bloque 1: Escucha

“En este bloque se trabajan los contenidos referidos a la discriminacion auditiva de las cualidades
del sonido, la voz y los diferentes instrumentos musicales. Asimismo, se hace continua referencia

a las normas que hay que cumplir durante audiciones y conciertos, y la importancia del silencio.”

» Realizacién de comentarios orales y escritos sobre las obras escuchadas e interpretadas
con un vocabulario preciso.

» El andlisis de la musica en diversos medios de informacion y comunicacion. La musica
como creadora de ambientes. La musica en el cine. Las bandas sonoras. Musica
descriptiva y musica programatica.

 Interés por el descubrimiento de obras musicales de distintas épocas y culturas.
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Reconocimiento y clasificacion de los instrumentos segun el material vibrante: idiéfonos,
membrandfonos, cordéfonos, aeréfonos y electréfonos.

Conocimiento y préctica de actitudes de respeto en audiciones y otras representaciones
musicales. Comentario y valoracion de conciertos y otras representaciones musicales.
Aproximacion a la Historia de la musica.

La propiedad intelectual y los derechos de autor. La pirateria digital.

Bloque 2: La interpretacion musical

“Los conocimientos del lenguaje musical adquiridos se ponen en practica a través de la

interpretacion vocal e instrumental, con y sin acompafiamiento.”

Géneros vocales. La épera. La zarzuela. El musical.

Creacidn e improvisacion de composiciones vocales con y sin acompafiamiento.
Identificacidn visual de los instrumentos acusticos y electronicos.

Interpretacion y produccion de piezas vocales e instrumentales. EI acompafiamiento en
canciones y piezas instrumentales.

Atencion, interés y responsabilidad en las actividades de interpretacion. Respeto a las
normas.

La partitura. Utilizacion del lenguaje musical como elemento basico para una correcta
interpretacion. Respeto a las normas.

La partitura. Utilizacién del lenguaje musical como elemento basico para una correcta
interpretacion. Los signos de repeticion.

Los intervalos. Analisis de intervalos. La distancia en tonos y semitonos.

Grabacidn en el aula como recurso creativo.

Creacion y realizacion de un proyecto musical que englobe todos los medios de expresion
incorporando medios tecnoldgicos.

Los medios audiovisuales y los recursos informaticos para la creacion de piezas musicales

y para la sonorizacién de imagenes y de representaciones dramaticas.

Bloque 3: La musica, el movimiento y la danza

“Se abordan los aspectos relacionados con expresion corporal, el baile y la relajacion, tanto desde

un punto de vista tedrico como practico.”

Coreografias inventadas para canciones y piezas musicales de diferentes estilos,
basandose en la estructura musical de la obra.

Diferentes tipos de danzas y bailes. Los bailes de salon. El ballet. EI flamenco.
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« Conocimiento y realizacion de diferentes técnicas de relajacion y movimiento corporal.

3.3.2. Métodos didacticos

Por otro lado, el DECRETO 26/2016, citado anteriormente, nos indica algunas orientaciones
metodoldgicas generales para desempefar estos bloques. Comprende que se debe trabajar a través
de la experimentacion, extendiéndose de lo mas cercano hacia lo mas complejo, de forma
progresiva; buscando la cooperacién y el trabajo en equipo, con respeto y colaboracion; formando
alumnos con el objetivo de conseguir un comportamiento adecuado, en armonia con un ambiente
ludico y relajado, con insistencia en la importancia del silencio; y por Gltimo, instruyendo los
contenidos del area en relacion con las TIC, conociéndolas e investigando mediante un consumo

responsable de ellas, sin olvidar destrezas basicas del desarrollo psicomotor.

Aparte de estas pautas metodolégicas que se nos ofrecen, y aunque en la propuesta se vayan a
utilizar otros métodos generales aparte, voy a plasmar a continuacion las metodologias
pedagdgico-musicales a través de las cuales se va a trabajar en esta propuesta. Estas
metodologias, desarrolladas en el S. XX, pueden agruparse en el movimiento de la Escuela Nueva,
que trataba de proponer una alternativa al método de aprendizaje pasivo y tradicional
fundamentado en el solfeo desde finales del S. X1X (Porcel, 2010). La formacion musical que
querian ofrecer era para todos, basada en hacer y vivir la masica frente a la que se centra en saber
o teorizar la musica (Pascual, 2010). Es importante recalcar que las siguientes metodologias se
van a utilizar como una guia, no se seguira de forma estricta ninguna de ellas ni se seleccionara
una sola forma marcada para trabajar, sino que se tomara de ellas lo que mas ajustable se estime

para ejecutar los tres blogues mencionados anteriormente.

El método Willems

Edgar Willems (1890-1978) creé una metodologia fundamentada en la psicologia, la sociologia
y la musica. Esta se basa en los principios vitales del ser humano, el oido, la voz y el movimiento,
y se diferencia de otros métodos en que desarrolla mas que ninguno el oido musical (Pascual,
2010). Pascual (2010) afirma:

La educacion auditiva y la discriminacion de los parametros del sonido son el principal
medio de la educacién musical, ya que por medio de la duracién y de la intensidad del
sonido se llega al dominio ritmico; por el timbre al reconocimiento de la naturaleza de los
objetos; con la altura de los sonidos llegamos de lleno al dominio musical, es decir, a la

melodia y altura. (p. 157).
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En este trabajo se seguiran las pautas Willems para el desarrollo de la educacion auditiva, a través
de las canciones; la escala; escuchar, reconocer y reproducir; y la invencion musical (melddico y

armonica).

El método Orff

Carl Orff (1895-1982), creador de este metodo, fue un compositor, director de orquesta y
educador musical aleman. Este método se basa en el lenguaje, el sonido y el movimiento, que se
practican a través del ritmo, melodia, armonia y timbre, dando importancia también a la
improvisacion y la creacion. Considera a la voz el instrumento méas importante, y parte del propio
cuerpo como material musical, y continuando con los instrumentos que difunde como material
didactico por Europa: los instrumentos de percusion determinados e indeterminados, flauta, etc.
Partiendo de la palabra, de las melodias de la escala pentatonica (do, re, mi, sol, la), y de los
ostinatos ritmicos, trabaja un conjunto de ritmo, palabra, melodia, armonia e interpretacion

instrumental y vocal (Pascual, 2010).

El método Dalcroze

El pedagogo y compositor suizo E. Jacques-Dalcroze crea un método cuyos elementos principales
son el ritmo, el movimiento y la danza, trabajaba la educacion del oido y el desarrollo perceptivo
del ritmo a través del movimiento corporal (Vernia, Gustems y Calderon, 2016). Vernia et al.
(2016) sostienen que “El aprendizaje se realiza en grupo, trabajando capacidades de adaptacion,
imitacion, reaccion, integracion y socializacion...” (p. 38). Los materiales educativos de los que
se vale el método son el piano, instrumento principal, otros instrumentos musicales (flauta dulce
e instrumentos de percusion), materiales de psicomotricidad (espejo, colchonetas, pelotas, aros,

palos, picas, cintas, pentagramas en el suelo...) y grabaciones musicales variadas (Pascual, 2010).

Las pautas que exige el método no son realistas si hablamos de un aula convencional como lo
conocemos, ya que pide ciertas condiciones de aula, materiales, nimero de alumnos, etc. que
normalmente estan fuera de nuestro control, pero eso no significa que no se puedan seguir sus
pautas o ejercicios de forma adaptada. Pascual, (2010) afirma que “el principal mérito del método
es el que tiende a una educacion integral de la persona en la que se trabajan simultaneamente la

atencion, la inteligencia, la rapidez mental, la sensibilidad y el movimiento.” (p.124).
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4. PROPUESTA DIDACTICA

4.1. CONSIDERACIONES PREVIAS

Siendo esta propuesta un caso que no se ha llevado a cabo, es preciso hablar sobre algunas
consideraciones que se deben tener en cuenta a la hora de realizarla. Esta propuesta consiste en
un conjunto de actividades planteadas para trabajar la Historia de la Musica en el aula, desde el
Renacimiento hasta el siglo XX, a través de los bloques que comprende el curriculo: la escucha,
la interpretacion vocal e instrumental, y el movimiento y la danza. Se ha utilizado como referencia
el curso de 6° de Primaria, pero no necesariamente tiene que dirigirse a este, si no que puede

llevarse a cabo con cualquier grupo que tenga las capacidades suficientes.

Recursos
a) Ambientales:
- Aula espaciosa
- AuladeTIC
b) Materiales:
- Instrumentos Orff
- Piano para acompafiar, en el caso de ser posible
c) Digitales:
- Ordenadores con programas actuales
- Pizarra eléctrica
- Grabadora de sonido

- Reproductor de sonido
Caracteristicas y conocimientos previos de los alumnos

Aungue la propuesta no se haya llevado a cabo, si se ha hecho pensando un grupo hipotético de
20 nifios que seguiria ciertas caracteristicas, por ejemplo, que sea un grupo con un clima
agradable, en el que los alumnos y alumnas tengan habito de trabajo en grupo y se apoyen entre
ellos como un gran equipo, que tengan costumbre de cantar, bailar e interpretar sin ninguna
verglienza y con respeto hacia los demas, que escuchen y valoren el silencio... También seria un
grupo con unos conocimientos musicales apropiados para su curso y con un manejo apropiado de
las TIC, y l6gicamente, con una base en cuanto a actividades como la escucha o la improvisacion,

ya que son importantes en esta propuesta.
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Temporalizacién

A modo de guia, esta propuesta estd planeada tomando como ejemplo el siguiente curso
2021/2022, abarcando el afio entero. Esté4 dividida por épocas, siguiendo un orden cronoldgico,
I6gicamente. Se realizaria en la hora semanal de educacion musical. En total serian 36 sesiones,
todos los bloques abarcaran 4 sesiones, excluyendo la misica popular. Estas sesiones no tienen

una duracion fija establecida, su temporalizacion es flexible.

La temporalizacion de esta propuesta puede modificarse para adaptarla a cualquier programacion.
Es decir, qgueda en manos del docente la forma en que se utilicen los materiales expuestos. Pueden
utilizarse los recursos planteados, por ejemplo, en una sesion junto con otros contenidos y

actividades que los acompafien, alargando su duracién a dos afios.

Es importante recalcar en que la propuesta sirve como guia, pero es completamente flexible, se
puede indagar mas o0 menos en los materiales, acompafarlos con todo tipo de actividades, alargar

0 acortarlos...

4.2. OBJETIVOS

Los objetivos generales que se desea que el alumnado obtenga con la realizacion de esta propuesta
son:

- Despertar interés por descubrir musica de diferentes estilos y épocas que han surgido a lo
largo de la Historia.

- Conocer las principales caracteristicas, compositores, obras de cada época histérica.

- Adquirir herramientas para expresarse a través de la escucha, la interpretacion y la danza.

- Utilizar las maltiples posibilidades que nos ofrecen las TIC en el ambito musical.

- Crear un clima de confianza y respeto en el aula.

4.3. CONTENIDOS

Los contenidos generales que abarca esta propuesta son:

- Interés por descubrir las caracteristicas, compositores, obras y mas elementos de cada una
de las diferentes etapas historicas historia musica.

- Conocimiento de obras variadas de distintas épocas y estilos a través de la escucha.
Realizacion de comentarios orales sobre las obras escuchadas.

- Interpretacion y produccion de piezas vocales, instrumentales y de movimiento.

- Incorporacién de los medios tecnoldgicos y su uso en la clase de musica.
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- Actitudes de respeto y fomento de un clima seguro en el aula.
4.4, COMPETENCIAS

Aparte de la competencia en conciencia y expresiones culturales, ya mencionada en el marco

tedrico del trabajo. En esta propuesta se trabajan las siguientes competencias:

- Comunicacion linglistica: mediante la escucha y la expresién, desarrollando el lenguaje
musical. Se debe leer y comprender no solo en castellano, sino también en otras lenguas.

- Competencia digital: se exige del alumnado aprender a manejar las herramientas del mundo
digital con una actitud critica y responsable de estas.

- Competencias sociales y civicas: esta tal vez sea una de las mas importantes en esta propuesta,
ya que la clase serd como un equipo, y en el trabajo en grupo es imprescindible el respeto y
la comunicacién constructiva entre compafieros.

- Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor: a parte de la importancia del interés con el
que se debe afrontar esta propuesta, cada alumno tiene que apelar a su creatividad y a su

autoestima, confiando en si mismo y sin miedo al error.
45. METODOLOGIA

Aparte de los métodos pedagdgico musicales en los que va a estar basada la propuesta, que han
sido mencionados en el marco tedrico de este trabajo, se deben seguir también ciertas

orientaciones metodoldgicas generales en la puesta en practica.

Para comenzar, la propuesta gira en torno al fomento de la autonomia en el alumnado, cada
persona tiene que trabajar de forma individual en las actividades, pero, por otro lado, también se
da mucha importancia al trabajo en grupo, ya sea como grupo-clase o en subgrupos. Lo importante
de esto es comprender que nuestro trabajo como individuos va a tener consecuencias en el
resultado grupal, asi recae en cada persona una responsabilidad para conseguir el éxito como
clase. Las TIC tienen también una importancia en esta autonomia del alumnado, ya que se confia
en el alumnado para usar las herramientas que estan a su disposicion, pero siempre esperando un
uso sensato y consciente de ellas. Por Gltimo, el maestro servird como un modelo de imitacion
para poder ensefiar cosas nuevas, dando ejemplos y dirigiendo al alumnado, pero esto no significa
que los nifios tengan unas pautas estrictas que cumplir, por ejemplo, en la creacién o
improvisacion, se busca que actlien por su propia cuenta, sin sentirse cohibidos por unas normas

inflexibles.
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El objetivo principal de esta propuesta es despertar interés por la historia en el alumnado y que
puedan divertirse estudiando esta materia que puede resultar tediosa, por ello es imprescindible
utilizar técnicas motivadoras, como intentar ponerse en la piel de las personas de la época,

disfrazarse, etc.

Para terminar, una de las cosas que mas valor tienen en esta propuesta, es la comodidad. Se busca
gue todos los alumnos y alumnas puedan sentirse en un ambiente seguro para crear y experimentar
sus posibilidades, sin tener miedo al ensayo-error, y a volverlo a intentar. Es muy importante el

respeto hacia uno mismo y hacia los demas.
4.6. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Al ser esta una propuesta que no ha sido llevada a cabo, no es necesario adaptar las sesiones a
ningin caso especifico. No obstante, en el caso de que fuese ejecutada, se tomarian las
adaptaciones precisas para cualquier alumno o alumna que las necesite para poder estar
involucrado con normalidad en las actividades y que todo el alumnado este comodo. También
cabe destacar que se debe tener en cuenta en todo momento que cada integrante del aula es una
persona distinta con unos intereses, motivaciones y capacidades diferentes, no todos tenemos el
mismo modo ni ritmo de trabajo, por ello, se requiere también de un trabajo basado en la

flexibilidad y comprension individualizada.
4.7. DISENO DE LAS ACTIVIDADES

Cada época distinta va a corresponder a un bloque, y cada uno de estos va a tener 4 sesiones. La
Unica época que no va a atenerse a esta norma es la de la masica popular, en esta Ultima seran
necesarias las 8 clases restantes, ya que va a utilizarse para preparar una pieza mas grande, en la

gue se trabajaran los tres blogues del curriculo.

La primera y Gltima sesion de cada bloque seran comunes para todos estos. La primera sera
dedicada a conocer el contexto de cada época a partir de la ficha tedrica, con la que aprenderemos
sobre las formas musicales, instrumentos mas utilizados, algunos compositores y obras de cada
época, y realizaremos la escucha de varias audiciones para poder contemplar estas caracteristicas.
Ademas, para indagar en la escucha y que suponga un aprendizaje significativo, se comentara
cada obra que se escuche entre todos. Por otro lado, excluyendo la musica popular, en la que se
haré en la segunda para no interrumpir las sesiones, la cuarta clase de los bloques sera destinada
a crear un mural con informacion sobre la época, esta informacién debe buscarla el alumnado en

casa y traerla al aula el ultimo dia de cada blogue.
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Para evitar la redundancia y no repetir la descripcién de la primera y cuarta sesion en todos los

bloques, voy a desarrollarlas aqui:

Sesion 1 | Entrega, lectura comun y explicacion de la ficha tedrica. Estas fichas han sido
(comadn elaboradas a partir de Heumann, M. y Heumann, H. G. (2007). Historia de la
en todos | musica para nifios. Madrid: Ediciones Siruela.
los Escucha de las distintas audiciones, seguida de un comentario breve de cada obra
bloques) | siguiendo las pautas del docente. Las audiciones de cada época se pueden
encontrar en la tabla de cada época.
Objetivos:

- Conocer las caracteristicas, compositores, formas musicales, instrumentos, etc., de cada

época.

- Escuchar obras variadas de diferentes épocas en silencio, con atencién y respeto.

- Describir oralmente las caracteristicas y elementos que componen las audiciones.

Contenidos:

- Caracteristicas, compositores, formas musicales, instrumentos, etc., de cada época.

- Interés por las obras variadas de las diferentes épocas.

- Préctica de actitudes de respeto en audiciones. Comentario oral sobre las obras.

Recursos:

- Pizarra eléctrica, ordenador, reproductor de audio

- Ficha tedrica sobre cada época

Sesion 4
(comadn
en todos
los
bloques)

Creacion de un mural para el aula sobre la musica de cada época. Cada mural
incluira informacién sobre compositores y dos de sus obras, instrumentos
(divididos en categorias), formas musicales (vocales, instrumentales, danza) ...

Las indicaciones y la reparticion de compositores, instrumentos, etc. se daran en
la sesion anterior, y cada alumno debe investigar sobre el elemento que le haya
tocado y traer la informacion para este dia. Se procurard que cada alumno se
dedique a un apartado distinto para cada bloque, por ejemplo, quienes busquen
informacidn sobre un instrumento, en la siguiente época deberan buscar sobre un

compositor.

Objetivos:

- Crear un mural con los elementos musicales mas importantes de cada época histdrica.

- Adquirir estrategias para el correcto funcionamiento del trabajo individual como del grupal.
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- Utilizar de forma responsable y educativa las TIC.

Contenidos:

- Creacion de un mural sobre cada época de la Historia de la musica.

- Laautonomia personal y el trabajo cooperativo. Comunicacion y resolucién de problemas.

- El uso responsable de las TIC para la investigacion y busqueda de informacion.

- Clasificaciéon de los instrumentos segin el material vibrante: idiéfonos, membranéfonos,

cordofonos, aeréfonos y electrofonos.

Recursos:
- Papel continuo cartulinas, rotuladores, tijeras, etc.

- Informacion recogida individualmente por cada alumno
4.7.1. Bloque 1. Renacimiento

Objetivos:

- Interpretar una pieza vocal en grupo.

- Entender la importancia del cuidado de la voz, la postura corporal, la respiracion
del calentamiento.

- Analizar la partitura vocal y sus elementos.

Contenidos:
- Interpretacion de un villancico del Renacimiento a dos voces.

- El calentamiento vocal para obtener los mejores resultados en la interpretacion.

Recursos:
- Ficha tedrica sobre el Renacimiento (Anexo 1)

- Partitura “Mas vale trocar” de Juan del Enzina (Anexo 2)

Evaluacion:
Los items que se evaluaran en este bloque son:
1. Participa activamente en la interpretacion la pieza vocal

2. Atiende a las indicaciones del docente como director

... através

Sesion 1 | Audiciones del Renacimiento:

» Mdsica vocal:

- Misa “Papae Marcelli” de Palestrina https://youtu.be/o5gtmchzlhw?T=16

- Motete “Muper rosarum flores” de Guillaume Dufay
https://youtu.be/SWByCmTBnMO
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- Chanson “Mes pas semez” https://youtu.be/yggvssn5wj8

- Frottola “La campanella” https://youtu.be/yargwb8ifuy?T=17

- Madrigal “Madonna, sua mercé” de Marenzio https://youtu.be/PXevB-
cY9H42t=6.

«  Modsica instrumental:

“Ricercare 1” de Vicenzo Capirola (laud)
https://youtu.be/tgXnSDHAOC0?t=4

- “Toccata del nono tono” de Andrea Gabrieli
https://youtu.be/FLIQWVwIS|M?t=7

- “2 canzonas” de Andrea & Giovanni Gabrieli https://youtu.be/pEjj3Ud-
ckk?t=7

* Mudsica de danza:

- Pavana https://youtu.be/hVBIFUb0g60?t=3

- Basse danse https://youtu.be/lyfweXnzxDc?t=10

- Gallarda https://youtu.be/iCydoZZVW5c?t=11

Sesiébn 2 | Se entregara el villancico renacentista “Mas vale trocar”. Realizaremos un
calentamiento con ejercicios preortofénicos y ortofonicos. Analizaremos la
partitura y practicaremos el ritmo, por un lado, las notas por otro, y después
juntaremos ambas. Seguido, se aprendera la cancion por frases por medio de la
imitacion del docente, juntando poco a poco hasta cantar la cancion entera.

Sesion 3 | Calentamiento. Dividimos la clase en las dos voces, trabajandolas por separado y
juntando ambas finalmente. En los Ultimos minutos de la sesién se repartiran los
elementos para buscar informacién para la creacién del mural.

Sesion 4 | Elementos del Renacimiento sobre los que buscar informacion:

- Instrumentos: ladd, tiorba, cistro, viola da braccio, lira da gamba, virginal,
espineta, cromorno, serpentdn, timbal.

- Compositores: Guillaume Dufay, Andrea Gabrieli.

- Formas musicales: misa, motete, madrigal; ricercare, toccata; pavana, basse

danse, gallarda.

Objetivos:

4.7.2. Bloque 2. Barroco

Indagar en la coordinacion y el movimiento mientras aprendemos una danza del Barroco.

Aprender una coreografia de forma colectiva.

Interiorizar el pulso, el compaés y la estructura de una pieza.
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Contenidos:

- Diferentes tipos de danzas y bailes: interpretacién de un minueto barroco.

- El pulsoy el compas ternario.

- ldentificacion de las fresas en la estructura de una obra.

Recursos:
- Ficha tedrica sobre el Barroco (Anexo 3)
- Coreografia para el minueto de Bach (Anexo 4)

- Un pafiuelo por alumno

Evaluacion:

Los items que se evaluaran en este bloque son:

1. Reproduce y disfruta interpretando la danza

2. Controla la postura, la coordinacién y expresa los movimientos con seguridad

Sesion 1 | Audiciones del Barroco:
+ Musica vocal:
- Opera “Orfeo” de Monteverdi https:/youtu.be/sxVcZgzJL5A
- Oratorio “For unto us a Child is born” de Haendel
https://youtu.be/L FBIJgkj_-g?t=3
- Pasién segiin San Mateo de Bach https://youtu.be/KU1S32AQ3U0?t=102
-  Cantata “Wir danken dir, Gott, wir danken dir” de Bach
https://youtu.be/CwGWocp80-0?t=879
« Mdsica instrumental:
- Concerto grosso de Arcangelo Corelli  https://youtu.be/Sd4-
QInQHGc?t=24
- Fuga para latd de Bach https://youtu.be/7MmVIM8BRNak?t=26
- Danzas de la Suite (La Allemande) https://youtu.be/NWO-
dAgQHwQg?t=7
Sesion 2 | En estas dos sesiones vamos a preparar una danza barroca llamada minueto. Los
pasos pueden resultar un poco complicados para los alumnos, por ello vamos a ir
muy poco a poco, avanzando desde lo mas simple hacia lo complejo.
Para comenzar, haremos un juego mientras escuchamos la pieza con la que vamos
a trabajar, esta es una version del “Minueto de la “Minueto en Sol mayor” de Bach
(https://youtu.be/2TobX]DXF0s). El juego consiste en que el alumnado se vaya
moviendo por el aula mientras suena la obra, y que a la vez vaya moviendo un
pafiuelo por encima de su cabeza al ritmo de la misica. Cuando noten que cambia
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la frase, tienen que mover el pafiuelo por debajo de la cadera, y esto cada vez que
perciban el cambio. Después comentaremos todos juntos la estructura de la obra
(A, 8+8 compases que se repiten; B, igual que la A).

Ahora vamos a realizar una aproximacion a la coreografia, muy poco a poco.
Vamos a empezar escuchando la obra y marcando el pulso caminando, se trata de
un compas de 3/4 y vamos a agruparlos de dos en dos, es decir, contaremos los
pasos que damos en bloques de 6. Una vez comprendida e interiorizada esta forma
de contar, vamos a ensayar, sin musica y muy despacio, los pasos: va a consistir
en hacer pasos muy cortos hacia delante empezando con el pie derecho. La
diferencia entre los pasos 2y 6 , y el resto de pasos, es que en estos dos, el pie al

que le toque dar el paso, va a dirigirse hacia fuera (como al hacer un plié).

Sesion 3 | En esta sesién, daremos paso a la coreografia del minueto, para ello se divide la
clase en 2 grupos distintos. Si sobra tiempo, cada grupo puede crear su propia
coreografia para las diferentes partes de la pieza.

Sesion 4 | Elementos del Barroco sobre los que buscar informacion:

- Instrumentos: violin, violonchelo, arpa, viola da gamba, flauta dulce, corneta,
trompa, clave, cascabeles, sonajeros.

- Compositores: Jean-Baptiste Lully, Antonio Vivaldi, Georg Philipp
Telemann.

- Formas musicales: Opera, oratorio, pasion, cantata; concerto grosso, fuga,

suite.

4.7.3. Bloque 3. Clasicismo

Objetivos:

- Analizar la partitura instrumental y sus elementos.

- Interpretar una pieza instrumental en grupo.

Contenidos:

- La partitura y el lenguaje musical como elemento bésico para la correcta interpretacion de la

pieza.

- Interpretacién de una pieza instrumental en grupo.

Recursos:

- Ficha tedrica sobre el Clasicismo (Anexo 5)

- Partitura instrumental “Sinfonia n°40, 1° tpo” de W.A. Mozart (Anexo 6)

- Instrumentos: flauta dulce de cada alumno, xil6fono, metal6fono, carrillén
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Evaluacion:
Los items que se evaluarén en este bloque son:
1. Consigue interpretar correctamente la pieza instrumental

2. Respeta el ritmo de la obra, consiguiendo integrarse en el conjunto instrumental

Sesion 1 | Audiciones del Clasicismo:
+ Formas musicales:
- Sonata “Claro de luna” de Beethoven https://youtu.be/gx|_hEs3Y6s
- Sinfonia n°41 “Jupiter”” de Mozart https://youtu.be/C6EOb86YdIs?t=29

- Cuarteto de cuerda “El emperador” de Haydn
https://youtu.be/mBmCcSz6HWw?t=19

- Concierto para solista (para oboe y orquesta) de Mozart
https://youtu.be/yRuTIlaxfY8k?t=48

Sesion 2 | Entrega y analisis de la partitura. Se trabajan por separado el ritmo y las notas, y
después se juntan. En esta sesion, todo el alumnado trabaja la parte de la flauta

dulce.

Sesion 3 | En esta siguiente sesion, se reparten el resto de instrumentos a un numero de
alumnos, mientras que el resto contindian con la flauta. Estos instrumentos se rotan

entre el grupo en funcién del tiempo que haya.

Sesion 4 | Elementos del Clasicismo sobre los que buscar informacion:

- Instrumentos: violin, viola, violonchelo, contrabajo, timbales, trompeta,
trombon, trompa, flauta clarinete, oboe, fagot.

- Compositores: Christoph Willibald Gluck, Carl Philipp Emanuel Bach, Franz
Joseph Haydn, Antonio Salieri.

- Formas musicales: sonata, sinfonia, cuarteto de cuerda, concierto para solista.

4.7.4. Bloque 4. Romanticismo

Objetivos:
- Conocer las caracteristicas principales de la 6pera.

- Interpretar una pieza vocal e instrumental en grupo.

Contenidos:
- Interpretacion vocal e instrumental de una adaptacion de Gpera.
- Géneros vocales: la Opera.

- Creacion de un disfraz de la época.
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Recursos:

- Ficha tedrica sobre el Romanticismo (Anexo 7)

- Partitura “Barcarola” de J. Offenbach (Anexo 8)

- Ficha sobre la 6pera (Anexo 9)

- Para la peluca: papel reciclado, tijeras, pegamento, horquillas

- Instrumentos: xil6fonos, carrillén, triangulo y claves

Evaluacién:
Los items que se evaluaran en este blogue son:
1. Participa activamente en la interpretacion la pieza

2. Atiende a las indicaciones del docente como director

Sesion 1 | Audiciones del Romanticismo:
»  Formas musicales:
- Opera “La traviata” de Verdi https://youtu.be/gVbAdncN3JY 2t=447

- Pieza caracteristica “Ensuefio” de las Escenas de nifilos de Schumann
https://youtu.be/FBMChptail A

- Poema sinfénico “El moldava” de Smetana

https://youtu.be/gTKsHwagalr4

- Cancion de concierto “El tilo” de Schubert
https://youtu.be/h4lwuBNkFOU?t=11

Sesién 2 | Esta primera sesion se destinara a aprender un poco mas sobre la 6pera y ponerse
en contexto. Para esto se repartira la ficha de la dpera.

Después, se procedera a crear una peluca propia de la época. Para crear la peluca,
se hacen tiras de papel que se enganchan a modo de guirnalda en forma de cadena
y se pega con pegamento. Esta se engancha en el pelo con horquillas.

Para terminar, se procederd a repartir las partituras y a su andlisis. Toda la clase
aprendera la letra en francés poco a poco, y la melodia de la cancién. Para tener la
posibilidad de hacer la obra adaptdndose al nivel del grupo, se incluyen tres
versiones de la obra: la primera, la obra completa en francés; la segunda, la obra
cortada; y una tercera, igual que la anterior pero traducida al espafiol, por si el

francés fuese demasiado complicado para el alumnado.

Sesién 3 | Se escogera un pequefio grupo aleatorio de la clase que se dedique a la
instrumentacion, trabajando por separado de la voz y después juntando ambas

partes. Segun el tiempo, este pequefio grupo se puede ir rotando.

Sesion 4 | Elementos del Romanticismo sobre los que buscar informacién:
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- Instrumentos: glockenspiel, tridngulo, bombo, xil6fono, flautin, tuba baja,
contrafagot, corno inglés, érgano, piano, celesta, violin.

- Compositores: Carl Maria von Weber, Robert Schumman, Franz Liszt,
Frédéric Chopin.

- Formas musicales: grandes sinfonias, Operas y operetas, poema sinfénico,

musica programatica, cancién de concierto.

4.7.5. Bloque 5. Nacionalismo

Objetivos:
- Utilizar la escucha activa para comprender y crear un musicograma.
- Marcar el pulso, compas y acento de la pieza. Representar la intensidad de la obra.

- Utilizar el cuerpo para expresar sentimientos emociones al ritmo de la musica.

Contenidos:
- Partituras no convencionales: el musicograma. Creacién por grupos.
- Identificacion del pulso, compés y acento de la pieza. Cualidades del sonido: la intensidad.

- Laexpresion corporal y la improvisacion.

Recursos:
- Ficha tedrica del Nacionalismo (Anexo 10)

- Musicograma del Cascanueces de Tchaikovsky (Anexo 11)

Evaluacion:
Los items que se evaluarén en este bloque son:
1. Crea un musicograma de forma exitosa de acuerdo con las pautas

2. Se expresa su cuerpo siguiendo la masica

Sesion 1 | Audiciones del Nacionalismo:
“9° Sinfonia del nuevo mundo” de Dvorak
https://youtu.be/CDv_T1gGeNw?t=5

- “Peer gynt” de Grieg https://youtu.be/ Gb2i-ei6Bw?t=790

- “El amor brujo” de Falla https://youtu.be/V3XfmRZAQ-0?t=633

- “Scheherazade”  Rimsky-Korsakov  https://youtu.be/SQNymNaTr-
Y?t=522

- “Mi patria” de Smetana https://youtu.be/NOleXkelpAQ
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“El cascanueces” de Tchaikovsky

(https://youtu.be/uyQ3DCVDaE8?t=180).

Sesion 2

En esta sesion, vamos a indagar en la escucha activa de “El cascanueces: Marcha”

de Tchaikovsky (https://youtu.be/\V2 aMnEVsgo). Se explicard lo que es el

musicograma de Jos Wuytack y se les entregara un musicograma de la Marcha del
Cascanueces. Se escuchara una primera vez la obra para reconocerla. La segunda
vez, el docente explica el musicograma: la parte A tiene dos temas, un diadlogo
entre vientos y cuerdas, y se indica con rectangulos rojos y verdes y, al final, por
un trazo vertical. La parte B se sefiala con pequerios rectangulos rojos, y con varios
trazos oblicuos que representan las lineas melddicas. La parte C se indica con
rectangulos naranjas, donde los puntitos representan las semicorcheas; también
con un diélogo entre vientos y cuerdas. Una tercera audicion se dedica a que los
alumnos escuchen otra vez la marcha, indicando los temas individualmente sobre

Sus propios musicogramas.

Después, seran los alumnos quienes creen su propio musicograma, de forma mas
sencilla y libre. Tendran que representar la estructura musical, los instrumentos y

la intensidad.

Sesion 3

Esta vez se trabajard sobre diversas partes de la obra del Cascanueces. Se
realizaran tres actividades distintas:

- La danza china https://youtu.be/4gud-nrUuxl. Para comenzar, se escuchara

una vez, el alumnado se movera por el espacio marcando el pulso con los
pasos. Se comenta el tipo de compas. Después se afiaden palmadas para
marcar el acento de la obra. Se hace una tercera vez para consolidar lo
aprendido.

- Nifos a galope y entrada de los padres https://youtu.be/VMUX7VaCCHQ. En

esta parte se volvera a marcar el pulso con los pies, pero esta vez, mientras se
camina, se marcara la intensidad, esta se representara de forma libre, como lo
sienta el alumnado. Puede ser agachandose en las partes suaves, estirdndose
en las fuertes; dando pasos mas suaves o mas fuertes; cambiando sus
expresiones faciales o corporales... La Unica obligacion es que se no deben
hablar ni cantar.

- La danza del hada del azUcar https://youtu.be/6pstl] RPzs. En esta tercera

actividad se trabajara la improvisacion, desarrollando las capacidades e ideas
de cada alumno. La clase se agruparé en parejas, formaran dos filas de modo

que los componentes de las parejas se encuentran enfrentados entre si.
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Empieza improvisando una de las filas, y las parejas imitan en forma de espejo
mientras se expresan corporalmente. Después se cambia y sera la otra fila
quien improvise y sus parejas les imitaran. Ahora una de las filas da un paso

hacia la derecha, obteniendo una nueva pareja con la que repetir este proceso.

Sesion 4 | Elementos del Nacionalismo sobre los que buscar informacion por parejas:
- Compositores: Balékirev, Glinka, Rimski-Kdrsakov, Mussorgsky, Bela
Bartok, Kodaly, Sibelius, Barbieri, Joaquin Rodrigo, Carlos Chavez.

4.7.6. Bloque 6. La musica contemporanea culta de primera mitad del S.
XX

Objetivos:
- Crear y experimentar mediante las herramientas que nos ofrecen las TIC.
- Producir y escribir piezas musicales, individualmente y en grupo.

- Uso de la imaginacién y creatividad para expresarse.

Contenidos:
- El dodecafonismo.

- Sonorizacién de un cuadro impresionista.

Recursos:

- Ficha tedrica sobre la musica contemporanea culta de primera mitad del S. XX (Anexo 12)

- Ordenador: Song maker de google music lab https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-
Maker/

- Papel pautado y lapiz para escribir su partitura
- Cuadros impresionistas imprimidos

- Instrumentos del aula

Evaluacion:
Los items que se evaluaran en este bloque son:
1. Crea individualmente siguiendo unas pautas y utilizando las posibilidades de las tecnologias

2. Escribe y produce un fragmento en grupo

Sesién 1 | Audiciones de la musica contemporanea culta de primera mitad del S. XX:

- Impresionismo: “La mer” de Debussy https://youtu.be/FOCucIw7iT8

- Expresionismo: “Suite para piano Op. 25” de Schinberg (dodecafonismo)
https://youtu.be/918TcVX7mzY
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- Futurismo: “Risveglio di una Citta” de Luigi Russolo (intonarumori)
https://youtu.be/IC3KMbSKY NI?t=6

Sesion 2

En esta sesion se va a tratar de hacer que el alumnado pueda comprender, de una
forma simple, la técnica del dodecafonismo de Schonberg. Para ello nos
desplazaremos al aula de TIC para usar, de forma individual, los ordenadores.
Utilizaremos el “song maker” de google music lab, cambiando la escala a
cromaética en los ajustes. Cada alumno tendrd que hacer 4 series, en cada serie
tiene que usar las 12 notas de la escala cromatica (Do, Do sostenido, Re, Re
sostenido, Mi, Fa, Fa sostenido, Sol, Sol sostenido, La, La sostenido y Si) sin
repetir ninguna de ellas. Cuando hayan terminado, cada uno pasara las cuatro
series a un papel pautado. Al volver al aula, se repartiran instrumentos de altura
determinada para que puedan llevar a la practica su partitura. Si sobrase mas

tiempo, los alumnos podrian mostrar su breve creacion al resto de compafieros.

Sesion 3

Esta sesién serd dedicada a la sonorizacion de un cuadro impresionista. La clase
se dividira en 5 grupos de 4 personas, y a cada grupo se le asignara uno de los
siguientes cuadros:
“La Grenouillere” (1868) Auguste Renoir

- “Larecogida de manzanas” (1888) Camille Pisarro

- “Mujer con sombrilla” (1886) Claude Monet

- “La inundacion en Port-Marly” (1876) Alfred Sisley

- “Ninos en la playa” (1910) Joaquin Sorolla
Primero, los grupos deben conversar sobre qué les transmite el cuadro y que
caracteristicas piensan que tendrian estos cuadros si fuesen masica. Los cuadros,
impresos, se van a dividir en 4 partes, cada alumno del grupo debe poner musica
a su parte de forma individual. Los instrumentos estaran a disposicion del
alumnado constantemente para que puedan componer con ellos. Esta actividad
recurre directamente a la imaginacion y creatividad del alumnado, no hay un
ejemplo que seguir, pero deberan fijarse en los colores, las texturas, la pincelada. ..
del cuadro, y plasmarlo en las cualidades del sonido de su composicion. Una vez
compuestas las cuatro partes, se junta todo en una misma partitura. Lo ideal seria
que diese tiempo a representar la partitura al resto de la clase en una puesta en
comun. En el caso de tener mas tiempo, se puede afiadir percusion indeterminada

o corporal a la partitura.

Sesion 4

Elementos de la mdsica contemporanea culta de primera mitad del S. XX sobre

los que buscar informacion:
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- Impresionismo: Maurice Ravel, Erik Satie, Paul Dukas, Albert Roussel,
Ottorino Respighi; un cuadro impresionista.

- Expresionismo: Anton Webern, Alban Berg, Ernst Krenek, Igor Stravinsky;
un cuadro expresionista; técnica dodecafénica; musica atonal.

- Futurismo: Filippo Tommaso Marinetti, Franceso Balilla Pratella, Giacomo

Balla, Franco Casavola, Antonio Russolo; un cuadro futurista; intonarumori.

4.7.7. Bloque 7. La musica contemporanea culta de segunda mitad del S.

Objetivos:

XX

- Explorar y utilizar las posibilidades sonoras y expresivas que nos ofrecen los diferentes

instrumentos y dispositivos electronicos.

Contenidos:

- El ruido y sus posibilidades.

- Grabacion en el aula como recurso creativo. Edicion mediante los recursos informaticos.

- Las cualidades del sonido.

Recursos:

- Ficha tedrica sobre la musica contemporanea culta de segunda mitad del S. XX (Anexo 13)

- Grabadoras y reproductor de audio

- Ordenador con la aplicacion “audacity”

Evaluacion:

Los items que se evaluaran en este blogue son:

1. Experimenta con las diferentes posibilidades y cualidades sonoras

2. Utiliza los recursos informaticos para crear y editar piezas musicales

Sesion 1

Audiciones de la musica contemporanea culta de segunda mitad del S. XX:

«  Formas musicales:

Serialismo: “Le nombe léger” Oliver Messiaen
https://youtu.be/z2pwTP797xE

Mdsica concreta: “Apostrophe” de Pierre Schaeffer
https://youtu.be/q209VyuJSD4?t=8

Mousica electronica: Oktophonie de Stockhausen https://youtu.be/ePBB-

NO8vKg?t=304
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Sesién 2

Esta sesién comenzara con la visualizacion de este video sobre musica concreta

https://youtu.be/odQY Kcbbfmc. Hablaremos sobre las posibilidades de la musica

concreta y se daran ejemplos de ruidos a los que se puede dar uso para crear
mausica. Se dividira la clase en 4 grupos, y cada uno debe hacer una lluvia de ideas
sobre distintos ruidos que se les ocurra que pueden grabar (naturaleza, trafico, voz
humana, instrumentos...). Cada grupo tendra una grabadora de sonido y se saldra

al patio para comenzar a grabar con las distintas posibilidades disponibles.

Sesion 3

La siguiente sesidn consistira en que los grupos tomen las producciones grabadas
la semana anterior y crear una pieza con ellas. Para ello se desplazaran al aula de
ordenadores y se utilizara el programa “audacity”, habiendo explicado
previamente como utilizar las herramientas bésicas. Se juntaran los audios,
modificando sus posibilidades (altura, duracién, intensidad, etc.) hasta crear una

pieza final. Cada grupo nombrara su pieza y la presentara al resto de alumnos.

Sesién 4

Elementos de la misica contemporanea culta de segunda mitad del S. XX sobre

los que buscar informacion, por parejas:

- Serialismo: Aaron Copland, Aldo Clementi, Claudio Santoro, Franco
Donatoni.

- Mdsica concreta: Pierre Henry, Edgar Varéese, Luc Ferrari.

- Musica electrénica: Wendy Carlos, Pierre Boulez, Henri Pousseur.

4.7.8. Bloque 8. La musica popular

Objetivos:

- Disfrutar interpretando a través de todas las formas de expresion.

Contenidos:

- Lapartitura y su utilizacion para la interpretacién vocal e instrumental.

- Realizacion de un proyecto musical que engloba la escucha, la interpretacion vocal e

instrumental y la danza.

- Diferentes tipos de danzas y bailes.

Recursos:

- Ficha tedrica sobre el la masica popular (Anexo 14)

- Partitura “Twist and shout” de The Beatles (Anexo 15)

- Coreografia para la pieza (Anexo 16)

Evaluacion:
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Los items que se evaluarén en este bloque son:

1. Disfruta interpretando una obra desde todos los &mbitos de expresion musicales

2. Realiza, en un clima de respeto y confianza, una produccion con el resto de su clase

Sesion 1 Audiciones de la musica popular:
- Jazz https://youtu.be/kmfeKUNDDYs?t=29
- Rock and roll https://youtu.be/W9QecqN5al4?t=40
- Pop https://youtu.be/yURRMW1tbTho?t=55
Sesion 2 Elementos de la musica popular sobre los que buscar informacion:

- Jazz: Bessie Smith, Glenn Miller, Ella Fitzgerald (compositores);
swing, bebop, free jazz, jazz rock (estilos importantes).

- Rock and roll: Jimi Hendrix, Pink Floyd, Metallica, Nirvana
(compositores y bandas); hard rock, heavy metal, punk rock, grunge
(estilos importantes).

- Pop: Whitney Houston, Robbie Williams, Britney Spears
(compositores); pop rock, indie pop (estilos importantes).

Sesiones3a 7

Estas sesiones se utilizaran para preparar la pieza final “Twist and Shout” de
The Beatles. Todo el grupo analizard y aprenderd la partitura vocal,
instrumental y la danza en las primeras sesiones, pero después se dividiran
en dos grupos: vocal y coreografia, y, por otro lado, instrumental. Se ensayara
por separado. La voz se dividird a su vez en dos grupos, ya que la cancion
tiene dos voces y cantan en forma de pregunta-respuesta.

La coreografia la realizardn las personas que estén cantando, sera muy
sencilla para poderse realizar facilmente a la vez que se canta. Esta estara

compuesta de pasos famosos de los afios 60.

Sesién 7

Para terminar de evaluar este Gltimo bloque, se grabara el resultado final de
la pieza en esta sesion. Para esta grabacion, el alumnado debe traer disfraces
de casa para la representacion, se mostraran imagenes de la estética de los
Beatles y de los afios 60 (pelo con corte de tazon, gafas redondas, pantal6n
campana...) para que puedan inspirarse. El resto del tiempo se utilizara

ensayando para la representacion final.

Sesion 8

Representacion de la pieza en la fiesta de fin de curso.
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4.8. EVALUACION

4.8.1. Evaluacion del alumnado

La evaluacion del alumnado se basard en la observacion, y se llevara a cabo a través de los

siguientes instrumentos:
» Escala de valoracion 50%

La escala tendra 3 items comunes para todos los blogues, y 2 para valorar la interpretacién o
actividad de cada época individualmente (Estos se encontraran en la descripcion de cada bloque).

En esta escala se puntuara del 1 al 5:

Items a evaluar 112 [3 |4 |5

item individual de cada bloque

item individual de cada bloque

Utiliza el lenguaje musical correctamente para expresarse

Se interesa por descubrir y conocer informacion en relacion a la musica

de la época

Se esfuerza por superar sus capacidades en todos los &mbitos

« Mural de cada época 30%

La evaluacion de los murales se centrara en el trabajo individual de cada alumno, en la capacidad
para trabajar en grupo de forma cooperativa y constructiva, y en el resultado final del mural. El

mural también tendra su propia escala de valoracién del 1 al 3:

Items a evaluar 1 2 3

Trae a clase la informacion completa y correcta sobre el elemento sobre el

cual se le ha pedido que investigue

Trabaja con el resto de compafieros por medio de la comunicacion,

tolerancia y respeto

El resultado final del mural es completo (tiene todos los elementos que se

han pedido), estructurado y estéticamente llamativo

» Actitud y comportamiento general en clase 20 %

Cada alumno comienza con su 20% completo de este apartado, si un alumno desprecia o es

irrespetuoso con un comparfiero; si trata mal los instrumentos y otros materiales del aula; en
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general, si muestra actitudes negativas en clase, puede ir perdiendo un porcentaje de su nota,

segun sea considerado por el docente.

En el caso de que el comportamiento mejore, 0 en un momento puntual se demuestra que se mece

subir el porcentaje, esto puede hacerse para ofrecer una recompensa.

4.8.2. Autoevaluaciéon del docente

Tras cada bloque, el docente hara una autoevaluacion de su actuacion a través de la siguiente lista
de control. Ademas, en la parte inferior se pueden afadir aspectos negativos para cambiar en el

futuro, o aspectos positivos que se piense que deben continuar de la misma forma.

items de evaluacion: SI | NO

Se han cumplido los objetivos del bloque

He sabido reaccionar a cambios y necesidades del momento

He conseguido mantenerme al margen, sirviendo como ejemplo para el alumnado

pero dejando que investiguen y experimenten de forma autébnoma

La relacién con el alumnado y el clima del aula ha sido agradable y tolerante

He conseguido integrar al alumnado y despertar su interés por la asignatura

Aspectos negativos:

Aspectos positivos:
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5. CONCLUSIONES

Tras este largo tiempo lleno de buisqueda, investigacion, lectura, redaccion... llega el momento

de concluir este trabajo.

Para comenzar, decir que en este TFG he invertido una gran dedicacion, y ha supuesto la lectura
de muchos textos y libros variados, en muchas ocasiones acabando estos sin servirme para nada.
He podido experimentar muchas sensaciones negativas, he aprendido lo complicado que es
encontrar fuentes fiables online, teniendo que recurrir casi por completo a libros adquiridos en la
biblioteca de la universidad, de los cuales, debo decir, que he aprendido muchisimo. Cuando elegi
este tema, estaba segura de que encontraria muchisimos textos repletos de informacion
interesantisima y especifica, pero no ha sido el caso. Esto ha hecho que mis ideas sobre las TIC
en Educacion Primaria hayan cambiado un poco, creo que, aunque trato de motivar firmemente
la investigacion a través de las TIC, los futuros docentes debemos reforzar también la bisqueda
de otras fuentes, darles la oportunidad a los nifios para que se puedan buscar la vida, como quien
dice, con recursos diferentes a los que hoy en dia estamos mas acostumbrados. El internet es un
sinfin de informacion, pero eso no significa que sea correcta, me he encontrado con mucha
informacién que, contrastada con otros textos, he podido darme cuenta de que no era del todo
correcta. También he tenido muchos problemas a la hora de encontrar actividades y recursos que
me pudieran servir para las sesiones, pensé que la Historia seria un tema mas utilizado para
actividades, pero supongo que la falta de actividades divertidas e interesantes va acorde con mi
motivacion para llevar esta propuesta a cabo. Esto me ha pasado, sobretodo, con épocas mas
antiguas como el Renacimiento o el Barroco. Por ejemplo, con las danzas del Barroco, he tenido
muchos problemas para encontrar videos de danzas que se ajustasen a las caracteristicas que los

libros que habia leido afirmaban que tenian.

Pero, a pesar de haber aprendido muchas cosas mediante experiencias negativas, por decirlo de
alguna manera, lo que realmente me llevo, son las cosas positivas. Al principio veia complicado
que fuese a poder llevar a cabo el marco teoérico y la propuesta, ya que es uno de esos asuntos que
siempre piensas que no vas a poder llevar a cabo, pero claramente, he podido hacerlo y me ha
motivado mucho, de lo que mas ganas tengo es de poder llevar a cabo alguna de estas actividades
en un caso real. Ademas, he aprendido muchisimos datos y curiosidades de los libros que he leido,
reforzando mi entusiasmo por la historia. Haciendo el marco tedrico he reforzado mi idea de que
la Historia tiene una gran importancia en la Educacién Primaria, no obstante, esta importancia no
se ve reflejada, bajo mi punto de vista, en el curriculo. Pienso que los contenidos que refleja son

realmente carentes de motivacion y de ideas, son breves y poco especificos.

Quiero destacar, que me han inspirado mucho los métodos pedagdgico musicales de la Escuela

Nueva, y su idea de que la musica es para todos. Ha sido curioso ver el paso de la historia de la
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masica y como este aspecto ha cambiado tanto, en algunas épocas solo era para los mas ricos, en
otras solo para los hombres, etc. La musica si que puede ser para todos, no hay razones para que
no lo sea. Pero un dato que me parece fundamental, es que la mdsica, que deberia ser para todos,
deberia ser también de calidad, y creo que la musica actual estad perdiendo cada vez mas esta
cualidad. Debe escucharse y crearse contenido con criterio y con sentido, y para ello es importante
escuchar musica que nos beneficie a la hora de desarrollar las posibilidades musicales de una
persona. Recuerdo cuando yo era pequefia, la musica clasica, que llamamos, simplemente era
parte de mi vida, la escuchaba, reaccionaba a ella, actuaba por encima, cogia un instrumento y me
tiraba 2 horas explorandolo... Y ahora la disfruto. En cambio, si no acostumbras a oirla, puede
ser la razon por la que te parezca aburrida, rara, elitista, etc. ES por este motivo que en esta

propuesta se trata de reflejar la idea de que debemos rodearnos de musica de calidad.

Una de las razones por las que escogi este tema, fue ver el rechazo que tenian los alumnos y
alumnas del Practicum Il por cualquier musica que no fuese la de moda actual. Lo ideal seria
escucharla desde pequefios, si, pero al estar esto fuera de nuestro control, lo que si podemos hacer
como docentes es mostrarles esta musica nosotros, por mucho que ellos quieran escuchar otra
cosa, y tratar de hacerla lo mas interesante y divertida para ellos como sea posible. No es lo Ginico
de las practicas que me dio ideas para este trabajo. Ese ambiente coémodo y seguro del que hablo
en la propuesta, se debe a que vi a muchas personas del alumnado, sobre todo nifios, que tenian
mucha vergiienza de cantar y bailar. Decian que no querian, que no sabian, que se reian de ellos...
y Yo me preguntaba qué podia hacer. No fue algo que pudiese solucionar, no quise incomodar a
nadie y, sinceramente, me daba miedo. Pero la conclusion que saqué es que la vergiienza se quita
haciendo, si desde el principio de la educacion motivas a hacer todo tipo de actividades, es
probable que no se cohiban, o por lo menos lo hagan menos, al hacerse mas mayores. Un ambiente

seguro para improvisar y crear es una de las cosas que mas busco para mi futuro como docente.

Si volviese a hacer la propuesta, me gustaria tener mas tiempo, para asi poder crear todas las
adaptaciones yo misma, aungue debo confesar que ha sido realmente un trabajo cansado y
estresante, y ha sido complicado intentar tener en cuenta qué capacidades tiene, y qué le puede

interesar a un grupo de nifos que no existe.

Si esta propuesta fuese a llevarse a cabo, podrian efectuarse muchas variaciones distintas.
Obviamente, esta propuesta sirve como una guia, en cuanto a la temporalizacién, por ejemplo,
puede llevarse a cabo en mas 0 menos tiempo, puede partirse en dos cursos para indagar mas en
cada época, o hacerse al contrario. Podria servir para dar todos los contenidos que se desee, para
experimentar la Historia de forma mas intensa, o puede servir como un mero acompafiante de otra
unidad o forma de dar clase. También puede servir para grupos mas grandes o mas pequefios, 20

nifios son solo una aproximacion. Podrian afiadirse maltiples formas de evaluacion, como un
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portfolio, o un blog de la clase, exposiciones orales, creaciones de Instagram para los
compositores famosos... Las opciones son multiples, y una de las cosas mas importantes de ser
docente es tener una mochila metaférica llena de opciones para poder adaptar las actividades a

las necesidades del grupo.

En conclusion, he aprendido muchisimo de este trabajo y sin duda me siento muy motivada para
llevar la propuesta a cabo, modificar fallos, afiadir mas posibilidades, y ojala, despertar en alguien
el interés por la masica. Espero que esta propuesta pueda algun dia transmitir a un grupo de
alumnos y alumnas lo que yo siento por la Historia de la musica, y que puedan adquirir de ella

una base que les permita experimentar, improvisar y crear.
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ANEXOS

Anexo 1. Bloque 1. Renacimiento. Ficha Teorica
EL RENACIMIENTO (1400-1600)

El Renacimiento fue una época muy importante para la cultura, la literatura y el arte. Los artistas
renacentistas querian olvidar la Edad Media y recuperar los ideales y la cultura de la antigliedad.

En esta época se impone la polifonia, que es el canto a varias voces. En el centro de la musica
religiosa se situaban la misa y el motete, principalmente con textos en latin. Por el contrario, la
musica profana se valia de la lengua del pais en cuestion. Las formas predilectas eran, en Espafia,
los villancicos, En Francia las chansons, y en ltalia las canciones italianas polifénicas como la
frottola y el madrigal.

En cuanto a los instrumentos, se compuso musica para laid, para instrumentos de teclado y para
grupo, como el ricercar, introduccion de caracter improvisatorio para laud o teclado; el preludio,
introduccidn instrumental para preparar otras piezas; la tocata, similar al ricercar, pero solo para

teclado; o la canzona, pieza polifénica semejante a una cancion.

En cuanto a la masica de danza, eran populares las danzas ceremoniosas en compas binario como

la pavanay la base danse, asi como la gallarda, una danza de saltos en compas ternario.
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Anexo 2. Bloque 1. Renacimiento. Partitura “Mas vale trocar” de Juan

del Enzina

-

Mas vale trocar

Juan del Enzina

Alicia Martin Bard y M? Angeles Sevillano Tarrero
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Elaborado a partir de Martin Baro, A. y Sevillano Tarrero, M. A. (2001). Canciones y melodias

instrumentadas para instrumentos de percusion y flautas dulces. San Sebastian: ERVITI.
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Anexo 3. Bloque 2. Barroco. Ficha teodrica
EL BARROCO (1600-1750)

En el Barroco, se construyeron lujosos palacios, iglesias y casas. Se llevaban ropas costosas y
pelucas blancas y se adoraba lo artificial. Podria decirse que el mundo de Barroco era como un
teatro con actores y maestros de ceremonias. La caracteristica mas destacable de la musica
Barroca es el bajo continuo, es el nombre que recibe la voz de bajo que suena constantemente en
una composicion, en la que el clavecinista u organista inventa, de acuerdo con determinadas

reglas, los acordes correspondientes.

Las formas de musica vocal mas importantes del Barroco son: la épera, obra musical con canto
y orquesta en la que se representa una historia sobre un escenario. El texto de la pera se distribuye
en arias, recitativos (canto hablado) y coros. El oratorio: composicion en varias partes para coro,
voces solistas y orquesta con una construccion similar a la de la épera que trata fundamentalmente
temas religiosos. Pasion: forma especial de oratorio que pone masica a la historia de la pasion de
Jesucristo a partir de los relatos de los evangelios. Cantata: es una obra en varias partes para

solistas vocales con acompafiamiento instrumental y texto es profano.

Por otro lado, las formas de mdsica instrumental mas importantes son: el concerto grosso, que es
la forma principal, en la que tocan alternativamente la orquesta completa (tutti) y un pequefio
grupo instrumental (concertino). La fuga, una pieza musical polifénica a varias voces que se
compone de forma muy elaborada con reglas muy estrictas. La suite, composicién en varios

movimientos que consta de una sucesion de danzas, que en el Barroco eran cuatro, Allemande,

Courante, Zarabanda y Giga, y podia ampliarse con danzas como el minueto, pavana o gallarda.
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Anexo 4. Bloque 2. Barroco. Danza “Minueto en Sol mayor” de Bach

PQSOS
s
Yo ) (e

Todas fos movimicnfos, gue orf@n anmerados, oorresporden @ d0F compares, 1 a s wes, @ 6

PEFUEROT DEgOT.
Paszicuin inicual:

Farte &

Mirando hacia el frente:

1. Se desplazan hacia delante

2. Se desplazan hacia atris, voelven a la posscian indcial
Mirando a la pareja, enfrentadas:

5. Se desplazan hasta juntar las manps con pasos hacia delante
4. e vuelven a doende estaban

Fuarte B
1. Las parejas sc desplazan hacia un lado de forma intercalada:

9
— 9 @

® e
— 9 0

®®—

2. Las dos personas de cada pareja, dan ana veelta completa juntas, miréndose:

~®
eJ

3 Vuelven a desplasarse coma lo hicieron en el movimieno | de esta parie, pero para ahora
terminar die nuevo en la posicitn macial.
4. Vuela schre si mismas {en tres pasos) § reverenaia.
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Anexo 5. Bloque 3. Clasicismo. Ficha tedrica
EL CLASICISMO (1750-1800)

Con el Clasicismo, la musica ya no so6lo se interpretaba en la corte o la iglesia, sino que se
componia para un publico numeroso y para conciertos publicos. Se preferia una musica mas
sencilla y agradable, con una expresion llena de sentimiento.

Las formas importantes de esta época son la sonata, que consta de tres a cuatro movimientos; la
sinfonia, una obra orquestal con tres o cuatro movimientos con diferentes tiempos; el cuarteto
de cuerda, donde se juntan musicos para tocar dos violines, una viola y un violonchelo, y cada
uno de ellos tiene su propia parte independiente; y el concierto para solista, que es una obra en

varios movimientos para un instrumento solista con orquesta.

La orquesta sinfénica del Clasicismo:
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Anexo 6. Bloque 3. Clasicismo. Partitura “Sinfonia n° 40, 1° tpo.” de

Mozart
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Recuperado de Martin Bard, A. y Sevillano Tarrero, M. A. (2001). Canciones y melodias

instrumentadas para instrumentos de percusion y flautas dulces. San Sebastian: ERVITI.
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Anexo 7. Bloque 4. Romanticismo. Ficha teérica
EL ROMANTICISMO (1820-1900 aprox.)

El Romanticismo es un movimiento cultural en el que los artistas, compositores, etc. se vieron

influidos especialmente por la fantasia, los sentimientos y todo aquello considerado fabuloso.

Las principales formas musicales fueron las grandes sinfonias, grandes Operas, operetas, el
Romanticismo retoma todos los géneros del Clasicismo y los amplia; la pieza caracteristica, que
suele tratarse de una composicion breve para piano gque intenta captar un estado de &nimo o
impresion; los poemas sinfonicos, un género de musica programatica instrumental en forma libre;

la cancion de concierto, donde el o la cantante son acompafiados generalmente al piano.

La orquesta romantica crecié considerablemente respecto a la clasica. Se incorporaron nuevos

instrumentos, aumentando sobre todo los de cuerda y viento:
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Anexo 8. Bloque 4. Romanticismo. Partituras “Barcarola” de
Offenbach
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Anexo 9. Bloque 4. Romanticismo. Ficha de la 6pera

OPERA
=

* Es una obra dramatica para ser representada en escena y totalmente musical.
* Su origen es italiano; nacié en Florencia en el siglo XVIl como reaccion contra la

polifonia.
* El compositor que le dié forma fue MONTEVERDI.

* En la OPERA hay: recitativos, arias, duos, trios, concertantes, etc.

« RECITATIVO. Es la parte vocal, casi hablada, que acompafada de un reducido
fondo instrumental, suele preceder a un aria.

« ARIA. Melodia muy adornada, cantada a una sola voz, por los personajes
principales

* CONCERTANTE. Conjunto de coros, orquesta y solistas.

ALGUNAS OPERAS QUE PUEDES ESCUCHAR:

« La Flauta magica de MOZART; Tosca de PUCCINI; Carmen de BIZET

*» TEMA de NABUCO de VERDI. Coros.
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Recuperado de Iglesias, M. y Martin Baro, A. (2008). Instrumentos y formas musicales, (15

ed.). San Sebastian: ERVITI.
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Anexo 10. Bloque 5. Nacionalismo. Ficha tedrica
EL NACIONALISMO (1850-1950)

El Nacionalismo fue una corriente artistica que se dio en casi toda Europa entre los afios 1850 y
1950. Cada nacion, region, pueblo... del mundo tiene sus propios estilos de musica, su cultura,
etc., a esto lo Illamamos su folklore. Los grandes compositores de esta época recogieron y

transformaron su folklore, tomando de ello melodias, ritmos y armonias y realizando asi obras

musicales donde reflejaban sus raices.
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Anexo 11. Blogue 5. Nacionalismo. Musicograma Jos Wuytack
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Recuperado de Wuytack, J. y Boal Palheiros, G. (2009). Audicién musical activa con el
musicograma. Eufonia 47, 43-55.

Universidad de Valladolid. Facultad de Educacion y Trabajo Social 63



Anexo 12. Blogue 6. La musica contemporanea culta de la primera
mitad del S. XX. Ficha tedrica

LA MUSICA CONTEMPORANEA CULTA DE LA PRIMERA MITAD DEL S.XX

En el S. XX surgen un gran nimero de diferentes corrientes estilisticas. La nueva musica buscaba
desarrollar nuevos estilos y establecer reglas muy diferentes a las de épocas anteriores. Esto
produjo sonidos y técnicas de composicion inusuales. La nueva musica se caracteriza, por un lado,
por estrictos principios de ordenacion, y por otro lado, una predileccion por las formas abiertas,

lo espontaneo y experimental.
Impresionismo

El nombre de impresionismo procede de la palabra francesa impression, y surge del cuadro
Impression, soleil levant, que Claude Monet pintdé en 1872. Més tarde, el concepto pasé a la
masica francesa. La musica impresionista se ve influida con frecuencia por las impresiones de la
naturaleza. Dibuja atmosferas musicalmente delicadas con sonidos coloristas, con perfiles

melddicos y ritmos poco definidos.

Expresionismo

Fue un movimiento surgido a principios del S. XX entre artistas germanicos. Es una musica llena
de color, violencia y dramatismo, que trataba de eliminar los elementos convencionales rigidos

de la musica tradicional.

La caracteristica mas importante de este movimiento es una técnica de composicion creada por
Arnold Schénberg: la técnica dodecafénica. Esta toma como base lo que se conoce como serie,
de la que forman parte los doce sonidos de la escala cromatica (Do, Do sostenido, Re, Re

sostenido, Mi, Fa, Fa sostenido, Sol, Sol sostenido, La, La sostenido y Si) y no puede repetirse

ninguna de las notas.
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Futurismo

Paralelo al Expresionismo, surge en Italia este nuevo movimiento. Una de las grandes novedades
que supuso fue la incorporacién del ruido a la creacién musical, por ejemplo, el ruido de las
fabricas, los aeroplanos, los trenes, etc. Se inventd el “intonarumori”, significa “entonador de
ruidos” y fue un conjunto de instrumentos generadores de ruido acustico que permitieron crear y

controlar dinamicas y alturas en diferentes tipos de ruidos.
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Anexo 13. Blogue 7. La musica contemporanea culta de la segunda

mitad del s. XX. Ficha tedrica

LA MUSICA CONEMPORANEA CULTA DE LA SEGUNDA MITAD DEL S. XX

En 1945, tras el final de afios de guerra llenos de violencia y destruccion, por fin existe la
posibilidad de tener una opinién y expresarla, y esta nueva sensacion de libertad se empezé a

manifestar en el terreno artistico. Comienzan a surgir nuevas técnicas y métodos.
Serialismo

El Serialismo fue un método de composicion que establece una serie, como lo hace el

dodecafonismo, pero los rige a todos los aspectos de la musica: altura, duracién, intensidad,

pulsacion, timbre.

Musica concreta

Con esta musica se trata de demostrar que es posible transformar el ruido en musica. Usa
materiales sonoros concretos: ruidos, sonidos directos de instrumentos, cantos de los pajaros

grabados en cinta magnetofonica. ..

Musica electronica

Esta musica usa los medios electronicos para generar sonidos. Su fuente sonora principal son

sonidos producidos por generadores eléctricos, ondas sinusoidales, ruido blanco, etc.
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Anexo 14. Blogue 8. Musica popular. Ficha tedrica
LA MUSICA POPULAR

La musica popular es la mas reciente y la propia del S. XX, que incluye una gran variedad de
diferentes estilos, excluyendo la musica culta. Algunos de los mas distinguidos son el jazz, el rock
and roll y la musica pop.

Jazz

El jazz nace a finales del S. XIX en Estados Unidos, después de que quedara abolida la esclavitud
y los negros no tuvieran que seguir trabajando para amos blancos. Muchos negros empezaron a
encontrar trabajo en las ciudades y a conocer la musica e instrumentos de los blancos. Empezaron
a crear las marching bands, que recorrian las calles y actuaban en fiestas. La musica era una

mezcla entre espiritual negro, blues y masica blanca.

Algunas caracteristicas del jazz son la Hot intonation, que es la manera aspera y cargada de
emocion al cantar y tocar; Off beat, desviaciones ritmicas de la métrica regular; Principio call-
and-response, que es el intercambio de solista (Ilamada) y coro (respuesta); Improvisation

(improvisacion), ejecucion espontanea sobre la marcha, sin partitura.

Rock and roll

Los origenes del rock se encuentran en los afios 50, con artistas como Elvis Presley, Chuck Berry,
y se caracteriza por ser rapido y enérgico y por el uso de instrumentos como la guitarra eléctrica.
Tiene varias influencias de otros géneros como el country o el blues. Durante los afios ha ido

evolucionando y desarrollando muchas vertientes, como el punk;, el funk o el heavy metal.

Pop
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El término pop es la abreviatura de musica popular, esto es, la musica capaz de llegar y gustar a
mucha gente. Es la musica de moda y musica ligera. Surgi6 a partir de los setenta, especialmente

en Europa y América. Esta musica suele someterse a una fuerte comercializacion llevada a cabo

por la industria musical internacional.
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Anexo 16. Bloque 8. Musica popular. Coreografia para “Twist and
Shout” de The Beatles.

Intro: movimiento con pequefios pasos hacia un lado y hacia el otro, comenzando por la derecha.
Parte A:
Cada uno de estos movimientos se realizara durante dos compases
1. “The hitch-hiker”: significa el autostopista, y se basa en levantar el dedo gordo como
cuando se pide autostop, y mover los dos brazos hacia arriba y hacia debajo de forma
alterna.
2. “The twist”: alternando las piernas, nos movemos sobre un pie haciendo una especie de
medio giro con él.
3. “The swim”: imitamos a un nadador que nada a crol, movemos los brazos hacia el frente
alternéndolos.
4. “The shimmy”: se mueven los hombros hacia delante y hacia atras.
Puente (Llamaremos puente al momento en el que cambia parte de la cancion, cuando el coro
canta las redondas): se moveran los brazos desde abajo hacia arriba.
Outro: para terminar, se hard lo mismo que en el puente y las manos se agitaran y se mantendran

todas en el aire en la Ultima nota.
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