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INTRODUCCION

El presente trabajo! pretende colmar cierto vacio en torno a un texto poético
perteneciente a la escuela lirica gallego-portuguesa —la que se ha dado en llamar
cantiga de Valcavado— que, aunque breve y de una calidad literaria discutible, merece
mas atencion de la que se le ha prestado desde su presentacion y publicacion por
Lépez-Aydillo y Rivera Manescau en 1918, hace ya mas de un siglo. Ciertamente el
texto no alcanza la maestria de las composiciones incluidas en los grandes
cancioneros marianos de Alfonso X. No debio de satisfacer las exigencias del
estandar de calidad que el rey y sus colaboradores establecieron, lo que explica muy
probablemente su no incorporacion a las colecciones regias. A pesar de todo, la
cantiga merece de sobra una atencion que hasta hoy se le ha negado. Y ello por varias
razones.

En primer lugar, el texto, dejando a un lado las consideraciones sobre su valia
intrinseca, pertenece con toda justicia al corpus de la poesia religiosa alfonsi. Esto
seria de por si motivo suficiente para abordar su edicion y estudio. Pero resulta
ademas que las singulares circunstancias de su transmision le confieren un interés
afiadido. La cantiga esta escrita de forma muy descuidada en el folio 3 recto del
conocidisimo codice del Beato de Valcavado, hoy depositado bajo la signatura U/Bc
Ms 433 en la Biblioteca Historica de Santa Cruz de la Universidad de Valladolid.
Su transmision es insolita y totalmente ajena a la de la poesia gallego-portuguesa en

! La publicaciéon de este libro ha contado con la contribucién del Departamento de Filologia de la
Universidad de Cadiz a través de las ayudas del Contrato Programa de 2020.

2 Puede consultarse copia digital en http://uvadoc.uva.es/handle/10324/591. Las imégenes del codice
incluidas en este trabajo fueron facilitadas por la Biblioteca Historica de Santa Cruz de la Universidad de
Valladolid y se reproducen con la correspondiente autorizacion.
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su conjunto. Con ello hay que relacionar la particular fisonomia lingliistica que
presenta el texto, plagado de elementos no gallego-portugueses que lo alejan, al
menos en apariencia, del canon lingiiistico de la escuela.

Por otra parte, la presencia en el folio 2 vuelto del citado codice del Beato de
una enigmatica anotacion que menciona a un «Don Fernando, rey de Castillay, junto
con el analisis de diversos elementos paleograficos, lingiiisticos y literarios, llevaron
a Lopez-Aydillo y Rivera Manescau a defender la hipétesis de la atribucion de la
autoria de la cantiga al rey Fernando III, asi como a proponer una dataciéon muy
temprana del texto (principios del siglo XIII). De esta forma, la cantiga de Valcavado
se convertia en una de las primeras muestras de la poesia gallego-portuguesa y
Fernando III pasaba a formar parte de la nomina de trovadores de la escuela. Estas
conclusiones, pese a suscitar serias dudas, fueron heredadas por la critica hasta fechas
muy recientes, debido mas a la inercia que a una confirmacion sélida de la teoria
sustentada por los autores mencionados.

Asi, tras el trabajo inicial de Lopez-Aydillo y Rivera Manescau, a quienes
corresponde el mérito de haber dado a conocer el texto, editandolo y estudiandolo
por vez primera, la cantiga cayo practicamente en el olvido durante muchas décadas,
segin puede comprobarse en el excelente estado de la cuestion que ofrece Couceiro
(2003) y (2004), a quien debemos el haber traido de nuevo la composicion al foco de
atencion de la critica. Las tnicas aportaciones que cabe mencionar en casi un siglo
son la edicién de Filgueira Valverde (1984), provisional como el propio autor
reconoce, junto con los breves comentarios que la acompanan, asi como las escuetas
pero sustanciosas notas que le dedicaron Alvar y Beltran (1985) donde reproducen el
texto fijado por Lopez-Aydillo y Rivera Manescau.

La situacion no varié sustancialmente hasta 1993, afio en que, con motivo de
la edicion del facsimil del codice del Beato patrocinada por la Universidad de
Valladolid, Ruiz Asencio publicé un trabajo que supuso, segun afirma Couceiro
(2003: 534), un cambio radical en este estado de cosas. El autor, tras una nueva
lectura, transcripcion y estudio paleografico del texto, llegd a conclusiones totalmente
divergentes de las de Lopez-Aydillo y Rivera Manescau. La cantiga, en su opinion,
debe datarse en torno a finales del siglo XIII o principios del XIV, y de ninguna
manera en fechas tan tempranas como propusieron sus primeros editores; la
hipotética autoria de Fernando III queda en consecuencia descartada.

Estas conclusiones han sido asumidas por los ultimos trabajos en torno a la
cantiga. Asi lo hacen el propio Couceiro (2003) y (2004), Beltran (2005: 93) y
Fidalgo y Varela (2008), fundamental aportacion que contiene la mas reciente y
mejor edicion del texto con que contamos.®> Con todo, dicha edicion resulta a mi
juicio excesivamente conservadora con el manuscrito, cuya lectura por los autores es

3 Debe verse también Fidalgo (2009), version castellana de la publicacion de 2008 con algunos leves
afiadidos y correcciones.



La cantiga de Valcavado. Edicion critica y estudio 13

coincidente en muchos casos con la de Ruiz Asencio. Hay, desde luego, enmiendas
y nuevas interpretaciones de gran interés, que me han sido de mucha utilidad y a las
que me he acogido parcialmente; sin embargo, los autores parten de una premisa con
la que no puedo estar de acuerdo y que determina el mencionado conservadurismo
del texto critico que presentan. Segun afirman (Fidalgo y Varela, 2008: 150), les
parece evidente que «o autor do texto estd pensando en latin e fai un notable intento
de escribir na lingua propia das cantigas marianas», intento que queda frustrado por
la continua filtracion de la lengua latina y, en definitiva, por la falta de competencia
en el gallego-portugués que pretende usar. A lo largo del presente trabajo formularé
una hipotesis por completo diferente.

Asi las cosas, dejando aparte la transcripcion paleografica de Ruiz Asencio,
contamos con tres ediciones precedentes, la de Lopez-Aydillo y Rivera Manescau, la
de Filgueira Valverde y la de Fidalgo y Varela, ninguna de las cuales por razones de
diversa indole me parece enteramente satisfactoria, aunque a todas les debe mucho
la que aqui se presenta. Como quiera que sea, la cantiga continfla estando necesitada
de una nueva edicion, junto con «una monografia en la que se conjugue lo
paleografico con la métrica y la lingiiistica», en palabras de Ruiz Asencio (1993: 46),
que siguen estando vigentes.

Por mi parte, desde los primeros contactos con el texto me guiaba la
sospecha, que luego se veria confirmada, de que los argumentos paleograficos y
diplomaticos aportados por este autor no tenian el suficiente peso para sostener
consistentemente las conclusiones a las que llegaba, en especial en lo relativo a la
datacion. Se hacia necesario, por tanto, realizar una nueva lectura y transcripcion del
texto, que se apoyara en una reflexion previa sobre las condiciones materiales en que
se produjo la escritura, junto con un estudio detallado de los elementos paleograficos
y lingiiisticos, como base imprescindible para el establecimiento del texto critico. A
estas cuestiones estan dedicados los cuatro primeros capitulos.

La edicién propiamente dicha ocupa el quinto capitulo. El texto se acompana
de un doble aparato critico (de variantes del manuscrito y de lecturas divergentes de
las ediciones previas), asi como de una traduccion, cuyo objetivo es simplemente
apoyar la interpretacion del texto, y de notas explicativas de caracter lingiiistico y
literario.

El andlisis literario, objeto del sexto capitulo, abarca la métrica y el
comentario estilistico de la cantiga. En €l se ha procurado establecer la vinculacion
de nuestro texto con la tradicion de la poesia mariana alfonsi, a la que pertenece.

El séptimo y ultimo capitulo resume las conclusiones a las que se ha llegado
y plantea una hipotesis final acerca de la datacion y del contexto literario y cultural
en el que se debe inscribir la composicion de la cantiga.











