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RESUMEN

El monasterio de San Benito el Real de Valladolid fue uno
de los mds importantes cenobios masculinos de la ciudad.
Se construyd ainicios del siglo XVI sobre el antiguo alcdzar
Real siguiendo los planos de Juan de Arandia y Garcia de
Olave. Con las desamortizaciones de inicio de siglo XIX el
monasterio se transformd en cuartel y gran parte de sus
elementos muebles se dispersaron en distintas ubicacio-
nes o directamente desaparecieron.

Este trabajo pretende analizar la ubicacion de parte de
estos elementos que actualmente estan repartidos en dis-
tintas instituciones y disponerlos mediante una restitucion
virtual en la posicion que tuvieron antes del desmantelo-
miento del interior del templo. Concretamente el conjun-
to compuesto por el coro bajo o de los Generales, la reja
central y el coro alto o de los monjes

PALABRAS CLAVE
Valladolid, San Benito, Monasterio, Coro, Restitucion virtual

ABSTRACT

The monastery of San Benito el Real in Valladolid was one
of the most important male monasteries in the city. It was
built at the beginning of the 16th century on the old Royal
Alcazar following the plans of Juan de Arandia and Gar-
cia de Olave. With the confiscations at the beginning of
the 19th century, the monastery was transformed into a
barracks and a large part of its movable elements were
dispersed in different locations or directly disappeared.

This work aims to analyze the location of part of these ele-
ments that are currently distributed in different institutions
and arrange them by means of a virtual restitution in the
position they had before the dismantling of the inside of
the temple. Specifically, the ensemble made up of the
low choir or the Generals, the central grille and the high
choir or the monks.

KEY WORDS
Valladolid, San Benito, Monastery, Choir, Virtual restitution
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1 INTRODUCCION

1 .1 Tema

En la actualidad, estamos siendo testigos de que se estdn
cerrando conventosy monasterios porfalta de vocaciones
y la secularizacion de la sociedad. En este frabajo el
proceso que se analizard ocurrid hace doscientos anos.

La sociedad de ahora tiene una mayor sensibilidad con el
patrimonio histérico heredado, tanto el que se mantiene
como el desaparecido. En el caso de este frabajo
estamos en un punto intermedio, pues hay patrimonio
descontextualizado, pero existe, y patrimonio perdido.

Las nuevas técnicas en el dibujo relacionadas con el
dibujo por ordenador ayudan a una veracidad mayor.
Siempre se han hecho dibujos para la representacion
de objetos, espacios, mobiliarios,etc., pero solo cabia
la posibilidad de hacerlos a mano y nunca quedaban
precisos en cuanto a perspectivas y vistas, en cambio,
hoy dia estas técnicas lo permiten.

1



1 .2 Objetivos
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Este trabajopretenderdponerordeny sabercomo estaban
compuestos los coros de la iglesia de San Benito el Real
de Valladolid, tanto el Coro Bajo o de los Generales o el
Coro Alto o de los Monjes, gracias a foda la informacion y
herramientas que hay al alcance.

Para ello, es preciso una amplia bUsqueda documental
y bibliogrdfica de la iglesia y su contexto, una toma de
datos en in-situ como mediciones, fotos, etc., entrevistas
con personal experto en el tema a tratar, bUsqueda
y toma de datos en otros lugares que tengan relacion,
visitas a museos, etc.,

Una vez a nuestro alcance toda la informacion necesaria,
se comprobard como el dibujo se pone al servicio de
la investigacidon para comprobar medidas, escalas,
materiales, puntos de vista, etc., con la intencién de dar
una visidon que no seria posible sin él.

El objetivo final y el mdas innovador, es la divulgacion de
los resultados obtenidos por distintos medios para que
puedan servir de ayuda a futuras generaciones.

Sin perder de vista este Ultimo objetivo y su interés por
la divulgacion se debe a que este trabajo solo centra
su atencidon en una de las partes que estdn ausentes
en la iglesia y de este modo se podria continuar con la
investigacion del resto en una linea futura.

1 .3 Metodologia

Se comenzard el trabajo conuna progresiva aproximacion
ala zona de interés. Para ello se hard un breve andlisis de
los inicios de la ciudad de Valladolid y luego una visidon
general de la red de conventos que habia en Valladolid
en el siglo XVIII.

El tema de mayor interés son los coros, asique se hard una
explicacion de estos definiendo que son, indicando sus
partes y mostrando algunos ejemplos relevantes.

Tras hacer estas aportaciones generales, el trabajo
cenfrard su vision en el monasterio de San Benito el Reall
de Valladolid, haciendo una breve resena histérica, un
andlisis del entorno urbano que lo rodea, asi como de los
inicios del monasterio y terminar con una descripcion de
la actual iglesia monacal, haciendo hincapié sobretodo
en su interior, la parte de mayor interés para esta tarea.

Una vez ubicados en el interior de esta, se centrard la
mirada en los coros, el bajo y el alto, contando sobre
todo como se ha llevado a cabo la restitucion virtual,
desde la recopilacion de datos hasta la divulgacion de
los resultados en forma de video. Clave en este frabajo
seran las tablas resumen que hacen que con una rdpida
mirada se pueda ubicar cada pieza de los coros y saber
datos generales suyos como autoria, ubicacion actual,
etc., asi como que piezas son existentes y cuales parten
de una hipotesis. Se realizard también una ficha por cada
elemento restituido de esos coros.

Por Ultimo, y como resumen de todo el TFG, se colgard un
codigo QR que dard acceso a una plataforma gratuita
de videos como es YouTube donde se encontrard un
video render con las restituciones de los coros.

13



2 VALLADOLID Y SUS CONVENTOS

2.1 Andlisis urbano del entorno

En la actualidad, el centro histérico de la ciudad de
Vallodolid se encuentra recuperado gracias al Plan
General de Ordenacion Urbana de 1984, que surgid como
herramienta para planear y controlar todo el legado
patrimonial’.

La ciudad de Valladolid se empezd a conformar como
“URBANA" en el siglo IX y llega a su mdaximo apogeo en el
siglo XVI, pero entre medias de estos siglos acontecieron
factores muy concretos, como su territorio, en el valle del
caudaloso Pisuerga entre el encuentro de dos ramales de
unrio menor, el Esgueva, o su procedimiento de fundaciéon
urbana medieval para defenderse de territorios fronterizos.
Como hito aeste primer asentamiento hacemosreferencia
al primitivo Alcdzar medieval o Alcazarejo. En este lugar
parece ser que es donde da origen la ciudad.

Este perimetro inicial del que hablamos es un recinto con
forma ovalada, con centro en la actual plaza San Miguel
y calles radiales y concéntricas segun las direcciones
que habia en el momento. Los elementos singulares de
este origen son dos ermitas: San Pelayo y San Julidn, y
una fortaleza, la que hemos mencionado anteriormente,
“Alcazarejo”.

Este nucleo crecid hasta su momento mds culminante
en el siglo XVI, en este momento la ciudad tenia la
estructura de una ciudad medieval que seguia creciendo
conventualmente, asilo podemos comprobar en el plano
de Bentura Seco.

1 CARAZO LEFORT, 2010, p. 24

Fig. 01. Sintesis del modelo espacial
propuesto por el Plan General de
Valladolid de 1984. Extraido de “El plan
general de Valladolid de 1984. En los
origenes de un nuevo modelo urbano.”

Fig. 02. Valladolid en el siglo XVI. Detalle
del grabado de Braun y Hohenberg.
De la obra Civitatis Orbis Terrarum.
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2.1 Andlisis urbano del entorno

Fig. 03. Hipdtesis de formacion de nicleo
urbano medieval, S IX a XIV, segun Sdinz
Guerra. Exitraido de “Carazo Lefort, E.
(2010). Valladolid, forma urbis.”
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En los planos de Bentura Seco, se apreciaba la sustitucion
del Alcdzar, por el entonces inacabado monasterio
primitivo de San Benito, el cual ha logrado mantenerse
hasta nuestros dias, pero con dificultades?.
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Fig. 04. Plano de Bentura Seco de 1738 donde se aprecia la sustitucion del alcazar por
el monasterio de San BenitoGuerra.
Extraido de “Carazo Lefort, E. (2010). Valladolid, forma urbis.”

2 CARAZO LEFORT, 2010, p. 25-28

2.2 Red conventual de Valladolid

Valladolid era una ciudad conventual, pues Espana, en la
época de Felipe Il y Felipe lll experimenta un crecimiento
de las fundaciones religiosas y con ello edificaciones. A la
ciudad de Valladolid era en las que mds se notaba este
crecimiento’. A veces la construccion de estos conventos
venia a sustituir la carencia de parroquias.

Llegosudecadenciaenlaépocadelasdesamortizaciones
de Mendizdbal, expropiando estos edificios, dictando
leyes que determinaban sus destinos y de los bienes
inmuebles que poseian.

Podemos ver donde llego ese crecimiento de la ciudad en
el plano de Bentura Seco donde se han senalado encima
la Red de conventos masculinos que habia en Valladolid.

1 FERNANDEZ DEL HOYO, 1998, p. 29

Fig. 05. Fachada del monasterio de San
Benito el Real de Valladolid. Obtenida de
https://www.monestirs.cat/monst/
cmonestir.htm

Fig. 06. Fachada del convento de San
Pablo en Valladolid. Obtenida de
https://www.monestirs.cat/monst/
cmonestir.ntm
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2.2 Red conventual de Valladolid 2.2 Red conventual de Valladolid

PLANO 1. RED DE CONVENTOS MASCULINOS EN VALLADOLID PLANO 2. RED DE CONVENTOS MASCULINOS EN VALLADOLID
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Maria Antonia Ferndndez del Hoyo (1998). Maria Antonia Ferndndez del Hoyo (1998).
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3 EL CORO

3.1 Definicion y ubicaciones

SEGUN LA R.A.E., Coro: Lugar de la iglesia destinado a
los eclesidsticos que rezan y cantan durante la misa o los
oficios divinos.

Los coros espanoles, en lo referido a su ubicaciéon en el
interior de las iglesias ha tenido diferentes interpretaciones
segun cardcter y usos. No se han considerado los dmbitos
espaciales y solo se ha tenido en cuenta la iconografia y
los aspectos pldsticos.

En cuanto a la espacialidad en un templo, este mueble
hizo que se rompiesen todos los esquemas del templo
romdnico cambidndolo por completo.

Olviddndonos de todas las interpretaciones, este mueble
siempre se ha entendido, salvo en algunos casos, como
un elemento que ha ocupado siempre la nave central en
sUs primeros tramos cercanos a la cruceria.

Los tipos de coros mds visto en los templos espanoles son:

-Coro bgjo: solo lo encontraremos en las iglesias
de al menos tres naves, ocupando el centro de la nace
central, mirando a la cabecera y cerrado por tres de
sus lados por muros, en alguno de ellos se suele apoyar
un organo. Se extiende a lo largo de esa nave central
ocupando dos cuartos de su longitud. La pared del coro
que mira hacia los pies, por su parte trasera se denomina
frascoro, que suele tener retablos con sus mesas de altar
o sepulcros o algun otro monumento. El frente, que no
tiene paredes y mira al presbiterio suele llevar una reja.

Fig.09.Corobajodelacatedralde Segovia.
Obtenida de https://catedralsegovia.es/
coro-organos/

Fig. 10. Coro alto de laiglesia del convento
de San Marcos. Obtenida de www.
glosarioarquitectonico.com
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3.1 Definicidon y ubicaciones

Fig. 11. Coro alto de la iglesia conventual
de San Francisco. Cadiz 1566. Obtenida
de www.glosarioarquitectonico.com
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-Coro alto: suele ir situado a los pies del templo y
suele estar en una planta superior que asoma hacia la
iglesia a través de una balaustrada. Sobre este también
suele ir situado un érgano, pero tampoco hay mucho mas
como en el coro bajo ya que este solo era usado por los
monjes en alguna ocasion especial.

3.2 Partes del coro

3.2.1 Silleria

SEGUN LA R.A.E., Silleria: Conjunto de asientos unidos unos
a otros, que comparten a menudo reposabrazos, Como
los del coro de las iglesias, los de las salas capitulares, etc.

Todas las sillerias de coro espanolas constan de sillas
unidas a otras en hilera y dispuestas en dos pisos uno
mas alto que el ofro. Los asientos son moviles y fienen un
punto de apoyo llamado misericordia, que su funcion es
de descanso cuando el rezo tiene que hacerse de pie.
En el piso alto de la silleria, los respaldos se prolongan
verticalmente con un doselete (miembro arquitectonico
voladizo que se coloca sobre una estatua, un sepulcro,
etc., para resguardarlo.) que los recorre verticalmente y
por encima’.

Todas las sillerias tienen un asiento correspondiente al
Abad, general de la congregacion, por ejemplo, en la
lglesia de San Benito el Real de Valladolid, se encuentra
en la ubicaciéon central a mano derecha y mirando hacia
el altar, y seguidas el resto de las sillas de cada uno de los
abades de la Congregacion.

Las sillerias destacan por abundancia de motivos
decorativos tanto geométricos como religiosos. Estos
motivos decorativos estdn tanto en la silleria alta como
en la baja. Los entrepanos se ornamentan con temdatica
vegetal y animal. Con esta temdatica se ornamenta
también elresto delos espacios como misericordias, apoya
manos, cabeceras, entradas, etc., de tal manera que no

1 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 301

Fig. 12. Coro bajo de la catedral ed Santa
Maria de Ciudad Rodrigo. Obtenida de
www.glosarioarquitectonico.com

Fig. 13. Sillas del coro bajo de la iglesia de
San Benito en Valladolid.
Fotografia del autor.
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3.2 Partes del coro

Fig. 14. Silla dorada del coro bajo de
la iglesia de San Benito en Valladolid
correspondiente al  Abad de la
congregacién benedictina.

Fotografia del autor.

Fig. 15. Roleos del coro bajo de la iglesia
de San Benito en Valladolid.
Fotografia del autor.
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qgueda espacio sin decorar. Cuando nos encontramos
con esta abundancia de decoracion hablamos nos dice
indirectamente que la obra pertenece al plateresco.

En todas las sillerias se suele conservar el tono natural que
nos da la madera de nogal sin policromar con ningun
color, simplemente una mano de aceites para abrillantan
y el desgaste del uso, que también le acaban dando su
tono brillante.

Por volver a matizar la silla del Abad de coro bajo de San
Benito, en cuanto a policromados, con ella si que se hizo
un experimento de dorarla, pero no se sabe si era una
prueba para dorar el resto o simplemente por destacar
dichasilla?.

Todas las sillerias espanolas seguian un patrén, aunque
cada una tenia sus caracteristicas propias, nosotros Nos
cenfraremos en las partes de la silleria del coro bajo de la
Iglesia de San Benito el Real de Valladolid (Silleria de los
Generales):

Parte muy ornamentada en los extremos o en las escaleras
de acceso alassilleria alta que consiste en motivos florales,
de animales o ninos, todo en una mezcla.

Apoya manos.

Los sitiales que constituyen la silleria del coro fueron los
principales soportes para la decoracion de la silleria.
Las diferentes partes que constituyen los sitiales tenian
principalmente su funcion, aunque a partir del gotico
empezaron a adquirir funcidn de soportes decorativos.

2 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 302

3.2 Partes del coro

Los apoya manos, como su propio nombre indica, su
funcion era la de sujetar la mano cuando sestaban
sentados en las sillas o también era un punto de apoyo
para ayudar a algunas personas a ponerse de pie cuando
lo necesitasen. Al principio su forma era cilindrica, pero
evoluciond a simples volutas enmarcadas en un esquema
circular. Los motivos de estas volutas eran generalmente
ninos o seres fantdasticos o ambos tallados con gran
destreza.

Misericordias.

Segun la R.A.E., su primera acepcidon es ‘“porcion
pequena de alguna cosa, como la que suele darse de
caridad o limosna”, por tanto, en el universo mondstico
podia significar, el permiso para sentarse un rato sobre
una pequena cartela o ménsula y es por ello por lo que
esta parte de la silleria se llama misericordia. La segunda
acepcion de la R.A.E. es "Pieza en los asientos de los coros
de las iglesias para descansar disimuladamente, medio
sentado sobre ella, cuando se debe estar en pie”, pero
viene a ser lo mismo.

Paneles profanos.

Los respaldos de las sillas altas estan formados por paneles
con motivos religiosos y unos frisos, el superior y el inferior,
con motivos profanos. Cada silla tiene en la cresta su
escudo de armas que corresponde a un monasterio
diferente.

Enlos tableros de las sillerias bajas se representan episodios
evangélicos de la Virgen y de Cristo.

Fig. 16. Misericordia del coro bajo de la
iglesia de San Benito en Valladolid.
Fotografia del autor.

Fig. 17. Panel de las sillas bajas del coro
bajo de la iglesia de San Benito en
Valladolid. Fotografia del autor.
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3.2 Partes del coro
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Fig. 18. Facistol del coro de la catedral
nueva de Salamanca. Obtenida de
www.glosarioarquitectonico.com
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3.2.2 Facistol

Esta parte del coro hace referencia a un atril grande,
preferentemente de madera y con notable talla, que su
funcidn era sostener abiertos los grandes libros corales de
canto gregoriano. Su ubicaciéon es en el centro del coro
y solo era usado en la liturgia de las horas candnicas. Los
detalles que poseen los facistoles son siempre labranzas
en maderas nobles, en mdrmol o en bronce y estd
compuesto de cuatro piezas: pedestal o basa, peana,
atrilia y taberndculo o calvario, conjunto que no supera
de alto los tres metros.

La parte mds importante del facistol es la atrilia, que es
la pieza que sujeta el codice por cada una de las cuatro
caras que forman una pirdmide truncada.

3.2 Partes del coro

3.2.3 Organo

El drgano, digamos que es el rey de todos los instrumentos
musicales, ademds es el Unico consagrado por la iglesia
como instrumento propio y es por ello por lo que estd
presente en muchos templos.

Su ubicacion en elinterior de los templos es a los pies como
parte del coro alto, en la nave cenfral dentro del coro
bajo asomdndose a las naves laterales. En las catedrales,
por su magnitud puede que estén en varios sitios a la vez.

La forma de este instrumento es una caja de madera que
envuelve la parte mecdnica del instrumento con tubos
plateados de algunos registros alrededor para darle la
sonoridad que fiene.

Fig. 19. Organo sobre el coro de la
catedral de Segovia. Fotografia cedida
por Jesus Urrea.

Fig. 20. Organo de la catedral de Segovia.
Fotografia cedida por Jesus Urrea.
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3.2 Partes del coro 3.2.Partes del coro

3.2.4 Cerramiento 3.2.5 Ejemplos relevantes de ubicaciones de coros
Los coros siempre estaban protegidos por un cerramiento IGLESIA DE SAN BENITO EL REAL DE VALLADOLID.
para asi separarlos de otros espacios comunes de N _ = ep——

los templos. Ademds, este cerramiento contribuye al
embellecimiento del espacio, pues consistia en una reja
con una esmerada y complicada elaboracion. Suele
aparecer en ellas escudos o insignias del donante y son el
motivo central de la decoracion.

Fig. 21. Cerramiento en el trascoro del
monasterio benedictino de San Milldn de
la Cogolla (La Rioja). Fotografia cedida
por Jesus Urrea.

\\\\\\\\\\{\\\\\\\\V\\\k\\\\\\\\\\mvl

1 CAPILLA MAYOR
2 CAPILLA DE SAN MARCOS

3 CAPILLA DE S. ANTONIO ABAD

4 CAPILLA DE DORA FRANCISCA DE MUDARRA
5 CAPILLA DEL DR. CORNEJO

6 CAPILLA DE JUAN PABLO OLIVEIRO

7 REJA CONVENTUAL

8 TRASCORO

9 SILLERIA DEL CORO BAJO

10 CAPILLA DE FRANCISCA DE VILLAFARE

11 CAPILLA DEL LICENCIADO BUTRON

12 CAPILLA DEL LICENCIADO DAZA

Fig. 22. Vista interior del cerramiento en PSS St

el trascoro del monasterio benedictino Fig. 23. Planta de la iglesia del monasterio
de San Millén de la Cogolla (La Rioja). de San Benito el Real. Plano del libro de
Fotografia cedida por Jesus Urrea. Javier Rivera (1990)
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www jdiezarnal.com/ Espana.
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CATEDRAL DE LEON. CATEDRAL DE SEGOVIA.
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Fig. 26. Planta de la catedral de Ledn. EQ‘,:KZ?&B Puerta del Perdén "EplSTOLA

Plano de https://contemplalaocbra.
blogspot.com/

Fig. 27. Planta de la catedral de Segovia.
Plano de http://www.jdiezarnal.com/
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CATEDRAL DE TOLEDO. CATEDRAL DE CIUDAD RODRIGO.
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4 MONASTERIO DE SAN BENITO EL REAL DE VALLADOLID

4.1 Breve resena historica

Los historiadores que han fratado los origenes del
monasterio de San Benito el Real de Valladolid cuentan
segun la tradicién, que Enrique Il antes de ganar el
reino a Pedro el Cruel, su hermano, habia destruido dos
monasterios en el Reino de Aragdn. De forma arrepentida
pidid perddn y la penitencia impuesta por ello fue la
fundacién de dos monasterios de mismo género que los
devastados: benedictino y cartujo. Las contfinuas guerras
provocaron que Enrique Il no pudiese cumplir su promesa
y esta fuese llevada a cabo por su hijo y sucesor, Juan | .

Fue en 1390, cuando Juan | hizo la donacion ala Orden de
San Benito de su alcdzar (fundado en el S. XIV), ubicado
en Valladolid para que se estableciesen en &l los primeros
monijes llegados de Sahagun, de este modo se expresaba
a mediados del siglo pasado, Matias Sangrador en su
obra Historia de Valladolid?.

Antes de ello, el Papa Clemente VI, ya habia aprobado
las obras de adaptacion del alcdzar para albergar un
monasterio.

Gracias al apoyo Real y a la importancia dada de
cara a la sociedad, el cenobio adquirid gran prestigio,
convirtiéendose en centfro reformador de la Congregacion
de Valladolid que tuvo fuerte influencia en monasterios
de alrededor.

El monasterio se desarrolld de tal forma que las
dependencias de este se quedaron pequenas, pues una
comunidad necesitaba una iglesia para el cumplimento

1 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 43.
2 RIVERA, 1990, p. 17.

Fig. 30. Grabado de laIglesia de San Benito
el Real. Obtenido del libro de “Recuerdos
y bellezas de Espana”.

37



4.1 Breve resena histérica

Fig. 31. Dibujo de vista de la fachada
principal de la iglesia del monasterio de
San Benito de Valladolid. Obtenido de
http://mismuseos.net/
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del oficio divino y actos litUrgicos, un refectorio para las
comidas comunes, habitaciones para el descanso de los
monijes, locutorios para los seglares y biblioteca para nutrir
su cultura. Gracias al esfuerzo de monjes y bienhechores
se construyeron nuevas estancias durante los siglos XVIl y
XVIIE.

La decadencia del monasterio comenzo en el siglo XIX.
Primero con la guerra de la Independencia, momento en
el que fue ocupado vy sufrid graves destrozos, Después,
con la exclaustracion definitiva el 1 de octubre de 1820
debido al decreto de desamortizacion de ordenes
monacales como la de San Benito, que ordenaba que
sus bienes fuesen nacionalizados y desamortizados.
Esta ley provocd la pérdida del patrimonio mobiliario de
la comunidad benedictina que se dispersé en distintas
instituciones y templos.

La iglesia permanecid cerrada y sin culto hasta 1892, y
mas adelante regentd el templo y parte del monasterio
una comunidad carmelita que ha seguido ahi hasta la
actualidad.

3 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 79.
4 RUEDA HERNANZ, 2009, p. 21.

4.2 Descripcion del monasterio primitivo

ANALISIS URBANO DEL MONASTERIO.

Como ya se ha mencionado, la fundacién del monasterio
empezo con la cesion de un edificio existente por parte
de Juan |, en este caso, su palacio-alcdzar. Una vez en
manos de los monjes benedictinos lo irdn adaptando
a sus necesidades modificando la forma inicial. Esta
trasformacion, que sucede casi en todas las fundaciones
de ordenes religiosas, afecta el entorno urbano que la
rodea transformdndolo e incluso absorbiendo dichos
espacios para formar parte del conjunto mondstico.

La donacién que Juan | hizo a la Orden de San Benito
consistia en el alcdzar y la superficie encerrada entre las
murallas que conformaban un rectdngulo de ochenta
por ciento setenta metros. Alrededor de estas murallas se
desarrollaba una estructura urbana de calles y caminos
qgue marcaban la frama de la ciudad. Al oeste del alcazar
se encontraba el barrio del Reoyo que consistia en la
parte posterior del actual monasterio y parte de la plaza
de Poniente. Este barrio estaba constituido por tres calles
denominadas Carcaba, Reoyo, y Garcimontes ocupadas
por casas con huertos y palomares'. (Fig 33.)

A finales del siglo XV, las murallas del alcdzar habian
desaparecido y el monasterio habia adquirido por
compras, herencias o donaciones, todo lo ubicado en el
barrio del Reoyo y la zona entre este y el rio, llamada Los
Barreros. A principios de siglo XVI, este trozo de ciudad
ofrecia una imagen de cinco hectdreas de terreno
pertenecientes al monasterio de San Benito. (Fig 34.)

1 RIVERA, 1990, p. 91.

Patio de Hospederia

Fig. 32. El alcazarejo. Obtenido dellibro de
Javier Rivera (1990).

)

Fig. 33. El conjunfo de San Benito - San
Agustin, por Alfred GUesdon. Obtenido
del libro de Javier Rivera (1990).
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4.2 Descripcion del monasterio primitivo

Fig. 34. Monasterio de San Benito el Real
en el siglo XV. Plano del libro de Javier
Rivera (1990)
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Fig. 35. Monasterio de San Benito el Real a
finales de siglo XV. Plano del libro de Javier
Rivera (1990)
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4.2 Descripcion del monasterio primitivo 4.2 Descripcion del monasterio primitivo

Esta pieza (1), junto con sus colindantes, el convento de
San Agustin (2) y el colegio de San Gabiriel (3), creaban
una gran manzana caracteristica de la ciudad hasta
finales del siglo XVIII. (Fig 35.)

Hasta principios del siglo XVI se aprecia una apropiacion
del espacio urbano, pero mds metido este siglo se
empieza a notar un cambio. Al contrario, edificaciones
en esos espacios antes apropiados para dar una nueva
organizacion jerdrquicay econdmica?. Se puede apreciar
en la imagen como a finales del siglo XIX parte de los
terrenos habian sido ocupados por el ejército (1), solares
subastados (2) y ofros destinados para jardin (3). (Fig 36.)

Al inicio del siglo XVI, el monasterio de San Benito se
convirtié en la cabecera de la Orden Benedictina en
Espana. Este empoderamiento provocd que se centrase
la atencion en la remodelacion de espacios, incluso en la
construcciéon de nuevos como la iglesia actual. Durante
los siglos XVI y XVII el terreno del monasterio cambid
al construirse dentro de edificaciones que acabasen
independizdndose de €l al no ser de utilidad. Esta nueva
imagen vuelve a ser muy parecida a la de los inicios del
monasterio, fodo en un periodo de dos siglos. (Fig 37.)

ll‘ﬂl AP

Mw

LT

e

Fig. 36. Finales de siglo XV. Plano del libro
2 idem | S— = de Javier Rivera (1990)
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4.2 Descripcion del monasterio primitivo

Fig. 37. Monasterio siglo XV.
de Javier Rivera (1990)
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Fig. 38. Inicio de siglo XVI. Plano del libro de

Javier Rivera (1990)
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4.2 Descripcion del monasterio primitivo

o Patio

o Herreriano o (] {‘
Iglesiade
San Benito |
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Fig. 39. Plano inédito de Arturo Balado
Pachdén con la superposiciéon del plano
del convento y el del alcdzar a partir de
sUs propias excavaciones en la zona.
Obtenido de  https://viajarconelarte.
blogspot.com/
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PARTES DEL MONASTERIO

Como ni el pargje ni el edificio que cedié Juan |
reunia las condiciones para la vida benedictina se
fueron construyendo, con ayuda de monjes y reyes,
dependencias como las que se enuncian a confinuacion:

Iglesia primitiva.
Esunadelasexigenciasprincipalesparatodalacomunidad
religiosa era poseer un templo. Esta se obtuvo faciimente,
ya que enseguida se cedidé parte de las caballerizas para
dar espacio a la construccion de la iglesia. Para ello,
simplemente se derribd el muro de separacién, dejando
el espacio suficiente a cada lado para servir de respaldo
a los coros, y situando dos pequenos altares, el de San
lldefonso y el de San Juan Bautista.

La disposicion final de la iglesia tras los cambios fue:
toda la antigua capilla acabd siendo presbiterio y coro
bajo para la comunidad. La nave de la iglesia era muy
extensa y estrecha asi que se habia separado la zona del
coro bajo con una reja de madera que coincidia con el
antepecho del coro alto superior. La luz que enfraba a la
iglesia era escasa pues no tenia ventanales y Fr. Mancio
menciond que provenia de una tronera grande colocada
en el tejado. La puerta de acceso a los fieles era donde
actualmente esta la entrada al Patio Herreriano.

Su sacristia estaba ubicada detrds del presbiterio de la
iglesia primitiva. Actualmente coincide con la capilla de
San Marcos o dbside de la nave del Evangelio.

4.2 Descripcion del monasterio primitivo

En resumen, la iglesia primitiva era un poco pobre asi que
al aumentar el prestigio del monasterio fue en lo primero
que actuaron?,

Porteria.

Aquise confrolabalaentradaalmonasterio delosseglares,
ya gue solo podian entrar el médico, el sangrador, el
barbero y algun oficial.

Locutorio.
Este lugar era destinado arecibirlas visitas de los familiares,
tratar todos los asuntos relacionados con los seglares.

Refectorio para pobres.

Ubicado a continuacion de la porteria, a él acudian las
personas mas necesitadas y de manera constante los
estudiantes pobres.

Refectorio.

Una de las dependencias fundamentales, alli se comia
en silencio mientras se hacian las lecturas de: Sagradas
Escrituras, Regla y Constituciones, entre otras.

Cocina y cilleria.

Se situaban a continuacion de la sala capitular en
la direccion sur, entre el alcdzar y la muralla. Aqui se
encontraba el mayordomo del convento.

Bodega y taberna.

Ubicada en el espacio que hay desde la cilleria y cocina
hasta los pies de la actual iglesia. La taberna era el lugar
donde se vendia el vino al publico.

3 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 82.
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4.2 Descripcion del monasterio primitivo

Sala capitular.

Aqui el abad reunia a sus monjes para tratar asuntos
importantes de la comunidad. Esta sala solia estar en
linea con el presbiterio formando dngulo recto desde
el claustro. Actualmente, el capitulo coincide con las
capillas Buitron y Daza, la antesacristia, y parte de la nave
desde la reja de Juan Tomds Celma hasta la puerta de la
sacristia. Luego la sala capitular de la actualiglesia serd lo
que fue laiglesia primitiva.

Sala de armas.

Ultima de las construcciones en la fachada este del
monasterio y ya junto a las aguas del Esgueva. Esta sala
se encontraba en un segundo nivel ya que bagjo ella se
situaba la barberia.

Capilla de D. Sancho de Rojas.
A los pies de la iglesia primitiva, su superficie era
aproximadamente de treinta pies cuadrados.

Casa para la demandadera.

Se situaba a confinuacion de la capilla anterior, e
inicialmente era un espacio para huerto, pero pronto
se edificaria una casa a la demandadera que era la
encargada de hacer todos los recados del monasterio,
pues los monjes no podian salir al exterior del cenobio.

Dormitorios.
Se situaban sobre el piso del refectorio, ahi se ubicarian
las alcobas para dormir los monjes.

Patios del monasterio.
El monasterio se estructuraba en tres patios:

4.2 Descripcion del monasterio primitivo

A. Herreriano (el mds importante): en torno a él se
ubicaron las anteriores dependencias.

B. Elsegundo patio erarectangulary estaba dividido
en dos partes, una para los reyes y otra para los monjes.

C. El tercer patio estaba delimitado por la Puerta
Real y no era de clausura.

Fuentes y albercas.

En 1443, cuando Juan | les dond las fincas de Argales, se
cumplid el deseo del monasterio de traer sus aguas al
recinto. Se construyeron tres fuentes, dos albercas y se
consiguio llevar el agua a la cocina. Las fuentes estaban
ubicadas una en cada patio. Las albercas estaban una a
la entrada de la Puerta Real y la otra al lado de |la puerta
que daba al barrio del Reoyo.

Cercas y murallas.

Las cercas y las murallas sufrieron grandes modificaciones
conrespecto asu origen, gran parte de ellas se derribaron
y un pequeno porcentaje quedod en pie.

Huertas del monasterio.

Las huertas conventuales empezaron a crecer, aunque
no faciimente pues la tarea consistia en convertir todo o
que era el barrio del Reoyo en huerta. Esta tarea era mds
facil por la zona sur pero finalmente se realizd por los dos
lados del Esgueva, cauce que también quedd dentro de
las huertas®.

4 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 88

Fig. 40. Fotografia del Patio Herreriano,
cuando el convento se ufilizaba
como cuartel. Obtenido de https://
vigjarconelarte.blogspot.com/
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4.3 Descripcion de la nueva iglesia monacal
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Fig. 41. Grabado de Valladolid realizado en 1547.
Obtenido de http://ciudaddevalladolid.blogspot.com/
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La construccion del nuevo templo de San Benito nacid
del concurso de factores histéricos en el paso del siglo
XV al XVI, debido a la importancia que poseia la Orden
Benedictina en la ciudad. En 1490 se dictd una bula papal
por la que se consagraba la centralizacion y superioridad
de San Benito!. Tras varios anos de pleitos y luchas que
pararon esta labor reformadora de la congregacion
finalmente, bajo el mandato de fray Pedro de Ndjera
se construyd gran parte de la iglesia en 1500, momento
en el que pasé a denominarse Abad y General de la
Congregacion. Para ello se siguieron los planos de los
arquitectos Juan de Arandia y Garcia de Olave, para
la iglesia, y de Gil de Hontandén para el portico. Una vez
erigido el templo, se encargd su amueblamiento liturgico
a fray Alonso de Toro (1524-1542), pues de esa época
son el retablo mayor vy la silleria del coro de los generales
(ambos actualmente en el Museo Nacional de Escultura).

El templo ademds era la cabeza del resto de monasterios
benedictinos de la Congregacion, y sus correspondientes
priores se reunian ocasionalmente en los capitulos?.

Laiglesia de San Benito fue senal de la fuerza histérica que
estaba alcanzando Valladolid a finales del medievo y que
se manifestd mds en el XVI. Para satisfacer la construccion
de este templo, algunos personajes propusieron su
colaboracién a cambio de obtener patronato de las
capillas. Por ejemplo, la capilla mayor y la del lado del
Evangelio corrié a cargo del presidente de la Chancilleria,
el obispo de Ledn, Alonso de Valdivieso. Otro ejemplo fue

1 Esto ocurrié durante el gobierno de fray Juan de San Juan de Burgos (1488-
1497).

2 RIVERA, 1990, p. 154.
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el arcediano de Sevilla, Fernando de Zuniga, que corrid
con la construccion de la capilla absidal del lado de la
Epistola.

También la familia de los Butrén obtuvo patronato de una
de las capillas. Junto a estos también se erigid la capilla
del Dr. Daza. Muchas ofras familias que desearon ser
enterradas en el templo de San Benito también aportaron
fondos a la construccion.

En la construccidon del templo conventual se pueden
diferencia varias etapas:

Primera fase (1499-1505)

La construccion del templo se inicid por la parte de la
cabeceraq, l6gico en la arquitectura cristiana, y ademds
porque el primer aporte econdmico para empezarla
siempre era el de los colaboradores que querian obtener
el patronato de las capillas funerarias con mayor
importancia: las de los dbsides.

Para la construccion de la iglesia, el monasterio buscd
terrenos hacia los que expandirse asi que en torno al 1493
se dirigieron a los Reyes Catdlicos para pedirles la calle
San Julidn (actual calle de la Encarnacion). El monasterio
se siguid extendiendo y dejaron una amplia calle que
bajaba a la Rinconada, actualmente es la calle que es
paralela al cuerpo de la Iglesia.

Segunda fase (1505-1515)

La morfologia de estaiglesia indica que esta se construyd
en dos partes, primero la parte de la cabecera y luego
la de los pies. La comunidad se habia empenado en la
conclusion de la iglesia y para ello tuvo que recurrir a

4.3 Descripcion de la nueva iglesia monacal

la ayuda del resto de monasterios de la congregacion.
Finalmente, la iglesia estaba prdacticamente terminada
en el 1515 aunque faltaba culminarla y pagar algunas
deudas pendientes.

Tercera fase (desde 1515)

Tras finalizarla construccion de la estructura y cerramientos
de la iglesia, se realizaron actuaciones interiores para
engalanarla. Eiemplos de ello es la construccidn del coro
alto, que se llevo a cabo bajo el gobierno de fray Alonso
de Toro (1524-1542), época de la silleria del coro bajo y
del retablo mayor.

Del mismo modo se llevaron a cabo intervenciones en el
tejado de la iglesia para liberar a las cUpulas del peso
del tejado sobre ellas y evitar que colapsasen. Se llevo
a cabo la apertura de capillas funerarias, a parte de los
tres dbsides, como por ejemplo la capilla del licenciado
Butron o la del licenciado Esteban Daza. Del mismo modo
de construyd la puerta claustral, de mediados de siglo
XVI, que hoy dia es la puerta a la sacristia (1570) pero que
antiguamente esa puerta era la que daba al claustro.

Por Ultimo, se construyd la torre-pdrtico, que se situa a
los pies del templo. Se construyd entre 1570-1575. Que se
aumentd con dos cuerpos mds de ladrillo en vez de en
piedra, obra del arquitecto Juan Ribero Rada entre 1577-
1583. Poco tiempo durd completa, ya que, en 1605, se
produjo un incendio que afecto a diversas partes de esta
torre y es por eso porgque hoy dia carece de la parte de
ladrillo®. El hastial a los pies de laiglesia es lo mds atractivo

3 Ibidem, p. 158. Lo que mds llama la atencién del exterior de la iglesia
es la torre-pdrtico, la llama tanto que incluso se llega a convertir en un
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de cara al exterior, pero se aprecia un mayor cuidado en
el detalle constructivo en la cabecera de esta?.

Pasando a describir exteriormente del templo conventual,
destaca que los elementos que se muestran al ambiente
urbano son estan faltos de decoracion, reservandose
para el interior. La parte de la cabecerq, la cual desde
fuera se puede apreciar que estd compuesta por tres
dbsides; el costado de la nave del Evangelio, recorrida
por la calle San Benito; y los pies de la iglesia donde se
observa la torre-podrtico.

Ya en el interior, se muestra como un claro exponente del
tardogdtico. La planta estd compuesta por fres naves de
seis tramos cada una, siendo la central mds ancha que las
laterales. Las tres concluyen con los dbsides de notable
amplitud.

El recinto del templo fiene unos 64 metros de largo, 30
de ancho, en lo referido a superficie, en seccion ftiene 23
metros de alto en la nave central y 16 m en las laterales,
lo que aporta una idea de su monumentalidad?.

La composicion de los pilares consiste en un nucleo
octogonal al que se adosa una serie de columnas
alrededor que soportardn los arcos y los nervios de las

hito ciudadano que hace de llamamiento a todos los vallisoletanos de
alrededores. En algiun acontecimiento importante como por ejemplo el
nacimiento de Felipe IV, en 1605, se celebraba poniendo luminaria en la
parte alta de la torre, cosa que se incendid afectando a toda la bdveda.

4 RIVERA, 1990, p. 160.
5 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 229.

4.3 Descripcion de la nueva iglesia monacal

bévedas de cruceria. Estos pilares a su vez se pueden
clasificaren dos grupos: la mitad de ellos, los mds cercanos
a la cabecera de la iglesia son de cardcter godtico,
columnas adosadas en forno a un nucleo circular con
un capitel corrido en la parte superior a modo de faja.
Y la ofra mitad de pilares, fiene una tfipologia diferente:
la faja desaparece y las columnas siguen abrazando al
nucleo central con formato de estrella de ocho puntas,
pero estas, en la parte superior se funden con el comienzo
de los arcos y las bévedas.

Estas tienen un cardcter gético, predominando en toda
la iglesia las de terceletes, aunque varien un poco en la
zona de los dbsides y bajo la tribuna que hay a los pies de
la iglesia, que estas Ultimas, al ser m&s modernas tienen
cierta complejidad.

Carece de vanos en la nave central, seguramente
desaparecieron cuando se elevo la altura del tejado
para descargar de peso a las cupulas. Para introducir
iluminacion en la iglesia se colocaron ventanales en los
dbsides y en la fachada colindantes a la calle San Benito,
al lado meridional.

El coro alto se apoya sobre arcos rebajados con
angrelado. El antepecho tiene una traceria con motivos
renacentistas.

Las capillas funerarias, Daza y Butrén, siguen el modelo
propio que les pertenece por su época.

La boveda de la sacristia, hacia 1570, obra del maestro
Rodrigo Gil de Ontanon. A este espacio se accede por
la antigua puerta claustral, obra formada por columnas
acabadas en arco medio punto.
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Lapuertade acceso altemplo estd compuestaporunarco
carpanel calados con crdteras y elementos vegetales.

Fig. 42. Fotografia actual del inferior despojado de la iglesia de San Benito
el Real. Fotografia del autor.

4.3 Descripcion de la nueva iglesia monacal

Fig. 44. Parcial del plano de Valladolid de
Ventura Seco de 1738 conservado en el
Archivo Municipal de Valladolid en donde
aparece el monasterio de San Benito.
Obtenido de  https://viajarconelarte.
blogspot.com/
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Fig. 43. Plano del monasterio en la actualidad.
Plano obtenido de https://viajarconelarte.blogspot.com/.
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5 . 1 Metodologia de trabajo

El trabajo comenzé con la propuesta de restituir
virtualmente los coros de la iglesia del antiguo monasterio
de San Benito el Real de Valladolid. Concretamente se
trataba de los elementos dispuestos en la nave central y
que podrian agruparse en tres zonas: coro bajo o de los
Generales, reja central y coro alto o de los monjes. Por
medio de la recreacion virtual se lograria poner cada
elemento en su lugar original, siempre desde el método
cientifico. El dibujo era el mejor método para comprobar

il 1 H 7 Fig. 45. CUpulas de la iglesia de San Benito
la espacialidad d'el lugar y la armonia del conjunto, asi 6l Real, contexto on el 4ue s6 encunira
como las proporciones de los elementos no conservados coro. Fotografia del autor.

que se han elaborado con hipdtesis debidamente
justificadas’. El lenguaje grdfico hace posible que edificios
o parte de ellos vuelvan a percibirse con la imagen que
tuvieron en ofras épocas?.

5 restrucion viRTuaL be Los coRoS DE LA IGLESIA Aunque las piezasno esten en laiglesia, €l templo continya
en pie, por lo que parecia obligatorio realizar varias visitas

de toma de datos. En una de ellas, Tedfanes Egido®, el
pdrroco de la iglesia, padre carmelita y ex catedrdtico
de Historia Moderna en la Universidad de Valladolid nos
mostrd zonas de la iglesia que no eran tan accesibles a
todos los publicos como la zona del Coro Alto.

Del mismo modo, se llevd a cabo una serie de entrevistas
a modo de seguimiento ya que, en tfodo momento, el
trabajo ha sido supervisado por el catedrdtico emérito
de Historia del Arte de la Universidad de Valladolid, Jesus
Urrea Ferndndez y el exprofesor Titular de la Escuela de

1 FERNANDEZ RUIZ, 2002, p. 75.
2 ORTEGA, J. ef alii, 2011, p. 55.

Fig. 46. Coro de los monjes de la iglesia de
3 Dia 25 de agosto de 2021: Reunion con Jesus Urrea en la misma iglesia de San Beni- San Benito, ahora vacio.
to junto con el padre Tedfanes Egido. Fotografia del autor.
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Fig. 47. Patio del Museo Nacional de
Escultura donde se encuenfran muchas
de las piezas . Fotografia del autor.

Fig. 48. Medallones sobre las rejas laterales.
Fotografias cedidas por Jesus Urrea.

Fig. 49. Apuntes del cuaderno de campo
para tomar medidas de las piezas.
Fotografia del autor.
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Arquitectura, Luis Alberto Mingo Macias. Ambos fueron los
promotores de la ideaq, sin los cuales, este trabajo habria
sido imposible. Estas personalidades han ayudado tanto
con la localizaciéon del paradero de las distintas piezas,
facilitando bibliografia, como con la elaboracion de
hipdtesis para recrear piezas desaparecidas.

Una vez recopilada informacion de las piezas a restituir y
sobre todo su ubicacion actual, comenzd la visita a esos
lugares, principalmente Museo Nacional de la Escultura
y el Museo Diocesano y Catedralicio. Algunas de las
piezas se ubican en el Museo del Prado. No se ha visitado
debido a que se contaba con fotografias y medidas
proporcionadas por dicha institucion.

Del mismo modo, se han visitado ofros ejemplos con
rejerias U otros elementos similares y coetdneos a los que
hubo en San Benito. La visita a estos lugares como el
templo de Santiago ha sido de gran ayuda para elaborar
hipotesis correctas.

La documentacion grdfica se ha generado a partir de
imdgenes propias tomadas in-situ, mediciones con Idser y
documentacion recibida de apoyo, etc.

La restitucion comienza con un levantamiento de los
planos en AutoCAD con sus medidas correspondientes.
Una vez realizado el dibujo, se exporta todo al SketchUp
y comenzando con el levantamiento en 3d, pues es uno
de los mejores programas para representar volumetrias
y elementos. Mientras surgen algunos problemas como
la representacion de algunas esculturas con volumetrias
pOCo geométricas.

5.1. Metodologia de trabajo

Para solucionar este problema de la representacion de
esculturasserecurrio alaimitacion de estas, moldedndolas
enformatoreducidoconarcillablanca.Unavezacabadas,
se fotografiaron pormenorizadamente de modo que
quedase toda recubierta y no se perdiese informacién
de ningun rincodn de estas. Esas imagenes se volcaron al
programa MetaShape vy, fras unos ajustes, se generd un
modelo en 3d de cada escultura. Como se puede ver
en la imagen (Fig 53), este software genera volumetrias
con distinta definicion. Se optd por una definicion media
para que fuera demasiado pesado ralentizara el archivo
general. Posteriormente, se volcaron las esculturas al
archivo general de SketchUp.

I HIP-:—
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Fig. 51. Vista interior de la iglesia de San Benito de la restitucion de los coros en SketchUp. Fotografia del autor.
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Fig. 50. Plantas dibujadas en AutoCad
después de la medicion in-situ de la iglesia
del monasterio. Fotografia del autor.
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Fig. 52. Esculturas moldeadas en arcilla en
formato reducido. Fotografia del autor.

Una vez construido un modelo completo de Sketchup,
ya se pudo pasar a un programa de renderizado de
imdagenes y videos como es Twinmotion. La aplicaciéon
de materiales y texturas viene vinculada con colores en
Sketchup. De este software se extrajeron dos tipos de
resultados: por un lado, fotografias renderizadas y por
otro un video render. Este archivo de video se edité con
un programa de postproduccion de video como iMovie
para incorporarle la portada, la entradilla, los créditos
finales y la musica.

Finalmente, como uno de los objetivos de este trabajo, se
realizd una labor de difusion de los resultados obtenidos.
Porunlado, se publicard el videorenderenuna plataforma
gratuita de videos como es YouTube vy, por ofro lado, estd
previsto que parte de los resultados de este trabajo sean
publicados en un libro que se publicard proximamente

5.2 Tabla resumen y ubicacion de las piezas

El espacio interior de la iglesia de San Benito sufre una
fase de desamueblado cuando fue dispuesta la expul-
sion de las congregaciones religiosas en 1835, es decir,
cuando el ministro Juan Alvarez de Mendizabal decretd
la desamortizacién de los bienes del clero regular'. Una
vez incautado el inmueble, los objetos de arte que hao-
bia en su interior fueron trasladados al Museo Provincial,
a la Catedral y a otros edificios religiosos de manera que
la iglesia se quedaba, entre otras cosas, sin sus Coros.
Este templo retomd ciertas pertenencias cuando se ins-
talaron los padres carmelitas que gestionaron el monas-
terio conservando sus partes y rehabilitando sobre todo
el templo. Sin embargo, quedan muchas obras de arte
que aun no se han podido volver a reponer en su lugar
correspondiente, esto es lo que persigue este trabajo?.

sobre la iglesia del monasterio de San Benito el Real de Fig. 56. Planta base para ubicacion de
piezas de la iglesia del monasterio de San

Valladolid. Benito. Plano del libro de Javier Rivera
Fig. 53. Proceso de escaneo y creacion (1990)

de una nube de puntos en MetaShape.

Fotografia del autor.

Fig. 54. Esculturas en formato .skp con
diferentes  resoluciones, de  mayor
(izguierda) a menor (derecha).

Fotografia del autor.

1 RIVERA, 1990, p. 180
2 GAYA NUNO, 1961.

Fig. 55. Resultados del programa de renderizado, Twinmotion. Fotografia del autor.
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B.3

NIVEL 1

B.4

ANO DE
NOMBRE PIEZA | AUTOR ‘ CONSTRUCCION ‘ UBICACION ACTUAL
. Juan de Cambray Museo Nacional de
Refablo de San Miguel Arcangel Cornelis de Holanda 1530 Escultura (VA)

. Juan de Cambray Museo Nacional de
sclaoE e e i Comelis de Holanda LY Escultura (VA)
Retablo de Dofia Francisca de Juan de Juni 1552 Esculturas: M. N. de

Villafahe Inocencio Benuguete Escultura (VA)
. . _ . . Posible: Iglesia del
Reja del retablo Villafahe Francisco Martinez 1548 Apostol Santiago (VA
Maestro de I 2 Tablas: MNE (VA)
Retablo de San lidefonso 9 1481 3 Tablas: M. del Prado
coleccién PACULLY
1 Tabla: EE.UU.
. Posible: Iglesia del
Reja delretablo San lidefonso S. XVI Apostol Santiago (VA
Andrés de Ndjera
Colaboradores ;
Silleria derecha Felipe Bigamy 1522-1529 Museo Nacional de
Juan de Valmaseda Escultura (VA)
Diego de Siloe
Andrés de Ndjera
Colaboradores it
Silleria izquierda Felipe Bigamy 1522-1529 b= '|“°°'°”°' e
Juan de Vamaseda Escultura (VA)
Diego de Siloe
Puerta y reja del trascoro S.XVII Catedral de Valladolid

NOMBRE PIEZA

AUTOR

ANO DE
CONSTRUCCION

‘ UBICACION ACTUAL

Tramo central

Juan Tomds Celma

1569-1580

Iglesia de San Benito el
Real de Valladolid

Tramos laterales

Juan Tomds Celma
Diego de Roa

1569-1583

Iglesia de San Benito el
Real de Valladolid

Fig. 57. Tabla resumen Nivel 1. Elaborado por el autor.

{ CORTE NIVEL 1

Fig. 58. Planta resumen Nivel 1. Elaborado por el autor.
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NIVEL 2

ANO DE

NOMBRE PIEZA | AUTOR | CONSTRUCCION

‘ UBICACION ACTUAL

Ensamble: Pedro Rivas

Organo Barroco Decoracién: José de Rozas

1707 Desaparecido

Escultura de San Pedro, San Pablo y
Angel de la Guarda

Museo Nacional de

Pintura: Juan Lépez (Angel) 1768 (Angel) Escultura (VA)

ANO DE 4
NOMBRE PIEZA | AUTOR | CONSTRUCCION ‘ UBICACION ACTUAL
S . . Museo Diocesano y
Silleria piso alto Felipe de Espinabete 1764 Catedralicio (VA)
Silleria piso bajo Felipe de Espinabete 1764 e LEIE el L)

Escultura (VA)

Fig. 59. Tabla resumen Nivel 2. Elaborado por el autor.

5.2 Tabla resumen y ubicacion de las piezas

CORTE NIVEL 2

Fig. 60. Planta resumen Nivel 2. Elaborado por el autor.
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AXONOMETRIA 1 PARA UBICACION DE PIEZAS

Fig. 61. Axonometria 1 resumen. Elaborado por el autor.

AXONOMETRIA 2 PARA UBICACION DE PIEZAS

Fig. 62. Axonometria 2 resumen. Elaborado por el autor.

(D
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RESUMEN HIPOTESIS AXONOMETRIA PARA PIEZAS HIPOTETICAS

En esta tabla se indican las piezas que existen en larealiddad y
estdnenotfrolugar(engris), ylas piezas que han desapareciddo
y se ha hecho una hipdtesis de como podrian ser. S

COROS DE LA IGLESIA DE SAN BENITO EL REAL DE VALLADOLID |

ANO DE
NOMBRE PIEZA ‘ AUTOR CONSTRUCCION | UBICACION ACTUAL
. Juan de Cambray Museo Nacional de
Retablo de San Miguel Arcangel Cornelis de Holanda 1530 Escultura (VA)

. Juan de Cambray Museo Nacional de
ielelelCl RIS el E e ) Cornelis de Holanda LeEY Escultura (VA)
Retablo de Dofa Francisca de Juan de Juni 1552 Esculturas: M. N. de

Villafane Inocencio Berruguete Escultura (VA)
. . _ . . Posible: Iglesia del
Reja del retablo Villafahe Francisco Martinez 1548 Apostol Santiago (VA)
Maestro de Ia 2 Tablas: MNE (VA)
Retablo de San lidefonso - 1481 3 Tablas: M. del Prado
coleccién PACULLY N
1 Tabla: EE.UU.
P Posible: Iglesia del
Reja del retablo San lidefonso S. XVI Apostol Santiago (VA)
Andrés de Ndjera
Colaboradores 3
Silleria derecha Felipe Bigamy 1522-1529 Mu;eo :\T‘OCIO\F}? de
Juan de Vamaseda sculiura ( )
Diego de Siloe
Andrés de Ndjera
Colaboradores q
Silleria izquierda Felipe Bigamy 1522-1529 iEseNeEEnEl et
Juan de Valmaseda Esculfura (VA)
Diego de Siloe
Organo Barroco o eirff cﬁ?é‘:,ii?;ijzigsz s 1707 Desaparecido
Puerta y reja del trascoro S.XVII Catedral de Valladolid
Escultura de San Pedro, San Pabloy . . . < Museo Nacional de
p Pintura: Juan L Angel
Angel de la Guarda infura: Juan Lpez (Ange) 1768 (Angel) Escultura (VA)
o . . Museo Diocesano y
Silleria piso alto Felipe de Espinabete 1764 Catedralicio (VA)
Silleria piso bajo Felipe de Espinabete 1764 Museo Nacional de
Escultura (VA)
Tramo central Juan Tomds Celma 1569-1580 e all Benn‘o !
Real de Valladolid
Tramos laterales Juan Tomds Celma 1569-1583 Iglesia de San Benito el

Diego de Roa

Real de Valladolid

Fig. 63. Tabla resumen Hipdtesis. Elaborado por el autor.

3 o i| \
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Fig. 64. Axonometria para piezas hipotéticas. Elaborado por el autor.
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AXONOMETRIA PARA PIEZAS HIPOTETICAS

Fig. 65. Axonometria para piezas hipotéticas. Elaborado por el autor.

Tanto este coro, como los altares que quedaban por
detrds de lassilleria se situaban en medio de laiglesia, mds
concretamente en el centro de la nave y entre la reja y
el Ultimo de los pilares de la nave mayor. El espacio que
queda entre lareja y el coro es un amplio pasillo, donde
estaba colocado los retablos del trascoro'.

Fig. 66. Silleria del coro bajo en el MNE. Fotografia del autor.

1 RIVERA, 1990, p. 180.
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5.3 Coro Bajo o coro de los Generales

B1y B2. Retablo de San Miguel Arcangel y
San Juan Bautista

Autor: Juan de Cambray
Cornelis de Holanda
Fecha de construccion: 1530
Ubicacion: Museo Nacional de
Escultura (VA)

Estos retablos gemelos estaban situados en el
frascoro. Estdn realizados en madera y dorados
con pan de oro. Se estructuran en una composicion
arquitecténica de un solo cuerpo vy tres calles,
siendo la central mds ancha que las laterales.
Verticalmente se organiza con cuafro columnas
abalaustradas que separan tres hornacinas con
remate venerado. En el refablo de San Miguel se
disponian fres esculturas: en el centfro la de San
Miguel Arcangel, a la izquierda la de San Gregorio y
a su derecha la de San Ambrosio. El retablo de San
Juan albergaba otras tres: en el centro la de San
Juan Bautista, a la izquierda la de Santa Catalina
y a su derecha la de San Sebastian. Todas ellas
elaboradas en alabastro y realizadas por Cornelis
de Holanda y Juan de Cambray, siguiendo las
frazas de Alonso Berruguete'.

Sobre los retablos se situaban una concha o venera
y a los pies de este se disponia una mesa de altar
que no se ha conservado, porlo que la que aparece
representada es una hipotesis.

1 ARIAS MARTINEZ, 2013, p. 139. Fueron las aportaciones inves-
tigadoras de Juan Agapito y Revilla y Garcia Chico, las que
permitieron en su dia clasificar y localizar correctamente su
procedencia y autoria, para poder vincularlas con su origen y
con las circunstancias de su encargo.
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Fig. 67. Alzado retablo de San Miguel Arcdngel y San Juan
Bautista. Elaborado por el autor.

Fig. 68. Concha de remate de los refablos de San Miguel
Arcdangel y San Juan Bautista. Fotografia cedida por JesUs Urrea.
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Fig. 69. Retablo de San Miguel Arcdngel. Obtenida de http://
artevalladolid.blogspot.com/
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Fig. 70. Retablo de San Juan Bautista. Obtenida de http://
artevalladolid.blogspot.com/

Fig. 71. Render de retablo de San Miguel Arcdngel y San Juan Bautista. Elaborado por el autor.
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B3. Capillade Dona Francisca de Villafane
(Retablo)

Autor: Juan de Juni

Inocencio Berruguete
Fecha de construccion: 1552
Ubicacion: Esculturas: MNE (VA)

Los remates posteriores de lassilleria de los Generales
hacia las naves laterales estaban resueltos con
un muro y con capillas funerarias. En la nave del
lado del Evangelio se situaba la capilla de dona
Francisca de Villafane.

La arqguitectura de este retablo se encuentra
perdida, aunque parte de las esculturas que habia
en él, se encuentran recopiladas en el Museo
Nacional de Escultura como las esculturas de San
Juan Bautista, Maria Magdalena, Santa Elena vy
San Jerdnimo. Posteriormente se ha encontrado
una Santa Escoldstica en la iglesia vallisoletana del
Carmen extramuros. A los pies delretablo se disponia
una mesa de altar que no se ha conservado, por lo
que la que aparece representada es una hipodtesis.

Fig. 72. Reconstrucciéon ideal del retablo de San Juan Bautista.
Elaborado por Luis Alberto Macias Mingo.
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Fig. 73. Alzado del retablo de la capilla de Dona Francisca de
Villafane. Elaborado por el autor.

Fig. 74. Render del retablo de la capilla de Dona Francisca de
Villafane. Elaborado por el autor.

SCar

Fig. 75. Alzado de la reja de la capilla de Doha Francisca de
Villafane. Elaborado por el autor.

Fig. 76. Render de la reja de la capilla de Dona Francisca de
Villafane. Elaborado por el autor.

B4 . Reja del retablo de Villafane

Autor: Francisco Martinez
Fecha de construccion: 1548

Ubicacion: Posible: Iglesia del
Apostol Santiago(VA)

La capilla de Dona Francisca de Villafane
permaneceria cerrada con una reja del autor
Francisco Martinez'. Esta reja no se conserva por
lo que siguiendo el consejo del profesor Urreq, se
ha dispuesto como hipdtesis, la reja de la capilla
de la iglesia de Santiago, que le seria coetdnea.
Esto es confirmado luego por Bosarte que, segin
sus palabras probablemente esta reja es la que
actualmente cierra la capilla de Santa Lucia en la
Iglesia de Santiago, que como muy bien prueba
Jesus Urreq, la reja ha sido traida de otro lugar y
acomodada en ese espacio?.

Fig. 77. Reja ubicada en la capilla de Santa Lucia en la
Iglesia de Santiago (VA). Fotografia del autor.

1 ARIAS MARTINEZ, 2013, p. 140.
2 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 320
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B5. Capilla de San lidefonso (Retablo)

Autor: Maestro de la coleccién
Pacully

Fecha de construccion: 1481

Ubicacion: 2 Tablas: MNE (VA)

3 Tablas: M. del Prado
1 Tabla: EE.UU.

Los remates posteriores de lassilleria de los Generales
hacia las naves laterales estaban resueltos con
un muro y con capillas funerarias. En la nave del
lado de la Epistola se situaba la capilla del Doctor
Cornejo, quien posteriormente trasladd el antiguo
retablo de su suegro desde la capilla de San
lldefonso, quedando la capilla nombrada con esa
devocién. A los pies del retablo se disponia una
mesa de altar que no se ha conservado, por lo que
la que aparece representada es una hipotesis.

Cada tabla de este retablo se encuentra en un
museo diferente, habiendo dos de ellas en el Museo
Nacional de Escultura, fres en el Museo del Prado y
una en Estados Unidos'.

Fig. 78. Reconstitucién del retablo de la capilla de San
lldefonso. Revista de Genealogia y Herdldica y C® Histéricas.

1 RODRIGUEZ MARTINEZ, 1981, p. 143
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Fig. 79. Alzado del retablo de la capilla de San lidefonso.
Elaborado por el autor.

Fig. 80. Render del retablo de la capilla de San lidefonso.

Elaborado por el autor.

5.3 Coro Bajo o coro de los Generales
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Fig.81. Alzado de lareja de la capilla de San lidefonso. Elaborado
por el autor.

Fig.82.Renderde lareja de la capilla de San lldefonso. Elaborado
por el autor.

Bé. Reja del retablo de San lidefonso.

Autor: ........
Fecha de construccion: S.XVI

Ubicacion: Posible: Iglesia del
Apostol Santiago(VA)

La capilla de San lidefonso estaria cerrada con una
reja. Esta reja no se conserva por lo que siguiendo
el consejo del profesor Urrea, se ha dispuesto como
hipdtesis, una reja de la capilla de la iglesia de
Santiago, exactamente la que hay enfrente de la
capilla de Santa Lucia. En medidas corresponde
con la reja de la capilla de Dona Francisca de
Villafane.

Fig. 83. Reja ubicada en la Iglesia de Sanfiago (VA).
Fotografia del autor.
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5.3 Coro Bajo o coro de los Generales

B7 y B8. Silleria del coro bajo

Avutor: Andrés de Ndjera
Fecha de construccion: 1522-29

Ubicacion: Musea Nacional de
Escultura (VA)

La silleria del coro bajo o coro de los Generales
de la Orden era ocupada Unicamente cuando
se reunian los priores de los monasterios
y que dependian de la casa madre que
representaba el monasterio vallisoletano.

Se talld en 1530 con la intencién de que cada
monasterio tenia asignada una silla propia. En
cada uno de los sitiales altos figura el nombre
del monasterio, su fitular, fundador o personaje
religioso o civil relacionado con él, y en el
remate, su escudo, o el de su fundador, tallado y
policromado, enfre pequenas esculturas de bulto.

La obra fue dirigida por Andrés de Ndjera o
de San Juan. Entre los distintos relieves de gran
virftuosismo se diferencia la calidad del respaldo
correspondiente al de San Juan de Burgos, con
la representacion del Bautista, atribuido desde
antiguo a Diego de Siloé. Sitiales altos y bajos,
éstos con la vida de Cristo, presentan una exquisita
y variada ornamentacion compuesta por motivos
renacentistas'. Cabe destacar que el sitial del
prior de Valladolid era la Unica que estaba
dorada, el resto permanecia en color madera.

SILLERIA IZQUIERDA

ALZADO GRANDE

ALZADO PEQUENO

1 Ministerio de Culfura y Deporte. “Red digital de colecciones
de Museos de Espana.”
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SILLERIA DERECHA

ALZADO GRANDE

ALZADO PEQUENO

Fig. 84. Alzados de lassilleria del coro bajo. Elaborado por el autor.

Fig. 87. Render de al silleria del coro bajo. Elaborado por el autor,

Fig. 86. Detalle silleria del coro bajo en
el MNE. Fotografia del autor.
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B9 . Organo barroco

Autor: Ensamble: Pedro Rivas
Decoracion: José de Rozas

Fecha de construccion: 1707

Ubicacion: Desaparecido

La informacién sobre las caracteristicas de este
érgano es escasa ya que solo se dispone de un
texto escrito por un vigjero de Valladolid que lo
describe: "que sobre el costado norte del coro se
alza un érgano grande™'. Gracias a la ayuda del
profesor Urrea, se realizd una hipdtesis de que se
podia tratar de un érgano barroco dorado como,
por ejemplo, el que haya enla Catedral de Segovia.

Fig. 88. Organo de la catedral de Segovia.
Fotografia cedida por Jesus Urrea.
Fig. 89. Dibujo de hipdtesis del drgano de San Benito.
Elaborado por el autor.

1 ARIAS MARTINEZ, (2012/2013), p. 140.
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Fig. 90. Alzado del hipotético érgano. Elaborado por el autor.

Fig. 91. Render del hipotético érgano.

Elaborado por el autor.

Fig. 92. Alzado de la puerta y reja del trascoro.
Elaborado por el autor.

Fig. 93. Render de la puerta y reja del trascoro.
Elaborado por el autor.

B10 . Puerta y reja de trascoro

AULOL: oo
Fecha de construccion: S. X VIl

Ubicacioén: Catedral de
Valladolid

El coro por la parte trasera estaba cerrado
completamente con paredes excepto en la zona
central, que disponia de una puerta grande de
madera con una reja de metal por la parte exterior.
Actualmente estd colocada en la entrada lateral
de la Catedral de Valladolid tanto la puerta como
la reja. A la puerta se ha anadido un suplemento
por la parte superior debido a que el hueco a cubrir
era mds alto que la puerta original.

Fig. 94. Puerta y reja del frascoro ubicadas en la Catedral de
Valladolid. Fotografia cedida por Jesus Urrea.
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B11. Esculturas sobre el trascoro: San Pedro,
San Pablo, Angel de la Guarda

Autor: Pintura: Juan Lépez (Angel)
Fecha de construccion: 1786
Ubicacién: Esculturas: MNE (VA)

Tres estatuas colosales, de madera imitando a
mdrmol, colocadas en el centro y costados exterior
de las cuales una representa a San Pedro, otra a
San pablo y la tercera que es la del centfro al Angel
de la guarda”. Estdn situadas sobre el trascoro y &
su mirada estd dirigida hacia los pies de la iglesia.

Fig. 96. Alzado de las esculturas de San Pedro, San Pablo vy el
Angel de la Guarda. Elaborado por el autor.

Fig. 95. Esculturas de San Pedro, San Pablo y el Angel de la Fig. 97. Render de la puerta y reja del trascoro.
Guarda. Fotografia cedida por Jesus Urrea. Elaborado por el autor.
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5.4 Coro Alto o coro de los monjes

El Coro Alto o coro de los monjes, se situaba a los pies de
la iglesia sobre una tribuna con un antepecho de piedra
para mas intimidad'. Silleria sencilla en diseno y ornamen-
tacion, los sitiales repiten la misma decoracion.

Fig. 98. Silleria del coro alto en el Museo de la Catedral de Valladolid.
Fotografia del autor.

1 RIVERA, 1990, p. 190
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A1l. Silleria piso alto

Autor: Felipe de Espinabete
Fecha de construccion: 1764

Ubicacidén: Museo Diocesano y catedralicio
de Valladolid.

Los sitiales del piso alto de la silleria del Coro Alto,
estdn constituidos por 35 sitiales en madera de
nogalde 67 x 270 cm cada uno y estdn conservados
en el Museo Diocesano y catedralicio de
Valladolid. Sus respaldos aparecen tallados
con gran expresividad. La parte superior de
esta estd rematada con un entablamento,
encorvandose en lasilla central para remarcar
su importancia.

Fig. 99. Silleria del coro alto en el Museo de la
Catedral de Valladolid (Piso Alto).
Fotografia del autor.

86

T

ALZADO FRONTAL

Fig. 100. Alzados de la silleria del coro alto. Elaborado por el
autor.

Fig. 101. Render de la silleria del coro alto. Elaborado por el autor.

5.4 Coro Alto o coro de los monjes

Fig. 102. Alzados de la silleria del coro alto. Elaborado por el
autor.

Fig. 103. Render de la silleria del coro alto. Elaborado por el autor.

A2 . Silleria piso bajo

Autor: Felipe de Espinabete
Fecha de construccion: 1744
Ubicacion: Museo Nacional de Escultura

Los sitiales del piso bajo de la silleria del Coro
Alto, constituyen el grupo mds completo y estdn
conservados en el Museo Nacional de Escultura. En
sus respaldos se cuenta la vida del fundador de la
orden benedictina en diversos episodios, desde su
nacimiento a su muerte, completdndose la banda
de figuracidn con cuatro relieves de dngeles
musicos'. Sobre la fila baja corria un atril.
Deltotalde 31 relieves que se conservan, dedicados
a San Benito, 29 copian grabados que ilustran un
relato biogrdfico.

Fig. 104. Silleria del coro alto en el Museo de la Catedral de
Valladolid (Piso Bajo). Fotografia de Ceres Museos.

1 Ministerio de Culfura y Deporte. “Red digital de colecciones
de Museos de Espana.”

87



5 .5 Reja Central

88

Como la iglesia en determinados momentos debia man-
tenerse con una separacion rigurosa, se proyectd una
gran reja monumental elaborada por Juan Tomds Celma.
Estd compuesta por tres piezas, una para cada nave, y
cada una con sus puertas correspondientes, que dejan al
templo dividido en dos.

La reja se compone en dos cuerpos con grandes barro-
tes de rica labor escultérica. Esta reja serd de los pocos
elementos del amueblado que permanecen enlaiglesia,
pero igualmente también se le han despojado de los ele-
mentos decorativos de la coronacion de las naves latera-
les. Se frata de seis medallones de madera policromada,
tres en cada nave lateral, que se conservan en el Musea
Nacional de Escultura.

Fig. 105. Reja central en la iglesia de San Benito. Fotografia del autor.

5.5 Reja Central

Fig. 106. Alzados de la reja central. Elaborado por el autor.

Fig. 107. Render de la reja central. Elaborado por el autor.

R1. Tramo Central.

Autor: Juan Tomds Celma
Fecha de construccion: 1569-1580

Ubicacion: Iglesia de San Benito el Real de
Valladolid.

La reja cenfral esta compuesta por dos cuerpos y
al final rematados con dtico, los cuales tienen una
rica labor escultdrica, como el escudo real en el
centro, representando al edificio que lo ampara.
Las dimensiones de esta reja son de 10,52 meftros.
Esta reja ofrecia un pulpito alojado en ella, pues
efectivamente faltan cinco barrotes al lado del
pilar del lado del Evangelio'.

Fig. 108. Reja central de la Iglesia de San Benito.
Fotografia del autor.

1 RIVERA, 1990, p. 190
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R2. Tramos laterales

Avutor: Juan Tomds Celma - Diego de Roa
Fecha de construccion: 1569-1583

Ubicacioén: Iglesia de San Benito el Real de
Valladolid.

La reja lateral perteneciente a la nave del
evangelio esta documentada el entallador Diego
de Roaq, pues esta reja se trataba de barrotes
de madera revestidos de placa de metal, con
ornamentaciéon torneada y todo policromado.
Toda ella se apoya sobre un poyo de piedra y
fiene cadad uno 6,4 metros de largo. La reja
perteneciente allado de la Epistola es de las mismas
caracteristicas. Ambas rejas laterales han sido
despojadas de los adornos que tenian en la parte
superior correspondientes a santos benedictinos.

Fig. 109. Reja lateral de la Iglesia de San Benito.
Fotografia del autor.
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Este es el codigo QR que da acceso al canal donde
estard publicado el video render de la restitucion virtual
de los coros de la Iglesia, principal resultado grafico de
este Trabajo Fin de Grado.

Link al canal:
https://www.youtube.com/channel/UCkgXY0-4jUJGN?ntl7DkQxQ

Titulo:

Restitucion virtual de los coros de la Iglesia de San Benito el Real de
Valladolid

Fi

g. 111. Render de la reja lateral. Elaborado por el autor.

Fig. 112. QR del video. Elaborado por el autor.
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Fig. 113. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor. Fig. 114. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor.
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Fig. 115. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor. Fig. 116. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor.
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Fig. 117. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor. Fig. 118. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor.
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Fig. 119. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor. Fig. 120. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor.
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Fig. 121. Vista render del interior de la iglesia que se mostrard en el video publicado. Elaborado por el autor.

100



6 CONCLUSIONES

6 Conclusiones

Hoy en dia, gracias a las nuevas herramientas de dibujo
que existen se puede representar elementos perdidos del
pasado. Del mismo modo se puede hacer con elementos
gue han desaparecido o que estdn descontextualizados
y disponerlos en su lugar de origen de modo virtual para
dar una idea de la espacialidad recreada por esos
elementos.

Gracias a la representacion grafica ha sido posible la
representacion de los coros de la Iglesia de San Benito el
Real de Valladolid, fras una amplia busqueda documental
y bibliografica de la iglesia y su contexto, asi como una
toma de datos in-situ, mediciones, fotografias, incluso
entrevistas con personalidades expertas en el tema
fratado.

Se hacomprobado como el dibujo se ha puesto alservicio
de la investigacion para comprobar medidas, escalas,
materiales y puntos de vista. Sin la ayuda de citada
herramienta no se podria haber obtenido los resultados
mostrados.

El objetivo de este trabajo era la obtencidon de imdgenes
render y videos , pero dando un punto innovador como
es la divulgacion de esos resultados por distintfos medios,
y se ha logrado a través de la plataforma gratuita de
videos de YouTube donde aparece un recorrido por el
interior de la iglesia de San Benito donde se aprecian Ias
piezas restituidas.

Como lineas futuras se propone continuar con esta linea
de trabajo ya que existen mds elementos de este templo
que no estdn en su contexto original, entonces se podria
trabajar en esta misma linea tanto en este mismo templo
como en otros muchos, por ejemplo el de la catedral de
Valladolid.
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