EL RETABLO DEL MONASTERIO DE LA MEJORADA
DE ALONSO BERRUGUETE

Recientemente, y por disposicion de la Direccion Qeneral de
Bellas Artes, regentada por el Académico e ilustre escritor de arle
Sr. Orueta, ha sido trasladado a Valladolid e insla.lndo en urclla
capilla del antiguo Colegio de San Gregorio, el magnifico retab:]o “e
Berruguete que procedente de la Mejorada venia ﬁgurandf) asta
ahora en la iglesia de San Andrés, de Olmedo. Acertada nlefi}da que,
salvando del abandono obra tan interesante, viene a permitir sob_re
ella el estudio de las mds peculiares caracteristicas del genial
imaginero. Ya que €S quiza en esta obra, en mayor 'gl'ado que en
ninguna otra, donde el genio de Berruguete aparece mas_al. desnudo
con todas sus cualidades y defectos. El subido valor artls_!fco y aun
histérico y crifico que encierra, unido a la poca a-tencmn‘que E_n
general ha venido prestandosele, justifican unas lineas sin mas
inferés que ser dedicadas a poner de manifiesto alglu_las de I.as,
caracteristicas de obra tan admirable como poco conocida. Quizd
haya contribuido a esta escasa divulgacién, junto a las dudas que.su
atribucion suscitara en alguna ocasion, el hecho de haber sido
adulterada su fraza primitiva con adiciones barrocas que, atenuando
su valor propio, distraian la atencion de un estudio serio y detenido,
En la actual instalacion, hecha bajo la inteligeme.dill'eccién de los
ingenieros sefiores Moya y Candeira, se ha prescindido de todo e]
plastrén barroco que ocupaba su parfe central, con lo que el retablo
gana en propiedad y elegancia lo que pierde en pesadez y mix-
tificacion.

No se posee, oy por hoy, el dato documental auléntico que
permita hacer 13 atribucién a Berruguete de un modo indudable .
categérico. A falta de ¢él, podemos disponer de un testimonig que
apareciendo revestido de las mayores garantias, puede ser admilid(;
con todos los honores: el de Juan de Arfe y Villafafe b
contemporaneo de Berruguete que en su 7rafado de Varia CO"men-
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suracion para la Esculfura y Arquitectura impreso por primera vez

en Sevilla en 1588 al enumerar obras de aquél, dice: «el retablo del
Templo de San Benito el Real en Valladolid y el de la Mejorada.....»
ya que es poco probable que hubiese error al atribuir una obra a un
escultor que gozaba de la maxima popularidad y cuyas obras eran
generalmente conocidas y admiradas. Después Palomino, en el siglo
xvii, da cabida a esta noticia sin afadir nada nuevo. En la obra de
mds empefio que para la Historia de nuestro Arte se lleva a cabo a
fines de este siglo, la del Abate Antonio Ponz, «Viaje por Espana»,
no se citael retablo de la Mejorada. Poco después Cean Bermiidez (1)
vuelve a dar como de Berruguefe e retablo de la Mejorada «con
sus estatuas, bajos relieves y pinturass» y ésta, constituyendo la
atribucion fradicional, venia siendo |4 generalmente admitida por los
escrifores que se ocuparon del gran escultor, hasta que el sefor

Ortega y Rubio (2) neg6 en absoluto 1a] atribucién basdndose en que

el retablo fenia un letrero en que se leia. «Esta obra mandé facer la

sefiora Dofia Francisca de Zifiiga en el afio de 1576 afios» y por esta
fecha habia muerto ya Berruguete. ) sefior Astia Campos (3) siguio
a.Ortega y Rubio hasta en lo de dar como éste por pinturas los ocho
relieves del retablo. Fué el sefior Agapito y Revilla (4) quien de un
modo concluyenfe y definitivo aclaré esta cuestion al poner de
manifiesto, acertadamente, que e| signo que el sefior Ortega y Rubio
leyera como un 7, era en realidad un 2 escrito en forma de Z como
era costumbre en la época, lo que permilié rectificar aquella fecha y
dar la de 1526 que es la que hoy prevalece. Este hecho, y sobre todo
el esfilo del retablo de estrecha coincidencia con todo lo de Berruguete,
permite hoy, sin duda alguna, identificarlo con el que en su primera
época consiruyera para el entonces floreciente Monasterio de la
Mejorada, cerca de Olmedo. [ composicion de conjunto, y sobre
todo la disposicién de las figuras y su fuerza expresiva, acusan en su
factura la mano de Berruguete de up modo claro y evidente. Fuera el
linico elemento de juicio vy bastaria por si solo para hacer la
afribucion sin reservas ni vacilaciones posibles.

En la época de la exclaustracion paso a la iglesia de San Andrés
de Olmedo donde al ser adaptado g su abside, se prescindié de toda

(1) «Diccionario de Bellas Artes», tomo I, pagina 142.
(2) <Los Pueblos de la Provincia de Valladolid», tomo 1I, pagina 288.
- (3) «Por Carretera. Apuntes de Viajes» Madrid, 1900, paginas 70-71.
(4) <Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones»>, 15 de junio de 1915:
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la parte central, colocando enella la hornacina y sagrario del siglo xvii
y sustituyendo el «Ecce Homo» de Berruguete por un deficiente San
Andrés. Aungue de este modo se hizo de dos retablos uno solo, sin
embargo hoy puede estudiarse su cardcter con bastante exacfitud.

( Durante los tltimos siglos de la Edad Media la escultura en
Castilla estd determinada por una serie de influencias que no dejan
lugar a producir algo propio, aunque ello no es obstaculo para que
esas influencias sean sentidas por nuestros artistas de un modo
propio y original como respondiendo a nuesira ideologia y manera de
sentir. El poder intuitivo y de repentizacion de nuesiros artistas, y
sobre todo el nervio popular de su inspiracion delerminan, a pesar de
estas influencias, un algo en arte que no es facilmente confundible con
lo que producen otros pueblos en esta misma época y sometidos a
andlogos influjos. Se persigue principalmente en la escultura de esta
época la expresion y a ella se supedita todo. La estatua no tiene mas
objeto que hacer sentir algo al que la contempla, careciendo de valo-
racion todo lo que no tienda a ello. LLos contornos son cuidados de un
modo especial y la accion dramatica no se hace radicar exclusiva-
mente en la cara, como luego habia de suceder. Al mismo tiempo el
sentimiento religioso que la inspira impone una maxima austeridad en
el modelado y una gran dureza en los pafios que aleje todo indicio de
sensualidad. Nada mas lejos de la cuidadosa exquisitez con que el
Renacimiento modela los cuerpos que estas figuras nuestras tan
austeras y tan mortificadas por un dolor moral como en Berruguete o
por un dolor fisico como en Juni y los barrocos, en este sentido fan
go6ticos y tan tradicionales. Este sentimiento religioso sentido de muy
diferente manera en los diversos paises, motiva diferencias en sus
artes que permife distinguirlos claramente dentro de una época como
ésta, en que las generales caracteristicas sefialadas pueden hacerse
extensivas a todos los paises de la Europa de enftonces.

Esta es la época de los grandes retablos. Tan caracteristicos de
nuesfro arte, adquieren desde esta época un gran desarrollo. Su prin-
cipal objeto, aparle el decorativo, es el de narrar de un modo sencillo,
claro y sobre todo muy expresivo. Los temas preferidos en Espafia
en esta época son los mas apacibles y menos dramadticos, tales como
la Encarnacién, la Natividad, la Epifania, la Resurreccidn, etc.; y
cuando se tratan escenas como los Azotes, la Amargura, la Pie-
dad, etc., se expresa en ellosyn dolor sin retorcimientos ni muecas de
dolor fisico, sino intimamente grave, silencioso y expresivo. Y junfoa
todo esto, como imposicion’ popular y constituyendo caracteristica
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también esencial al arfe gético, estda la riqueza y ostentacion que
resalta en todas las obras de la dltima época, tal vez como expresion
del estado floreciente y optimista de la sociedad que los costeaba.

Lo dicho, incompleto y deshilvanado, puede bastar para precisar,
en algiin punto, la verdadera genealogia de determinadas caracteris-
ticas del arte de Berruguete. Bien puede decirse que el tipo del artista
original no existe en absoluto. Se da de hecho el artista que dotado
de un gran femperamento puede, asimilandose en mayor o menor
grado lo que le precede, revestirlo con su genio de nuevas formas
Y expresiones, imprimiendo a toda su obra un sello personalisimo y
propio que le individualice; pero sin que sea nunca imposible preci-
sar sus antecédentes y determinar en algiin grado su genealogia
arfistica.

El rasgo primordial del arfe de Berruguefe es el de ser esencial-
menfe nuevo, Dodré ser motivo de duda el lugar donde nuesiro artista
asimila esas modalidades intensamente emotivas que distinguen su
personalidad; si aqui en Espafa o del estudio que en Italia hiciera
de los maestros del siglo xv Donatello, Brunellesco, Quercia y hasta
el mismo Ghiberti; pero es innegable que la expresion de sus figuras
y el intenso dramatismo de sus actitudes, es algo perfectamente
encajable en nuestro arfe y en la manera de sentirlo en las diversas
épocas. Es la vigorosa impresiéon de movimiento en algunas de
Sus escenas y sobre todo la compleja espiritualidad de sus personajes
la que priva a su arfe de precedentes inmediatos en este sentido
y de continuadores fieles, Del Renacimiento tomara en abundancia
los ‘motivos decorativos y hasta fal vez pensard en los italianos
bara componer alguna escena concebida en ocasiones siguiendo a
aquéllos, pero siempre aparecerd su obra dotada de una vida estri-
denfe e impetuosa, tal vez no muy comprensible pero siempre suge-
ridora y elocuente.

Vuelto de Italia, y pasada su época que podriamos llamar oficial
€n que no consigue para su arte el apoyo decidido del Emperador y
después de unas pocas obras de no mucho empefio, realiza este
refablo de la Mejorada que a su propio interés afiade el de ser uno de
los primeros hechos en Espafia rompiendo con la exclusiva tradicién
gotica imperante. En ¢l aparece el genio de Berruguete méds descar-
nado quizd que en ninguna otra de sus obras posteriores, destacando
su personalidad sobre las influencias goéticas y renacientes de un
modo fuerfe y acusado. :

El retablo (Ls\mr.‘ ), debido a las vicisitudes sefialadas, aparece

L0
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hoy mutilado en su parte central, aunque a pesar de todo conserva
bastante bien su cardcter. Su configuracion puede ser reducida en
lineas generales a un basamento, un cuerpo central coronado por un
amplio entablamenfo y sobre éste un segundo cuerpo a modo de atico
en cuyo centro se alza el Calvario. A lo ancho pueden ser apreciados
otros tres cuerpos: uno central y dos laterales separados de aquél
por un cuerpo de dos columnas en cuyo intercolumnio tal vez figu-
rasen primitivamente esculturas o pinturas.

El basamento consta de un doble plinto decorado con cabeza de
dngeles alados, monstruos extrafos, etc. En el segundo de ellos y -
en los extremos un poco salientes correspondiendo a la prolongacion
de las columnas exteriores, figura el letrero ya citado, dividido en dos
partes —una a cada lado— donde en caracteres perfectamente legibles
se hace constar la fecha y nombre de la donante. En este mismo
plinto se ven a los lados unas mujeres desnudas, recostadas y coro-
nadas por unos angeles tan ausentes de gracia y feminidad como
rebosantes de profanidad e italianismo.

En el zdécalo, y encima de los letreros citados, aparecen los
escudos de la familia Ziifiiga. Interesantes son las cuatro figuras
de Santos que aparecen en el ceniro de este cuerpo enla prolon-
gacion de las columnas cenlrales; la—f*aetura'f«"dclitudes Yy expresién no
pueden ser mds de Berruguete; detalle de afrevimiento es ese San
Antonio que revolviéndose en sunicho llega a mostrarse casi comple-
tamente de espalda al espectador. Las cuatro figuras —empotradas
en hornacinas con la tipica concha por fondo— con el San Marcos que
en medalléon (Lam. II) aparece a la derecha, ofrecen un avance de lo que
mas tarde ha de ]ger toda la escultura de Berruguete: dinamismo,
amplitud de pafios que velan las formas no muy desarrolladas casi
siempre, empleo de recursos anatémicos, mads para dar expresién que
para reflejar el natural, y sobre todo esa aclitud de sufrimiento moral
intimo y desgarrador que sobrecoge e impone. Ante aquel conjunto
de figuras del Museo, en actitud agitada y violenta que lanzan a lo
alto el quejido que les produce un dolor quintaesenciado y torturador;
en medio de aquella algarabia de sentimienfos que escapa de una
serie de cuerpos resecos por el dolor moral y espiritualizados por el
- sufrimienfo, se quisiera poder acallar de algiin modo la angustia de
sus almas y humanizar la violenta postura que una chirriante y conti-
nuada actifud de siiplica impone a sus cuerpos.

El medallon (Lam. Ill) que al ofro extremo completa el zécalo
representa una Santa Catalina pesada e inexpresiva que hasta en el
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mismo detalle de los dngeles que decoran los dngulos permite rela-
cionarla con las mujeres desnudas del plinto.

El cuerpo central presenta hoy cuatro columnas ya que las dos
mas centrales desaparecieron al adaptar en él la parte barroca. Todas
son cilindricas, con capitel corintio; fuste con su tercio inferior
estriado y el resto decorado con un mascarén y grutescos. Tanto los
compartimentos laterales, como los intercolumnios, estdan divididos a
la mitad de su altura por un entablamento dando lugar en aquellos a
cuairo espacios ocupados por altorrelieves que represenfan: El
. Camino del Calvario, la Anunciacién, el Nacimiento y la Oracion del
Huerto. -

En general las figuras que en cuanto a factura aislada no
resistirian la mayor parte un examen serio, estan sin embargo
agrupadas con acierto en escenas en que la vida bulle y la parracion
se logra.

: En el Camino del Calvario (Lam. IV) es la Virgen abrumada por
el dolor, el cenfro de la representacion: a ella convergen la mirada
del Hijo y la solicita conmiseracién de las Santas personas pe
todos de la absorcion dolorosa en que aquélla va sumida.
" La,escena de la Anunciacién (Lam. V) posiblemente concebida
teniendo en -cuenta a Donatello, estd lograda con una sencillez e
idealidad que encantan. La Virgen (Léam. VI) sorprendida orando vuelve
la cabeza y concenira foda su‘ atencién en escuchar al Angel.
Este (Lam. },{J‘D apenas apoyado en el suelo y con sus vestidos brusca-
mente agitados en sefial todavia de movimiento, comunica —utilizando
incluso el gesto— ala Virgen lo. que ésta atiende con tanfo inferes.
Esta escend, por su misma sencillez y delicadeza, es de lo que mas
seduce del refablo. - : _
 ElNacimiento (Lém. VIII), enftendido al modo fradiciynal, respira
una pazy un equilibrio muy en contraposicién con la manera frecuente
on Berruguefe de concebir las escenas tan suyas en que las figuras,
movidas por una fuerza interior irreprimible, se precipitan fumulfuosa-
mente en vigoroso fropel, proporcionando a la accién esa enérgica
movilidad furiosa fan caracteristica de su arte. ,
Completa_esta parte central del retablo, una Oracion del
Huerto (Lam. 1X) descuidada de factura y pobremente concebida- ’

Correspondiendo a éstos, y alas columnas centrales, figuran en
el dtico ofros cuatro alforrelieves que representan: el Nacimienfo de
ja Virgen, la Resurreccion, la Ascensién y la Adoracién de los Reyes.

En la escena del Nacimiento de la Virgen (Lam. X) los panos

ndientes



R O

Conjunto del retablo, tal como hoy se

¢ la Mejorada. —

LAMINA |, —Retablo del Monasterio d

encuentra. (Foto S. E. A. A)).
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LAMiNA II.—Retablo del Monasterio de la Mejorada. —Me-

dallones de la predela. (Foto Garay).
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LAMiNA IV. —Retablo del Monasterio de la Mejorada.—La Virgen de la escena
de la Anunciacion. (Foto Garay).
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LAMINA V.—Retablo del Monasterio de la Mejorada. —El Angel de la escena
de la Anunciacion. (Foto Garay).
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LAMiNA IX.—Retablo del Monasterio de la Mejorada.—Detalle del Cristo del
atico. (Foto Garay).
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agitados por una movilidad incomprensible y las figuras afanadas en
la accién con un impetu exagerado imprimen a la accién un brio y
una acomeltividad realmente en desacuerdo con el tema. Santa Ana
con un gesto como de temor ante algiin peligro que parece amenazar
a la recién nacida la estrecha entre sus brazos mientras ésta en precoz
éxtasis dirige su mirada al cielo como enterada ya de lo divino de su
mision.

La escena de la Resurrecciéon (Lam. XI) hace juego en parquedad
de recursos con la de La Oracién del Huerto, siquiera lo afectado del
gesto y lo majestuoso de su actitud puedan proporcionarle cierta
prestancia.

Aunque de hecho el arte de Berruguefe no semteva nunca dentro
de un academismo esltricto, sin embargo estan tan ausentes en este
retablo los rasgos de cuidadoso estudio y perfeccion técnica, que real-
mente se precisa ese acierfo con que compone algunf“ns de sus escenas
para que la repulsion que en principio pueda pl'0(1UC1I‘S?, no subsista.

Un mismo sentimienfo de tristeza ante la separacion y un mismo
chillon y vehemente deseo de seguir al Maestro, deja fraslucir la
actitud de todas las figuras gque componen el cuadro de La
Ascensién (Lam. XII). [La escena no puede §er lograda fle un modo
més expresivo y elocuente. Ese gesto del apos‘tol que esld en primer
término que con la mano quiere sujetar lo que irreparablemente se les
escapa, dice con un acfo fisico lo que el E'IIITla de aquellos hombres
siente en aquel momenlo. Sus figuras sufriendo por la separacién y
rebeldndose conira ella, se alargan en un supremo esfuerzo tratando
de evitar lo irremediable. La diversidad de actitudes dentro de la
misma unidad de accion, imprimea la escena admirable de plasticidad
y precisa de composicion, un realismo acabado una expresién mag-
nifica e insuperable.

Son curiosas, y hasta cierto punto insos]ayables’, las sugerencias
del Greco que se producen ante esta escena, de flnal?ga orientacién
y acusado parecido con alguno de sus cuadros_ mas Cel'ebres_

La Adoracion de los Reyes (Lam. XIII) también en el dfico, completa
con el Calvario la escultura del retablo. Una Virgen de corte italiano,
y de gesto mds bien poco simpdtico como ajena a la escena que ante
ella se esta desarrollando, sostiene en Sus rodillas al nifio que con
simpdtica curiosidad parece complacerse con las apasionadas
muesiras de acatamiento que le brinda uno de los recién llegados. El
anciano, mas que arrodillado tumbado, alarga su mano en ademan
carifioso para acariciar un pie que el nifio posa en ella y adelanta su

3
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cabeza para besarlo con incontenida y ansiada fruicion. Realmente
exhala vida y esta hondamente sentida la figura de este anciano que
apareceambién en la Adoracion del Retablo de San Benito siquiera
en esle resulte suspendida la accién de besar por un movimiento brusco
de la cabeza que deja la figura fria e inexpresiva. En la escend de La
Mejorada, San José, consciente de su papel, contempla palriarcalmente
la escena en actitud atenta y beatifica colaborando al desarrollo de s
accién de un modo mds activo que en aquélla, mientras que los ofros
dos reyes, presentando en la mano el recipiente que piensan ofrecer,
esperan gue les llegue su furno, hablando en actitud dogmatica el uno
y volviendo la cabeza distraido en algo que no se ve el ofro, que al
mismo liempo que con una mano sujeta el airoso manto adelanta un
pie en actitud un poco forzada. Todo tiende a dar variedad a la
escena, gue bien concebidaresulta de una gran propiedad y enfonacion.
De hecho lo descuidada de su factura le coloca por bajo de la
Adoracion de San Benifo y de la de Santiago —de concepciol
afrevida y de mads briosa ejecucién— pero las aventaja desde

en equilibrio y expresion.
—  En el centro del dtico, y coronado por un arco semicircular peral-
tado, se eleva el Calvario que complela la imagineria del retablo. Por
una necesidad nacida desu alejamiento del espectador adopta mayores

1 1mas
luego

pFOPOVCio‘Sus para poder ser visto desde abajo como corresponde
ademas @ importancia. Entre las figuras llorosas de San Juan y la
eco—

yirgen y anfe una Magdalena que —fema tan grato luego al Gr
con un pafio recoge la sangre divina se eleva el Cristo (Lam. XIV)
dramatico en su.maiesrad e imponente en su quietud. El cuerpo, hecho
upn poco 4@ la ligera, aparece desplomado e inerte; y el rostro.
sucio, revela una angustia y un dolor vago y escondido que N 1S
palpa; pero que se sienfe; es algo que sugiriendo una intima tristeza,
inquiera y conmueve.
En cuanto a la arquitectura las nuevas formas italianas
comPIefa ufilizacion en oposicién a las géticas, si bien esia di_VEI'—
encia radique exclusivamente en lo decorativo y externo. Sus «histo-
eminenfemente narrativas siguen siendo géticas y como tal
ivas con exclusividad. De entre ellas destacan algunas, que

feoy

tienen

rias))

eXPres
desarrolladas de un modo violento y atropellado difunden a borbo-
tones al resto del retablo una vida que lo anima en su conjunfo €on

2@, conmacion de arfe vigorosa y genial que sélo Berruguel® sabe
ir a sus obras. De este modo el retablo resulta movido y la

jmprim! s
atencion €s solicitada de un modo poderoso.
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En él no pueden verse destellos de una fécnica depurada ni
exquisiteces de factura, sélo logrados cuando mds tarde al confaclo
de ofros talleres el estudio reflexivo sucede a las tarascadas de la
improvisacion.

Hay figuras que parecen hechas de cuatro gubiazos dados rapida
YV nerviosamente, poniéndose a veces de manifiesto la mano de los
ayudantes en la ejecucién total de la obra. Ausente también la nota de
exaltacién individual en los personajes aislados, resalta en cambio
una poderosa inventiva para componer las escenas que en efecto
resultan vividas en un grado de realismo y expresion que no ha de ser

alcanzado en ninguno de sus refablos posteriores. Las diversas

escenas sin relaciones de continuidad entre si, desprovistas del menor
lazo de union y formando cuadros perfectamente aislados, integran,
sin embargo, un todo que vibra y se agita, logrando su misién  muy
de Berruguete— de hacer sentir lo representado.

El retablo estd totalmente avivado por esa policromia tan brillante
Y caracteristica y tan perfectamenfe encajada en su manera de senfiry
realizar la escultura, adquiriendo en las telas, mediante un estofado de
ricos matices y delicado dibujo, aspectos de gran finura y exquisitez.

Su arquitectura, de ftraza renacenlista, recta y decidida, esta
decorada —sin exceso — con molivos de este estilo distribuidos con
lino y simetria.

De justas proporciones, ligero y elegante, resulla el retablo de la
Mejorada, una obra curiosa e interesanfe cuyos afraclivos se ven hoy
realzados de un modo considerable merced al cuidado y aciertos de

Su nueva insfalacion.
JoaguiN PEREZ VILLANUEVA.
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