LEONES, ROMANICO Y DEL SUR DE FRANCIA

La reputacion de D. M. Gémez-Moreno ha precedido a sus obras.
De veinfe afios aca su nombre ha estado en boca de todos, y hubo
un tiempo en que muchos que hablaban de él jamas habian leido una
sola palabra de su pluma, ni puesto los cjos en su inaccesible
persona. El origen de esta fama era la honda impresion que hacia
sobre los pocos que le conocian. Los rumores acerca del fabuloso
material por él recogido, de la precisién y brillantez de su trabajo,
de sus increibles descubrimientos, llegaron a los nids remofos rincones
del mundo de la erudicién.

Pero por largo tiempo publicé poco. Sus articulos iban a publica-
ciones no fdciles de procurar fuera de Espafia. Estos articulos eran
de fina calidad, y mostraban la altura del hombre; pero dificilmente
confaban para su misteriosa y creciente reputacion. Su nombre en el
mundo del estudio, lleg6 a ser una suerte de mito; los mds extranos
cuentos se cuchicheaban sobre este desmesurado conocimiento, sobre
lo que fenia en su coleccién de fotografias, que nadie habia visto,
de lo que nadie habia podido hablar si tuviese gusto para ello. Los
estudiosos que le consultaron sobre cualquier materia o asunto
volvieron siempre con sus bolsillos llenos de preciosos datos de
informacién. Llegé a ser una figura de mago, viva cual la de ningtin
ofro erudito, en esta edad prosaica, que tenia sobre si algo fuertemente
oriental e impenetrable, sobrehumano, parecido a Klingsor. Y lo de
menos era lo que habia escrito y lo que habia visto, lo de mds su
invisible influencia sobre la lengua arqueologica de des continentes.

Entonces llega la publicacién de las «Iglesias Mozdrabes», que
desde un principio tuvo su lugar entre los cldsicos de la arqueologia.
El libro era algo mds que una vindicacion con éxito de la tesis Visi-
goda contra los ataques que se le habian hecho; era la definitiva y casi
perfecta presentacion de uno de los aspectos mds inferesantes de la
historia del arte: poneen claro desde el primer momento la impor-
fancia de los elementos moriscos en la arquitectura y piniura espafiolas
Y en otras europeas; y revela la belleza estética del arte mozarabe,
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no hace mucho puesta en entredicho. Sobre todo, puso en la mesa
arqueologica documentos que no puede uno ignorar. La impresién
del libro en el mundo de los estudiosos fué inmediatamente profunda y
perdurard.

Ahora aparece un nuevo libro que, por los que le conocen, quiza
sera hasta mas apreciado que «lglesias Mozarabes». Se ha publicado
en la insospechable forma de un catdlago de las obras de arte en la
provincia de Leon. Por este concepto es la continuacion de una serie
de inventarios de las provincias espaiiolas publicados bajo los auspi-
cios del Gobierno, y comenzados con desgraciado éxito. Al abrir el
libro asalta la duda de si serd una guia para el viajero, o una lista
formulada para regular la exportacion de antigiiedades.

Solamente al cerrar el libro puede uno darse cuenta exacta del
maferial arqueolégico reunido bajo un exferior prosaico. Conforme
pasamos las hojas recibimos choque sobre choque: uno tras ofro se
publican monumentos de importancia excepcional, concisa, pero recta
y adecuadamente; el autor apenas deja ver que posee el significado de
lo que da a conocer; expone los hechos y deja a los lectores las
deducciones.

La significacion precisa de estos hechos sera indudablemente
una de las principales ocupaciones por dilucidar para la arqueologia
medieval de la siguiente década. Traen un cambio fundamental en la
Filosofia de la historia del arte en el siglo xi. Es aiin demasiado
pronto para calcular la orientacion exacta que fomara el futuro, aunque
pienso que la corriente general estd ya bastante clara; para las compa-
raciones precisas hemos de aguardar el volumen compafero que el
mismo autor tiene ya en preparacion sobre la provincia de Oviedo; y
aun no serd bastante: debemos conocer Castilla y Galicia y Navarra
y todas las otras provincias de Espafia como conocemos Ledn.
El pais estd lleno de monumentos todavia sin publicar. Cuando
vemos lo que ha escapado a la observacion en Leén nos imaginamos
qué sorpresas pueden esperarse. Sin embargo, ciertas consecuencias
de la mayor importancia para la historia del arle pueden seguramente
inferirse, aun por una primera y rapida lectura del nuevo catdlogo.
Sobre alguna de éstas, en el campo romanico —el libro al:anza
desde los tiempos prehistoricos a los modernos — quiero llamar la
atencion en este articulo.

Ante todo, parece cierto que exislio en Leon, en el siglo x1, un
centro artistico de mucha mayor importancia de la que se ha supuesto.
Se sospecha, por tanto, que Leon fué el foco artistico de Espafia
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—para la arquiteclura, esculftura y pintura, lo que Castilla para la
literatura—. Y aun se sospecha que fué el foco artistico de mucho
mads que Espafia. Parece ahora ser cierfo que los mejores mar-
files roménicos espafioles se hicieron en Ledén. El fesoro de San
Isidoro tenia sdélo una coleccion sin rival —la Cruz de Don Fer-
nando, la Caja de las Bienaventuranzas, el Relicario de San Juan
v ofras obras que han perecido—. Como se habian hecho bajo el
patronato de la corle, hay razon para pensar que el taller estaba
en la capital.

LLas miniaturas del reinado de Fernando I presentan la misma
extraordinaria belleza. El Diurno, actualmente en la Biblioteca de
Santiago, hecho en 1055, es una obra maesira de importancia primor-
dial y quiza el monumento romanico espafiol mas primitivo.

La importancia de Ledén en la construccién, no parece haber sido
menor. Gomez-Moreno ha desembrollado la revuelta cronologia de
dos iglesias embrollantes de primera fila. Lna es la Abadia de San
Benito, en Sahagtin, la otra San Isidoro, de Leon. Las partes del
siglo x1 de la ultima son el Panteon (salvo los frescos) y lo mas
antiguo de la nave, incluso el pértico de la nave lateral y 51'13 esculturas,
Si se concede esto, y yo pienso que los argumentos de Gémez-Mareno
tienden a ello, debemos dar a Ledn la hegemonia en arquitectura y
esculfura como en las ofras artes.

Parece igualmente que la plateria fué de gran v:?lor. La gran obra
maesitra es desde luego, el arca inferior de San 15|doro.,‘ que no se
ensefia y jamds ha sido fotografiada. La tinica reproduccion asequible
es un dibujo publicado por Carderera. deez—Mqreno nos da una
descripci6n, que es algo, y lo que es mas, la ?eglﬂ‘ldﬁd de que es de
la misma mano que hizo el Arca Santa de Oviedo. Esta lnfO}'rnac10n
es muy satisfactoria; siendo segura la fecha deI'Arca de-Lef)n en el
siglo xi, la fecha primera del monumento de Oviedo ya indicada se
confirma por la abrumadora evidencia docume‘nra‘l. 'y

En ofra ocasion fraté de puntualizar la significacion de los mar-
files espafioles del siglo XI. No solo es un l’1echo choc?nle el que esfe
arte se practicara con la mayor perfeccion en Es_pana en epoca en
que era desconocido en Francia, sino que €5 evld}c:.ntedque en los
marfiles espafioles del siglo xi se encuen.n’an yé muc as : e :as carac-
teristicas que se han considerado como 111\781_1(:1(‘)!18.5 origina @s de los
escultores de Toulouse en el siglo Xl Yo base mi argumentacion sobre
la importancia de los marfiles espafioles del siglo x1, principalmente,
en la Cruz de Don Fernando de 1063, actualmente en el Museo de
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Madrid y antes en San Isidoro de Leon y en el Arca de San Millan,
en San Milldan de la Cogolla, de hacia 1070.

Ahora bien, el tesoro de San Isidoro de Ledn, uno de los de mas
dificil aC(_:eso- de Espaifia, tiene otro marfil fechado de supremo interes.
Es uf‘ relicario, hecho para guardar la famosa mandibula de San Juan
B.aunsra, aUI'lqllP- ahora se use para ofras reliquias. El oro ¥ las
pledras' ll‘.l'eclosas se las llevaron los franceses durante la invasion
na'poleon‘lca; I?ero han quedado los marfiles. Afortunadamente Morales
vi6 la caja aun intacta y copio la inscripcion: «Arcula Sanctorum
micaf“hﬂ?C sub honorae duorum Baptistae Sancti Joannis, sive
pelagii. Ceu Rex Fernandus Reginaque santia fieri iussit. Era millena
S G Y s (esto es, 1059 de C.).

Este ‘“UQVO y auléntico monumento de mediados del siglo Xt en
Leén confirma todo lo que deduciamos del Arca de San Millan, la
Cruz de Fel'll.c‘tlld(_) y la Tapa del Libro de Jaca. Era claro que el tra-
bajo de marfil en Espafia se hacia extraordinariamenie bien durante el
siglo X1, ¥ que presenta fodas las caracteristicas que se pensaba
habfall’ inven‘rado los escultores de Toulouse cincuenta o mads anos
después. Es innecesario insistir sobre la finura del trabajo del relicario
de San Isidoro. Es quizd igualmente superfluo indicar que el motivo
de los apostoles bajo arcos, tema tan viejo como los primeros
sarcofagos cristianos, es el mismo que reaparece en 1100 en el
celebrado claustro de Moissac, obra que presenta muchos indicios
tanto de influencia espafiola como de haberse copiado de trabajos en
marfil; parece por tanto, evidente que esfas esculiuras pertenecell a
un ciclo que se abre con el relicario de San Isidoro, incluye los
apostoles de Toulouse y fermina con los del clausiro de Qviedo-

La publicaciéon de la tumba de Alfonso (muerto en 1093), el
hijo del famoso Pedro Ansiirez, es olra de las sorpresas que el
jipro de Gomez-Moreno tiene para el mundo de la arqueologia.
Este monumento aparecié hace Ires afios en el cementerio local
de Sabaglin donde se habfa usado pard marcar una sepultura
recienfe. Aunque publicado en un periodico de Madrid, virtualmente
erd desCOHOCido. La inscripcién, que en parfe existe, y que en parte
s en la copia, no siempre justa, de Sandoval, no deja duda de
el sarcofago de Alfonso Ansiirez, que en el siglo xvil S€ veia
ain en el cr.ucero de la abadja. Como monumento fechado en 1093,
es de gran importancia. Nos dice que en lailtima década del siglo xi,
antes que el arte de la escultura, hasta donde podemos juzgar apare-
ciese en ¢l Languedoc, se practicaba en Sahagiin. Con el sarcofago

tenemo
que es
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de Dofia Sancha, de Jaca, los capiteles de Fromista, los del panteén
de San Isidoro, de Ledn y las esculturas de Corullén (1095-1099)

_las dos nlfimasiotras fanfasfnuevasgdeiestepimpresionante libro
de Goémez-Moreno— encontramos el arte de:la escultura en pie-
dra, floreciente por toda Espafia, desde Aragén a Galicia, antes
que apareciese en Toulouse. Segiin reconoce Jomezghioteno;
esta escultura de Sahagiin es absolutamente espafiola; los cuerpos
cuadrados y plegados de los dngeles provienen directamente de
monumentos del siglo x. Las letras de las inscripciones son también
mds unciales que todas las que conozco del sur de Francia hacia
fines del siglo x1. Los letreros de las inscripciones de alla compara-
dos con los de Espafia parecen mas refardatarios. Para citar un
caso concreto, la uncial M aparece en inscripciones espafiolas durante
el 1ilfimo fercio del siglo xi, mienfras que la M romana se usa atin
exclusivamente en muchas inscripciones francesas, hasta de un
periodo avanzado del siglo xin. La M uncial se encuentra ya en los
marfiles de San Milldn de la Cogolla de hacia 1070. Esta forma de
M uncial, cuyo primer pliegue esfa completamenfe cerrado, se
encuenifra en la inscripcion de la fumba de Godo, de Arlanza,
actualmente en los claustros de la Catedral de Burgos, fechado
en 1075. Esta forma de M uncial, como casi todas las letras unciales,
se encuentra abundantemente en manuscritos de fecha anterior. La
M uncial que cierra su primer pliegue se encuentra en F:-?t1cia en los
capiteles de Glunys (108741095, iquet evidentetmentegesians copiadas
de un manuscrito. M. Deschamps estd lejos de la yeldadial idecty
que esta forma no aparece en la epigrafia francesa Hastofimediados
del siglo xu. Las letras unciales, que son caracterfsticas del siglo xu,
y empiezan a aparecer en inscripciones deghacia 1070 Progadenide
manuscritos y se introdujeron primero, probablemente, por gaciitores
que copiaron manuscritos; sin embargo, clepfasfleitasiunciales i ik
y D, parecen siempre haberse usado en la epigrafia espafola. Otro
cambio que se da en las inscripciones hacia comienzos del siglo xu
es que las lefras, por lo corriente muy altas en el siglo X1, se hacen
mucho mds anchas con respecto a su altura. En Silos las letras son
atin muy altas, lo que es tipico del 1070. Pero en la tumba de
Sahagitin muchas de ellas fienen yd lasiproporclopessqel @il
Probablemente fenemos aqui aun la influencia de los manuscritos
Esta influencia de los manuscritos es lo que explica: aun mas que lq
rareza de inscripciones francesas fechadas, por que encontramos el
tipo de letras conocido como francés antes en la epigrafia espafiola
11
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que en la francesa y por qué los encontramos antes en las inscrip-
ciones de esculturas como Moissac que en ofras inscripciones como
las de St. Gilles. ;

Los dngeles de cuerpo cuadrado de la tumba de Alfonso Ansiirez,
tan caracteristicamente espafioles, reaparecen en el Rosell6n en los
frescos de St. Martin de Fenouillard, donde indudablemente se
derivan también de los Beatos. Parece que ademds hay muchos indi-
cios de que el arte del Rosellén en el siglo x1 foma su orientacién de
bajo los Pirineos. En esta ocasién trata de demostrar que el timpano
de Cordelld-de Conflent es aragonés. Los capiteles del causfro de
San Miquel de Cuixd son de un tipo ultrapirenaico que también se
encuentra en el claustro de Seo de Urgell y las catedrales de Jacay
Pisa. Aun el «patriético» M. Deschamps concede que los altares del
Rosellén tienen una fuerte influencia hispana.

El parentesco eslilistico del dintel de St. Denis des Fontaines
con los antependium de estuco del sur de Catalufia ha sido recono-
cido por Margaret Burg. No parece que quede antependium alguno
tfan anfiguo como las esculturas de 1020, pero dificilmenite puede
dudarse de que no existiesen en estuco o mefal en el sur de Catalufia
que pudiesen inspirar el famoso portico del Rosellén. El uso de
arcos de herradura en este monumento es una clara indicacion de
influencia hispanica.

Que existia una corriente artistica del sur al norte, de Espafia
al Rosellon, segiin pienso, claramente indicado también por los
Evangelios catalanes que se conservan en la biblioteca de Per-
pifidn. Pues que ahora estd en Perpifidn, no es disparatado que
el manuscrito viniese de San Miquel de Cuixd. Esta creo que sea la
razén de M. Boinet al apuntar que el libro se escribiera en el sur de
Francia. Pueden, sin embargo, haber sido importados, y la Virgen
del folio 140 es tan similar a la Virgen de un manuscrifo de Ripoll,
que pienso si el propio manuscrifo de Perpifidn no se escribiria tam-
bién en Ripoll. Aunque se hiciera en época contempordnea en Cuixa;
el estilo es indudablemente cataldn. Este libro es no solamente de la
misma escuela gue los libros de Barcelona por mi citados y que Beer
cree de mediados del xi, sino también de las dos Biblias catalanas,
igualmente del x1, una de las cuales, la Biblia de Farfa, se escribio
seguramente en Ripoll, y la otra probablemente en el mismo escritorio
y seguramenfe en Catalufia espafiola. Al mismo grupo perfenecen

unas Morelia de San Gregorio, en Vich, y el Beda de San Felil, de
Gerona, muy relacionado con la Biblia de Roda. El misal de Tortosa
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puede ser un poco posterior y de la misma escuela. Este grupo de
manuscritos tiene punfos de confacto con obras contempordneas de
Inglaterra e Italia, como ha reconocido el Dr. Cook y con manuscritos
de Limoges y del norte de Francia, como el Parisinus 1654, obser-
vacién que debo a Mr. C. S. Niver. El Dr. Cook acierta también al
atribuir a una influencia carolingia la aureola en forma de 8 y ofras
caractferisticas. Mas a pesar de todo lo dicho, el estilo artistico, como
la escritura, conserva junto con elementos norfefios algo inconfundi-
blemente espafiol. Asi, insistimos en ello, el manuscrito de Perpifidn
nos muestra la influencia hispdnica en el Rosell6n.

Por ofra parte, como quiera que el libro ha heredado el Beatus,
sospecho que en ello hay algo también de cosas de Aragén. Al menos
parece fener puntos de contacto con la miniafura de una donacion de
Pedro | iluminada en San Juan de la Pefia en 1098, junto con una
indefinible relacién de sensibilidad con los marfiles del Arca de San
Felice en San Millan de la Cogolla.

Puede surgir razonablemente la duda con respecto a la direccién
de la influencia. El Arca de San Felice se hizo después de la frasla-
cién del Santo en 1090, ¢son las miniaturas anferiores o posteriores?
El manuscrito ha sido clasificado tanto por M. Boinet como por el
Dr. Cook, por obra del siglo xu, y mas bien de la segunda mitad que
de la primera. Mr. Boinet nota que la iconografia de una de las
miniaturas, que representa la Trinidad, es de un fipo comin en los
siglos xin y posteriores. No cabe duda de que la iconografia es guia
segura en la determinacién de problemas cronologicos, como parece
reconocer Mr. Boinef. Si lo siguiésemos a ciegas, habriamos de
situar en el periodo gético el trono de Maximiano y la Cruz Ruthwell
porque en ambos el Bautista estd representado llevando un escudo
con un cordero: y hubiéramos podido presumir que la iconografia del
timpano central occidental de Chartres naciese alli, @ no ser por la
coincidencia de que el mismo mofivo Se de.sc.ubre en los frescos
Bawit, medio milenio antes. Podrian multiplicarse los ejemplos
similares. Por fanfo, a lo que pienso, no podrd posarse demasiado
gran peso sobre este argumenfo. Debe notarse ‘ta'mblen que la apa-
riencia moderna y un poco inquietante de las miniaturas de Perpifidan
se debe seguramente al refoque, cosa que no creo que haya sido
notada antes de ahora.

Por otra parte, las analogias mds estrechas con esfe manuscrito
se hallan en las Biblias catalanas, el Beda de Gerona, el Mapuscrito
Ripollerise de Barcelona, todos los cuales parecen bien clasificados
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como del siglo x1. La letra se ha llamado visigoda; puede mas correc-
tamente describirse como catalana, pero en todo caso es del estilo
primifivo, que fué suplantado en los siglos xi y xu por la que los
espafioles llaman francesa. Las similitudes de estilo enfre nuesfro
manuscrito y la miniatura de Jaca, de una donacién de Pedro [ en
1098, dan razones para creer que los dos son casi contempordneos.
El balance de probabilidades parece, pues, decir que el manuscrito
de Perpifidn es de los primeros afios del siglo xi.- La influencia, en
conclusién, parece haber partido de Castilla y Aragén hacia el Este,
y quiza no de los marfiles a las miniaturas, que seria desacostum-
brado, sino de alguna fuente comiin para ambos en Castilla o Leodn.
El tipo de dibujo de esta escuela de iluminacién de manuscritos tiene
seguramente antecedentes en Espafia (por ejempio el relicario de las
Bienaventuranzas de San Isidoro en el Museo de Madrid), mejor que
.en el Rosellon.

Atun hay ofra analogia entre la escultura del Rosellén y la de
Espafia que parece presentar una influencia de la segunda sobre el
primero. En Cuixd hay dos jambas esculpidas que representan San
Pedro y San Pablo. Proceden de la puerta del Monasterio y, en su
tiempo, estaban recubriendo las jambas a un lado y ofro de la
entrada. En ofras palabras, son jambas esculpidas del tipo mas
arcaico, como las de Santiago y Cremona. ¢Serian, quizds, los
originales que Santiago copié? Lo creo bastante dificil. El clausiro
y las consirucciones mondsticas de Cuixd se reconstruyeron induda-
blemente tras de la reforma de 1090; pero la fortuna del monasterio
estaba enfonces en cuarto menguante; no es probable que las puertas
exferiores se consfruyeran anfes del siglo xu. Por otra parte, la puerta
de las Platerias es conocida. Se ha leido como si consignase la Era
ICXVI o el afio 1078 e interpretada por la fecha en que se comenzé la
catedral. Pero esta lectura di6 lugar a serias objeciones —la catedral no
se comenzo en 1078, porque un documento de 1077 habla de la nueva
construccién como ya haciéndose. Esta era la razén de que Carro
leyese ICXIl 0 1074. La lectura 1074 tiene esto a su favor: coincide
con una de las cinco fechas indicadas a este propésito en el libro de
Santiago y en la «Historia Compostelana». Sin embargo, la lectura
correcta parece ser, como dice Gémez-Moreno, ICXLI o 1103, e
indica, no el afio en que se comenzo6 la catedral, sino en el que se
terminé la puerta de las Platerias. Que se comenzd antes lo indica,
no solo las esculturas andlogas del pértico sur de San Isidoro, de
Le6n, que Gémez-Moreno fecha en el siglo xi, sino el hecho de
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copiarse en esculturas de Corullén, fechadas en 1093-1099 por
inscripciones.

A mas de esto parece muy probable que las jambas esculpidas
de Cuixa se deriven de Santiago, y ello es razonable. A comienzos
del siglo xn Cuixd declinaba, mientras Santiago estaba en el dpice de
la gloria como una de las mas ricas e imporfanfes iglesias del mundo.
En su totalidad el arte parece haber fluido de Espaiia al Rosellén tan
firme y abrumadoramente como fluy6é de Espafia a Toulouse. Cierto
que el Rosell6n puede mostrar monumentos mds primitivos que los
de Toulouse, o, en este aspecto, que la propia Espafia. El dintel
esculpido de St. Genis des Fontaines, de 1020 y los de St. André de
Sorrede y Arles sur Teche, nos dicen que alli florecié en la primera
mitad del siglo x1. ¢Estaria, por tanto, aqui mejor que en Toulouse o
en Espaiia el niicleo generador de la escultura romanica?

No lo creo. Como ya he dicho, no solamente en los Pirineos se
esculpia en piedra durante la primera mitad del siglo x1. Puig vy
Cadafalch demosiré que la arquitectura catalana del x1 penefra en
Francia por el sur y llega tan lejos como al valle del Sena. A lo
largo de todo el x1 y parte del siglo xu la gran corriente del arte en
Europa iba de sur a norte. No podremos jamas comprender el
romdnico del norte de Europa mientras no conozcamos el de Italia y
Espafia. Una nueva luz sobre este tltimo arroja el brillante libro de

Goémez-Moreno.
- A. KingsLEY PoRrTER

«Leonesque, Romanesque and Southern Frances, publicado en The Art Bulletin.

New York University. Vol. VIII, nim. 4, junio 1926.

EL ARTE ROMANICO ESPANOL

Un articulo, unas palabras, un ensayo de don Manuel Gémez-
Moreno bastan para situar de -nuevo los temas mas diversos de
arqueologia y arfe y para procurar a los problemas puntos de vista
fecundos en nuevas soluciones. jQué no significara para el futuro
de nuestra historia del Arte un libro fan importante y repleto en su
concisién extraordinaria como esfe que ahora aparece bajo el titulo
de EI Arte romédnico espaiiol!

En sus paginas densisimas se acumula todo el inmenso material
que el maestro Gémez-Moreno ha organizado en una consfruccién
personal y nueva durante foda su vida de frabajo y de viajes. Desde
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