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Se le tiene por oriundo del Bajo Rhin, sin prueba alguna. Por
alemdn, desde luego, y con certeza. Bohemia es, racialmente,
alemana, y Siloe, archidiocesis de Praga, corresponde a la provincia
alemana de la orden del Premontré. La pregunta, pues, surge inevi-
table: (procederd de este Siloe geogréfico el maestro Gil, padre del
gran Diego? .

El apellido toponimico, indicador seguro de procedencia, es
constante en los artistas extranjeros aqui, y la vulgaridad y repeticién
de casos, nos dispensa de citar ejemplos.

Otro lugar de Siloe, salvo la biblica, no conocemos, y que estfe
europeo sea de Alemania, nos parece de verdadera significacion para
explicar la procedencia y el sobrenombre de los grandes maestros
burgaleses. Buscarlo asi, se nos antoja cosa mas natural y sencilla que
inventar hipétesis lejanas, con la afiadidura de colgar a los insignes
artistas el sambenilo de judios... para justificar el apelativo.

X.

Las iglesias de Castromocho. Qbras documentadas.

En el fomo de 1935, donde van los fasciculos vin y ix de nuestro
BoLETiN, se publicaba una nota muy sucinta referente a monumentos
vistos en Castromocho por el Seminario durante una excursion. Es
de justicia ampliarla, por lo menos en lo que se refiere a dos iglesias
de la villa palenfina: Santa Maria de Colafia y San Esteban.

Mads que a su arte, esta ampliacion atafie a fechas y nombres de
arfistas, que se han conservado gracias a cierfo manuscrito donde
los consigné en 1737 «un beneficiado de sus parroguias». Este, por
indicios advertidos en la obra, se llamaba de apellido Sangrador.
Hallabase el manuscrito, a fines del siglo xix, en poder de don Donato
Villarroel, y fué conocido por don Lorenzo Gonzdlez Arenillas, que
lo extracté y publicé en un folleto, editado en Palencia en 1896, y casi
desconocido.

El cronista Sangrador, sin duda alguna, tomé dafos y fechas,
precisos de los libros parroquiales (1). En el follefo S€ "'anSCl'_ll:ren
pasajes enfrecomillados algunas veces, pero ofras, € dan las H0.11c1as
extractadas. De todos modos, las que se refieren @ nuesiro ﬁfl, fienen
caracteres de indudable autenticidad, y en no pocdS 0c@slones se
indica la fuente, con alusién concreta, por ejemplo: @ la «cuenta de

!

(1) De Santa Maria 'y de San Esteban.
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esta fabrica [Santa Maria]». Es probable que en el manuscrito de
Sangrador las referencias a la fuente sean mds abundantes, pero la
comprobacién de citas serd bien facil en los archivos parroquiales de
Castromocho.

Mucho de lo que sigue, se hallard en los libros de fabrica de
Santa Maria.

En 1488, se recogia y vendia madera vieja de la techumbre, y
¢ésta se rehacia en 1522 por el maestro carpintero Alonso Seruendo.
Pero la ruina debié ser tan extensa que, a partir de 1518, rehacen la
iglesia casi por completo: naves, cabecera, capillas, portadas, efc.
No es claro que sobreviviera algo de la nave mayor, aungue cabe
suponerlo, por cuanto dice el cronista: «se volvio a fundar el techo
sobre las mismas vigas antiguas pintadas, como tcdavia se ve, en lo
que quedé pintado, y se volvié a formar la fechumbre conforme a la
primitiva pintada, y se ha quedado en blanco». Es decir, que por 1737
atin estaba a la vista la fechumbre morisca de 1522, con la parte de
la antigua, pintada, que pudo salvarse de la ruina de 1488. Hoy ese
techo se halla, acaso, tras la béveda de.ladrillo moderna que cubre

\

la nave.
Para las grandes obras del primer cuarto del siglo xvi figura

como contratista un maestro carpintero llamado Miguel de Mayorga,
al que se le pagan varias partidas, y de los asienfos se deduce que
hacia 1522 acaba la obra de la nave mayor, y en esa época Se habla
de trabajos en la de la Epistola, que seguramenie se hizo de nuevo,
como la del Evangelio. _

En el mismo Mayorga se rematan las portadas de Norte y Sur.
Ambas las hace F. de Solérzano, maesiro de canteria. Estas obras
comenzaron con fiempo, pues la primera se inicia en 1818. Son
varias las partidas de pagos a Solorzano por esta portada «de
Sepientrion», o sea del Evangelio; a la vez se levantaban, como es
l6gico, los lienzos de pared de esa parte. Acaso, sin terminarse la
puerta, en 1522, se pagan a Solorzano «por su idea y manufactura»
95.850 maravedis, y a Mayorga, por la carpinteria (¢, del portico?)
10.000 maravedis.

Poco después, por 15625, se remata en Miguel de Mayorga, la
puerta del Sur, o puerta de Belén, y la talla igualmente, el maesiro
Solérzano. Quedaron acabadas ambas portadas en 1527, aungue se
perfeccionaron y retundieron en 1528. Antes, para,proteger a la del
Norte, se le afiadié un pértico o cobertizo, despojo de la ermita de
San Sebastidn, y de arfesonado morisco en su framo medial.
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Con Mayorga figura otro carpintero Hamado Fernando Flores,
que labra el techo de una capilla en la nave de Santiago, por 1528, y
de ese mismo afio hay una partida a favor de Delgadillo, cantero,
por retundir una portada y «hacer los leones que estdn encima».

Estas puertas se conservan integras. Su autor, Solérzano (1)
—que serd acaso Gaspar, el maestro de las obras de Santa Maria de
Rioseco, a partir de 1516—, se manifiesta en los trabajos referidos de
un eclecticismo sorprendente. Lina de las puertas es gdtica, de arco
trebolado, bajo ofro conopial, més labores y adornos vegetales del
estilo; la ofra, francamente del renacimiento, se abre en arco de medio
punto, con entablamentos, pilastras y capitelillos de arte romano, y
decoracion de grufescos abundantes y correctos. La coincidencia de
las dos porfadas es manifiesta: en menos de diez afios las construyé
Solérzano, mientras trabajaba en otras obras por la comarca, pues
abundan labores de canteria andlogas en toda aquella fierra, unas
semigoOticas retrasadas y ofras renacientes, pero todas coetaneas vy,
como se ve, incluso de la misma mano. '

Por incidencia, el cronista Sangrador alude a un retablo,
sustituido en 1720 por el actual, y que debié ser pieza importante.
Dice que el viejo «fué hecho en 1474 por el rétulo que fenia en su
pedestal, que dice asi: Este retablo se hizo siendo cura Juan Gonzalez
de Palencia, mayordomo Diego Rondon y seglar Rodrigo Rodriguez,
pedidor Pedro Infante. Afio 1474». Y afiade que sin duda por no
alcanzar los recursos de fébrica y limosnas, obtuvo el Arcediano de

la jurisdiccién, licencia —«que se conserva»— para vender alhajas’

deferioradas, empefiar una cruz de plata y enajenar fierras y vifias
hasta lograr lo necesario para pagar el retablo. El cronista dice
que tenia «muchas laminas que representaban escenas de la vida de
Jestis y Maria». En suma, se trataba de un gran retablo de pinturas,
seguramente con encasamientos de arquifectura gotica, tal vez como

(1) Un Solbrzano trabaja por 1503 en el gran retablo de la Catedral de Toledo. -

Zarco, 1, p. 57.

Un Andrés de Sol6rzano, entallador, aparece en Granada, en 1521, como
colaborador de Felipe Bigarny - Gémez Moreno. «Archivo Esp- dé Arte y Arqueolo-
gia», 1925, pag. 263.

Martin de Sol6rzano labra en 1495 | capilla del Cardenal €n el Clall‘stro
de la Catedral de Avila, y en 1482-93 Ia iglesia de Santo Tomés, de la misma
ciudad.

Juan de Sol6fzano, hijo del anterior, |e sustituye en sus obras de Avila, cuando

Martin va a trabajar en las catedrales de Coria y Palencia.
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los de Mayorga, por ejemplo, y otros de ese arte. De la acaso esplén-
dida obra casiromochina no queda mds que esfe recuerdo.

Por 1544 no se habian acometido todavia las obras de la capilla
mayor, acaso por haberse respetado la antigua para el manfenimiento
del culto. En esa fecha comienza a cumplirse un proyecio de gran
cabecera que, por lo visto, no llegé a término, puesfo que en 1608,
a consecuencia de una visita, diése orden de suspender definitiva-
menie la obra, dirigida por otro Solérzano, acaso hijo del precedente.
Y quedd la capilla como hoy se ve, rectangular y con sefiales del
infento.

A vuelta de algunos datos, no del todo claros, referentes a capi-
llas de la iglesia, en el folleto se recoge alguno que nos inferesa. Asi,
que el alfar de Santiago se hizo a costa de la fabrica en 1636 y «lenia
mucha historia» pintada por Alonso Caballero y Duefas, vecino de
Castromocho. Este retablo fué sustituido por otro. Hubo, por lo visto,
también un buen piilpito del siglo xv, con los Evangelistas pintados.

El retablo mayor actual se hizo por acuerdo de 1716, colocdandose
en 1720. Autores: Diego y Pedro Carrera, arlistas de Valladolid.

* & K

San Esteban es un templo grande, edificado sobre ofro anterior,
mads pequeiio, a partir del primer cuarto del siglo xvi, pues en una
cornisa de la capilla mayor existia esfe rotulo: «Divi Stephanis
sacrum. Charitas populi erexit anno MDXXIll». Por alli empezaria
la obra probablemente, pero siguen afectdndose partidas en afios
sucesivos; en 1568 se pagan a Rodrigo Riafio, maestro canfero, a
cuenta, 340 reales por los pilares y las esfatuas de San Pedro,
San.Pablo y San Esteban, para «el pértico de Septentrién»; el del
Sur estd fechado asi: «Pio V, Pontifice Maximo. Philippo II. Anno 1566»;
en 1575 se hacen los arranques para el coro, y en 1575 la obra
del tejado.

«El retablo del altar mayor —dice el cronista— es de primorosa
esculfura y pintura a media talla, en el cual estan los misterios del
Sefior: esto es: Circuncisién, Adoracion de los Reyes, entrada en
Jerusalén, prision, presentacion a Pilatos, atado a la columna, la
Cruz a cuestas, descendimiento, Soledad con el Sefior en el regazo
y en la coronacién del retablo un Santo Cristo de estatura natural,
Marfa Santisima a la derecha y San Juan a la izquierda. A los
lados el Arcangel San Gabriel y la Anunciacién; en el cenfro, mas
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abajo, el Tréansito, en ofra urna la Asuncién, en ofra San Esteban,
en ofra su martirio; mds abajo a los lados San Pedro y San Pablo,
el rey David y el rey Ezequias y en los pilares de los costados
muchos santos de talla entera, de pequefia estatura».

Fueron los donantes Fernan Garcia Tintor y Maria Loba, su mujer,
pero la pintura y dorado se costeé con limosnas de los fieles, segln
relataban las tarjetas que el retablo tenia, y se empezo en 1833.
Debi6é quedar en suspenso, puesio que catorce tableros —casi fodo
el retablo— los tallo Manuel Alvarez (1), a quien se pagaron segun
un libro de cuentas de 1581, 220 ducados. Pero antes, en 1663,
habian asentado ya la obra, que empezd a pintarse y dorarse en 1576,
labor que dura hasta el 84, de creer al cronista, que se apoya €n el
«rotulo y las cuentas de estos afios». Fueron pintores y doradores
de obra tan lenta Antonio de Boeza (2), dorador y estofador, vecino
de Castromocho y Santiago Sanchez de Revenga, natural de la villa
y vecino de Corcos.

Esfe gran retablo fué destruido, para poner en su lugar unos
cuadros grandes y vulgares, entre 1822 y 1830. Quedaba hace
algunos afios un Crucifijo, gue tal vez fuera el del Calvario del
retablo de Alvarez.

También se conserva una ldmina de cobre sobredorado, repu-
jado, con el martirio de San Sebastian. Estaba en un altar de yeso y
la trajo de Roma. segiin el cronista, un [ray Agustin Gonzdlez
Béarcena, personaje de fines del siglo xvi y principios del xvi. Esta
placa de cobre estuvo en un altar de yeso, que pinté Ventura Rodri-
guez, vecino de Castromocho.

En las notas iranscritas al folleto se habla de ofras obras de arte,
casi todas desaparecidas; por ejemplo, «un altar» (¢pintura?) de las
Animas, del mencionado Santiago Sanchez de Revenga, mas pinturas
y esculfuras anonimas, lampara de plata, viril de religuias, efC. | ¥ i)
editor del folleto menciona dos retablos (del Santo Cristf) y de]
Carmen), tallados por unos Bahamonde, de Palencia, @ Principios
siglo x1x, mds ofras obras de arquitectura, pintura, dorado, etc.,
efectuadas en tiempos modernos.

L

(1) Manuel Alvarez, es el escultor vallisoletano, padre de Adridn, y autor de)
retablo, un Crucifijo y otras obras enla Colegiata de Villagarci2 de Campos. Otrg
retablo de Manuel Alvarez habia en el monasterio de San FraﬂCiscO de VB“ad{)Iid_

(2) Serfa Béeza, acaso portugués, aunque en otro pasaje del folleto se. |g

llama Baeza.
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Las notas precedentes agrupan obras y nombres de arfistas, unos
conocidos y otros ignorados, por modestos. Lo ‘mas importante se
refiere a Solorzano y a Manuel Alvarez. El catédlogo del primero
[¢,Gaspar?] viene, pues, a acrecerse con dos obras de cierta categoria:
las puertas de Santa Maria de Colaifia; el del segundo, con un gran
retablo, el de San Esteban, seguramente fodo, o poco menos, de
Alvarez, el excelente esculfor, tan mal conocido hasta hoy. Ya estos
datos, por si solos, tendrian interés y, sin duda, merecen ser ofre-
cidos en nuestro BoLerin, sacandolos de la obscuridad en que se
hallaban.

X.

Una nueva adquisicién de nuestro Museo Nacional
de Escultura. Busto de la Beata Maria de Jesus.

El Museo Nacional de Escultura de Valladolid ha enriquecido su
sala del siglo xvii con el busto en madera de la Beata Mariana de Jesiis,
terciaria de la orden de la Merced, procedente de la coleccién Inurria.

Distingue a la obra un gran realismo acusando rasgos, ni bellos
ni correcfos, aunque en la biografia de la Beata se asevera por
diversos testfimonios que fué agraciada. Est'a contradiccion se explica
fanto por lo que nos relatan sus biégrafos con referencia a su vida de
intensa penitencia (1), como por el inferesanie hecho de ser realizada
esta obra sobre unas mascarillas obtenidas posf morfem; y como
el busto debié labrarse muy poco tiempo después de la muerte de la
Santa, sélo el afdn de conseguir un refrato que perpefuase sus rasgos
fué el moévil que lo pudo motivar, lo gue COmo consecuencia frajo la
falta de toda idealizacién e incluso de cardcter religioso o misfico,
y la agudizacién del sentido acentuadamente realista que nos
muestra.

En efecto, conocemos por sus biégrafos el detalle de que, pocos
dias después de fallecer la Santa, se hizo una inspeccion del cuerpo
y que entonces Vincencio Carducho, vacié de su rostro tres mascari-
llas (2). Se justifica este detalle por la gran popularidad que goz6 Ia

(1) Fray Juan Gilber. «Vida de la Beata Mariana de Jesiis»>. Madrid, 1924,

(2) <«Jueves diez y ocho de abril, amaneci6 el venerable cadaver de la hendita
virgen con decente curiosidad, de su hdbito mercenario vestido, y antes de sacarle
en publico para satisfacer la comun devocion de el pueblo, Vicencio Carducho,
eminente pintor de los Catolicos Reyes, sac6 vn retablo al vivo, y fue facil, porque
la sierva de Dios muerta parecia viva y viva parecié muerta, y juntamente saco

7



	229
	230
	231
	232
	233
	234
	235

