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Una rectificaciéon necesaria sobre la sillerfa de San Benito
de Valladolid.

Dicen algunos que la vida es una continua rectificacién, y yo
digo que nunca mejor aplicada la frase que cuando de asuntos de
historia y cuestiones de arfe se frata. Porque, efectivamente, cosas
que pasaban por ciertas, fanto en el aspecto histérico como en
materia de atribuciones, de esas en las que parecia no podia caber la
duda, han tenido que ser rectificadas rofundamente, en vista de
documentos y razones que lo han aclarado y explicado todo, como
si se viera acabado de suceder o dando Jos ilfimos foques de mano
a una obra de arte.

Es verdad que mucho se ha hecho en las dos veinfenas de afios
del siglo, en las que se ha investigado de firme y se han fijado
criterios razonadisimos determinados por una critica sagaz y juiciosa;
asi y todo, habra mucho que rectificar de lo asentado como cierto o
muy probable, porque hay factores variados que con mucha facilidad
hacen alterar los resultados; son ellos, |a apreciacién personal, la
interpretacion gue se da a los elementos de estudio, el modo de ver
las cosas, la obsesion que en el momento se siente, el afdn de

_encontrar detalles completamente Nuevos, por no citar mas que lo

corriente en el aspecto que se expresa.

En mis mulfiples frabajos y estudios sobre cosas de arte e
historia, sobre todo de Valladolid, he tenido ocasign de rectificar
muchos conceptos equivocados que pasaban como evidentes; pero
del mismo modo habra que rectificar otros que yo he estampado
como verdades inconcusas, firmes, sin contradiccion alguna.

Y viene este predmbulo a cuenta por fener que rectificar una
noticia que di como nueva, no advertida por nadie, y que después de
bien estudiado el -asunto creo que fué una equivocacién lamentable,
hija de la obsesién, como digo, de buscar un artista desconocido, de
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interpretar mal un letrero, por eso de buscar siempre lo mas dificil o
presentar las cosas como uno quisiera que fuesen.

Se ha dicho, y aqui entro en materia, que Andrés de Najera fué
el maestro de la silleria de coro del Monasterio de San Benito de
Valladolid, y luego, que el escultor Diego de Siléee labré uno de los
tableros de los respaldares de la serie alta, la correspondiente al
Monasterio de Burgos, el San Juan Bautista, y se deseché de modo
absoluto la equivocada atribucion y participacion que en la obra se
daba al gran Alonso Berruguete. A mi me parecia muy poco todo
esto para una produccion artistica tan grande. Y me dié unos buenos
dias por mirar, remirar, observar y escudrifiar los menores detalles
de tan hermoso conjunto. Y encontré por dos veces la cifra 1528, en
que se terminé de labrar la obra, ademas de ofras letras que sepa-
rando falsas inferpretaciones no son mds que el AVE y IHS, de
significacién bien conocida; pero enconiré también un |etrero hecho
sobre el listel saliente de la impostilla que separa e¢] tablero de
respaldo del que representa a Don Juan II, en la primera silla de la
serie alta empezando a contar desde el altar mayor en e| Jado del
Evangelio. _

Ese letrero estd hecho con punzén o puntero o herramienta
similar, y un calco del mismo le publiqué en el nim. 2 (Abyi] ge 1925)
del tomo I, pdg. 28, del -«Boletin del Museo Provincial de pellas
Artes de Valladolid».

Me obsesioné el ha!iazgo y no viendo mas que la fArma dedtin
artista y el afio en que terminaba su labor, interpreté la inscripcién,
supliendo las letras que yo crefa faltaban para completar |g |ectura:
«ma (no) de Pau (lo) Llore (n) te... de IU d XXIX».

SINSRI Mo red e ARJVD XXX

y di por firme y evidentisimo que un Pablo Llorente, artista
compleramente descon_ocido, fué el que dié remate en 1529 a la
mencionada hermosa sillerfa y que tenfa derecho a que figurase su
nombre «al lado de tan importante obra». Asf, de golpe y porrazo; de
modo bien rotundo. ¢Para qué dudar?

Repeti la noficia para que no se olvidara en el tomo I de «Catéa-

logos del Museo de Bellas Artes de Valladolid» (linico publicado en

B ——
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1930), pag. 32, y como cosa ya hecha di también el calco del letrero
que reproduzco aqui.

Y con ftal inferpretacion como evidente continué por unos
afios y siguié para mi siendo Pablo Llorente un artista bueno
o mediano, que remata la obra de la silieria del coro bajo de
la Iglesia del Monasterio de San Benito de Valladolid. Hasta que
un dia... : . ]

Contemplando los primorosos y finos relieves de los tableros de
la serie alta de sillas, ya instalada la obra en el monumental edificio
del Colegio de San Gregorio, como estaria en su origen, miro y
remiro el consabido letrero y la duda me asalta Y en lo primero que
pienso y me pregunio fué, jpor qué al inferpretar el lefrerito de
referencia supli silabas y lefras a mi gusto hasta formar una completa
atribucion de parte de la obra? Y ¢iba a firmarla precisamente la
persona que menos parficipacion artistica en ej|a fuviera, acaso el

que extendi6 la cera o el aceife sobre la madera y froté con pafios la
superficie trabajada en tan variadisimos relieyes

hay dos detalles iguales, aun en elementos s

el arfista iba a poner su firma con palabras empezadas «mas por
mano y «Pa» por Pablo? Esto no podia ser. EJ artista, por muy habil
e ilusirado que fuera, no. habia de emplear Ia forma metopldstica

para escribir precisamente su nombre que precisaria fuese bien
legible.

S, en términos que no
emejantes? Y ¢por qué

Ni la inferpretacién de «ma» por mano ni la de «\pa» por Pablo
estan en lo cierto; son equivocadisimas. Lo que confirmo, desde
luego, como evidente, es el «de» después del dudoso e incierto «ma»,
el «llorefe», que aunque le falta la rayita sobre la primera «e», sin
duda de ningiin geénero debe leerse «Llorente, y la fecha de
«IUdXXIX» que no puede estar mas claramente escrita.

Muchas veces reflexiono y me hago la observacion que el letrero
se hizo con un punzén, como si se escribiera sobre papel, pero
apretando, es claro, sobre la madera, y la fibra de ésta deformada, 0
mejor, hace deformar la direccién de los frazos, por lo que las lefras
no resultan claras, confra el parecer del que |as escribié.

Y asi, en esa duda, estuve mucho tiempo, hasta que llegé «un
buen dia», y ahora si que le puedo calificar de esa manera, en que a
la vista del lefrero expongo mis cavilaciones y errénea interpretacion,

hecha piiblica, a mis amigos y compafieros Don Francisco Antén,
Presidente del Patronato del Museo, y Don Constantino Candeira,

Subdirector del mismo, y los fires, los tres que precisamente ejer-
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cemos cargos en el indicado Museo, después de vueltas y revueltas
interpretamos y leimos:
«dia de San Llorente de ILDXXIX».

Lo que yo crei «ma» es nada menos que «dia»; ahora clarisima-
mente se lee de este modo. El «Pau», que habia de escribir a la
moderna «Pab», por mi primeramente, es «San», con una S no
completa, por lo que he dicho de que la veta de la madera no permite
escribir correctamente.

Es, por tanto, el letrero una fecha equivalenie a «10 de Agosto
de 1529», dia de San Lorenzo, como ahora se dice, porque ahora
creo, que los puntos que dibujé en el calco consabido y que no podia
interpretar por existir un trepado de la madera, hay que suprimirlos;
alli no se escribié nada por impedirlo precisamente e] frepado.

El resultado de todo ello es que hay que borrar todo cuanto
escribi en el «Boletin» del Museo, y en el «Catélogo» del mismo
sobra tal «Pablo Llorente». Este artista ha muerfo antes de pacer. Lo
tinico cierto es una fecha bien sefialada y que hay que suponer fuera
la del remate completo de la obra de la silleria, que en 1598 se termi-
naba de labrar, necesitandose tiempo para montarla, ajustarla, repa-
sarla y acabarla con la cera o aceite, operaciones, algunas ya muy
accesorias, pero que requieren dias, llegando al de San [orenzo,
en el que puede contemplarse a todo placer la Magnifica obra
del Convento de Benedictinos, matriz, en estas tierras. de la
Orden, aun quizd con el dorado y estofado de ¢
monasterial.

La rectificacion queda hecha. Y yo me siento mgs tranquilo.

la silla, abacial y

Juan AGapITo v Rpyiia

Plateros palentinos.

—Cristobal Paredes, otorga un poder, para pedir a Francisco de
San Roman, del mismo oficio, vecino de Valladolid «ung pieca de
plata que pesa veinte y dos marcos de una ymagen que fiene figura
de muger que le di hazer y la plata para ella y rrescibilla y cobrarlla
y dar carta de pago...». Palencia 13 Diciembre 1552.

—GQaspar ?rieio arrienda a su compafiero Nicolds de Brujas, un
cuarto delantero de las casas donde vive; en la calle que llaman
Merojada; en el cuarto «que asi os arriendo, ay una sala e sy camara

e rrecamara con su corredor e ofras dos piecas en lo mas alto del
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