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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Arquitectura y moda, dos artes envueltas en un debate constante a lo largo de los
anos entre sus similitudes y diferencias. Este trabajo pretende aunar lazos vy plasmar las
relaciones entre ambas. La celebracion de los desfiles de moda representa una de las
ocasiones en las que ambos mundos interactuan.

El frabajo consistird en un andlisis del entorno arquitectonico de una seleccion de des-
fles de moda celebrados en un edificio histdrico, patrimonial, iconico y reconocible.
La investigacion analiza estos eventos desde un punto de vista gréfico, dado que es
el método mas relevante para estudiar los aspectos formales, espaciales, de reco-
rridos, asi como los puntos de vista de las perspectivas tanto de las camaras como
del publico asistente. Por uUltimo, se analizard la razon de la eleccion de los entornos
arquitectonicos en relacion con la propia coleccion textil que se muestra.

Arquitectura, moda, desfile, arquitectura efimera, arquitectura historica.

ABSTRACT

Architecture and fashion, two arts involved in a constant debate over the years
between their similarities and differences. This work cims to unite ties and shape the
relationships between the two. The celebration of fashion shows represents one of the
occasions in which both worlds interact.

The work will consist of an analysis of the architectural environment of a selection

of fashion shows held in a historic, heritage, iconic and recognizable building. The
research analyzes these events from a graphical point of view, since it is the most rele-
vant method to study the formal, spatial aspects, of tours, as well as the points of view
of the perspectives of both the cameras and the attending public. Finally, the reason
for the choice of architectural settings in relation to the textile collection on display will
be analyzed.

Architecture, fashion, fashion show, ephemeral architecture, historical architecture.
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“(Qué es la moda? Es disciplina. Discipling, y un credo para hacer solo lo mejor,
hasta el minimo detalle”.

Manolo Blahnik
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Arquitecturay moda, dos disciplinas interrelacionadas. No son solo ropa para ves-
tir o edificios para habitar, ambos son una forma de expresion a fraveés de su forma,
color y texturg, y ademds de ser arte, deben poseer una parte pragmdtica y Util.

A medida que la arquitectura y la moda se trasladan al espacio de experi-
mentacion, como resulta ser la pasarela y los fashion shows, se relacionan en-
fre si a fravés del pensamiento estratégico y las interacciones socioculturales.
Este trabajo pretende abordar las relaciones tanto formales como concep-
tuales entre la arquitectura histérica y la moda. Observar como se entrelaza
el concepto de proyecto y diseno de la moda y los espacios donde esta se
presenta. Mdas alld del mero hecho de cobijar que ambas disciplinas poseen.

Este trabajo comenzard con el estudio de las relaciones en paralelo en-
fre arquitectura y moda a lo largo de la historio, desde principios del siglo
XX hasta nuestros dias, para comprender la evolucion y las relaciones en-
fre ambas disciplinas. Como con el paso del tiempo se comenzd a implemen-
tar la aparicion de materiales novedosos y de nuevas tecnologias en ambos
casos. Para finalizar con este estudio previo, se abordaran las primeras ex-
posiciones, asi como fextos de determinados autores que comenzaron a
cuestionarse y a reflexionar acerca de los paralelismos entre ambas  artes.

Posteriormente, se introducird el tema de la pasarela de moda como lu-
gar arquitectonico, desde su origen hasta la actualidad, para  extraer
conclusiones y observar si existe una tendencio, donde la arquitectu-
ra tiene mayor papel hoy en dia en los desfiles o, por el contrario, no es asi.

En ultima instancia, se tratard el tema central de este trabajo donde se
analizard el fondo arquitectonico en las pasarelas. Tras la  contextuo-
lizacion de estos ejemplos y la eleccion de los casos de estudio que
se anadlizardn de forma comparativa para  lograr  extraer  conclusiones.



ESTADO DE LA CUESTION

El desfile de moda comenzd como un medio de comunicacion para lograr ven-
der y dar una mayor publicidad a cada una de las colecciones de las firmas
de moda del momento. Ha conllevado siempre de forma infrinseca su desarro-
llo en un espacio y tiempo concreto. En un primer momento ese espacio no te-
nia demasiada importancia en la presentacion de la coleccion, todo el inte-
rés se lo llevaban las prendas, pero con el paso del tiempo ha ido ganando
una mayor importancia la arquitectura como elemento iconico y reconocible.

Hoyendialapasarelase encuentraen proceso de cambioy evolucion, y delamano
de la arquitectura como nueva forma de experimentacion. Las redes sociales son el
principal método de difusion y comunicacion de la informacion, dando acceso a
nuevas experiencias gue antes resultaban exclusivas para unos pocos afortunados.

La escenografia ha pasado de ser en un primer momento algo casi inexis-
tente, cuando el desfile se realizaba dentro de un espacio tipo caja ne-
gra, a ser practicamente lo més llamativo de todo el espectaculo llegan-
do a llamar més la atencion incluso que la propia coleccion y modelos.
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OBJETIVOS

El objetivo del presente trabajo consiste en estudiar y analizar la arquitectura his-
torica utilizada como fondo y espacio contenedor de desfiles de moda relevantes.

Observar si existe una tendencia con el paso del tiempo dénde la arquitectura
cobra mayor importancia en este tipo de espectaculos.

Analizar como actua la escenografia, y comprender si algunas firmas recurren siem-
pre al mismo tipo de desfles o como proyectan estos espacios algunos de los
escenografos mas relevantes en la actualidad. La interaccion con ese espacio
arquitectonico existente.

Observar como son las relaciones y como, si es que influye, la eleccion del espacio
en concreto con la coleccion presentada en el desfile. Por qué la eleccion de ese
espacio y como se percibe para el espectador.

Como se interviene a la hora de redlizar espectaculos de este calibre logrando
dejar gque permanezca la esencia y atmosfera del lugar donde es emplazado y
posee un inferés arquitectonico.



METODOLOGIA

Para el andlisis de los distintos ejemplos se han establecido primero unos criterios
de seleccion, acotando en téminos de tiempo, el estudio se centra entre 2015
y 2020.

La busgueda se ha realizado a través de Vogue.es para encontrar distintos desfi-
les cuyo espacio tenga un especial interés arquitectonico por haberse realizado
en un espacio reconocible o con cierto caraeter iconico.

Se han encontrado ejemplos tanto con fondo arquitectonico encuadrado dentro
de la arquitectura moderma realizada a partir del siglo XIX, como otros ejemplos
con fondo arquitecténico anterior a estos y catalogados como arquitectura his-
torica o patrimonial.

Tras organizar todos los ejemplos encontrados, tanto por orden cronoldgico como
por tipo de espacio arquitectonico (histérico o moderno), se han establecido los
criterios para el andlisis gréfico de cada uno de ellos. Para ello se han estudiado
compositivamente, funcionalmente y de forma perceptiva.

Ademas, se plasmard en un cuadro resumen comparativo todos los ejemplos
enconfrados, tanto de arquitectura moderna como histérico, para observar de
manera mas generalizada la forma de intervenir en cada uno de los desfiles en-
contrados.



Fig 06. Desfilgfl@uis Vuition Spring Sum r2013. Les Deux Plateaux escenogra-

fia del artist 3Ie| Buren, instaladd | Palais Royal de Paris.
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Para comenzar el estudio y comprender las relaciones entre ambas disciplinas, se
debe de entender primero como y en qué momento se introduce el tema de la
moda dentro de la disciplina arquitectonica, para concebir como se relacionan
en ese primer momento. Ademas de analizar por ofro lado cémo ha evolucionado
en solitario la moda hasta llegar a nuestros dias, para comprender como son esos
lazos desde otro punto de vista.

Arquitectura y moda son dos disciplinas que se han ido entremezclando con el
paso de los anos mostrando estéticas de momentos determinados'. Pero no son
meramente algo estético que se va adaptando alas nuevas tendencias de cada
contfexto. En concreto la moda esta cargada de mensajes sociales y politicos, al
igual que ocurre con el arte? .

Ambas artes surgieron con la necesidad de buscar proteccion y cobijarse, ade-
mas, la vestimenta permite expresarse y reforzar la identidad del ser humano, ya
sea de forma individual o colectiva. Gracias a estos codigos visuales se puede
destacar entre la multitud o integrarse y pasar desapercibidos® . Con la arquitec-
tura sucede lo mismo, es también una obra de arte donde el arquitecto puede
sentirse liore de crear un espacio, plasmando sus ideas y fransmitiendo un mensaie,
ademas de sensaciones y atmosferas para aguellas personas que lo visitan o
habitan.

' https://smoda.elpais.com/moda/cuando-la-moda-y-la-arquitectura-comparten-el-mismo-es-
cenario/ (Visitado: 24/06/2021)
2 DORLING KINDERSLEY et alii, 2012, p. 8

3idem.
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2.1 oricENES

El hecho de cobijarse surge de forma natural e innata en el ser humano. Con ello,
la infencion de taparse con pieles de animales en un primer momento y posterior-
mente con prendas, vy la necesidad de protegerse de la intemperie buscando un
lugar resguardado, ya sea en cuevas cuando los primeros seres humanos eran
todavia nébmadas, o en las primeras cabanas, al evolucionar a sedentarios con la
aparicion de la agricultura y la ganaderia.

Ambos mundos deloen mucho a su pasado, puesto que tanto en el ambito de
la arquitectura como en el de la moda hay una clara tendencia a echar la vista
atrés. Inspirarse en lo gque en un momento primigenio era algo novedoso y nunca
visto. Se puede afirmar que son dos disciplinas con una clara tendencia ciclica,
todo vuelve, aungue siempre con ese punto de innovacion y adaptado a la
modernidad y funcionalidad.

El término moda segun algunos autores es dificil de precisar. No se conoce de for-
ma exacta cuando pudo aparecer por primera vez. Algunos historiadores situan
la aparicion durante el siglo XIV, cuando las clases altas encontraron su sitio en
los muchos cambios en el diseno de vestidos. Para otros es en el siglo XVII cuando



surge una nueva clase social que encontrd en las prendas de ropa una forma de
mostrar y reforzar su poder frente al resto? .

Por ello se comenzara estudiando ambas disciplinas y analizando su evolucion a
partir del siglo XVIll, dado que en este momento se dispone de informacion sufi-
ciente acerca de la moda de esa época y también de la arquitectura, como para
poder realizar un estudio exhaustivo.

“La moda es un tipo de fealdad tan infolerable que debemos cambiarla cada
seis meses’

Oscar Wilde (1890)

En el periodo del siglo XVIIl nos encontramos en el contexto entre el Barroco vy el
Neoclasicismo. Del 1700 en adelante se caracteriza por la coexistencia de muchas
tendencias culturales. En la primera mitad se presenta el tardo Barroco o Rococd,
mientras que en la segunda mitad y en buena parte del 1800, el Neoclasicismo.
Se propone una vuelta y recuperacion del pasado a través de dos modalidades;
el estilo revival o el llamado eclecticismo, que no aboga por tener que elegir un
Unico estilo arquitectonico del pasado (Fig 09).

A mediados de siglo los arquitectos reivindican una vuelta al clasicismo, pero con
tintes racionales y funcionales. Los arquitectos se influencialban de los restos greco-
rromanos y en sus multiples vidjes a ltalia y Roma (Fig. 08). Comienzan a fener auge
algunos fratadistas como Palladio, Serlio o Vignola que serdn muy importantes du-
rante este periodo”.

En el ambito de la moda la silueta de mujer que estaba en tendencia era el corte
imperio, que se impuso en Francia en tomo a finales del S. XVIIl (Fig 07). Una silueta
de talle alto que recordaba a una columna neoclasica. No poseia estructura
interior, a diferencia de los jubones rigidos del periodo barroco a modo de corsés
para realzar el busto femenino. El cuerpo inferior compuesto por una falda recta de
un fejido que se adheria al cuerpo y una cola corta é.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

d

Fig 08. Grabados de Piranesi. Serdn imspirocic’}n
neoclasicista.

Fig 09. Ejemplo de arquitectura neocldsica.

“LIPOVETSKY, Gilles, 1990
https://sancho70art.wordpress.

com/2014/09/07/arquitectura-ilustracion-euro-

pa/ (Consultado: 26/06/2021)

¢ DORLING KINDERSLEY et alii, 2012, pp. 168-171
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2.2 sSIGLO XIX

La siguiente etapa comienza en torno al siglo XIX. Esta se caracterizo por una serie
de avances motivados por la revolucion industrial que conllevaron un aumento
considerable de la poblacion mundial y la aparicion de una creciente clase me-
dia. Ademas, la mejora del transporte y medios de comunicacion, facilitaron que
la informacion llegase a todas las partes del mundo haciendo de la moda y la
arquitectura algo infemacional /.

La aparicion de nuevos materiales como el hierro, el acero y el hormigdn permiti-
ran una serie de grandes avances vy la posibilidad de construir espacios imposi-
bles anteriormente.

El movimiento Arts & Crafts caracteriza también la segunda mitad de este periodo
en el ambito arfistico y arquitectonico. Este abogalba por luchar contra la indus-
trializacion y ensalzar la figura del artesano y la unidad de las artes. La figura mds
representativa es la de William Morris. Este fundd su propia empresa donde era €l
el disenador y creador de cada uno de sus productos, donde se rechazaba la
separacion entre arte y artesania (Fig. 10). Se consideraba el disefio como una
necesidad funcional.



En los escritos del arquitecto britanico John Ruskin, se plasmardn importantes rela-
ciones entre moda, omamento y arquitectura. En su teoria, exponia que el alma
era més importante que el propio cuerpo y esta se expresaba a través de la ropa.
Afirmd que la superficie arquitectonica era similar a las prendas de ropa y que esto
era la parte mas importante de la propia arquitectura .

A finales de siglo, el arquitecto austriaco Otto Wagner fue una de las primeras
figuras en establecer relaciones entre la arquitectura y la moda. Consideraba la
segunda de estas como algo prescindible, opuesto a los propdsitos de la arqui-
tectura. Abogaba ademds porque la vestimenta femenina debia de ser comoda,
acorde a la rutina .

Respecto a la confeccion de prendas femeninas surgieron nuevas tendencics. La
aparicion de la manga jamén, la cintura se bajoé a una altura mas natural gracias
a un corsé con ballenas, también llamado bustle (Fig. 12) una innovacion con clo-
ros tintes estructurales. El objetivo de esta prenda era crear una cintura diminuta.
Con ello se puso de moda una nueva silueta femenina con forma de S, donde el
mayor volumen se encontraba en la parte posterior. Bajo la falda se colocaban
numerosas enaguas para dar mucho mas volumen en esta parte!®.

En tomo a 1850, la aparicion de los miriiagques (Fig: 11), una estructura de acero
con varillas que se colocaba debajo de las faldas para dar ese volumen exage-
rado que estaba en tendencia, dejando atras las engorrosas enaguas. Permitio
mantener ahuecadas en su interior las faldas sin necesidad de ir superponiendo
capas y capas de telat! . Estas estructuras metdlicas estan claramente relaciona-
das con el proceso de industrializacion que pemitio construir grandes espacios
con amplias luces en las que su principal caracteristica es su armazon estructural
(Fig. 13).

Las tendencias femeninas de este momento se caracterizaban por su omamenta-
cion y poca funcionalidad, que no permitian el liore movimiento.

Mientras que en el caso de los hombres si que era algo mas funcional y practico
para el dia a dia.

La moda de finales de este siglo se caracterizo por los cuellos altos con ballenas,
y los corpinos con varillas de acero, que ajustaban la cintura y se resaltaba gra-
cias a utilizar grandes mangas abullonadas que creaban un contraste!” .

24
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2.3 LAS VANGUARDIAS

En el contexto de las artes nos encontramos a principios del siglo XX con el Art
Noveau y la aparicion de los modernismos que recoren Europa a comienzos de
siglo. Este fue un estilo artistico gracias al cual se transmitio la herencia fundamen-
tal del siglo XIX. Busco alejarse de los modelos historicos. No renunciaba al oma-
mento puesto que ademds se caracteriza por crear uno con formas organicas y
vegetales, pero que debia estar justificado por la funcionalidad y propugnaba la
industrializacion, al contrario que en el periodo anterior con el Arts&Crafts. Aspird
a ser un estilo internacional que ademas abarcaba todas las artes: arquitecturq,
disefio de mobiliario, moda y arte'® .

En este periodo, en el panorama del Art Noveau belga destacan como arqui-
tectos mas representativos Victor Horta y Henry Van de Velde. Una obra relevante
del primero es la Casa Tassel (Fig: 14). En este tipo de viviendas burguesas des-
taca la utilizacion de nuevos materiales como el hierro para generar estructuras
con funciones omamentales, como las barandillas de la escalera, creando formas
orgdnicas y curvilineas' .

El comienzo de siglo se ve marcado por la época de la Belle Epoque v la era del



Jazz. En los anos 20 estalld un gran cambio estético y creativo tras el paso de la |
Guerra Mundial. El concepto “menos es mas” marcod esta época, no sélo en el am-
bito de la moda si no que también en la arquitectura. Esta famosa frase atribuida a
Mies Van der Rohe, hace referencia a la coriente arquitectonica minimalista dentro
de la arquitectura modemna.

Se deja atras el opresor corsé y comenzard a imperar la ropa comoda adaptada
a la funcionalidad del dia a dia. La moda se hizo mas asequible, sobre todo para
la clase media ya que las revistas de moda publicaban dibujos que permitian la
confeccion en casa de algunas de estas prendas novedosas.

La denominada moda art decod resume las caracteristicas que marcaron en estos
anos. Vestidos fluidos y la progresiva disminucion en la largura de los vuelos de las
faldas y mangas que permitian ver mayor parte del cuerpo femenino. En 1910, el di-
sefador Paul Poiret cre¢ una coleccion de vestidos inspirados en la cultura oriental
(Fig. 19), abriendo de esta forma paso al vestido moderno™ .

La aparicion de la disenadora Coco Chanel marcd una revolucion en la moda
femenina. Ahora las prendas mas funcionales y los vestidos rectos y sueltos estaban
en tendencia. Poseia un gusto masculino a la hora de disenar las prendas femeni-
nas algo que serd sinonimo de elegancia (Fig. 16).

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

Fig 15. Vestido de inspiracion oriental del dise-
nador Paul Poiret de 1910.

13RODRIGUEZ, 2009, pp.6 -10

“Ibid, p.6

15 DORLING KINDERSLEY et alii, 2012, p. 222
1 Ibid, p. 316
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“Los disefiadores han olvidado que hay mujeres bajo los vestidos [....] La ropa
debe tener una forma natural”
Coco Chanel (1928)

Tras el paso de la Segunda Cuerra Mundial, el papel de la mujer en el mundo del
arte y la arquitectura ird siendo poco a poco mds reconocido. Destacaron figuras
como la de Charlotte Perriand o Josephine Baker.

En la arguitectura habia comenzado ya un periodo mds racionalista, donde des-
tacaron arquitectos como Le Corbusier, Mies Van Der Rohe. .. Con las premisas
de generar espacios donde la forma debia seguir la funcion. Formas ortogonales
y figuras geométricas fueron una constante en sus obras, donde al igual que en
el Art Deco imperd el precepto de ‘menos es mas”. Las fachadas eran sobrias,
desnudas de ornamento y colores blancos que marcaron la idea de pureza y
salubridad. Al igual que en la moda, que el tipo de estampado que marcaba
tendencia en los vestidos y prendas eran los figuras geométricas (Fig. 18).

Algunas obras relevantes de este periodo son, por ejemplo, construcciones art
deco en dltura en Estados Unidos, como el Empire State Building o el edificio
Chrystler (Fig. 17), que presentarén una decadencia tras el Crac del afo 1929.
Dentro de Europa, la capital mas importante serd sobre todo Paris.



A mediados del siglo XX comenzard el proceso de democratizacion de la moda
fras la aparicion del pret-a-porter, Io cual ha provocado que la moda sea algo
mas asequible.

Cabe destacar la figura del disefador Christian Dior que cred una estética con su
modelo New Look totalmente opuesto a la figura anterior a la guernra. Se caracte-
rizd por un talle cenido que contrastaba con una caderas anchas y marcadas, y
unos hombros redondeados' . Esta nueva estética con inspiracion de la moda pa-
risina del pasado sirvio para confeccionar vestidos de alta costura en esta época.

Enlas décadas de los 60 y 70, los pantalones vaqueros y las cazadoras de cuero
fueron las prendas estrella del nuevo estilo juvenil que destacd entre los adoles-
centes. Momento en el que se democratizd el uso del pantaldon para las mujeres.
Ademas, el uso de colores vivos, figuras geométricas, vestidos con corte en forma
de A, y materiales novedosos como la utilizacion del plastico PVC, con fintes futu-
ristas fueron inspirados por el disefiador Pierre Cardin y el Twiggy como icono de
la moda femenina.

La aparicion en la escena europea de disenadores japoneses como Iseey Miyake

o Yohji Yamamoto, infroduciendo disenos originales con materiales tecnoldgicos,
proporciones exageradas con la creacion de prendas unisex.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

Fig 17. Edificio Chrystler uno de los primeros
rascacielos en estilo Art Decé.

Fig 18. Moda Art Decd de la década de los afos
30.
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Fig 19. Nota de prensa acerca de la exposicion
en el MIT.
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2 4 LA CONTEMPORANEIDAD

La arquitectura posmodermna comenzo a finales del siglo XX. Anuncia el regreso
del ornamento, generando espacios y formas funcionales marcadas por la gran
variedad de estilos y fusion de estos. Las formas organicas, plasticas y esculturales,
con materiales innovadores marcarian la aparicion de nuevas lineas dentro de
este posmodermismo. Son el deconstructivismo y el high-tech.

En esta Ultima etapa entrados ya en los anos 80 aparecerdan las primeras expo-
siciones que relacionaran moda con arquitectura. Existieron constantes enfren-
tamientos entre disenadores de moda y arquitectos ya que no querian que sus
disciplinas fuesen relacionadas entre si, ni tampoco dentro de los términos del arte
y el diseno. En este momento comienza a hacerse evidente, y se ve reflejado en
estas exposiciones, las reflexiones acerca de las relaciones y los lazos que unen
ambas disciplinast” .

En 1982, se organizd una exposicion en el museo del Massachusets Institute of
Techology (MIT) acerca de la obra de ocho disefiadores de moda donde se
examinaban los aspectos formales desde el punto de vista arquitectonico (Fig 19).
Fue la primera en hacer conexiones formales entre ambas practicas.

2. ARQUITECTURA Y MODA . UNA RELACION EN PARALELO.



El escritor Mark Wigley con los textos “White Walls” y “La policia de la moda” fue uno
de los primeros que con sus textos ha plasmado las diferencias y rechazos entre
ambas artes. Ofro autor relevante que posee textos explicativos acerca del tema
es Mc Leod.

Posteriormente, se publicod un libro en 1994 editado por Deborah Faush, “Architec-
ture: In Fashion” que constituye la referencia més precisa y rigurosa de moderni-
dad'®. Texto que se esmerd en buscar puntos de encuentro y confiicto entre ambas.

Después de ese momento, son muchas las exposiciones y revistas dedicadas al
estudio de una linea de tfrabajo conjunta entre arquitectos y disenadores.

Un punto de inflexion reciente fue la exposicion Skin+Bones: Parallel Practices in
Fashion and Architecture en el museo de Arte Contempordaneo de Los Angeles en
2008. Esta recogia los trabajos de mas de cincuenta arquitectos y disehadores
de moda de renombre. Desde Alexander McQueen, Comme des Garcons, Zaha
Hadid o Frank Gehry. En ella se establecian paralelismos entre la forma de construir
edificios y construir prendas.

En Ultima instancia cabe destacar a algunos disenadores que han sido pioneros
en hacer referencia a influencias arquitectonicas en sus disenos. Encontramos a
Rei Kawakubo en Comme des Garcons, Alexander McQueen, Iris Van Herpen que
fusiona fradicion y tecnologia, Gareth Pugh y Zaha Hadid gracios a alguna de sus
colaboraciones para disenar accesorios con la firma Charlotte Olympia.

Fig 20. Centro Heydar Aliyev. Arquitectura deconstructivista de Zaha Hadid.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

LLERENA, 2017, pp. 16-18

8idem.
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Fig 21. Montaje del arquitecto Viktoria Lyftra.
Estacion de fran Reggio Emilia en Italia con
pliegues similares a los confeccionados en un
vestido

31

2 5 ANALISIS CRITICO DE LA EVOLUCION

Moda y arquitectura son dos artes que surgieron con el mismo objetivo, la protec-
cion del ser humano. La aparicion de las primeras cabanas y cubrirse el cuerpo
con pieles fue el primer proceso de generar un espacio habitable. En este primer
momento las dos poseen multitud de similitudes y acercamientos.

Ambas han sido el refiejo del contexto politico, social e historico de cada mo-
mento. Consideradas y englobadas dentro del mundo de las artes. Pero esto no
siempre se han concebido asi. En numerosos momentos estas similitudes no han
querido plasmarse de forma tan clara por parte de arquitectos y disefnadores
puesto que ambos profesionales de cada uno de los sectores preferian mante-
nerse alejados y no relacionarse los unos con los otros.

En estas disciplinas se observa que con el paso del tiempo el cambio de disenos
mas funcionales y pragmaticos a otros, que cuando la situacion social y econd-
mica lo permitia, eran mucho mas excéntricos, extravagantes y con ornamento
que no poseia ningun tipo de utilidad. Surgiendo, sobre todo en arquitecturq,
discusiones acerca del ornamento en los edificios a principios del siglo XX de la
mano de Adolf Loos.

2. ARQUITECTURA Y MODA . UNA RELACION EN PARALELO.



Bien es verdad que la evolucion observada sobre en ambas materias no presenta
la misma velocidad! , como afirma Maria Llerena en su tesis “Envolver el cuerpo” . La
arquitectura es mucho més novedosa en comparacion con la moda u ofras artes,
sobre todo en el momento en que aparecen los primeros arquitectos modernos
como Mies Van der Rohe, Le Corbusier, Walter Gropius o Frank Lloyd Wright, entre
muchos otros. Basta con observar algunas fotografias realizadas en el momento de
la construccion de sus edificios mas emblemdticos y comparar lo modemas que pa-
recen sus obras en comparacion con los coches o las vestimentas de las personas
allf presentes (Fig 22).

Podemos afirmar que ha sido recientemente cuando se han empezado a estrechar
las relaciones entre las dos artes. Han comenzado a entrelazarse, diluyendo los
limites que antes las separaban. De forma que ambas se sirvan mutuamente para
experimentar y borrar las fronteras disciplinarias® . Logrando de esta forma jugar
con las formas, estructuras, piel, acabados. .. tanto de las prendas que envuelven
nuestros cuerpos como de los edificios que ocupan nuestras ciudades.
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La pasarela de moda que conocemos en la actualidad es fruto de la evolucion de
un espacio que ha ido cambiando conforme el paso del tiempo, las necesidades de
los clientes, las casas de moda vy, por supuesto, adaptandose a las tendencias de
cada momento. Un espacio que no se puede concebir separado de la coleccion
que se va a presentar y, una coleccion que va a ser presentada en un espacio mate-
rial y concreto. Aungue esto segundo, hoy en dig, se esta desligando de la realidad
puesto que la democratizacion de intermnet y las redes sociales, estan haciendo que
la pasarela de tipo virtual sea cada vez mas notable.
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Fig 23. Imagen de la maison Worth.

31 ORIGEN Y EVOLUCION DE LA
PASARELA DE MODA

Los origenes del desfile se remontan a 1850, de la mano de Charles Frederick
Worth. Fue un diseniador nacido en Reino Unido que revoluciond la industria de
la moda, puesto que hasta ese momento la produccion de prendas se realizaba
por encargo y en funcion de los gustos de cada uno de los consumidores. El
disefador se desplazaba a la casa de cada uno de sus clientes donde se les
confeccionaban frajes a su gusto y medida.

En cambio, Worth comenzo a producir de manera diferente, de tal forma que él
mismo era quién elegia e imponia los disefos de las prendas, convirtiéndose su
mujer en modelo de sus propias creaciones (anteriormente eran los maniquies los
que vestian las prendas a mostrar a la clientela).

En Paris, comenzo a disenar conjuntos de falda y corpino por separado, en vez de
los tradicionales vestidos de cuerpo completo que se hacian hasta el momento,
siendo esto mas versatil y Util, puesto que permitia tener muchos mas conjuntos de
tal manera que cada pieza era infercambiable (Fig:23).

Comenzéd mostrando cada una de sus creaciones en su propia casa, en cuar-
tos pintados con diferentes tonos e iluminados de tal forma que se generase un
ambiente muy dramdtico, como si de un teatro se tratase. De tal forma, que estas
estancias congregaban a unos cuantos clientes que posteriormente elegirian el
modelo que prefiiesen confeccionado a medida. Este lugar constituia un medio

3. PASARELAS DE MODA



Fig 24. Primeros desfiles de Lucile. Uno de las primeras pasarelas con modelos.

para la presentacion de la coleccion, pero tenia un papel pasivo puesto que el
protagonista del evento era la coleccion de moda. Este momento se concibe,
como el nacimiento del desfile de moda?’.

En 1908, la casa londinense Lucile, cuya disefadora es la aristocrata Lady Duff
Cordon, inicio los desfiles de modelos (Fig:24), que comenzaron a hacerse cada
vez mas populares?”. Eran eventos con una clara inspiracion teatral, dentro de sus
propias tiendas, espacios concebidos como salas de espectaculos donde desfi-
laban las modelos.

A principios del siglo XIX, Paul Poiret (Fig:25) comenzod a trabajar para Jacques
Doucet como asistente y sastre, gracias a haber logrado infroducirse en los circu-
los mas exclusivos del ambiente parisino de la Belle Epoque. El habia nacido en
una familia humilde y su padre era vendedor de telas. En el émbito de la moda,
su legado contribuyd a la liberacion de la mujer puesto que abogd por dejar de
utilizar los opresores corsés. Ademas, en 1910 fue el primer disenador en presentar
una coleccion de moda a la prensa, algo nunca realizado. Esto supone un primer
punto de inflexion novedoso en el ambito de la retransmision de los desfiles. En sus
ltimos anos, tras el final de la | Guerra Mundial su concepcion de la moda cambia-
ria drasticamente hacia una forma mucho mas industrial?®.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

21 https://culturasdemoda.com/glossary/char
les-frederick-worth/ (Consultado: 22/06/2021)
22 DORLING KINDERSLEY et alii, 2012, p. 222

2 https://vogue.es/moda/modapedia/disena

dores/paul-poiret/301 (Consultado: 22/06/2021)
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Pero la pasarela como espacio mas similar al que conocemos actualmente no-
cio en 1910 en Nueva York en unos grandes almacenes llomados Wanamaker's
(Fig:26). Estos desfiles se caracterizaban porque estaban destinados a un mayor
numero de publico en comparacion con los desfiles de los salones parisinos, ade-
mas, porque el espacio donde se desarrollaban se componia de una pasarela
sobreelevada que conectaba ambos lados del espacio de forma longitudinal
por donde las modelos circulaban con los disenos que se iban a vender.

Entorno a los afos 20, los desfiles de moda de los grandes almacenes se volvie-
ron mas comunes. En este punto se pueden diferenciar dos corrientes diferencic-
das de desfile. Por un lado, la corriente parising, que se caracterizalbba por ser un
espectaculo més teatral y para un menor nimero de publico, en espacios mds
comedidos, mientras que, por ofro lado, la coriente estadounidense, con una
clara tendencia més capitalista, en espacios méas amplios con capacidad para
mas publico, con el objetivo de atraer a més potenciales compradores.

Un evento importante celebrado en el ano 1943 en la ciudad de Nueva York
inaugurard la llomada “Press Week” o Semana de la Moda (Fig:27), siendo la
primera semana organizada para un evento de moda, con el objetivo de atraer
la atencion de aguellos interesados por las modas parisinas que en ese momento
no podian desplazarse a Paris debido a la contienda mundial. Siendo en este
momento cuando comenzaria el auge y empezarian a tfomar mayor fama los
disenadores estadounidenses.

En lo década de los 50, se produjo una gran revolucion en la industria de la
moda, la aparicion del pret-a-porter. Concepto achacado al disenador Pierre
Cardin, supuso la democratizacion de la moda en la que se pretendia que
esta fuese accesible para un mayor numero de personas, esto conllevaba un
cambio en el proceso de producir y confeccionar las prendas. Anteriormente se
confeccionaban a medida para cada cliente, mientras que de esta nueva forma
se producia de forma estandarizada con patrones. Por ello es necesario mostrar
estas prendas en la pasarela para que el gran publico las consumiera. Con
ello, el papel del fotografo adquiere gran importancia como agente difusor de
estas campanas de moda a través de los medios. Esto provocd que adquiriera
una posicion concreta en el espacio dentro de la pasarela. Antes de esto, la
distribucion se hacia de forma més desorganizada puesto que no poseia la
jerarquia que existe hoy en dia donde esta establecido el lugar en el que se
tiene que sentar cada uno de los asistentes.



En los afios 70 la crisis financiera obligd a hacer recortes en los presupuestos,
incluidos los desfiles. Lo que origind una imagen de austeridad sin demasiados
alardes, perdiéndose ademas esa teatralidad de las modelos.

En tomo a 1984, Londres se unid también a la semana de la moda, con ello la
figura de las supermodelos como personaje iconico de las pasarelas. Casi al final
de esa década, en 1989, el disenador Martin Margiela fue el primero en ignorar el
convencional espacio negro donde se desarrollaban los desfiles, cuando decidio
desarrollar su espectaculo en un espacio arquitectonico totalmente diferente al
convencional. Decidié que el emplazamiento seria en un parque infantil que se
encontraba en ruinas a las afueras de Paris, mientras que el resto de los desfiles se
hacian en un espacio convencional negro, dentro de una carpa en el museo del
Louvre.
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a atmoésfera de la pasarela volvio a ser un espacio bastante aus-

En los anos 90,
tero compuesto del espacio negro con una pasarela lineal iluminada por la luz
blanca donde las supermodelos (Fig:28) presentaban cada una de las prendas
de las nuevas colecciones de las grandes firmas. En esta etapa en lo caracte-
ristico del desfile es el propio espectaculo. Los disenadores se han convertido

en celebridades, los desfiles son ya espacios experimentales y teatrales donde
presentar sus colecciones?. El poder del nombre de la marca ya es una realidad,
los productos no venden Unicamente por lo que son, sino que, es el nombre de
disefnador el que vende el producto®. Ademas, en este punto comienza la era de
la globalizacion de la moda, lo que provocod un aumento de la produccion vy el
consumo, y el auge de casas de moda rapida. Aunque con el paso del tiempo
ha comenzado a haber una concienciacion acerca de lo efectos que produce
sobre el planeta?.




En los anos 2000 la aparicion de las nuevas tecnologias provocod diversos cam-
bios en el ambito de la transmision de las colecciones en las pasarelas. Es espec-
taculo y experiencia virtual. Alexander McQueen en 1999, presentd una colec-
cion doénde unas maquinas rocialban con pintura los vestidos de las modelos que
desfilaban?’ (Fig:29). Asimismo, comenzo la utilizacion de hologramas, proyecciones
audiovisuales en la propia pasarela, ademds que se comienza a retransmitir por
television primero, para después por intemet y redes sociales.

Una nueva forma de concebir la pasarela comenzéd cuando la arquitectura fomd
un papel activo dentro del desfile y del espectaculo. No es un mero fondo o es-
pacio por donde desfilan las modelos. La arquitectura ahora estd al servicio de
apoyar la filosofia de marca.
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3.7 LAPASARELA DE MODA EN LA
ACTUALIDAD

Actualmente existen numerosas tipologias de desfiles. Desde la pasarela con fon-
do negro e iluminacion blanca, desfiles que se desarrollan en espacios cerrados
con fondo negro, pero donde se generan escenografias efimeras. También los
hay en espacios abiertos, con fondos o en espacios arquitectonicos reconoci-
bles, aunque existe gran variedad.

La arquitectura ha sufrido diferentes cambios dentro del ambito de los desfiles,
llegando a convertirse en un proyecto arquitectonico verdaderamente ligado al
proyecto textil y a laimagen de marca, convirtiendose el todo en uno.

A partir de los anos 90 se ha empezado a innovar y a producir distintos tipos de
espectaculo, donde no solo busca presentarse una coleccion en una temporada
concreta del ano, sino que, existe un trasfondo o mensaje que se quiere comunicar
y va de la mano con una escenografia o coreografia por parte de los modelos.

Hay ciertas casas de moda que tienen su late motiv que permanece temporada
tras temporada, es decir, la forma de transmitir sus colecciones es siempre a fraves
de un mismo tipo de espacio o con unas ciertas caracteristicas que se repiten.



Muchas firmas siempre tralbbajan con los mismos escenografos, en los que muchas ve-
ces son arquitectos. Es el caso de la firma Prada que lleva muchos anos trabajando
con el estudio de arquitectura OMA, liderado por Rem Koolhaas. Tombién existen
colaboraciones en alguna temporada en concreto como fue en la coleccion de
la temporada primavera/verano 2012 entre Chanel y Zoha Hadid.

Se observa una clara tendencia desde finales del siglo XX, con Alexander Mc-
Queen como precursor de la innovacion dentro de la pasarela, y, con la idea de
querer fransmitir un mensaie con su espectaculo.

Las nuevas tecnologias han frustrado una evolucion répida en el ambito de los
desfiles de moda, incluso para las casas més tradicionales que también se han
visto arrastradas por la aparicion de la era digital’®. Los disenadores cada vez mas
en contacto con las tecnologias comenzaron a retransmitir en directo sus shows,
siendo Viktor&Rolf, los primeros en producir un desfile en streaming con una sola
modelo en 2009%.
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La fuerza de las redes sociales, el papel de los influencers como medio de transmi-
sion tanto de la imagen de marca como de cada uno de los desfiles temporada
tras temporada, ha generado que los escenarios se disenen y proyecten pensan-
do en su refransmision telematica. Por todo esto existe la tendencia a crear espao-
cios o ubicar los desfiles en emplazamientos atractivos de tal forma que llamen la
atencion y que den de que hablar para lograr un suficiente alcance.

Todos estos aspectos han provocado que el modelo de pasarela tradicional
esté obsoleto. Esto obliga a los creativos a generar nuevas formas con la inten-
cion de que los desfiles sean mas llamativos donde la arquitectura y el espacio
cobre mayor protagonismo respecto al papel que tenia hace unos anos.

Respecto a su futuro, un hecho que ya se atisba es la completa virtualidad de
la pasarela, no solamente en su retransmision, sino ademas en sus espacios. La
generacion de lugares totalmente inexistentes puesto que son 3Ds, estos son ge-
nerados a fravés de ordenador, incluso las modelos no son personas reales, un
hecho ademas motivado por la preocupacion hacia una mayor sostenibilidad en
la industria de la moda. Con ello, la importancia de las prendas se reduce, mien-
tfras que el desfile aumenta. Con estas nuevas formas de tfransmision se reducen
costes, huella ecologica y se favorece su divulgacion a fraveés de internet y redes



sociales, siendo esta retransmision una forma més de marketing. Como ocurre en el
desfile de Prada de inviemo 2021 (Fig:31).

Se observan principalmente dos formas de visitar este espacio arquitectonico vir-
tual. Se encuentra un tipo de visita no activa, es decir, se observa el espacio des-
de fuerq, se presenta como un video y el espectador no tiene poder de cambiar el
punto de vista o moverse libremente en el espacio. Otros disefiadores lo han llega-
do a plantear como un tipo de visita o pasarela activa donde los espectadores,
a través de sus ordenadores o smartphones, somos capaces de moverse dentro
de este espacio virtual. Como ocurre en la coleccion de Balenciaga de otoro de
2021 (Fig: 32), donde ésta se presenta a tfraveés de un videojuego™.

Algunos dispositivos incluso permiten visualizarlo con gafas de realidad aumenta-
da, siendo para el publico una experiencia espacial y arquitectonica todavia mas
reclista.

La aparicion de fashion films en sustitucion de la pasarela fisica es evidente, mas
en este Ultimo ano cuando la gran mayoria de firmas no han podido realizar sus
desfiles en la forma fisica. Suelen contar una historia siempre con un concepto re-
lacionado con la propia coleccion. Hay paginas webs dedicadas Unicamente a
esto como Showstudio, donde se pueden ver cortfometrajes de moda con conte-
nido muy conceptual.

tako Screenshot

Fig 32. Videojuego para presentar la coleccién invernal 2021 de Balenciaga.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

30 https://www.lavanguardia.com/de-moda/
moda/20201207/6102162/balenciaga-lanza-vi-
deojuego-presentar-nueva-coleccion.html
(Consultado: 22/06/2021)
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3.3 EL CALENDARIO DE LAS PASARELAS
DE MODA

Inicialmente las casas de moda comenzaron realizando dos desfiles al ano: uno
de primavera/verano y otono/inviemno. Sin embargo, esto solo ocurre para aque-
llas firmas que Unicamente posean linea pret-a-porter, porque si ademds disena
para alta costura tendrd ofros dos desfiles al ano.

Actualmente muchas firmas desfilan entre seis y hasta ocho veces en un mismo ano.
El motivo es la proliferacion del denominado fast fashion. Desde la presentacion
de una coleccion hasta que esta llega alas tiendas pasan aproximadamente seis
meses, tiempo suficiente para que las firmas de ropa low cost se adelanten vy las
tendencias pasen tan rapido que dejen de serlo.

Las principales semanas de la moda se establecen en Nueva York, después en
Londres, y posteriormente en Milan y Paris. En febrero comienzan los desfiles de las
colecciones de otofo-invieno siguientes, mientras que en septiembre se inician
los desfiles de la primavera-verano siguientes.

Por otro lado, las colecciones resort o crucero, surgieron porque las clientelas més
ociosas vicjaban aislas paradisiacas ya entrado el otono. Por eso se presentaba
en mayo, pero llegaba a tiendas seis meses después. Al contrario de esta, apare-
cieron los desfiles pre fall en los que se presentaban aguellas prendas destinadas
a estar en las tiendas entre el final de la primavera y el principio del verano. Los
desfiles pre fall se presentan en diciembre y llegan a tienda en mayo.

Por ¢ltimo, para los desfiles de alta costura se suman aguellas firmas que posean
un taller en el pais donde se va a desarrollar estos. Estos se presentan en enero
y junio. La coleccion posteriormente se realiza por encargo por lo tanto no hay
temporadas establecidas para su venta®.
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34 ANALISIS Y TIPOLOGIAS DE
PASARELAS

Para estudiar y analizar las pasarelas como espacio arquitecténico y lograr com-
prender la intencionalidad del disenador y los escendgrafos, se debe primero
categorizar el tipo de pasarela ante el que nos encontramos. Este espacio es
bastante determinante, desde el punto de vista perceptivo de la persona que lo
observa durante ese momento concreto, como se visualiza desde las imdgenes o
videos obtenidos en el momento del show, y ademds determina, como se ocupa y
como dialoga el espacio ocupado, con las modelos en movimiento como con el
fondo arquitectonico que es en nuestro caso el interés del estudio.

1. Tipologias segun el recorrido de los modelos:
Desfile unidireccional:
- Lineal
- Multilineal

Desfile multidireccional:
- Ordenado
- Desordenado

Desfile con movimiento libre

2. Tipologias en funcion del fondo o espacio:
- Caja negra
- Fondo escénico
- Fondo arquitectonico (en el exterior del espacio o en el
inferior del espacio)

En el caso de nuestro estudio, acerca del fondo arquitectonico lo mas interesante
podria ser una clasificacion en relacion con este;

- Foco central

- Foco escénico

- Foco lineal

- Foco unilateral

- Multifocal

- Fondo contenedor
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‘Un modisto debe ser arquitecto para los patrones, escultor para las formas, pintor
para el color, musico para la armonia y fildésofo en el sentido de la medida”

Cristobal Balenciaga
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41 EL FONDO ARQUITECTONICO
EN LA MODA

La arquitectura y la moda en los desfiles siempre han ido de forma inherente,
dadas de la mano, puesto que, a la hora de redlizar la presentacion de la co-
leccion siempre va a redlizarse en un lugar y tiempo determinados. Estos espacios
pueden tener caracteristicas muy dispares entre si. El punto de partida para la
clasificacion de estos puede ser su durabilidad. Existen pasarelas para desfiles
que unicamente se construyen para ese momento en concreto y que posterior-
mente pasardn a ser desmontados (arquitectura efimera), mientras que ofros son
emplazamientos perdurables, no construidos Unicamente para ese fin pero que
siven perfectamente para ello (arquitectura permanente).

Por ofro lado, como ya se ha mencionado, el espacio puede no tener aparen-
temente ningun interés con el objetivo de que toda la atencion se lo lleven las
colecciones y las modelos es el caso de la pasarela como tubo negro que surgid
en la década de los 90. Mientras que puede ser un lugar con un mayor inferés
arquitectonico, por su composicion, su iluminacion, la atmosfera generada o estar
emplazado en lugar reconocible.

Se ha analizado una clara tendencia ya que desde hace algunos anos los sitios



Fig 35. Desfile Ermenegildo Zegna spring-summer 19. De fondo, el edificio Mondatori en Mildn de Oscar Nyemeyer.

donde se desarrollan los desfiles tienen un mayor interés arquitectonico y esceno-
grdfico. Emplazamientos cada vez mas dispares y llamativos, desde ubicaciones
naturales como campos de lavandas, desiertos. .. pequenos pueblos, grandes
edificios de arquitectura moderna, aeropuertos, etc.

En ofras pasarelas, encuadrados en la tipologia de desfile teatral, segun aofirma la
escritora Martha Camps en su libro Fashion Show*’, aguellos en los que las modelos
no solamente caminan mostrando las prendas, sino que también tienen un papel y
cuentan una historia.

Numerosos disenadores se decantan por utilizar construcciones efimeras, ya sea
en espacios exteriores o interiores. Destaca en este ambito el escenografo francés
Bureau Betak. Ha trabajado para numerosas firmas y siempre desarrolla sus es-
pectaculos en espacios llamativos por la propia arquitectura, como es el caso del
Palais Bulles para el desfile de Dior en su coleccion crucero de 2016. La ubicacion
fue la famosa casa de verano del disenador Pierre Cardin situada en la Costa Azul.
Los llamativos volumenes como burbujas y el color del propio edificio fueron el telon
de fondo del espectaculo®.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

32 CAMPS et alii, 2007

o https://www.despiertaymira.com/index.
php/2015/09/la-residencia-de-verano-de-pie-
rre-cardin-como-pasarela-de-la-moda-dior/

(Revisado: 24/07/2021)
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Fig 36. L'amour, desfile realizado através de unos trigales.
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Fig 37. Bureau Betak para el desfile L'amour de la casa Jacquemus spring-summer 2021.

En ofras ocasiones se han escogido espacios con arquitectura moderna de fon-
do. Como en el ejemplo del desfile de Ermenegildo Zegna para el desfile de
primavera/verano de 2019, en el edificio Mondatori de Oscar Niemeyer (Fig:35).
En este caso se aprovechaba su fachada como fondo escénico vy la pasarela
se desarrollaba en el puente existente donde se dispusieron vinilos reflectantes.

Bureau Betak ha frabaojado en varias ocasiones junto a la firma francesa Jac-
quemus. Dos de sus colaboraciones més relevantes se desarrollaron en espacios
exteriores totalmente abiertos, con la minima intervencion, unicamente la alfombra
por donde desfilan las modelos y los asientos estratégicamente situados para el
publico. En uno de ellos, en un campo de lavandas marcado por la pendiente
sinuosa del recorido lineal, por donde discurre una alfombra rosa fucsia, en el
mismo tono que muchos de los accesorios que se presentaron en la coleccion
(Fig:38). Otra de sus presentaciones, Lamour, en un campo de trigo frondoso e
idilico, con una minima intervencion: un recorrido serpenteante v sillas entre las
altas espigas (Fig:37).

Oftra forma de intervencion es mediante la combinacion de la arquitectura his-
térica con una arquitectura efimera, como sucede en el caso de la coleccion
crucero de Dior 2021 en Lecce (Fig:49). Para crear la escenografia se utilizaron
una serie de estructuras con luminarias, en referencia a las tradicionales fiestas de
los santos patrones de la ciudad italiana, deslumbrando a la vez que ocultaban
el fondo de arguitectura patrimonial que poseia el verdadero valor”.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

o https://www.dior.com/es_es/moda-mujer/
desfiles-de-pret-a-porter/folder-cruise-2021/
la-escenografia (Consultado: 24/07/2021)
33SANTAMARIA, 2019, p. 20
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Por otro lado, la marca Chanel tiene un late motiv que temporada tras temporada
repite a la hora de crear escenografias para sus desfiles. El espacio, casi siempre
el mismo, el interior del Crand Palais parisino. Este edificio actia como telon de
fondo perdurable mientras que las escenografias son efimeras, siempre suelen re-
presentar otros lugares y nos hacen vigjar a ofros paises, otros paisajes o incluso
en el tiempo. El trasfondo de la coleccion generalmente va de la mano con el
lugar el cual se representa. En este caso, la escenografia da apoyo al concepto
que se quiere transmitir con la coleccion. Su escenografo, Stefan Lubring, aofirma
que la escenografia de Chanel debe estar disenada para enfatizar la coleccion
y ademas realzar la imagen de marca de la propia casa®, siempre teniendo en
cuenta el espacio que alberga todo el espectaculo dado que posee un cardc-
ter arquitectonico muy fuerte y es emblema de la ciudad de Paris.

Se han recreado construcciones y espacios ya existentes en su interior, como es
el caso del desfile de alta costura otono-invierno 2017/2018 con la Torre Eiffel
(Fig:40), situada en el cruce entre ambos brazos del Crand Palais, por donde las
modelos atravesaban y esta misma servia de fondo escénico.
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Fig 40. Desfile de la coleccién de alta costura otofo-invierno 2017/2018. Las modelos desfilaron
por debajo de la escenografia replicada de la Torre Eiffel.
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El binomio Prada y OMA llevan trabajando juntos a la hora de crear escenogra-
fias desde hace mas de quince anos. En su caso hay una simbiosis entre espacios
perdurable y escenografia efimera. Para la presentacion de sus colecciones siem-
pre recurren al mismo lugar, un salon situado en la Fondazione Prada de Milan. En
concreto el equipo encargado para la realizacion de estos espacios es AMO la
parte del estudio de Rem Koolhaas que trabaja como un laboratorio de ideas y
de innovacion de cara a los espacios y de experimentacion para luego poder
aplicar estas investigaciones a otros proyectos de diferente indole.

Para cada una de sus presentaciones crean distintas atmoésferas en las que cada
vez el lugar existente es ocupado de una forma y no siempre en su totalidad. Re-
presentan espacios abstractos y alegodricos ademds de experimentales. Se ayu-
dan ademds de proyecciones en las paredes del interior del edificio que ambien-
ta y contextualizan la representacion. La iluminacion es algo muy caracteristico en
cada uno de los desfiles, dado que generalmente el ambiente se encuentra mas
bien oscuro donde resaltan los neones y los focos que alumbran a los modelos.

Segun OMA dan forma al espacio del desfile segun tres criterios; primero trazar la
pasarela y esta da lugar al seating plan, hacerlo a la inversa o dar lugar a una
escena en la que espectadores y modelos tienen una zona asignada’®.
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Incluso hay ocasiones en las que se recrean escenografias replicadas. Es decir,
con arquitecturas efimeras se replican espacios arquitectonicos reconocibles e
iconicos como ocurren en el desfile de Louis Vuitton de la coleccion otono-inviemno
2019, dénde se ha creado una escenografia inspirada en el famoso Centro Na-
cional de Arte y Cultura Georges Pompidou (Fig:44) de los arquitectos Renzo Piano
y Richard Rogers emplazado en la capital parisina. En este caso, no se realiza una
copia del propio edjficio, como si sucede en el caso de Chanel con la Torre Eiffel,
mas bien es una reinterpretacion.

Aligual que ocurre en ofra de sus Ultimas colecciones otofo-invierno 2021 creado
por el disennador Virgil Abhol, donde se reinterpreta el pabellon de Barcelona de
Mies Van der Rohe, que fue diseniado por Mies Van Der Rohe v Lily Reich en 1929.
La construccion efimera para el desfile se encuentra emplazada dentro del Paris
Tennis Club, para presentar la coleccion masculina de Vuitton (Fig:47). La relacion
con la arquitectura es tan potente, dado que el propio disenador es también ar-
quitecto, que ha disenado algunos de sus abrigos con edificios iconicos antiguos
y modemos (Fig:46), que nos recuerda a aquella instantanea en la que apare-
cen arquitectos disfrazados de los rascacielos que cada uno habia proyectado
(Fig:49). Una de las chagquetas aparecen edificios de Paris, como la catedral de
Notre-Dame y otros edificios historicos, como la Torre Eiffel, el Arco de Triunfo, el
Pantedn, o edificios modernos como la piramide de Le Grand Louvre y una seccion
del Centro Pompidou. En la segunda de ellas, posee referencias de Chicago, vy
esta repleta de rascacielos™.

En cambio, en otfras ocasiones se eligio directamente el propio edificio en cuestion
y no una replica de este. Ocurrio, por ejemplo, en el desfile para la coleccion de
Mango en 2011, en el Pompidou o para la coleccion primavera verano de Pedro
del Hierro en el Pabellon de Barcelona.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA

Fig 45. Arquitectos disfrazados de sus propios
edificios.

Fig 46. Abrigos de Louis Vuitton fw 21 con forma
de edificios cldsicos y de arquitectura moderna

37 https://www.metalocus.es/es/noticias/virgil
abloh-de-mies-a-chaquetas-con-edificios-
acolchados-para-louis-vuitton (Consultado:

24/07/2021)
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4.2 LA INTERACCION ENTRE LA PASA-
RELA Y EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

A priori no se observan diferencias en la interaccion en funcion de si la arqui-
tectura existente es moderna o es historica. Seguramente la segunda de estas
posea algun nivel de proteccion por su valor en la que no se permitan ciertas
intfervenciones.

Se podria establecer otro tipo de clasificacion en funcion del nivel de interven-
cion o la cantidad de escenografia utilizada. Segun esto podriamos encontramos
desde el espacio totalmente desnudo, hasta la utilizacion primero de pavimentos
y lindleos, focos y, en Ultimo grado, escenografias que dialogan con la arquitec-
tura o que pueden llegar a cubrirla practicamente en su totalidad.

Por ofro lado, la interaccion puede ser mas intensa en funcion de la lejania o
cercania entre pasarela y fondo arquitectonico. Este puede ser Unicamente un
fondo lejano, donde Unicamente existe contacto visual por parte del espectador,
0 puede darse el caso de que no sea un fondo si no que albergue el propio
espectaculo o se atraviese, en esta situacion la interaccion es mas intesa al igual
que hay mayor cercanio, no solo hay contacto visual si no que también existe
contacto fisico.
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Por lo tanto, se puede hablar de la interaccion entre pasarela y arquitecturg,
donde la arquitectura actua como:

-Fondo lejano. En la que no tiene un papel tan activo

-Espacio que se atfraviesa y a su vez actia como fondo. Se encuentra
dentro del set de la pasarela y es participe

-Pasarela que se desarrolla dentro de la arquitectura. Fondo que abraza
todo el espacio, suelo, paredes, techo. ..

Se ha observado que en la arquitectura historica que en fodos los casos selec-
cionados posee un fuerte eje de simetria en su fachada o en su espacio interior,
este se incentiva y se marca con la propia linealidad de la pasarela. Ademas, la
arquitectura histérica cuando se utiliza como fondo, éste generalmente se sitia en
el eje como foco principal centrado. Se puede destacar como ejemplos de este
tipo el desfile de Vuitton con la piramide del Louvre en el fondo (Fig:51), el Templo
de la Concordia para Dolce&Cabbana (Fig:52) o el interior de la Opera Garnier
para Balmain (Fig:57). Mientas que en algunos casos de arquitectura modemna,
donde la arguitectura es asimétrica, también lo es la pasarela y el punto de vista
es lateral, como ocurre en el desfile de Dior en el Palais Bulles (Fig: 50).

Tras esto, se puede afirmar que generalmente se escoge un punto de vista frontal,
sobre todo para los fotografos y los medios de comunicacion, en aquellos desfiles
con fondo arquitectonico histdrico, mientras que no siempre es asi la perspectiva
del publico, como ocurre en el ejemplo del desfile de Saint Laurent con la Torre
Eiffel (Fig:53). Por ofro lado, el enfoque no es frontal en aguellos ejemplos donde
la arquitectura moderna no es simétrica, puesto que no existe un punto UNico ©
mas importante desde donde observarla. Este caso se podria ejemplificar con el
desfile de Louis Vuitton para la coleccion crucero 2016 en la Bob Hope House
en Palm Spring (Fig:02).



Se ha observado que a excepcion de dos ejemplos, normalmente se escogen es-
pacios en los que se permita un recorrido sin discontinuidades por la morfologia del
espacio. En el caso de existir saltos de cota o diferentes alturas por la naturaleza
del emplazamiento, se suelen colocar elementos que generan el pavimiento de la
propia pasarela y regularizan el suelo. Por ejemplo, en el desfile de Louis Vuitton en
el museo Niteroi (Fig:01), a pesar de existir un gran salto de cota entre el museo y la
plaza, la propia arquitecturg, es decir la rampa efimero, permite la conexion fluida
entre ambos espacios por donde se desarrolla el recorido.

Se ha observado que en dos de los eiemplos se han utilizado pavimentos o ma-
teriales reflectantes, como si fueran un espejo, lo cual permite ver la arquitetura
existente de forma duplicada, tal y como es en su realidad y observar su reflejo.
Ocurre en el desfile de Givenchy de la coleccion de alta costura de otono-invier-
no 2018/2019 en los jardines de los Archivos Nacionales de Paris. En este caso se
utilizd un pavimiento de espejo que nacia desde la puerta central de la fachada,
enfatizada por su simetria y, frente a esta fachada se situa unos espejos plegados
que refiejan a los modelos y las distintas partes de la fachada.

Por ofro lado, en un ejemplo con arquitectura moderna, como en la coleccion
primavera-verano 2019 de Ermenegildo Zegna (Fig:35), en la que también se utilizo
un pavimiento que reflejaba el puente utilizado como pasarela. En este caso no
se pretende incentivar la simetrio, puesto que esta no existe, pero puede que la
intencion sea remarcar la idea de la arcada del edificio de Niemeyer y ademas
de reflejar el cielo del atardecer de Milan.
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4.3 cAsOs DE ESTUDIO

Para realizar el andlisis de algunos casos de estudio donde el fondo utilizado ten-
ga un cierto interés arquitecténico y sea patrimonio, se ha comenzado realizando
una busqueda a través de la welb vogue.com. El motivo es que la revista Vogue
es un referente infemacional en el ambito periodistico de la moda. Cuenta con
un amplio catdlogo de imagenes e informacion de casi todas las pasarelas de
cada temporada. Este recurso se puede encontrar de forma online en su pdagina
web.

Se han seleccionado aqguellos desfiles en los cuales se observasen espacios ar-
quitectonicos interesantes y reconocibles, que se hayan realizado entre 2015 y
2020. No se ha establecido ningun criterio de seleccion en funcion de la ubica-
cion, encontrandonos con desfiles que se han podido realizar en cualquier parte
del mundo. Aungue sobre todo se emplazan en aquellas capitales con semana
de la moda como; Paris, Milédn y New York.



431 CRITERIOS DE SELECCION

Tras haber recogido toda la informacion y haberla ordenado en funcion de la
coleccion, es decir, temporalmente vy, en funcion de la arquitectura existente, si
es arquitectura moderna o histéricao, se procede a la tipificacion y clasificacion
de cada uno de los desfiles en funcion de diferentes criterios. Debido a que no
se han encontrado ofros trabajos en los que se hayan analizado pasarelas con
fondos arquitectonicos histdricos se ha decido escoger ese tipo para su andlisis
en los casos de estudio™®.

En los casos observados el recorrido se puede considerar como la caracteristica
que define la forma de la pasarela. Por ello, la clasificacion se puede realizar en
funcion de este:

Aquellos que posean un elemento lineal, dentro del cual se encuentran; los des-
fles con elemento unilineal, es decir aquellos que disponen de una pasarela de
recorrido para los modelos en una Unica direccion que puede tener uno o dos
sentidos, y los desfiles con elemento multilineal, aquellos que poseen varias direc-
ciones generalmente con el mismo sentido.

Como segunda tipologia se encuadran aquellos desfiles, que poseen direccio-
nes en sentidos diferentes entre ellos, los denominaremos multifocales y, se pueden
subdividir en multifocales de fipo ordenados o desordenados. Como multifocales
se entienden aguellos en los que las modelos caminan en varias  direcciones y
varios sentidos diferentes entre si. Aquellos ordenados son en los que todos los
modelos desfilan por el mismo ‘camino” que el resto de sus companeros v se pue-
de establecer de forma concreta este recorrido. Por otro lado, los de tipo des-
ordenado no presentan un recorrido concreto y reconocible, puesto que existen
numerosos itinerarios y cada modelo puede salir, caminar y entrar por diversas
calles opuestas.

En tercer lugar encontramos los desfiles con fondo arquitectdnico o escénico, que
son en los que se centra esta investigacion.
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De esta forma encontramos, en funcion del espacio en el que se desarolle, tres

tipos de fondos:

- Fondo con caja negra: son aguellos en los que el espacio se
presenta totalmente oscuro, con fuerte iluminacion hacia la pasarela y los mode-
los. No suele poseer un interés arquitectonico espacial, puesto que ademads, se le
resta importancia con la iluminacion. No parten de una arquitectura preexistente
y de ser asi no la utilizan como fondo si no que la ocultan.

- Fondo escenogrdfico: aguellos que a pesar de partir de un es-
pacio arquitectonico, interior o exterior, generan una escenografia sobre este y
que es ademds lo que mas peso tiene. Generalmente lo tapa (Eemplo: Dior en
Lecce). Puede existir también el caso en el que se crea una escenografia de cero
pero sobre un fondo oscuro. Forman parte de esta seccion agquellas escenogra-
fias replicadas (Eiemplo: escenografias de Bureau Betak).

- Fondo arquitectonico: en los que el emplazamiento tiene un in-
terés por la arquitectura existente. Podria desglosarse en tres subtipos en funcion
de su ubicacion o por donde pasa:

Espacio exterior, en aquellas ubicaciones donde el propio edificio se utiliza uni-
camente como fondo escenografico (Torre Eiffel-Saint Laurent).

Espacio interior, aprovechando sus caracteristicas arquitectonicas y estructurales
(Opera Gamier-Balmain).

Espacio interior-exterior, debido a que parte del espectaculo se realiza en su
interior pero también en su exterior utilizandose como fondo en unos puntos deter-
minados (Louvre-Vuitton).

En funcion de la iluminacion, estos desfiles pueden haberse realizado en un am-
bito diurno, Unicamente con luz natural, en un ambiente nocturno o en un interior
con focos.




Fig 56. Desfile de Louis Vuitton coleccidon crucero 2020 presentado en el aeropuesto TWA de Nueva York del arquitecto Eero Saarinen.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE MODA 78
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431 METODOLOGIA DE ANALISIS

Tras esto se han decidido establecer unos criterios de andlisis para la compara-
cion de los casos de estudio con el objetivo de extraer conclusiones acerca de
las relaciones e interaccion entre arquitectura y moda.

La documentacion planimétrica ha sido elaborada observando las fotos obteni-
das desde las paginas web de Vogue y de cada una de las firmas en concreto,
ademas de los videos que se pueden encontrar de cada uno de los desfiles, en
Youtube, en el canal del FF Channel. Con el objetivo de realizar una documen-
tacion lo més precisa posible. Ademas, de estos videos se han podido analizar
los recorridos de las modelos, la ubicacion de los medios y como esta dispuesto
el sef.

Cada uno de los casos de estudio se componen de una breve descripcion del
emplazamiento y del fashion show, con una imagen general del mismo. Tras esto
se realizard el andlisis compositivo y funcional del desfile. Respecto al primero de
estos, se tendrd en cuenta el fondo arquitecténico como foco, dado que es el
elemento generador y organizador del espacio, atendiendo a la diferenciacion
entre fondo y figura y como es el contacto entre pasarela y arquitectura existen-
te. Se marcard la diferencia entfre la arquitectura existente y la escenografia o
construccion efimera que se utilice, en el caso de haberlo. Por Ultimo, se marcaran
los ejes compositivos y organizadores del conjunto, para ver si coinciden o por
el contrario la composicion es asimétrica. Se tendrd en cuenta ademas la ilumi-
nacion, y si el desfile se desarrolla de dia o de noche con la utilizacion de focos.

Por otro lado, en el andlisis funcional, se tendrd en cuenta el recorido de los
modelos, por donde caminan y donde realizan algunas paradas. También se
marcard el seatfing plan, es decir, los asientos y el lugar desde donde percibe
el espectaculo cada persona, en funcion de ser medio de comunicacion, que
generalmente tienen puntos de vista mas estratégicos para sacar mejores fotos y
el publico o el publico vip.
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H FENDI
FEN DI HAUTE COUTURE FALL WINTER 2016/2017

FONTANA DI TREVI, ROMA (ITALIA)

Para el desfile del 90 aniversario de la firma romana Fendi el emplazamiento elegido fue le Fontana de Trevi.

La fuente construida a principios del siglo XVl situada en el cruce de tres vias, de ahi su nombre, donde se situabba uno de los
antiguos acueductos que suministraba agua a Roma.

Es una fuente de estilo barroco y en esta se representa a Neptuno, dios del mar, domando las aguas. Se encuentra adosada
al Palacio Poli, aungque inicialmente su ubicacion era en otra parte de la plaza.

FRANCIA

o

{UNGRIA

AUSTRIA

O p
CROACIA

BOSNIA

85



86



( = ]

Tipo de desfile Curvilineo

-

AN - ™

\_<-—’ /

Fondo-recorrido

Proximidad

/N

Punto de vista

Fig é64. Recorrido curvilineo y asimétrico respecto al Composicion
fondo.
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La coleccion, disenada para el aniver-
sario de la firma, llomada “Legends and
Fairytales” ideada por Karl Lagerfeld jun-
to a Silvia Venturi, frasladando el espiritu
magico de los cuentos @ un escenario
idilico.

Para realizar este espectdaculo se colocd
una pasarela de metacrilato transparen-
te para que las modelos pudiesen desfi-
lar por encima de la propia fuente y  del
agua.

Los asistentes al evento se distribuyeron
en los asientos y escaleras de piedra
existentes en la propia plaza de Trevi.

El show se realizd de noche con la ilu-
minacion de la propia pasarela y unos
focos que iluminaban de forma frontal y
tenue la propia fachada.

La proximidad entre el publico, modelos
y el fondo era muy intima, donde el re-
corido de las modelos era curvilineo y
sinuoso por delante de la fachada y por
encima de la fuente.

————RECORRIDO  ® PUNTOS DE PARADA = MODELOS DPASARELA PARTE EXISTENTE

Fig 65. Andlisis del seating plan y los
recorridos de las modelos.
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PRET A PORTER
FALL WINTER 2017/2018
Patio Marly, Museo del Louvre, Paris



LOUIS VUITTON
PRET-A-PORTER FALL WINTER 2017/2018

MUSEO DEL LOUVRE, PATIO MARLY, PARIS (FRANCIA)
LOUIS VUITTON

El Museo Louvre ha sido la localizacion elegida durante muchos anos para numerosos desfiles. En este desfile de casa francesa
Louis Wuitton se escogio el Patio Marly, un jardin escultdrico bajo una cubierta de cristal. Algunas de las esculturas presentes en
este espacio iban a estar expuestas en el exterior, en algunos jardines de Versalles o el de las Tullerias.

El interior esta compuesto por distintas plataformas que permiten apreciar mejor la majestuosidad de las esculturas viendolas
desde la parte inferior. Estas piezas fueron esculpidas para el rey Luis XIV y representan la llamada “Epopeya de los Caballos
de Marly”

? E: 1/5000000

91



* B "‘ 'm ikl
'r ki“ﬁ h‘ i
o ETE

PLANTA

uuuuuuu

ALZADO
AN 10 20 25
92



[l

\SA\IE
\mmiy
N @ﬂy
==
= e
|

93



La eleccion de este espacio cubierto
brinda la posibilidad de ver a los mo-
delos desde numerosas perspectivas y
apreciar bien cada una de las prendas.
Cracias a la complejidad y longitud del
recorrido. Un recorrido completamente si-
metrico dado que el propio patio posee
esta geometria.

El espectaculo se desarrollé de noche y
gracias alos focos que alumbraban a las
modelos y ensalzaban las esculturas del
jardin.

Al encontfrarse en un espacio interior el
propio fondo es el contenedor del es-
pectaculo. En relacion con esto el fondo
se podia apreciar desde cualquier pun-
to de vista.

El tipo de desfile se encuentra enmar-
cado dentro de la tipologia de desfile
multilineal, en el gue las modelos recorren
todo el patio, subiendo y bajando las
distintas plataformas a través de las es-
caleras que las conectan.

—>——RECORRIDO = MODELOS
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BALMAIN
BALMAIN PRET-A-PORTER FALL WINTER 2018/2019

PARIS OPERA GARNIER, PARIS (FRANCIA)

Este desfile de la firma francesa Balmain se realizo en el interior de uno de los salones de la famosa Opera Gamier en Paris.
El edificio construido en estilo barroco tiene en su interior numerosos salones muy ostentosos y en tonos dorados. El gran
vestibulo donde se realizo el espectaculo es un saldn marcado por su fuerte longitudinalidad y los frescos en la boveda del
techo que representan temas de la historia de la musica. Ademas los arcos y los drdenes van marcando un ritmo a o largo
del gran salon.
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Fig 76. Planta y alzado de la pasarela.
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El espectaculo realizado en un espacio interior en el que el saléon actia como fondo contenedor. El recorrido seguia la lon-
gitudinalidad existente, donde las modelos entrabban por un lado del vestibulo y salian por el otfro, siempre caminando en el
eje de simetria de este.

Los asientos de los asistentes fueron tres filas de bancos colocados a ambos lados del propio espacio de pasarela. Por lo
tanto tenian una perspectiva lateral de las modelos caminando y de todo el interior del salon. Mientras que los fotoografos y
los medios de comunicacion se colocaban de forma frontal a las modelos y algunos se encontraban en la primera fila entre el
publico para poder tomar instantaneas con una vista en escorzo y mas completa de todo el interior.

————RECORRIDO & MODELOS [[|PASARELA
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Fig 80. Andlisis del seating plany los recorridos de las modelos.
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GIVENCHY

HAUTE COUTURE
FALL WINTER 2018/2019
Jardines de los Archivos Nacionales, Paris



5] GIVENCHY
el HAUTE COUTURE FALL WINTER 2018/2019

GIVE NC HY JARDINES DE LOS ARCHIVOS NACIONALES, PARIS (FRANCIA)

Para la semana de la moda de Paris la firma Givenchy escogioc como ubicacion los jardines de los Archivos Nacionales de
la capital francesa. La fachada neoclésica que actuaba como teldn de fondo del espectaculo entre los frondosos arboles
que tenia delante.

Estos Archivos Nacionales actualmente se utilizan para albergar documentos relativos al Antiguo Régimen francés y algunos
posteriores a la Revolucion Francesa. Posee otra parte conocida como Musee des Archives Nationales, los cuales mando

construir Napoleodn lll, gue posee exhibiciones permanentes de colecciones, manuscritos y documentos.
/ l e —————— ' -
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La propia pasarela por donde caminalban las modelos
estaba construida en un material reflectante tipo espe-
jo que duplicaba la imagen tanto de la fachada como
de que aguellas que caminoban por encima. Ademds
en el lado opuesto a los Archivos se colocaron unos
paneles de espejo en zigzag que daban diferentes
perspectivas del espacio.

Elreconido lineal, salia desde la puerta central y eje de

ONNNTN NSNS

————RECORRIDO =« MODELOS DPASARELA

Fig 88. Andlisis del seating plany los recorridos de las modelos.

la fochada y daba una vuelta alrededor de todo el jardin.
Los asistentes colocados a ambos lados de la pasarela te-
nian una vision lateral y en escorzo, mientras que los medios
de comuniacion estaban situados enfrente y en el medio
para de esta forma obtener una vision totalmente frontal. El
espectaculo realizado de dia contd también con la utiliza-
cion de focos que iluminaban vy reflejalban en las superficies
reflectantes.
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FALL WINTER 2019/2020
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DOLCE&GABBANA
HAUTE COUTURE FALL WINTER 201972020

DOLCE: GABBANA TEMPLO DE LA CONCORDIA, ACRIGENTO , SICILIA (ITALIA)

Este desfile de la firma italiana Dolce&Cabbana de la coleccion de alta costura de inviemno de 2020 se emplazo en el Valle
de los Templos en Agrigento, en la isla siciliana.

El Templo de la Concordia es un templo dorico de estilo griego construido entorno al ano 440 a.C. Consta de peristilo, naos
y pronaos, es ademas uno de los mejores conservados del mundo. Se emplaza en una colina escarpada y elevada lo que
permite hacerlo visible desde muchos puntos.

FRANCIA

VALLE DE
LOS TEMPLOS
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Fig 92. Planta y seccién longitudinal del desfile.






El desfile se desarrola en una pasarela sobrelevada en el terreno que ademds atraviesa el propio templo. El backstage se
sitba al ofro lado del templo en la parte posterior.

A través de una gran escalinata dorada las modelos descienden hasta la propia pasarela donde se encuentra el publico a
ambos lados de esta.

El templo actua de fondo pero ademas sirve de conexion con la parte posterior donde las modelos se cambian para salir al
espectaculo. En este desfile la arquitectura actia como fondo escénico. Se situa en la parte posterior de la pasarela, mientras
que esta se desarolla y el publico se situa delante del fondo.

La vision del publico de la pasarela y del fondo es lateral. El punto focal de los medios de comunicacion es frontal.
La forma de la pasarela es lineal-curvilinea.

La iluminacion es de dos tipos; diuma al atardecer alumbra frontalmente el fondo y mediante focos una vez que ha caido el
sol, iluminan frontalmente el templo y su interior.
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H FENDI
FENDI HAUTE COUTURE FALL WINTER 201972020

FORO ROMANO Y COLISEO, ROMA (ITALIA)

Para el desfile de alta costura de Fendi recurio a presentar su desfile en una parte del Foro Romano con la imagen del
Coliseo romano de fondo hacia un lado y hacia el otro, il Tempio di Venere e Roma. Esta parte de la ciudad, el Palatino, es
la colina donde fue Roma fundada y donde se dice que se coloco la primera piedra.

La ropa se inspird en los suelos de la capital italiana, en los mosaicos antiguos, la piedra gastada por el tiempo, y el marmol
que una vez revistio el Coliseo.
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La propio idea de la coleccion “La mujer
Romana” asi lo definen sus disenadores
se ayuda a la hora de transmitir esta idea
con la eleccion de este espacio en con-
crefo.

El espacio de la pasarela, sobreeleva-
do para salvar las iregularidades de la
coling, poseia un recorrido simétrico pero
con una longitudinalidad mas marcada
hacia ambos fondos, el coliseo y el foro.
Esta se organiza a través de unas fuen-
tes instaladas y era en sus bordes donde
tomd asiento el publico.

Las perspectivas de este fueron muy va-
riadas en funcion de doénde estuvieran
sentados, puestos que podian tener vi-
suales hacia un lado o hacia el opuesto.
Mientras que las camaras si que estalban
en el eje de la pasarela mirando hacia
el coliseo.

El evento se realizd de noche, con la ho-
bitual iluminacion de ambos monumentos
y se utilizaron focos para alumbrar el re-
corido y a las modelos y asi poder ob-
servar perfectamente todas las prendas
confeccionadas.

Fig 104. Andlisis del seating plany los recorridos de las modelos.
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SAINT LAURENT
PARIS
PRET-A-PORTER
SPRING SUMMER 2020
Torre Eiffel, Paris



SAINT LAURENT
SAINT LAURENT PRET-A-PORTER SPRING SUMMER 2020

PARIS
TROCADERO - TORRE EIFFEL, PARIS (FRANCIA)

Paris es una de las ciudades de la moda europea y la Torre Eiffel uno de los iconos mas representativos de la capital francesa.
La estructura de hierro forjiado construida para la Exposicion Universal de 1889 disefada por arquitectos e ingenieros y cons-
truida por Alexandre Gustave Eiffel. Con una altura del 300 metros fue la estructura més elevada del mundo en su momento.
La intencion era que fuese desmontado tras terminar dicha exposicion pero finalmente no fue asi y ha acalbado conviertiéndo-
se en atractivo turistico de la capital parisina. Este escenario ha sido el fondo en muchos de los desfiles de la casa francesa
Yves Saint Laurent cuando las semanas de la moda se desarrollan en Paris.

@ PARIS
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La estructura del escenario estaba estratégicamente
colocada sobre la Plaza de Trocadero. La propia
pasarela poseia focos que iluminaban el desfile y el
pavimento se encontraba mojado para refiejar tanto
la iluminacion como la torre situada en el fondo.

El reconido y la composicion de la pasarela estaba
marcado fuertemente por la linealidad.

Los asistentes al evento tenian una perspectiva

PLANTA PASARELA

[ Jvie [rtsuco [MEDIOS DE COMUNICACION

Fig 111. Andilisis del seating plan y los recorridos de las modelos.

lateral del recorido de las modelos y la vista de la
torre era en escorzo, mientras que los medios de comu-
nicacion pudieron captar la perspectiva frontal de las
modelos con la Torre Effeil como fondo escénico.

El fondo se encontraba lejos pero al ser tan alto se
observaba perfectamente desde la plataforma sobre-
elevada.
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ANALISIS COMPARATIVO Y CUADRO RESUMEN

Pre Fall Karl Palacio Schloss Leopoldskron _
2014 CHANEL 2015 Lagerfeld Salzbuigo, Viena — | &
Cruise Rof Le Palais Bulles N
2015 | — -O<
DIOR 2016 Simons Cannes, Francia "(?\
°
Haute Couture Silvia Fontana di Trevi
2015 }
D aw 16/17 Venturini Roma, talic 2 & ?0_\\
2015 Pret-a-porter Stephane Escalera Opera Garnier,
PICALLE ow 16/17 Ashpool Paris, Francia - L4 ?Q‘\\
Pret-a-porter Jonathan Maison Unesco,
2015 — =
HOEWE aw 16/17 Anderson Paris, Francia ?Q\\
LOUIS Cruise Nicolas Bob Hope House,
2015 VUITTON 2016 Chesquiére Palm Springs, California, US 72' & %\\
2016 LOUIS Cruise Nicolas Museo de Arte Contempordneo | 2 N
VUITTON 2017 Chesquiére de Niteroj, Rio de Janeiro 7
Cruise Raf Palacio de Blenheim, ~
2016 DIOR 2017 Simons Woodstock, Reino Unido ;,(,)\‘
Cruise Alessandro Abadia de Westminster, S~
20te - cuee 2017 Michele Londbres, Reino Unido [— oS <P:\
2017 LOUIS Cruise Nicolas Museo Miho, Y2 ?_
VUITTON 2018 Chesquiére Kioto, Japon || -
2017 LOUIS Pret-a-porter Nicolas Museo del Louvre, Pabellén de — ?_
VUITTON ss 18 Chesquiere I'Horloge, Paris, Francia p— N
Pret-a-porter Olivier Opera Gamier,
2017  BALMAIN —_—
0 aw 18/19 Rousteing Paris, Francia %\\







ANALISIS COMPARATIVO Y CUADRO RESUMEN
ANO DESFILE TEMPORADA DISENADOR ~ LUGAR ~ TIPOLOGIA  ILUMINACION

Haute Couture Clare Jardines de los archivos — S~
2017 CIVENCHY aw 18/19 Waight Keller nacionales, Paris, Francia — "(?‘
°
RALPH Pret-a-porter Ralph Bethesa Terrace, — 7
2o LAUREN aw 18/19 Lauren Central Park, New York, US g [ g ;9\‘ ?Q‘\\
2018 DOLCE & Haute Couture Domenico Dolce e Tempio della Concordio, | 7‘ &7 %
GABBANA aw 19/20  Stefanno Gabbana Agrigento Italia N
°
2018 ERMENECILDO Pret-a-porter Alessandro Edificio Mondatori, —
ZEGNA ss 19 Sarfori Milan, Italia - &, ?\?\\
0
Haute Couture . . Foro romano y Coliseo,
2019 FENDI . Silvia Venturini oo ol _— &’ ?0\
®
LOUIS Prét-a-porter Nicolas Museo del Louvre, —
2018 VUITTON ss 19 Chesquiere Paris, Francia ° &7 %\\
LOUIS Cruise Nicolas Fundacion Maeght, ~
2018 5 , . —_ - ?—
VUITTON 2019 Chesquiére Saint Paul de Vence, Francia /,(?\‘ 7~
°
2018 LOUIS Prét-a-porter Nicolas Jardines del Palais Royal, Paris, N —
VUITTON ss 19 Chesquiere Francia NS %\\
°
Pret-a-porter Sophie Lilcoln Center, KXY
2017 LONCEHATP ss 20 Delafontaine Nueva York, US 3,(?\‘ %\\
®
2019 LOUIS Cruise Nicolas Centro de vuelo TWA — S
VUITTON 2020 Chesquiere  Aeropuerto JFK, Nueva York, US p— ¢ AT ?Q‘\\
2019 SAINT Pret-a-porter Anthony Torre Eiffel, Trocgdero, %
LAURENT ss 20 Vacarello Paris, Francia 7~
®
2019 DOLCE & Haute Couture  Domenico Dolce e Villa Bardini,
CABBANA ss 20 Stefanno Cabbana Florencia, Italio &’ %\\
°












‘La moda es arquitecturg, es una cuestion de proporciones’

Coco Chanel
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Fig 136. Desfile Jeoene spring-summer 2020 Men's Ready to wear en el
Palais de Tokio de Paris.

ARQUITECTURA PATRIMONIAL COMO FONDO EN PASARELAS DE

MODA



Tras haber realizado el andlisis acerca de los distintos ejemplos donde se utilizan
edificios historicos como fondo arquitectonico en pasarelas se han obtenido al-
gunas conclusiones:

En primer lugar, se debe comentar que arquitectura y moda son dos artes muy
similares a la hora de redlizar el diseno y proyectarlas. Todo parte de una primera
idea reguladora del proyecto en caso de la arquitectura o la idea de la colec-
cion en caso de la moda, todo tiene un porqué o una intencion que se pretende
transmitir al publico. Al igual que ocurre en el caso de este tipo de desfiles donde
la ubicacion estratégica y llamativa también tiene una causa muy concreta.

Se ha analizado que existe una clara tendencia de utilizacion de este tipo de ar-
quitecturas emblemdticas, ya sean encuadradas dentro del tipo de arquitectura
moderma o histérica. Hace unos anos, en concreto a partir de la década de los
90 comenzaron a desarrollarse espectaculos mas llamativos, no por sus espacios,
sino por el show generado dentro de estas pasarelas con fondo negro. Es a partir
de los anos 2000, cuando se aprecia una mayor utilizacion de espacios exterio-
res y arquitectonicos para llevar a cabo los desfiles. En este trabaijo, el estudio se
encuadra dentro de estos Ultimos cinco anos y se puede afirmar que se han olbo-
tenido numerosos ejemplos con estas caracteristicas. Donde el mayor nimero de
desfiles encontrados se encuentra en el rango entre 2017 y 2019 en comparacion
con los primeros anos.

Se debe comprender el espacio de los desfiles en si como un espacio arqui-
tectonico para lograr entender la intencionalidad con la que se proyectaron
estos lugares por parte de los escenografos, no Unicamente como arquitectura
la ya existente. Por un lado, puede que la eleccion de estos lugares haya sido el
resultado de pretender revalorizar estas arquitecturas que poseen un gran valor
y por otro, remarcar los lazos y relaciones que existen entre moda, arquitectura y
artes en general. Esto se observa muy bien en algunas de las grandes editoriales
de moda que, en sus revistas no se habla Unicamente de moda vy estilo, sino que
también aunan y estrechan lazos con el arte, la arquitectura y la decoracion,
entendiéndolo todo englobado dentro del diseno. Ademds, dado que nos en-
contramos en la era de la digitalizacion y que todos estos desfiles no solo se han
podido ver de forma fisica para aquellos asistentes, sino que también han sido
retransmitidos por streaming y por redes sociales, que dia a dia cobran mayor
protagonismo. Por ello, ofra de las razones que motivan la eleccion de estos es-
PaCios es que Por sus caracteristicas son llamativos o poco comunes para realizar
desfiles lo cual hace al espectaculo convertirse en algo mediatico vy viral, con el



objetivo Ultimo de realzar y enfatizar la firma y la imagen de marca de cada una
de las casas de moda.

Nos encontramos ante una gran variedad de desfiles diferentes, cada uno en-
cuadrado dentro de una tipologia, diferentes espacios, recorridos, iluminaciones,
etfc. pero la gran mayoria poseen numerosas similitudes. En primer lugar, debido a
que se ha generado una escenografia dado que se utiliza un espacio para una
funcion que no estaba pensada en el momento de su proyeccion, se diferencia
claramente dos partes, la parte fija o edificio existente v, la parte temporal, aque-
llo que se coloca Unicamente para la presentacion del desfile.

Respecto a la parte existente en todos los casos, ésta se intenta mantener desnu-
da con o sin iluminacion artificial, a excepcion de uno de los casos encontrados
donde el edificio se oculta (Dior Crucero en Lecce). Por lo tanto, respecto a la
arquitectura se interviene lo menos posible y se realza gracias a la iluminacion.

Respecto a la parte temporal, es siempre necesaria y es lo que le confiere a ese
espacio la caracteristica de pasarela. Se han detectado intervenciones sobre
todo en el pavimento, directamente sobre el suelo existente por donde caminaran
los modelos o donde se sentard el publico, o generando una estructuro, dado
que las caracteristicas del emplazamiento existente por su orografia o naturaleza
no permiten que sea transitable.

Se ha observado en algunos de los casos la utilizacion de materiales reflectantes
o de tipo espejo, para duplicar la imagen de la arquitectura y de esta forma
enfatizarla.

Los asientos que en la mayoria de los desfiles se disponen en los lugares determi-
nados para observar tanto la coleccion como el fondo o espacio. En el Unico de
los ejemplos donde se utilizan asientos ya existentes es el caso de la Fontana di
Trevi para Fendi. En el caso del publico la percepcion del fondo se ha analizado
de tres tipos diferentes; frontal, en escorzo o lateral, mientras que en el caso de los
medios de comunicacion siempre van a poseer una camara que capte el fondo
de forma frontal. Reforzando de esta forma la importancia de la transmision del
espectaculo a través de infernet.

También se ha analizado como es la interaccion con la arquitectura ya existente
y se han observado que puede actuar como mero fondo, que en funcidon de
mayor O menor cercania entre el publico y este, posee mayor o menor interaccion.






Fig 138. Desfile Louis Vuitton Cruis

e 2022.
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También puede actuar como espacio contenedor, donde la arquitectura no es
un simple telon en la parte posterior, sino que envuelve todo el ambiente de la
pasarela con sus paredes, el techo y suelo. Como tercer tipo, arquitectura que se
puede atravesar, ademas separa el ambito del pidblico del backstage donde se
cambian y se arreglan los modelos, dejando de ser algo simplemente visual para
poseer ademas una funcion.

No se han detectado tendencias concretas dentro de las firmas estudiadas, pero
si que algunas de ellas son mas propensas a elegir ubicaciones arquitectonicas,
como es el caso de Louis Vuitton, Dolce&Gabbana o Fendi, mientras que otras
eligen espacios donde todas las miradas se las lleve la propia coleccion. Estos
emplazamientos se encuentran acotados dentro de las grandes capitales donde
se ubican las Fashion Week de cada temporadao; Nueva York, Londres, Paris o Mi-
lan. Las excepciones encontradas, se ubican dentro de Italia con el caso de Fendii
cuya casa se fundo en Roma y el caso del desfile de Dolce&Gabbana que tiene
una tradicion muy ligada a ltaliay, en concreto a laisla de Sicilio.

Las relaciones encontradas en su mayoria no son tanto entre el espacio elegido y
la coleccion sino que son aparentemente mas fuertes entre el espacio y la fima, es
decir Saint Laurent elige una ubicacion con la Torre Eiffel como edificio emblemati-
co de Paris lugar dénde se fundo la firma y no porque la coleccion esté inspirada
en esa arquitectura.

Se puede concluir de esta forma afrmando que moda y arquitectura poseen mu-
chas caracteristicas comunes y que, cuando una de las dos disciplinas aplica
herramientas de la otra se generan nuevas propuestas en su diseno y formas llamo-
tivas e innovadoras. En el caso de los desfiles, la utilizacion de arquitecturas partri-
moniales nace con la infencion de acercar y aunar ambas artes que, en un primer
momento arquitectos y disefiadores no buscaban que se relacionaran. Hoy en dia
se ayudan mutuamente consiguiendo experimentar y desdibujando sus limites.

La arquitectura ayuda a la moda en la fransmision de la idea y los principios de
cada una de las firmas reforzando su imagen de marca. Aquello que, aunque los
colecciones vayan cambiando y volviendo a poner de moda tendencias ya olvi-
dadas, permanecera siempre en el recuerdo.
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