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“A arquitectura da luz”

Na passagem do tempo
toda uma paisagem

toma diferentes cambiantes.

a arquitectura da luz
projecta os rostos

perante o olhar

e a sonoléncia dita

a memoria sem fim.

Fernando Bouga. 21.6.2014
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Fig. 1 - Painel de Cecilia de Sousa no café “A Brasileira”, Rua de Sa da Bandeira,
Porto.

“A cerdmica, que intensamente decora e reveste mesmo o exterior dos
edificios é a arte com que o Oriente capta e reflecte a luz solar fazendo dela a
verdadeira matéria da propria arquitectura”

Giulio Carlo Argan (Vasconcelos, 1996, p. 7)



. A TRADICAO DO AZULEJO NA REGIAO DO PORTO. HERANCA
E CONTEMPORANEIDADE

O azulejo é, seguramente, uma das expressGes artisticas mais
caracteristicas e representativas da identidade e da cultura portuguesa. A
arte azulejar é um reflexo directo da heranga aportada pela civilizagdo arabe/
islamica, a qual se estabeleceu na peninsula Ibérica a partir do século Vil e
foi ai predominante durante muitos séculos. O azulejo, trazido a partir dessa
época pelos povos arabes, que o haviam herdado por sua vez da cultura
mesopotamica, persa e egipcia, comega por ser primeiramente importado
dos paises do médio oriente, sendo rapidamente estabelecidos na Peninsula
Ibérica importantes centros de producdo, nomeadamente em Sevilha,
Talavera de La Reyna e Barcelona, que a partir de entdo o exportam para
todo o territério. De facto, como afirma Eduardo Nery, “deve-se a cultura
islamica o desenvolvimento da arte do azulejo no passado, que se expandiu
depois para outras areas geograficas, sobretudo para a Asia e para o mundo
mediterranico. E mais adiante ela irradiou também de Espanha para Portugal,
visto nos séculos XV/XVI os portugueses terem importado azulejos hispano-
mouriscos provenientes de Sevilha, de Malaga e Valéncia, nomeadamente o
vasto conjunto que se encontra no Paldcio Nacional de Sintra.” (Nery, 2007,
p. 13)

A arte azulejar é, portanto, uma arte milenar e segundo Gérard Degeorge
0s mais antigos exemplares de azulejos que se podem encontrar na Peninsula
Ibérica, sdo de técnica de “corda seca” e podem ver-se no mirhab da grande
mesquita de Cérdova (DeGeorge, 2001, p. 50). No territério que é hoje
Portugal os exemplares mais antigos que podemos actualmente observar
foram inicialmente importados destes centros de produgdo, sobretudo de
Sevilha, como se pode observar no Paco Real de Sintra e na Sé velha de
Coimbra (Meco, 1985, pp. 8-12).

A produgado inicial de azulejos em Portugal € comummente aceite como
tendo surgido no inicio do século XVI, sendo coincidente com o periodo dos
“Descobrimentos”. No entanto, o azulejo fabricado em Portugal rapidamente
adquiriu caracteristicas singulares que o transformaram num produto
genuino e representativo da cultura e do sentir do povo portugués. A sua
evolucdo ininterrupta ao longo de praticamente cinco séculos é constante e
ndo mais parou até a actualidade, tendo sido em todas as épocas veiculo de
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Fig. 2 - Estudo de padrdo baseado num maédulo de azulejo desenhado pelo autor na
Escola Artistica de Soares dos Reis, no Porto.

expressdo das mais importantes correntes artisticas e do gosto, sensibilidade
e destreza dos seus autores.

Na regido do Porto o azulejo adquiriu, a partir de meados do Séc. XIX uma
preponderancia e utilizagdo generalizadas, sobretudo como revestimento de
fachadas, atribuindo a cidade novas caracteristicas de luz e cor, de tal forma
qgue, hoje, o Porto é conhecido, mesmo a nivel internacional, pelos seus
azulejos, os quais sdo muito apreciados por turistas e visitantes.

Poderemos mesmo afirmar que o azulejo é hoje uma caracteristica muito
importante da identidade da cidade, tendo sido utilizado pelos arquitectos
do Movimento Moderno e continuando a ser usado como material de
eleicdo na arquitectura contemporanea. No entanto, pese embora este
reconhecimento, e como veremos na epigrafe seguinte, o azulejo e a sua
relacdo com a arquitectura contemporanea, nao esta ainda suficientemente
estudado, lacuna que intentaremos de alguma forma colmatar.

Constatamos assim que o azulejo e a sua utilizagdo na arquitectura na
regido do Porto é ainda um assunto pouco estudado, pese embora algum
interesse que tem vindo a despertar recentemente. E sobretudo a partir do
inicio da década de cinquenta do século passado que os arquitectos mais se
irdo debrucar sobre o tema da utilizacdo do azulejo na arquitectura.
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Se analisarmos mais atentamente verificaremos, porém, que os estudos
efectuados acabam por se relacionar sobretudo com os aspectos meramente
artisticos e histéricos, quando ndo apenas técnicos e formais, do proprio
objecto ceramico, esquecendo-se de forma repetida a relacdo primordial e
indissocidavel com a arquitectura, com o espago, com o edificio, com a rua,
com o meio urbano onde se insere, ou seja, com o proprio objecto que
guase sempre lhe serve de suporte e lhe atribui a sua verdadeira dimensdo
e significado. De facto, a arquitectura é a base onde o azulejo adquire a sua
expressao mais natural e especifica, chegando, entre nds, a alcancar uma
escala que poderemos dizer monumental. Sem a arquitectura como suporte
estamos em crer que nunca o azulejo tomaria a dimensdo que logrou alcancgar,
sobretudo em Portugal.

Sobre esta particularidade Santos Simdes chega mesmo a afirmar que:

“O que caracteriza a azulejaria portuguesa de entre a decoragdo ceramica
usada noutros paises €, precisamente, a adequacgdo a arquitectura numa escala
de monumentalidade. Aqui reside a originalidade do azulejo portugués, que
desde cedo se emancipa dos esquemas decorativos utilizados nos paises de onde
era importado - Espanha e Flandres.” (SimG&es, 1969, p. 39)

Fig. 3 - Aspecto da fachada norte do Lar de Idosos de S. Sebastido, em Cinfdes,
construido em 2003, obra do autor e que detém no seu interior um painel de
azulejos.

No entanto, mesmo esta analise, embora ja aponte uma direccdo no
sentido do significado fulcral do azulejo portugués enquanto parte da
arquitectura, parece ainda ndo tomar verdadeira consciéncia da importancia
do azulejo enquanto material de construcdo, relevando sobretudo as suas
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caracteristicas “decorativas” e sobrevalorizando, quanto a néds, o aspecto da
“escala monumental”.

Esta andlise independente - que separa o azulejo da arquitectura - revela-
se algo estranha ja que sendo a arquitectura o suporte por exceléncia do
azulejo, dificilmente serd possivel fazer uma andlise verdadeiramente
completa sem tomar em conta o objecto arquitecténico onde este se insere
e, consecutivamente, o espac¢o que o enforma.

Este facto apenas podera ser justificado, no nosso entender, pela no¢do de
gue os estudos sobre o azulejo raramente tenham sido feitos por arquitectos.
Existem todavia algumas publicacdes que embora ndo detenham uma visao
integrada da arquitectura, apresentam contudo algumas consideracGes
interessantes sobre a tematica da integracdo do azulejo nesta, aportando um
contributo significativo para percepcionarmos a sua evolug¢do ao longo dos
tempos.

Assim, e embora ndo seja dificil perceber-se que a expressdo azulejar
adquire na regido do Porto uma preponderancia e exuberancia facilmente
observaveis, constata-se também que, infelizmente, esta situacdo ndotemsido
alvo de um estudo que permita estabelecer as bases para uma compreensao
do fendmeno e sobretudo que torne possivel o seu desenvolvimento.

Ao debrugarmo-nos sobre o tema do azulejo na arquitectura da regido
do Porto deparamo-nos imediatamente com algumas questdes a que houve
urgéncia em responder. Estas acabariam por delinear, na generalidade, os
objectivos que nos propomos alcangar com este estudo, nomeadamente
quanto aos seguintes aspectos:

1. “Por que motivo se da, a partir de determinada altura, uma
generalizacdo da utilizacdo do azulejo como revestimento integral de
fachadas nos edificios da cidade?”

2. “Qual a época em que isso acontece e qual, ou quais, os factores que
motivaram esse aparecimento e disseminagdo?”

3. “Atendendoaprofusdo de exemplos, serd que existe uma caracteristica
especifica dos azulejos da arquitectura portuense?”

4. “E a arquitectura portuense moderna e contemporanea marcada
ainda pela tradicdo da utilizacdo do azulejo?”

Estas questdes, para as quais ndo encontramos entdo resposta, foram-se
tornando, gradualmente, a principal motivacdo para o desenvolvimento do
presente ensaio.
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Assim, a partir desse momento tornou-se, obviamente, um dos principais
motivos tentar perceber quando e porque se da esta adop¢do do azulejo
e observar a sua evolugdo na regido do Porto, logrando, além do mais,
descobrir o motivo pelo qual a arquitectura da regido é tdo marcada por esta
arte singular.

Constata-se assim que, de uma forma geral, o estudo do azulejo adquiriu
sempre ao longo dos tempos um caracter avulso, em que predomina uma
visdo estreita e que tende a separa-lo da arquitectura.

1 ;g -
A

o =

=

B

Fig. 4 - Estudo de padrées baseados num médulo de azulejo desenhado pelo autor
na Escola Artistica Soares dos Reis.

De facto o azulejo aparece-nos geralmente estudado sob o ponto de
vista do objecto ceramico em si, realgando as suas caracteristicas técnicas e
artisticas, alterando-se a ordem dos factores se o estudo for de Histéria de
Arte, sendo muito raros os casos em que € apreciado e estudado em conjunto
com o seu suporte, edificio, construcao ou espago onde se insere, ou seja na
prépria arquitectura.

Intentou-se assim, desta forma e através de uma nova luz que pudesse
ser lancada por uma visdo mais cuidada e acutilante, possibilitar um estudo
aprofundado que abrisse algumas pistas para a possibilidade de continuacao
da tradicdo azulejar na arquitectura portuense, a qual, diga-se, se tem vindo
a perder nos tempos mais recentes.
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Parece também incontorndvel a acepcdo de que o azulejo passou a
constituir uma parte indissocidvel da identidade da cidade do Porto, facto
sobre o qual se tentard também fazer alguma luz.

Fig. 5 - Pormenor de escada e painel de azulejos de Sofia Beca, em obra do autor
(Casa Dr. Agostinho Teixeira), 2015.

Claro que, num mundo tdo vasto e diversificado como o da arte azulejar,
muito haveria entdo ainda que aprofundar e estudar, sobretudo para tentar
perceber a forma como a arquitectura da regido do Porto comeca a introduzir
na arquitectura, de forma tdo intensa e generalizada, o azulejo como
revestimento exterior.

Haveria assim que identificar quais os edificios mais relevantes que utilizam
0 azulejo como material “estrutural”, ou seja, como parte integrante da
prépria arquitectura e, da mesma forma, tornava-se imprescindivel detectar
e identificar quais os arquitectos que comecaram a utilizar este material
como parte integrante das suas obras e projectos, sobretudo aquando do
surgimento do Movimento Moderno.

No entanto, ndo cremos que seja possivel entender esta relacdo,
sobretudo para o leitor menos atento ou versado no mundo da arte azulejar,
sem comecar por explicar o que é esse objecto tdo peculiar e caracteristico a
gue chamamos “azulejo”.



I I . O AZULEJO

II.1. O azulejo, “pele” e roupagem da arquitectura

Os linguistas estdo, de uma forma geral, de acordo quanto a origem
etimoldgica persa da palavra azulejo, na acep¢do de que esta provira do termo
zul (significando nesta lingua lapis-lazuli - a conhecida pedra semi-preciosa)
o qual que tera chegado a Peninsula Ibérica através do drabe do norte de
Africa, sob a forma zulej ou zelij (Simdes, 1969, p. 41) aparentemente com o
significado de “pedra polida”, mas ndo sendo, no entanto, unanime entre os
linguistas a significagao etimoldgica desta palavra na lingua drabe. A palavra
azulejo, embora aplicada conjuntamente com outras designagBes, aparece
ja na sua grafia definitiva no século Xlll, na Peninsula Ibérica (Simdes, 1969,
p. 42).

Quanto ao azulejo em si, trata-se de um objecto especifico, de
caracteristicas singulares, que se encontra integrado num universo mais vasto
e que é o mundo da ceramica, sendo impossivel falar de um sem mencionar
0 outro e vice-versa.

A ceramica é uma actividade que incorpora vdrios tipos de produgao,
as quais podem adquirir, consoante as circunstancias e necessidades,
vertentes artisticas, decorativas ou meramente utilitarias integrando porém,
em qualquer caso, como matéria-prima primordial o barro e como técnica
especifica, a acgao do fogo.

O azulejo propriamente dito é um ladrilho ceramico, vidrado apenas na
face exposta e geralmente com alto-relevo na face posterior para facilitar a
aderéncia a superficie onde ira ser aplicado. E contudo um material muito
versatil e pode adquirir as mais diversas concepc¢des e formaliza¢cdes, mediante
as capacidades criativas e técnicas disponiveis do artifice ou fabricante.

Com o tempo e com a necessidade de se adaptar as mais variadas
formas arquitecténicas foi sendo aperfeicoado, tendo sido desenvolvido
em concepgdes cada vez mais regulares e modulares. A configuracdo
predominante é, indubitavelmente, a quadrangular, a qual se foi adaptando ao
manuseamento e a escala da mdo, sendo a medida mais vulgar actualmente
a dimensdo de 14x14 cm. A aplicacdo, embora possa ser encontrada de
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forma bastante diversificada e em vdrios tipos de suportes, é sobretudo
parietal, significando isto que o seu uso mais generalizado é o revestimento
de paredes (exteriores ou interiores) de edificios.

A estereotomia da malha constitui um aspecto fulcral e tdo importante
na aplicacdo do azulejo que autores como o artista/ceramista Eduardo Nery
entendem que apenas se podera falar de azulejo quando “a malha formada
por muitas pecas iguais se define com muita clareza, como uma reticula
regular e constante (...)”, afirmando até peremptoriamente que “o que decide
se estamos perante um azulejo é a regularidade e a continuidade da malha
com o uso de pecas todas iguais, repetidas ou prolongadas ao longo de uma
superficie” (Nery, 2007, p. 12).

Eduardo Nery distingue assim azulejo de “mosaico”, o qual poderd ter
aspectos irregulares, embora possa utilizar os mesmos materiais, como
é o caso dos designados “alicatados” ou dos azulejos quebrados, tdo
caracteristicos da obra do grande arquitecto espanhol Antonio Gaudi.

Quanto a nés, embora entendendo perfeitamente o ponto de vista e a
distincdo formulada por Eduardo Nery, faremos ainda assim prevalecer a
designacdo mais abrangente, pois entendemos que, uma vez que os materiais
utilizados e as técnicas de fabrico e aplicacdo sdo as mesmas, ndo atribuem
por isso diferenca perceptivel ao espaco onde se inserem, concedendo
ambas, desta forma, a arquitectura, o mesmo valor plastico e funcional.

Independentemente desse aspecto Eduardo Nery é contudo, quanto
a nés, um dos autores que melhor e mais aprofundadamente analisa as
gualidades intrinsecas do material a que chamamos azulejo, nomeadamente
guanto aos seus proprios valores enquanto objecto artistico. De facto, a
sua obra “Apreciacdo Estética do Azulejo” aborda a tematica sobre varios
aspectos, nomeadamente: O formato e a espessura; O relevo; A malha e a
guadricula; As juntas; Adaptacao as superficies; Textura; Brilhos e reflexdo da
luz e Azulejos recortados. Na mesma publicacdo ha ainda uma abordagem
guanto aos aspectos de conjunto e inclusive todo um capitulo dedicado a
“Relacdo do Azulejo com a Arquitectura”, onde se inclui um sub-capitulo
dedicado aos “Azulejos projectados por arquitectos” (Nery, 2007, pp. 131-
134), constituindo-se assim esta obra como um bom guia iniciatico para o
estudo do tema.

11.2. As técnicas de producao de azulejos

O azulejo passou ao longo dos séculos por uma evolugao constante na sua
técnica de fabrico e producdo, possuindo diferentes caracteristicas que, ao
mesmo tempo que foram enriquecendo as capacidades expressivas e artisticas
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e o tornaram mais acessivel ao uso comum, nos ajudam simultaneamente a
ter uma maior facilidade em identifica-lo e situa-lo nas épocas respectivas.

Poderemos entdo, gracas a essa particularidade, distinguir vdrios
tipos de azulejos mediante a sua técnica de fabrico ao longo dos tempos,
nomeadamente: alicatados, de corda-seca, de aresta, estampilhados;
enxaquetados, de padrdo, relevados e serigrafados. Em termos técnicos e
segundo Sabo e Falcato (1998, pp. 14-17) poderemos dividir a producdo
de azulejos ao longo da histéria em trés tipos de técnicas fundamentais,
nomeadamente: mudéjares; majolica e producdo moderna.

11.2.1. Técnicas mudéjares

As técnicas ditas “mudéjares”, vocabulo derivado do arabe, que designava
a populagdo mugulmana que continuou a viver na Peninsula Ibérica sob
o dominio cristdo (ver nota 1), estdo directamente relacionadas com o
vocabuldrio ornamental islamico, o qual era constituido fundamentalmente
por motivos geométricos e/ou fitomérficos.

Dentro deste tipo de producdo podemos distinguir trés tipos de azulejos,
nomeadamente: alicatados, de aresta e de corda-seca.

Alicatados — Embora possamos encontrar vestigios de outros tipos
de mosaicos anteriores aos chamados “alicatados” estes sdo, de uma
forma geral, considerados os azulejos mais antigos que se conhece, ja
que verdadeiramente é apenas com eles que o revestimento ceramico na
arquitectura adquire dimensao e o seu valor actual.

Fig. 6 - Exemplar de azulejo mudéjar, de motivos geométricos, executado segundo a
técnica da “corda-seca”, Séc. XVI. Foto de Sofia Beca.
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Fig. 7 - Exemplar de azulejo hispano-arabe, de motivos geométricos, executado
segundo a técnica do “alicatado” do palacio de Alhambra, em Granada, Espanha.

Esta técnica consiste na fabricacdo de placas esmaltadas monocolores, as
guais sdo posteriormente cortadas com um alicate (dai o termo “alicatados”)
e colocadas na parede (mas também em pavimentos) segundo um desenho
gue se encontra previamente definido. O resultado é de forma geral muito
atractivo do ponto de vista visual e decorativo, mas também arquitecténico,
ja que, gracas ao facto de ndo ter uma medida padrdo, permite que as placas
se adaptem muito bem as superficies onde vai ser aplicado.

Ha porém diversos inconvenientes neste método, ja que o mesmo se
torna bastante moroso, exige uma grande destreza e especializacdo por
parte do executante, o que, por consequéncia, leva a que se torne pouco
viavel do ponto de vista econdmico. Este tipo de azulejo, de origem &arabe/
islamica, foi profusamente aplicado na arquitectura hispano-arabe, podendo
ser vistos magnificos exemplos no Palacio de Alhambra em Granada (séc.XllI-
XV) e aplicou-se na Peninsula Ibérica sobretudo durante os séculos XIV e XV.
Em Portugal alguns dos exemplares mais representativos do azulejo alicatado
encontram-se no Palacio de Sintra (Simdes, 1969, pp. 57-60).

Corda-seca — O processo de fabrico deste tipo de azulejo surge como
resposta a necessidade de obter numa mesma placa varias cores diferentes, ja
gue os primeiros azulejos sdo monocolores, pois os pigmentos tém tendéncia
a misturar-se aquando da fusdo a altas temperaturas.

Assim, para evitar a mistura das cores, o artifice gravava na pasta ainda
mole o desenho pretendido, sendo aplicado no interior dos sulcos éxido de
manganés que se recobria de 6leo de linhaga e pintavam-se as superficies do
desenho com as cores desejadas. Assim, na fusdo, as cores e vidrados ndo se
misturam gragas ao manganés, ficando os sulcos com uma tonalidade escura
e “seca” (sem brilho), dai a designac¢do de “corda-seca”.
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Fig. 8 - O Palacio de Alhambra (séc. XIlI-XV) em Granada, visto a partir do bairro de
Albaicin.

Azulejo de aresta ou cuenca — O azulejo de aresta intenta praticamente
resolver o mesmo problema técnico do azulejo de corda-seca, embora de
forma mais expedita e, assim, também mais econdmica.

O processo revela-se mais simples, na medida em que para que se ndo
misturassem as cores se faziam arestas, em alto-relevo, sobre a superficie da
placa ceramica. Desta forma cada espaco a pintar surge como uma espécie
de pequena cova (cuenca, em espanhol) onde os esmaltes e vidrados se vdo
fixar, sem que tenham a possibilidade de se misturar.

Fig. 9 - Exemplar de azulejo mudéjar, de motivos geométricos, do tipo “lagaria”,
executado segundo a técnica da “corda-seca”. Museu do Azulejo. Lisboa. Foto de
Sofia Bega.
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Este método, embora nem sempre resultasse perfeito, veio facilitar a
producdo do azulejo, o que teve como consequéncia um grande beneficio
econdmico, levando a que este se tornasse mais acessivel no precgo,
alcancando assim um publico mais vasto e permitindo também uma maior
variedade de padrbes. De forma geral tanto os azulejos de corda-seca,
como os de aresta sdo azulejos mudejares, uma vez que a sua técnica foi
desenvolvida por artifices/artistas mugulmanos ja durante o dominio crist3o.

A este tipo de azulejo é também atribuida a designacdo de azulejos
hispano-mouriscos uma vez que os “mouriscos” eram conversos (mucgulmanos
convertidos ao cristianismo) ou “cristdos-novos”, sendo sempre, de uma
forma ou de outra, herdeiros directos da tradi¢do arabe/islamica.

Fig. 10 - Exemplar de azulejo mudéjar, de motivos geométricos, executado segundo
a técnica de “aresta” ou “cuenca”.

Segundo Reynaldo dos Santos, “os nucleos principais de azulejos
«mudéjares» em Portugal encontram-se no Paco de Sintra, na Igreja de Jesus
em Setubal; na Sé Velha de Coimbra e Museu Machado de Castro; na Igreja
de St.2 Maria do Castelo, em Abrantes; no antigo Convento da Concei¢do, em
Beja e na Quinta da Bacalh6a, em Azeitdo.” (Santos, 1957, p. 23).

Dentro das técnicas mudéjares poderemos ainda distinguir dois outros
tipos de azulejo, os relevados com padrdo de parras, e os de reflexo.

“Os azulejos relevados com padrdo de parras, de que sé existem
exemplares em Portugal, sdo uma espécie de continuacdo desta técnica
sob influéncia da ceramica della Robia importada de Italia. Para a aplicacdo
destas técnicas é necessario empregar uma mistura homogénea de barros
ricos em silica pelo seu efeito desengordurante e estabilizador. Apds uma
primeira cozedura aplica-se o esmalte liquido.
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Os pigmentos usados sao oxidos metalicos de cobalto (azul), cobre (verde),
manganés (castanho-escuro), ferro (castanho-mel) e estanho (branco-
leitoso), todos a base de éxido de chumbo que faz baixar a temperatura de
fusdo. Como os esmaltes eram aplicados em liquido, os azulejos tinham de
ser empilhados no forno separados individualmente por uma espécie de
pequena trempe de ceramica que deixava no produto acabado trés falhas
ou verrugas equidistantes no esmalte — hoje consideradas sinénimo de
autenticidade!

Os azulejos de reflexo, raros em Portugal, apresentam brilho metalico
resultante da aplicacdo de misturas de prata e cobre sobre o esmaltado
ja pronto, procedendo-se depois a uma terceira cozedura a temperatura
reduzida, com formacdo de fumo.

Inicialmente o tamanho e formato do azulejo variava, mas no inicio do
século XVI o quadrado de tamanho estandardizado vulgarizou-se cada vez
mais até se tornar dominante, muito provavelmente por ser de mais facil
colocagdo, o que era importante dado o niumero crescente de encomendas.

A maior parte dos azulejos mudéjares existentes em Portugal encontram-
se in situ e foram produzidos em oficinas sevilhanas, mais exactamente na
localidade de Triana.” (Sabo e Falcato, 1998, pp. 14-17)

11.2.2. A técnica majdlica

Esta técnica foi introduzida em Portugal, Espanha e Flandres por
artistas/artifices italianos em meados do século XVI que, aparentemente,
aperfeicoaram a técnica oriental do esmalte estanifero de forma a poderem
produzir pecas artisticas e historiadas, as quais vinham sendo cada vez mais
procuradas pelo gosto europeu.

Até hoje ndo foi possivel apurar a origem da designacdo adoptada para
esta técnica. Poder-se-a tratar da “denominacdo de Mallorca, ou de opera
di Mallica,” (Sabo e Falcato, 1998, pp. 14-17) cujo termo vinha ja sendo
utilizado desde o século XV, para a célebre ceramica de Malaga — os jarroes
do palacio de Alhambra, em Granada. Da mesma forma a designacao faiancga,
“divulgada a partir do século XVII” (Sabo e Falcato, 1998, pp. 14-17), aparenta
ter a sua origem no centro italiano de producdo ceramica de Faenza.

No barro pré-cozido, biscuit ou chacota, é aplicada uma mistura espessa
de estanho e chumbo, areia rica em quartzo, sal marinho e soda, que
numa segunda cozedura retira a silica do barro, permitindo o esmaltado
da superficie. O 6xido de estanho contido na mistura da ao esmalte uma
coloragao branco-leitosa opaca.
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O esmalte obtido por este processo, contudo, ndo se amalgama
verdadeiramente com a chacota, por isso quando esta técnica ndo é bem
executada - porque o barro é demasiado duro ou gorduroso - ou quando se
verifica um arrefecimento demasiado brusco apds a cozedura, a qualidade
ressente-se: no primeiro caso resulta uma superficie porosa tipo casca de ovo
e no segundo, o esmalte estala ou descasca.

O pigmento utilizado é exclusivamente a base de éxidos metalicos. A
obtencdo das misturas é morosa e complicada mas tem a vantagem de as
cores serem solUveis em dgua e baixar a temperatura de fusao.

A solucdo do pigmento fornece cinco cores: azul-cobalto, verde-cobre,
castanho-roxo-manganés, amarelo-antimdnio, e vermelho-laranja-ferro.
Esta uUltima cor é extremamente dificil de aplicar, dai que praticamente nao
aparega nos exemplares mais antigos e, quando isso acontece, somente em
muito pequenas quantidades. Os esmaltes que se aplicam sobre a base branca
estanifera antes da cozedura chamam-se grand-feu ou cores de grande fogo
e tém de suportar temperaturas de 850 graus no minimo, uma vez que a sua
cozedura é simultanea com a base estanifera. A partir deste momento a arte
passa a residir na mestria com que o artista utiliza o pincel.

A técnica assemelha-se a da pintura a fresco: os contornos e tracos
principais do desenho sdo passados para o azulejo por meio de um estresido,
papel perfurado sobre o qual se passa uma boneca de carvdo em po; os
pincéis utilizados podem ser finos ou grossos consoante se destinem a pintura
de contornos ou de superficies. Uma vez que a superficie porosa e delicada
da base estanifera absorve imediata e definitivamente qualquer pincelada,
ndo sdo possiveis correccdes. Para além do mais, o pintor tem de possuir
um grande sentido de antevisdo da cor, dado que os tons pretendidos s se
revelam apds a cozedura.

Nos finais do século XVII e durante quase todo o século XVIII, os esforgos
de aperfeicoamento, na Europa, concentraram-se na imita¢do da porcelana
chinesa. O espectro das cores alarga-se, tendo contribuido para isso as
manufacturas holandesas, inglesas, francesas e alemds. Nesta época os
holandeses dominavam a produc¢do de umavariante azul e branca dos azulejos
majdlica: os enkele tegels — azulejos de figura avulsa — que exportavam em
grandes quantidades para outros paises da Europa, incluindo Portugal.

E também uma altura em que a producdo dedica uma atencdo crescente a
preparacao do barro e ao fabrico do azulejo. Para se obter uma boa chacota
sO se pode utilizar uma determinada qualidade de barro, a superficie tem
de ser lisa e o arrefecimento apds a primeira cozedura, lento. Deste modo
o azulejo ird tornar-se progressivamente mais fino e mais leve, mas nem
sempre mais resistente.
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Fig. 11 - Exemplo de azulejos “de figura avulsa”, Séc. XVII/XVIII. Biblioteca Municipal
do Porto.

Somente apds o advento da Revolucgdo Industrial, no Século XIX, se tornou
possivel uma analise dos materiais e dos métodos de trabalho. Anteriormente
ndo se podia medir a temperatura dos fornos a lenha, e a qualidade do
produto dependia, portanto, da pratica e competéncia dos artifices.

As varias manufacturas guardavam ciosamente o segredo das suas cores,
auténticas designacdes de marca, por exemplo, azul de Delft, aubergine de
Sévres, verde de Nevers, etc.

Dentro da denominada técnica majodlica, podemos distinguir trés tipos de
azulejo, nomeadamente: estampilhados; enxaquetados (ou de caixilho) e de
padrao.

Estampilhados — O azulejo de estampilha surge em meados do século XVI,
gracas ao aparecimento do conhecimento da técnica da majodlica, que era ja
usado na Italia desde o século XV.

Esta técnica consistia em tratar previamente o azulejo (ou outro qualquer
objecto ceramico) através de uma cozedura prévia e esmaltagem em branco
através de o6xido de estanho, adquirindo assim por isso o azulejo também a
designacdo de “estanifero”.

Desta forma o objecto podia posteriormente ser novamente pintado
e levado ao forno para fixacdo das cores. Por uma questdo de rapidez e
facilidade o azulejo era pintado mediante a aplicacdo de uma folha de papel
encerado e recortado (estampilha). O azulejo passa entdo a ser plano e é com
este tipo que verdadeiramente se vai dar a expansao do fabrico portugués.

Enxaquetados ou de caixilho — No final do século XVI fabrica-se ja em
Portugal um tipo de azulejo de concepgdo genuinamente portuguesa.
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Trata-se de um azulejo simples, geralmente branco, de forma quadrangular,
debruado por tarjas azuis ou verdes.

Embora mais raro, também poderia ser um azulejo de cor (azul ou
verde), debruado de branco. A evolucdo deste tipo de azulejo ird levar ao
aparecimento da alternancia das cores e a policromia que, com a introducao
de um nucleo desenhado, comecard a constituir-se em padrdes compositivos
(Guimaraes, 1989, p. 13).

Fig. 12 - Exemplar de azulejos “enxaquetados” ou de “caixilho” existentes na Igreja
de Santa Clara, no Porto. Final do Séc. XVI, inicio do Séc. XVII. Foto in: BROCHADO,
Alexandrino, O Porto e suas igrejas azulejadas, Porto, Livraria Telos Editora, 1989, p.
13.

De padrido —Se bem que ndo constitua propriamente uma nova técnica de
fabrico a importancia e o significado do aparecimento do azulejo de padrao é
tdo grande que marca, seguramente, e por si s, o inicio de uma nova época
na tradicdo da producdo azulejar.

O azulejo de padrdo surge no inicio do século XVII e pode dizer-se que é
um resultado directo da influéncia cultural aportada pela expansao maritima
portuguesa. Esta concepcdo baseia-se inicialmente nos desenhos das
composicoes das tapecarias que entao chegavam do Oriente, da Pérsia, e dos
tecidos provindos da india.

Estes conjuntos constituem aquilo a que vulgarizou também chamar-se
“tapetes de azulejos”, os quais “constituiram a gldria da azulejaria portuguesa,
sobretudo em razdo do movimento da Contra-reforma que impunha que as
igrejas sensibilizassem o publico” (Guimardes, 1989, p. 13) e que chegam a
atingir dimensd8es monumentais.

Os “tapetes de azulejos” vao relacionar-se de tal forma com a arquitectura
que, embora aplicados posteriormente, chegam a confundir-se com a
concepcao inicial do edificio.



Il. O AZULEJO 25

Fig. 13 - Exemplar de azulejos “de padrao” ou “de tapete” existentes na Igreja de
Santa Clara, no Porto. Inicio do Séc. XVII. Foto in: BROCHADO, Alexandrino, O Porto
e suas igrejas azulejadas, Porto, Livraria Telos Editora, 1989, p. 13.

Sdo aplicados no entanto quase exclusivamente no interior das
construgdes. Este azulejo de padrao ir-se-a progressivamente exacerbando
de complexidade de desenho e colorido, acabando por, ja no ultimo quartel
do século, dar lugar a um azulejo mais simplificado, apenas em azul e branco,
inspirado na louga oriental e no azulejo holandés figurativo (de figura avulsa).
Sera a partir desta influéncia que ira surgir também o designado “painel
historiado”.

11.2.3. A produgdao moderna

Devido a questBes histéricas, econdmicas e também geogréficas, as
inovagdes técnicas advindas com a Revolugdo Industrial e que despontaram
no norte da Europa, so tardia e muito lentamente comecaram a fazer-se
sentir em Portugal. Apesar dessas circunstancias, em meados do século XIX,
a maquina a vapor encontrava-se ja bem implantada no pais.

A cidade do Porto era nessa época um nlcleo em expansdo, onde a
industria se implantava fortemente. O trabalho especializava-se e a produgdo
modernizava-se pelo efeito da introdugdao da maquina. A oficina, até entao
local de produgdo limitada e artesanal, da lugar a fabrica de produgao
industrial e em série, onde se empregam imensos trabalhadores.

«As importacGes de azulejos de Inglaterra, Holanda, Franca e Bélgica,
produzidos industrialmente pela técnica da estampagem, por isso mais
baratos, obrigaram os produtores portugueses a melhorar os seus métodos
artesanais.

Apesar de a mao-de-obra ser barata, o azulejo nacional era mais caro que
o importado. Todavia, nunca se atingiu uma produgdo em moldes totalmente
industriais.
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Sendo o azulejo uma manifestacdo estética e cultural de gosto tipicamente
portugués, conservou-se como produto artesanal cuja qualidade dependia
do trabalho manual do artista.

E evidente que se introduziram novos métodos técnico-mecanicos que
facilitavam o trabalho com os materiais e o processo de cozedura: com o forno
aquecido electricamente, a dleo ou a gds, pode-se controlar a temperatura,
especialmente a temperatura de arrefecimento.

Actualmente, as fabricas de azulejos em Portugal decoram os seus
produtos com as mais modernas e variadas técnicas, mas o azulejo artistico
ainda é essencialmente pintado a mao com as cores de grande fogo, o que
exige do pintor de azulejo formacdo artistica nos dominios da pintura e do
desenho» (Sabo e Falcato, 1998, pp. 14-17).

Dentro da producdo moderna podemos distinguir dois tipos de azulejo,
nomeadamente: os relevados e os serigrafados.

Relevados — Trata-se de um azulejo de padrdo, fabricado mecanicamente,
através de um molde e cuja superficie, tal como o préprio nome indica, ndo
é plana, mas sim em alto-relevo. Dentro deste género de azulejo podemos
distinguir dois tipos, nomeadamente: um de relevo menos pronunciado,
ditos de “meio-relevo” e outros de relevo mais acentuado, ditos de “relevo”,
“grande relevo” ou ainda “relevo pronunciado”.

Osmais usuais sdo monocolores e apresentam motivos florais, geométricos
ou uma combinacdo de ambos. Possuem uma grande qualidade plastica e
decorativa. Sdo mais raros os de duas cores, sendo rarissimos os exemplares
policromos.

produzidos na Fabrica das Devezas (Séc. XIX).
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Este tipo de azulejo foi bastante utilizado a partir de finais do século XIX,
sobretudo no Porto, ja que o seu processo de fabrico tera sido introduzido
em Portugal em 1868, por intermédio da Fabrica das Devezas e “acrescentou
a riqueza cromatica e ao brilho da superficie um elemento novo.” (Loureiro,
1962, p. 66). Os de relevo pronunciado apenas terdo sido produzidos em
fabricas nortenhas.
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Fig. 15 - Padrao formado por azulejos ditos de reIevo ou relevados, produzidos na
Fabrica das Devezas (Séc. XIX).

Serigrafados — Este é o tipo de azulejo mais comum na actualidade.
Totalmente fabricado mecanicamente, é estampado segundo um método
serigrafico, em que as varias cores vio sendo impressas sobre a superficie. E
usualmente um azulejo de padrao.

A economia resultante da simplicidade do seu fabrico levou a produgdes
de tiragens enormes que nem sempre corresponderam em termos de
gualidade, tendo contribuido muito para o declinio da utilizacdo do azulejo
na arquitectura. Os modelos fabricados sdo muitas vezes inspirados, ou
até mesmo cépias, de azulejos antigos, apresentando estes uma muito ma
gualidade tanto a nivel estético e de desenho, como de execugdo. Durante os
anos 70/80 do século XX este tipo de azulejo ird ser profusamente utilizado
pelos emigrantes que edificam obras de péssima qualidade, construidas com
materiais fracos, segundo pseudo-projectos de engenheiros, desenhadores e
habilidosos, quando ndo mesmo clandestinos.

Os azulejos passam, por isso, desta forma, a ser associados a uma imagem
muito negativa por parte dos arquitectos, que os passam a rejeitar quase
liminarmente. No entanto h3, ainda assim, alguns bons exemplares de
azulejos de caracter moderno concebidos segundo esta técnica de producao.
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I1.3. Aplicagdes

Apds verificarmos o que é o azulejo, como apareceu, quais os tipos
existentes e como se desenvolveu através da histdria até aos dias de hoje,
vejamos agora quais as suas caracteristicas como material de construcdo e a
sua aplicacao na arquitectura.

Assim, em primeiro lugar, poderemos verificar que o azulejo como material
de construcdo ndo pode ser considerado muito versatil, uma vez que a sua
utilizacdo é bastante limitada, cingindo-se ao revestimento de superficies,
sejam estas interiores ou exteriores. A sua aplicagdo verifica-se sobretudo
em paredes. Algumas das suas qualidades inerentes, como a resisténcia, a
durabilidade e a facilidade de limpeza tornam o azulejo um material muito
eficaz em locais de grande uso, bem como em sitios himidos como cozinhas,
lavandarias e salas de banho. Gragas as suas caracteristicas e possibilidades
cromaticas e pldsticas é também muito utilizado como elemento decorativo,
tanto em espacgos interiores como exteriores.
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Fig. 16 - Principais caracteristicas da aplicacdo do azulejo na arquitectura.

11.3.1. O azulejo na arquitectura

O azulejo ndo pode ser considerado um impermeabilizante, uma vez que
ndo é cem por cento eficaz quanto a infiltracdo da humidade, tendo ainda
assim um efeito bastante positivo a este nivel, tornando as paredes bastante
mais resistentes a accdo da agua e da intempérie.

Também a nivel térmico o azulejo melhora o comportamento dos
edificios, aumentando a inércia térmica, ndo sendo porém a sua ac¢do
suficientemente eficaz para poder ser considerado um isolante térmico.
Gragas a sua capacidade de reflexdo da luz e por ser um material considerado
“frio” comporta-se melhor como proteccdo contra o calor do que contra o
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frio. Na arquitectura a aplicacdo deste material pode encontrar-se em trés
formas diferentes, nomeadamente: como revestimento exterior; como
revestimento interior e como painel ou elemento decorativo. Vejamos pois
com maior detalhe como é realizada cada uma destas aplicagdes e quais as
suas principais caracteristicas.

11.3.2. Como revestimento exterior

Vimos anteriormente como no mundo arabe/isldmico o azulejo comega
por ter uma aplicacdo inicial no exterior dos edificios, mas acabando
rapidamente por ser também aplicado no interior. A utilizacdo do azulejo
como revestimento exterior tem, no referencial dessa cultura, um caracter
essencialmente ornamental mas, de forma geral, estritamente relacionado
com a prépria forma arquitectonica. No entanto teremos que ter em conta que
este caracter, embora seja predominante, ndo elimina as suas caracteristicas
proprias e funcionais.

Como material de revestimento, o azulejo demonstrou possuir algumas
gualidades que levaram a sua rdpida adopc¢ao como material construtivo,
nomeadamente a capacidade de tornar as paredes mais impermeaveis
e resistentes a intempérie; a reflexdo da luz solar, contribuindo para uma
melhoria das capacidades térmicas do edificio; a sua resisténcia ao tempo,
mantendo vivas as cores e caracteristicas das fachadas e, por fim, a sua
economia e facil aplicagdo.

No caso especifico da cidade do Porto, estamos em crer que o caracter
“sombrio” da cidade, em que predominam os edificios em granito, as suas
ruas estreitas, associadas a um clima em que muitos sdo os dias “cinzentos”
e enevoados, terd contribuido de sobremaneira para uma maior aceitacdo da
utilizacdo do azulejo, ja que este ajudava a contrariar este caracter “sombrio”,
aportando as ruas estreitas e escuras o colorido e o reflexo da luz solar em
gue eram parcas.

Fig. 17 - Efeito da reflexdo da luz nas ruas do Porto.
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11.3.3. Como revestimento interior

Na Europa, assim como em Portugal, o uso dos azulejos verifica-se
sobretudo no interior dos edificios, embora haja localidades e cidades como
Aveiro, Lisboa, Ovar ou o Porto em que predomina o revestimento azulejar
exterior.

Como material construtivo, o azulejo revelou-se de grande utilidade
nas zonas humidas dos edificios, sobretudo em cozinhas e casas de banho,
pela sua capacidade de proteccdo e impermeabilizacdo das paredes e
pavimentos, tornando-as mais higiénicas e faceis de limpar. E também muito
adoptado como revestimento em zonas de grande circulagao, como estagGes
de comboio ou de metro, aeroportos, zonas comerciais ou desportivas. No
entanto a sua utilizacdo estendeu-se também as zonas de estar apraziveis,
como patios e jardins.

Inicialmente tera sido até sobretudo pelas suas capacidades decorativas
que comecou a ser aplicado em palacios, claustros de conventos e igrejas.

11.3.4. Como painel decorativo

O caracter fortemente ornamental e decorativo que pode ser alcangado
com o azulejo foi desde o seu aparecimento um dos factores que mais
contribuiu para a sua divulgacdo e aceitacdo. A possibilidade de ser adaptado
a arquitectura e a sua grande durabilidade fez com que desde cedo fosse
adoptado para realizagdes artisticas.

Ja vimos anteriormente como o designado “tapete de azulejos” que
passa, no Século XVII, a decorar grandes superficies de paredes nos paldcios,
conventos e igrejas é, na realidade, uma transposicdo inicial dos motivos
decorativos orientais, fosse dos tapetes persas, fosse dos tecidos que
provinham da india ou do Médio Oriente.

O desenvolvimento das potencialidades “ilustrativas” do azulejo vai levar
a que, no Século XVIII, durante o periodo barroco, os painéis sejam utilizados
como forma de “teatralizar” a vida do quotidiano de vivendas e paldcios da
nobreza, enquanto que a Igreja ira servir-se do painel de azulejo como forma
de retratar a vida de personagens biblicas e da prépria Igreja. Ha nesta época
um grande surto de expansao do painel azulejar, que adopta o azul como cor
preponderante, facto que viria a influenciar, praticamente até aos dias de
hoje, toda a producdo.

No inicio do século XX o painel de azulejos figurativos extravasa pela
primeira vez os espagos interiores, aonde se tinha confinado, e comega a ser
aplicado no exterior de alguns edificios religiosos, embora com um caracter
extremamente ecléctico, revivalista e bastante anacrdnico.
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J

Fig. 18 - Introducdo da cOr na arquitectura portuense.

A partir de meados do século XX o painel de azulejos passa a integrar
a arquitectura como complemento artistico, gracas a colaboragdo entre
artistas e arquitectos e adquire a sua auténtica expressao enquanto elemento
integrante da prépria arquitectura.

11.4. O Azulejo através da histéria.

Defendem alguns autores que o mosaico romano poderd ser o antepassado
histérico do azulejo. Na realidade é ponto assente e um facto conhecido que
0s romanos aplicavam ja, nas suas construcdes, pavimentos de mosaicos - a
gue chamavam opus tessellatum - sob a forma de pequenos cubos policromos
de pedra, geralmente marmore, constituindo painéis decorativos com formas
figurativas ou geométricas.

Sabe-se também que este tipo de pavimento perdurou até ao inicio da
Idade Média e acabou por ser o antepassado do “Estilo Cosmatesco”, que se
desenvolveu em ltalia durante os séculos Xll e Xlll, o qual consistia no corte
de placas de variados tamanhos de marmore colorido e que passou a usar-
se também como decoracdo de parede (Lemmen, 1994, p. 16). O mosaico
romano, porém, acabaria por cair em desuso no Ocidente. Todavia ha que
ter em conta que no Oriente, sobretudo no mundo bizantino, se continuou a
manter uma grande aceitacdo deste tipo de mosaico.

Havera também que referir que estes mosaicos orientais, constituidos por
“tapetes” de pedras coloridas, eram trazidos para a Europa, nomeadamente
para a Italia, no inicio do século XI, por artifices de Constantinopla (Simdes,
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Fig. 19 - Mausoléu da familia Timuride, em Gur Emir, Samarcanda, Uzbequistao,
Séc. XV. Foto in: DEGEORGE, Gérard, LArt de la Céramique dans I’Architecture
Musulmane, Azzano S. Paolo, Flammarion, 2001, p. 118.

1969, p. 47). Podemos assim deduzir que, apesar de ja pouco utilizado, o
mosaico continuou a ter alguma aplicacdao em algumas partes da Europa.

Embora considerando ja uma certa aproximagdo, temos porém para
nds que sera certo que nunca se podera chamar a este tipo de mosaico
“azulejo”, pois que ndo possui duas das suas mais especificas caracteristicas,
nomeadamente o préprio material (o barro) e a ac¢do do fogo (ac¢do pela
gual o barro se transforma em “ceramica”).

Teremos até que ter em conta que mesmo esta aproximagdo acaba até por
ser muito tardia, pois que a chegada dos povos drabes a Europa, ja no inicio
do século VIII, havia levado a que na Peninsula Ibérica se comecgasse bastante
antes a utilizar a ceramica mural como parte integrante dos edificios.

De facto e como refere Gérard Degeorge, a grande mesquita de Cérdova
possui no interior da clpula, em frente ao mirhab, uma decoracgao de azulejos
policromos, executados segundo a técnica da corda-seca, que se supde serem
do ano de 961, época em que o califa Al-Hakam Il terd mandado ampliar o
célebre templo (DeGeorge, 2001, p. 50).
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Corroborando também esta acep¢ao, o arquedlogo Claudio Torres refere
que:

“Sé em finais do século IX e inicios do século X, certamente devido a fixacdo
em Cérdova, junto da corte Omiada, de artistas e artesdos trazidos do Oriente,
surge no Andalus uma nova e exclusiva produgdo cerdmica. Em pouco tempo,
esta ceramica conhecida por «verde e manganés» que inicialmente apenas seria
fabricada perto da corte califal, passa a ser produzida em muitos outros centros
oleiros do Andalus. A sua decoragdo em «corda-seca» (...) marcou o inicio de
um longo e importante percurso técnico e estético na ceramica ibérica, que
viria a atingir o seu apogeu em pleno século XVI, com os chamados «azulejos
sevilhanos»”. (Torres e Macias, 1998, p. 48)

Desta forma e mesmo que esses antigos azulejos possam ndo ser de
origem lbérica, tendo provavelmente chegado a Cdérdova provindos do
Médio Oriente, através do Mediterraneo, tal ndo invalida o conhecimento
gue deles e da sua técnica de fabrico havia ja, em meados do século X, na
Peninsula Ibérica. Segundo Santos Simdes os romanos ndo terdo usado a
ceramica esmaltada e té-la-3o até ignorado, afirmando mesmo que “no vasto
mundo romano, onde nos ficaram os testemunhos dos mosaicos, ndo foram
encontrados outros materiais que ndo de pedra”. (Simdes, 1969, p. 47)

Por outro lado havera que ter bem presente que o azulejo é sempre um
produto ceramico e que embora possa ser executado de diversas formas
e técnicas, ndo prescinde jamais da ac¢do do fogo e ndo pode nunca ser

Fig. 20 - Mesquita Gok Gunbad, em Shar-E Sabz, Uzbequistdo, Séc. XV. Foto in:
DEGEORGE, Gérard, L’Art de la Céramique dans I’Architecture Musulmane, Azzano S.
Paolo, Flammarion, 2001, p. 121.
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confundido com outro tipo de material. De facto o azulejo era, desde ha
muito, bem conhecido dos povos do Médio Oriente e desde cedo adquiriu
uma importancia fundamental na arquitectura islamica, como demonstra,
por exemplo, o paldcio Jausaq al-Kharkani em Samarra (836-883) onde
apareceram vestigios de ceramica esmaltada. (Simoes, 1969, p. 46)

Para esta fulcral importancia contribuiu, seguramente, a sua aplicacdo
ornamental no exterior dos edificios, em que surge como complemento
da prépria forma arquitectdnica, revestindo-a mesmo de um caracter
conceptual. No entanto sera apenas a partir do século Xl que se ird verificar
uma aplicagdo sistemadtica da ceramica vidrada na arquitectura por todo o
mundo islamico, desde o Médio Oriente até ao Norte de Africa e claro, a
Peninsula Ibérica. Esta expansdo terd sido possibilitada, supostamente, pelo
aperfeicoamento da técnica de esmalte a fogo, a qual se admite tenha sido
trazida do extremo oriente por artifices chineses.

No mundo islamico as aplicagdes ceramicas comegaram por ser exteriores
tendo no entanto e gragas sobretudo as capacidades decorativas, funcionais
e expressivas do material, sido rapidamente assumidas também no interior
dos edificios. Desta forma, tal como refere Santos Simdes: “descobertos os
processos técnicos de esmaltar o barro foi relativamente simples adaptar
a decoragdo arquitectural essas pegas de cores vibrantes e que eram
simultaneamente um magnifico material de revestimento.” (Simd&es, 1969,
p. 47)

Constata-se também que, inicialmente, os azulejos sdo importados do
Médio Oriente sabendo-se, por exemplo, que os mais antigos, do século XllI
e do género “alicatados”, que revestem as paredes do paldcio de Alhambra,
em Granada, terdo sido aplicados por “artifices especializados, vindos de
Bagdad” (Simdes, 1969, p. 52).

Podemos constatar, de facto, que a utilizacdo do azulejo adquire na
arquitectura drabe/islamica um acentuado caracter “estrutural”, uma vez que
esta passa a integrar a propria concepgao dos objectos construidos, fazendo
parte integrante do todo, tanto sob os aspectos visuais e estéticos, como sob
0s aspectos construtivos, podendo dizer-se que adquire assim um caracter
eminentemente “arquitectdnico”.

Alguns exemplos notdveis desta acepcdo podem ser vistos em algumas
obras-primas da arquitectura islamica, como por exemplo no mausoléu
Gur-e Mir, em Samarcanda, no Uzbequistdo, cuja construcdo se iniciou no
principio do século XV; na mesquita Gok Gunbad, em Shar-e Sabz, datada de
1435-1436, também no Uzbequistdo ou ainda o convento Jalal al-din Rumi,
em Konya, na Turquia, datado do século XIIl. Esta utilizacdo “arquitectdnica”
do revestimento ceramico, nomeadamente do azulejo, haveria de tardar
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Fig. 21 - Convento Derviche, KlIal Al-Din Rumi, Konya, Turquia (Séc. XIll). Foto in:
DEGEORGE, Gérard, L’Art de la Céramique dans I’Architecture Musulmane, Azzano S.
Paolo, Flammarion, 2001, p. 185.

a ser incorporado na arquitectura portuguesa, e sé acontecera de forma
generalizada a partir de meados do século XIX, sendo que este sera até
entdo utilizado geralmente como decorag¢do do interior de alguns edificios,
sobretudo igrejas, conventos e palacios.

Embora ja utilizado em épocas anteriores, como vimos, é sobretudo
durante os séculos Xlll e XIV que se vai dar a expansao e generalizagdo da
utilizacdo do azulejo no Ocidente, ja que é também nesta mesma época que
este se comeca a fabricar na Peninsula Ibérica. No desenrolar de todo este
processo ird ser de fulcral importancia o papel dos artifices mudéjares! na
propagacao da arte azulejar pelo territério cristdo peninsular. Pese embora
este desenvolvimento teremos que esperar, no entanto, até meados do

1 Mudéjares - mugulmanos que viviam sob dominio cristdo. Sobre este termo, seu
confuso significado e suas implicagdes artisticas, vejam-se: José AMADOR DE LOS
RIOS, El estilo mudéjar en Arquitectura, Madrid, 1859 Vicente LAMPEREZ Y ROMEA,
Historia de la Arquitectura Cristiana Espafiola en la Edad Media, t. 1l, Madrid, 1906,
pp. 531-615; Ana Reyes PACIOS LOZANO, Bibliografia de arquitectura y techumbres
mudéjares, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1993 y Bibliografia del arte
mudeéjar. Addenda (1992-2002), Teruel, Centro de Estudios Mudéjares, 2002; Joaquin
GARCIA NISTAL, “éArtesonados mudéjares? De algunas cuestiones terminoldgicas
e investigadoras en los estudios sobre carpinteria de armar espafiola”, Anales de
Historia del Arte, n2 extraordinario (2011), pp. 211-223.
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século XIX para vermos surgir em Portugal os primeiros casos de edificios
que utilizam o azulejo como revestimento exterior.

Alguns exemplos de época anterior, como a Quinta da Bacalhda (séc. XVI)
em Azeitdo ou o Paldcio do Marqués de Fronteira (séc. XVII) poderdo, quando
muito, ser considerados apenas as excepcdes que confirmam esta regra. No
entanto, até mesmo estes exemplos ainda nao revelam esta relacdo que
dizemos “estrutural” com a arquitectura, ja que sdo utilizados de uma forma
essencialmente pldstica, quando ndo apenas e sé decorativa.

Sera necessario esperarmos pelo final do século XIX, inicio do século XX,
para podermos encontrar em Portugal alguns dos primeiros exemplos desta
relacdo “estrutural” do azulejo com a arquitectura.

1.4.1. O azulejo em Portugal e as suas épocas

Vimos anteriormente que foi apenas apds a chegada dos povos oriundos
do Médio Oriente que se propagou e generalizou a utilizacdo da ceramica na
Peninsula Ibérica, a qual acabaria posteriormente por se estender a toda a
Europa.

A arte azulejar constitui-se assim, indubitavelmente, como resultado
directo da influéncia e da presenca da cultura drabe/islamica em territério
europeu. Alguns dos mais antigos azulejos designam-se de “alicatados”, assim
chamados devido a sua técnica de fabrico, pois eram cortados a medida com
um alicate. Mas antigos sdo também os de “corda seca”, técnica que consistia
em delimitar as cores da peca por meio de linhas de 6xido manganés, como
0s que se encontram no interior da mesquita de Cérdova, que anteriormente
referimos?. Estes azulejos, no entanto, poderdo ndo ter origem ibérica,
sendo mais provavel que tenham sido importados do oriente. No entanto
é comummente aceite que a producdo de azulejos no século XIV era ja uma
realidade no sul da Peninsula Ibérica (Santos, 1957, p. 24).

A fabricagdo de azulejos situa-se inicialmente na periferia das maiores
cidades do al-Andalus, em Cérdova, Granada e, sobretudo, Sevilha, onde
se situavam as primeiras olarias que manufacturam as célebres pecas
ceramicas. E a partir dai que s3o enviados para os outros locais da peninsula,
nomeadamente para o Gharb al-Andalus, o territério que é hoje Portugal.
Com o tempo os principais focos irradiadores de azulejos irdo fixar-se em
Sevilha e Talavera de la Reyna, comecando também a ser preponderante a
influéncia da Flandres (Guimarées, 1989, p. 11).

Na Peninsula Ibérica a proficua intercultura entre as trés grandes
religides monoteistas — judaismo, cristianismo e islamismo — levou a um

2 Ver pagina 32
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desenvolvimento impar da civilizacdo do al-Andalus e serd a tradi¢do hispano-
arabe, de caracter mudéjar, que vai imperar até ao inicio de uma producdo
portuguesa que verdadeiramente apenas se ird dar no inicio do século
XVI e que no entanto, tal como ja foi referido, se ird confinar inicialmente
apenas ao interior dos edificios. E dentro desta tradigdo mudéjar que se vai
implementar o gosto pela aplicagdo do azulejo em Portugal.

Na histéria do azulejo em Portugal é possivel distinguir caracteristicas
diversas e que possibilitam determinar varios periodos de producdo,
nomeadamente:

- Inicio do século XVI — Influéncia drabe ou mourisca

- Século XVII — Eclosdo dos imaginarios

- Século XVIII — O “Ciclo dos Mestres” e o ornamento teatral

- Século XIX — A Cenografia das ruas/revestimento de fachadas
- Século XX — Os azulejos de autor

Inicio do século XVI — Influéncia arabe ou mourisca

Um dos primeiros grandes exemplos de utilizacdo do azulejo em Portugal
acontece no Paco Real de Sintra, pela ac¢do do rei D. Manuel |, que ao fazer
revestir as paredes interiores desse paldcio com azulejos sevilhanos, o
transformou num dos primeiros pdlos de irradiacdo e influéncia.

% e —

Fig. 22 - Paco Real de Sintra. Aspecto da “Sala dos arabes” com os seus azulejos
alicatados tricolores (Séc. XVI). Foto in: MECO, José, Azulejaria Portuguesa, Lisboa,
Bertrand, 1985, p. 10.
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Sdo composicbes de azulejos do tipo “alicatado” que se podem ver “no
enquadramento de varias portas, formando o magnifico pavimento da capela
e ainda cobrindo as paredes da “Sala dos Arabes”, numa apurada decoracio
geomeétrica de placas em forma de quadrado e de losango, a trés cores.”
(Meco, 1985, p. 8).

Trata-se de uma obra primorosa, tanto pelo tipo de azulejos utilizados,
dentro da gramadtica hispano-drabe, como pela sua prépria aplicacdo, o
que leva autores como Fernandes Pinto a considerar como certo o seu
assentamento por artifices mudéjares (Pinto, 1994, p. 37).

O segundo pélo de irradiacdo encontra-se mais a norte e teve como palco
a cidade e regido de Coimbra, nomeadamente nos edificios da prépria Sé e
na Igreja de S. Paulo de Frades. Tal ndo devera causar estranheza, tomando
em consideracdo que toda esta drea foi durante bastante tempo marcada
pela presenca da cultura mocgarabe.

De facto, encontra-se documentada a ordem do bispo D. Jorge de Almeida
de, no inicio do século XVI, mandar revestir de magnificos “tapetes” de
azulejos hispano-drabes o interior da Sé de Coimbra.

Infelizmente estes azulejos ndo chegaram até aos nossos dias, tendo
sido destruidos em ignominiosas obras de “restauro” levadas a cabo pelos
Monumentos Nacionais nas primeiras décadas do século XX.

Serd apenas a partir das primeiras décadas do século XVI que se comegam
a fabricar azulejos em Portugal. Este acontecimento ird coincidir com a

a3

Fig. 23 - Revestimento azulejar hispano-mourisco (Séc. XVI) das colunas da Sé Velha
de Coimbra, antes da intervengdo dos “Monumentos Nacionais” no inicio do Século
XX. Foto in: MECO, José, Azulejaria Portuguesa, Lisboa, Bertrand, 1985, p. 7.
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expansdo maritima portuguesa e revestir-se-a de importancia singular na
evolucdo da utilizacdo do azulejo na arquitectura.

A Flandres era em meados do século XVl uma provincia espanhola e é
nesta época que se verifica uma grande emigracdo de ceramistas e oleiros
desta regido do centro da Europa para a Peninsula Ibérica (Meco, 1985, p.
17). Estes artistas irdo trazer consigo a técnica da majdlica e o gosto pelas
composicdes maneiristas, o que ird levar a um distanciamento cada vez maior
da heranca hispano-drabe, mudéjar e mourisca.

Destacam-se neste grupo os ceramistas Frans Andries (Francisco Andrea)
e Jan Floris (Juan Flores), que se fixam naqueles que irdo ser os principais
focos de irradiacdo deste novo gosto: Talavera e Sevilha.

Embora praticamente ignorando a tradicao hispano-drabe, estes artistas
vao contudo ser sensiveis a monumentalidade que a arte azulejar havia
entretanto alcancado na Peninsula Ibérica, adaptando os novos temas livres e
eruditos a esse mesmo caracter monumental, o que ird levar ao aparecimento
de “conjuntos elaborados de azulejaria, como retabulos (formados por
composicoes arquitectdnicas ou por painéis figurativos), painéis historiados,
complexas composicdes ornamentais e variados tipos de padronagem”
(Meco, 1985, p. 17).

Fig. 24 - Subcoro da Igreja de S. Roque, Lisboa, (1596). Foto in: MECO, José,
Azulejaria Portuguesa, Lisboa, Bertrand, 1985, p. 15.
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Portugal, cuja producdo incipiente entdo apenas comegava a despontar,
ird importar muitos destes trabalhos provenientes desses centros de fabrico,
donde podemos destacar alguns dos exemplos mais preponderantes como
o revestimento do subcoro e do transepto da Igreja de S. Roque, em Lisboa
(1596) e da sacristia do Colégio do Espirito Santo em Evora.

Século XVII — Eclosdo dos imaginarios

Os exemplares de azulejos portugueses existentes desde meados até ao
final do séc. XVI serdo, assim, marcados por uma forte influéncia hispano-
flamenga.

Entretanto a grave situacdo econdmica e social que Portugal atravessa,
apos o desastre da batalha de Alcdcer Quibir em 1578 e a perda da
independéncia entre 1580 e 1640, levaram a que os artistas portugueses
procurassem adaptar a utilizacdo do azulejo a solugdes mais econdmicas e
funcionais.

Aplicam assim o azulejo a arquitectura, em solu¢des de grande economia,
mas também de grande engenho, criando uma singular composicdo em
xadrez, em que os azulejos sdo dispostos em ritmos diagonais, que resultam

SIPA FOTO.0106!

Fig. 25 - Revestimento em “azulejos de caixilho” ou “enxaquetados” da Capela-
mor do Convento de Jesus em Setubal (1614-1617). Foto: Paula Noé, SIPA,
http://monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA. aspx?id=3439.
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do complemento com tarjas e placas quadradas mais pequenas e que irdo
formar as composi¢Ges vulgarmente designadas por “enxaquetados”.

A este tipo de solucdo atribui-se também a designacdo de “azulejo de
caixilho”. Trata-se de um momento preponderante e de viragem na histodria
da azulejaria em Portugal, ja que este tipo de azulejo ird constituir-se, pela
primeira vez, como uma expressao tipicamente portuguesa. De facto esta
nova concep¢do nao encontra afinidades nem na tradicional composicao
de cardcter hispano-mourisco, nem nas novas formalizacbes entretanto
importadas da Flandres.

Constituem realizagbes importantes desta época os revestimentos
interiores da antiga Capela do Hospital Real em Coimbra de cerca de 1600,
da capela-mor do Convento de Jesus em Setlbal (1614-1617) e da Igreja de
Marvila, em Santarém, este datado de 1617. Podera pois considerar-se que é
a partir deste momento que a evolucdo do azulejo adquire verdadeiramente
a sua autonomia tornando-se uma arte cada vez mais propria e singular, ou
seja, de cardcter estritamente nacional.

Embora ainda quase sempre aplicados no interior dos edificios, sera
de ressalvar o caracter eminentemente “arquitecténico” deste tipo de
azulejo portugués, ja que estas composicdes interagem directamente com a
arquitectura, ou seja, com os espacos onde estdo inseridas.

José Meco chega mesmo a afirmar que: “o artifice portugués soube
aplicar, quase visceralmente, o azulejo a arquitectura, jogando com a forma
e irregularidades dos paramentos, demonstrando grande compreensao dos
materiais ceramicos e das suas possibilidades ritmicas e de cor.” (Meco, 1985,
p. 21).

A partir desta época a utilizacdo dos azulejos ira ser de tal forma que
preponderante na arte e na arquitectura que, segundo José Carlos Loureiro:

“(...) ndo é exagero considerar o azulejo profundamente original na arte do
Ocidente e aceita-lo ndo s6 como elemento de valor histérico mas como tradicdo
viva, a ponderar” (Loureiro, 1962, p. 52).

No entanto e malgrado a aquisi¢ao de um caracter estritamente nacional
mediante este aparecimento do azulejo “enxaquetado” ou de “caixilho”,
guase todo o século XVII vai ser pautado por uma certa estagnacgao, devido a
situacdo politico-social que o pais ird atravessar, nomeadamente a perda da
independéncia e o consequente reinado dos Filipes de Espanha até 1640, a
gue se seguiu um periodo de grandes dificuldades econdmicas.

A producgdo de azulejo tende assim a cair numa certa auséncia de solugdes
de inovacdo, que se ira caracterizar por uma lenta evolugdo artistica, que se
torna percepciondvel pela manutencdo e repeticdo de férmulas e processos
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Fig. 26 - Padrdo de azulejos “enxaquetados” ou de ”Ca|X|Iho , existente no claustro
da biblioteca municipal do Porto. Final do século XVI.

decorativos. Embora o azulejo dito “enxaquetado” ou “de caixilho” seja o que
adquire caracter nacional a expressdo azulejar mais caracteristica do século
XVII ird ser, contudo, o revestimento dito “de tapete”. A prépria evolugdo
deste tipo de composicdo ird desenvolver-se mediante a substituicdo dos
azulejos brancos por outros policromos, a que se ird chamar “enxaquetado
compdsito”, até ela prépria originar um outro tipo de “tapete”, em que a
malha diagonal se vai esbatendo em formas cada vez mais complexas e subtis.

A designacdo de “tapete” advém de tratar-se de uma padronagem
policroma que adquire esta designagdo pela sua aparéncia com os forros

Fig. 27 - Interior da Igreja da Misericérdia de Vila do Conde, revestida de “azulejos
de tapete” (1649-1650). Foto in: http://www.scmvc.pt/pages/211.
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de tecidos lavrados que entdo eram usados na Europa e que provinham do
Oriente®.

Embora inicialmente se mantenham os modelos maneiristas estes
conjuntos perdem o seu cardcter convencional devido ao desenvolvimento
do gosto anti-cldssico e ao decorativismo crescente.

Alguns dos exemplos mais relevantes deste tipo de revestimento
encontram-se em Santarém, na Igreja de Marvila (1635/1639); em Evora, na
Igreja de S. Mamede (meados do séc. XVII) ou na capela-mor da Igreja da
Misericérdia de Vila do Conde (1649-1650).

Século XVIII - O “Ciclo dos Mestres” e o ornamento teatral

A partir do terceiro quartel do século XVII, gracas a recuperacdo econdmica
aportada pelo reatamento das relagdes politicas e comerciais com a Espanha
a Franga e os Paises Baixos vai-se assistir a uma gradual transformacdo da
aplicacdo do azulejo na arquitectura. Ha entdo um exacerbar da policromia
e um visivel aumento do decorativismo, em que ao tradicional azul, branco
e amarelo das composi¢Ges se vai juntar o roxo manganés e o verde-cobre.
As composicdes sdo também agora mais acentuadas no contorno negro de
manganés e a pintura ornamental de tectos vai influenciar fortemente os
motivos azulejares.

O exemplar eventualmente mais representativo desta época, datado
de 1680-1690, encontra-se a revestir a nave da Igreja de Santa Maria, em

Fig. 28 - Galeria dos reis do palacio dos Marqueses de Fronteira, em Lisboa, final do
Séc. XVII. Foto in: http://monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5598.

3 Sobre este tema ver: FERREIRA, Maria Jodo, “Por Entre Passaros e Flores. Repercussdes dos
Téxteis Chineses na Azulejaria Portuguesa do Século XVII”, in C. Alexandra (Ed.), O exdtico
nunca estd em casa? A China na faianga e azulejo portugueses, séculos XVII-XVIII (pp. 107-
121). Lisboa: Direc¢do-Geral do Patrimonio Cultural, 2013.
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Obidos. Trata-se ja de obras de cunho pré-barroco e é neste final de século
gue vai aparecer também a autonomizag¢do do motivo floral, bem como dos
préprios vasos, potes e cestos floridos, que agrupados em conjuntos lineares
de silhares iniciam a forma que é geralmente conhecida como “albarrada”.

E também nesta época que, paralelamente a esta explosdo de cor se vai
comecar a desenvolver a pintura a uma sé cor, de azul-cobalto sobre branco,
e que ird caracterizar fortemente o azulejo setecentista em que o contorno
esbatido, a azul, ird permitir uma crescente liberdade do painel figurativo
e uma “maior maleabilidade pictural e composi¢cdes mais personalizadas.”
(Meco, 1985, p. 38).

Sdo representativos desta época os painéis da “Galeria dos Reis” e da
“Galeria das Artes” do Palacio de Fronteira, em Lisboa.

E também na transicdo do século que se vai verificar uma cada vez maior
influéncia da azulejaria holandesa, que encontrava entdo em Portugal um
mercado aberto e receptivo a inovagdes. A producdo holandesa caracterizava-
se nesta época pela predominancia de azulejos azuis e brancos, sobretudo de
“figura avulsa” e de painéis historiados executados por artistas profissionais e
de formacdo erudita, que irdo trabalhar a partir da cdpia de gravuras. Muitos

SIPA FOTO.00039981

inicio do Séc. XVIII. Foto in: http://monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.
aspx?id=1961.
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destes painéis podem ser encontrados em Portugal, uma vez que passa a
constituir um verdadeiro fendmeno de moda. Segundo José Meco, a pintura
executada por estes artistas era “preciosista mas fria no seu grafismo, sem
volume. Em nada se assemelha a pintura especificamente ceramica entdo
desenvolvida em Portugal (...) e para a qual, em nada contribuiu.” (Meco,
1985, p. 43).

E neste contexto que surge o nome de uma das figuras preponderantes
deste final de século, o pintor espanhol Gabriel del Barco, que chega a Portugal
em 1669, apenas com vinte anos. Desenvolve a sua actividade inicialmente
na area da pintura decorativa de tectos e na pintura a éleo e serd apenas por
volta de 1690 que inicia as suas primeiras experiéncias em pintura de azulejo,
as quais rapidamente proliferam e se disseminam por todo o pais.

Embora haja painéis muito interessantes em muitos locais, as obras mais
importantes de Gabriel del Barco sdo sobretudo os revestimentos totais
interiores das igrejas como os da nave da Igreja de Santiago, em Evora (1699-
1700) de S. Vitor, em Braga e a do Convento dos Léios em Arraiolos (1700).

E com o inicio da obra azulejar de del Barco que se inicia aquilo que Meco
designa por “Ciclo dos Mestres”, de que fazem parte os nomes de Antdnio
de Oliveira Bernardes; Manuel dos Santos; Anténio Pereira; Raimundo do
Couto; Manuel da Silva; Policarpo de Oliveira e o autor anénimo conhecido
apenas pela sigla P.M.P.

O ciclo dos Mestres domina as décadas iniciais do século XVIII, apds o
gue se da o que José Meco designa como a “Grande Producdo Joanina”, por
coincidir com a época do reinado de D. Jodo V. Este foi um periodo de grande
riqueza, devido ao ouro e diamantes que chegavam do Brasil e que levou
a um gosto pelo exibicionismo, opuléncia e novo-riquismo da sociedade
portuguesa.

O azulejo era um material que se havia tornado cada vez mais apropriado
as pretensoes de fausto e ostentacdo da sociedade da época, pelo que houve
um aumento exponencial das encomendas, facto que ndo se coadunava com
a pintura altamente individualizada dos “Mestres” da época anterior.

Assim, os painéis vdao adoptar uma simplificacdo da temdtica, ao
mesmo tempo que s3ao cada vez mais detentores de aspectos decorativos
e ornamentais, influenciados pelas tapecarias que adornavam os salGes
europeus da época. Também “a grande maioria da composicio e dos
desenhos, muito graciosos, baseiam-se na cdpia de gravuras europeias
largamente difundidas na época (...)” (Meco, 1985, p. 56).

Ha um gosto crescente pela teatralidade e pela exuberancia, que na
composicdo destaca as personagens e os fundos em cercaduras cada vez mais
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Fig. 30 - Azulejos do claustro da Sé do Porto, de Vital Rifarto, datados de meados do
Séc. XVIII. Foto in: http://monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=1086.

monumentais e auténomas, ao mesmo tempo que na pintura dos painéis
passa a dominar quase totalmente o uso do azul-cobalto. A utilizagdo deste
tipo de azulejo vai ser de tal forma intensa e generalizada em Portugal que
passara a identificar e caracterizar, para a generalidade das pessoas até aos
nossos dias, a propria nocdo de azulejo, havendo muitos ainda “que créem
que a palavra azulejo define o que era feito em azul” (Simdes, 2010, p. 3)

Embora a maioria das obras deste periodo seja andnima, destacam-
se nesta primeira fase da época joanina os nomes de P.M.P. e os seus
colaboradores, Teotdonio dos Santos e Valentim de Almeida. Este Ultimo é o
autor do conjunto de painéis que se encontram no andar inferior do claustro
da Sé do Porto, executados entre 1729-1731.

Para além dos painéis da Sé do Porto, sdo exemplos notaveis desta época
0s painéis da capela-mor de Varatojo, em Torres Vedras (ca. 1715); os painéis
da nave da Igreja Matriz de Alcacer do Sal e os de S. Sebastido da Pedreira,
em Lisboa (ca. 1718)

O “barroquismo” ird acentuar-se cada vez mais e ird ser caracterizado
pela adopgao de elementos decorativos de cardcter cada vez mais ilusério
e teatral, tais como: serafins com tunicas, anjos, sanefas, pilastras, vasos e



Il. O AZULEJO 47

balaustradas. Os painéis passam a ser recortados, a semelhanca dos adornos
arquitecturais, donde se destacam as designadas “figuras de convite”.

Desta segunda fase destacam-se os nomes de Bartolomeu Antunes e
Nicolau de Freitas e sdo obras de referéncia os conjuntos que se encontram
no Paco dos Arcebispos em Santo Antdo do Tojal, em Loures (ca. 1730),
atribuidos a parceria entre Bartolomeu Antunes e Nicolau de Freitas e os
painéis joaninos da Igreja de Santo Antdnio dos Olivais, em Coimbra (ca.
1740-1750).

Em Coimbra desenvolve-se entdo um nucleo de produgdo importante
que vai exportar para a zona norte e centro composi¢coes de grande efeito e
ornamentacgdo, de onde se destaca o nome do pintor Vital Rifarto, originario
de Lisboa, mas a viver em Coimbra desde meados do século XVIIl e que é o
autor dos notaveis painéis do andar superior do claustro da Sé do Porto.

SIPA FOT0.01029646 1

Fig. 31 - Interior da Igreja de Santo Antdnio dos Olivais, Coimbra, datados de
meados do Séc. XVIII (ca. 1740-1750). Foto in: http://monumentos.pt/Site/APP_
PagesUser/SIPA.aspx?id=2790.

A partir do terceiro quartel do século, a padronagem praticamente
desaparece e ha uma notdvel expansdao dos azulejos de figura avulsa e
dos silhares de albarradas. H4 também um reaparecimento da policromia
que coincide com uma mudanca de gosto que prenuncia o estilo “rococd”,
o qual ird marcar o fim definitivo de uma época que se caracterizou pelo
decorativismo exacerbado, pelo luxo e opuléncia.

Este momento, até ao terramoto de 1755, marca a primeira fase deste
ciclo. A segunda fase, dita “pombalina” estende-se até 1775 e coincide com
o deflagrar da crise econdmica. Nesta época o azulejo é utilizado de uma
forma mais funcional e pratica e também como contraponto decorativo a
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arquitectura bastante racional, austera e depurada que imp0s a reconstrucdo
de Lisboa. Caracteriza-se por uma estereotipacdo em que predominam os
concheados e em que a parte figurativa é pintada a cobalto ou manganés. E
bastante representativo desta época o conjunto que se encontra em varias
salas e nas escadas do jardim do Paldcio Pombal, em Oeiras, sendo que,
“a criagcdo mais tipica do periodo pombalino encontra-se na padronagem,
largamente utilizada nas escadas, salas, corredores e cozinhas dos prédios
pombalinos e de muitos paldcios e edificios religiosos” (Meco, 1985, p. 67).

SIPA'FOT

Fig. 32 - Jardim da Casa da Pesca, na Quinta do Marqués de Pombal, Oeiras.
Azulejos de 1769-1770. Foto in: http://monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.

aspx?id=22656.

A terceira e ultima fase, designada por “rococd tardio”, coincide com
o reinado de D. Maria e estende-se até a penultima década do século
XVIIIl. Caracteriza-se esta fase por uma continuidade estilistica, em que
a ornamentacdo se torna mais flamejante e desordenada, perdendo
gradualmente a nocdo da volumetria, mas que vai progressivamente
adoptando as formas neocldssicas. S3o obras importantes desta época o
jardim da Casa da Pesca, na Quinta do Marqués, em Oeiras (1769-1770) e
os painéis da Igreja do Coleginho de Santo Antdo o Velho, na Mouraria, em
Lisboa.

Século XIX — A Cenografia das ruas/revestimento de fachadas

O neoclassicismo ird manifestar-se tardiamente na azulejaria portuguesa.
O gosto pela ornamentacdo aportado pelas solugdes do estilo rococd na
época de D. Maria ird prolongar-se, fazendo com que as formas neocldssicas
apenas se comecassem a fazer notar durante a penultima década do séc.
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XVIIl. Aparentemente, um dos motivos que terd também contribuido
para essa lenta evolugdo tera sido o facto das oficinas entretanto surgidas
produzirem azulejos de ambos os estilos elaborados pelos mesmos artistas.
(Meco, 1985, p. 73)

Os azulejos neoclassicos sdo caracterizados por aspectos formais bastante
distintos e bem definidos, em que predomina uma técnica despojada de
ornamentacdo, sem grande sugestdo de volume, aplicada sobre fundo
branco, com aplicacdo de marmoreados e que inclui, muitas vezes, motivos
arquitectodnicos.

“As composicOes neoclassicas mais caracteristicas sdo as que apresentam
combinacgdes livres de ramagens, grinaldas, fitas, lacos, plumas e aves, associados
a fundos marmoreados ou destacando-se sobre superficies brancas” (Meco,
1985, p. 74).

Este tipo de azulejo raramente se encontra a norte do Mondego, sendo
muito raros os exemplares na cidade do Porto.

Sao obras significativas deste periodo os painéis executados por Jorge da
Costa em 1784 para a Sala das Mangas do Palacio Nacional de Queluz, em
Lisboa e o silhar da Sala do Consistério da Igreja da Misericérdia de Santarém,
datado do inicio do século XIX e atribuido também a esse mesmo autor.

Com as invas@es francesas, a subsequente mudanga da Corte para o Brasil
e a instauragdo do regime liberal em 1834, a arte azulejar havia entrado,

Fig. 33 - Aspecto da Sala das Mangas, do Palacio Nacional de Queluz, em Lisboa,
cujos azulejos sdo atribuidos a Jorge da Costa, 1784. Foto in: https://www.
parquesdesintra.pt/parques-jardins-e-monumentos/palacio-nacional-e-jardins-de-
queluz/pontos-de-atracao/?titulo=corredor-azulejos-queluz&id=4067.
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desde o inicio do século, num periodo de gradual estagnacdo. A fabrica
do Rato em Lisboa acabaria mesmo por encerrar em 1835. No entanto, o
tratado comercial entretanto verificado entre Portugal e o Brasil vai levar a
um recrudescimento gradual da produgdo com vista a esse mesmo mercado,
acabando por surgir rapidamente novas fabricas.

Muitas familias de emigrantes Brasileiros que regressam apds a
independéncia do pais em 1822 eram da regido do Porto e irdo, inclusive,
comprar algumas das fabricas existentes, como por exemplo Massarelos
(1830) e Miragaia (1840) e fundar outras como a do Carvalhinho (1840) e a
das Devezas (1865).

Fig. 34 - Portdo principal da Companhia Ceramica das Devezas em Gaia, na
actualidade.

Serdo precisamente estes chamados “brasileiros” os primeiros a adaptar
de forma deliberada a aplicacdo dos azulejos as fachadas dos edificios,
transpondo para Portugal uma pratica que ja se havia entao generalizado no
Brasil, originando um “gosto” que imediatamente é imitado pela sociedade
burguesa da época.

E neste contexto que se desenvolve uma forma de producdo semi-
industrializada, tendo por base o azulejo de “estampilha”, que proporciona
uma forma rapida de produzir padrées em larga escala de forma a poder
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revestir-se as fachadas dos edificios. Estas preenchem-se entdo de conjuntos
monumentais de azulejos transformando completamente a fisionomia
de muitas das vilas e cidades do pais, que se irdo assim encher de cor,
ornamentagdo e movimento.

No Porto desenvolve-se uma afei¢do particular pelo azulejo de relevo que
vai mais de acordo com o gosto da popula¢do, bem como com o caracter
barroco da cidade e até com a sua propria luminosidade. As fabricas passam
a mecanizar-se, gracas a introducdo da mdquina a vapor, sendo que as
maiores e mais industrializadas passam a localizar-se no Porto e Vila Nova de
Gaia, merecendo destaque as do Carvalhinho e sobretudo a j&4 mencionada
Companhia Ceramica das Devezas.

Fig . 35 - Aspecto da fachada do edificio da Fabrica Viuva Lamego, em Lisboa, da
autoria de Luis Ferreira, 1865.

A par com esta producdo industrial, essencialmente funcional, vai manter-
se, porém, o gosto pelo azulejo figurativo artistico, pintado manualmente,
com base natradi¢cdo dos séculos anteriores. Dos pintores desta época merece
destaque Luis Ferreira, mais conhecido por “Ferreira das Tabuletas”, sendo
de sua autoria um dos conjuntos mais notaveis da época, o revestimento
parietal total da fachada da Fabrica Vilva Lamego, em Lisboa, realizado em
1865.

A partir do terceiro quartel do século XIX, o espirito revivalista e
romantico que entdo cada vez mais se faz sentir, vai influenciar cada vez
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mais a arte ceramica, levando a criagdo de pecas e padrdes que tém por base
valores artisticos de épocas anteriores, fossem manuelinos, mudéjares ou
renascentistas.

Dentro deste espirito serd imprescindivel mencionar o notdvel edificio
da Rua José Falcdo n.2 191, no Porto, cuja fachada se encontra totalmente
revestida por azulejos “hispano-arabes”, da autoria de Teixeira Lopes.

O final do século vai ser ja pontuado pelo aparecimento das formas Arte
Nova, que encontram em Rafael Bordalo Pinheiro uma grande repercussdo e
cujo nome anda indissociavelmente ligado a entdo recém-criada Fabrica de
Faiancas das Caldas da Rainha (1884).

Fig. 36 - Aspecto da fachada do edificio da rua José Falcdo, no Porto, que foi
armazém e escritorio da Fabrica das Devezas, 1901.

Século XX - Os azulejos de autor

A transicdo do século XIX para o Século XX, no apogeu da Revolugdao
Industrial, vai ser caracterizada pelo grande crescimento das cidades, bem
como pelo desenvolvimento econémico e social. Serd marcada também pela
afirmacdo de uma classe urbana de pequenos comerciantes e industriais,
susceptiveis as modas e gostos da época, factor que ira dar origem a uma
heterogeneidade de correntes, algumas, inclusive, de caracter quase oposto.

As expressoes de vanguarda, como a Arte Nova e a Arte Déco, constituem-
se como um prenuncio do Movimento Moderno e irdo contrastar fortemente
com o surgimento de vertentes mais tradicionalistas, que haviam despoletado
com o revivalismo romantico e revivalista do final do século anterior. O
movimento Arte Nova ird aceitar a producdo em série e ird integrar nos seus
objectos artisticos os novos materiais advindos da Revolucdo Industrial,
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nomeadamente o aco, o vidro e o betdo armado, caracterizando-se pela
adopgdo de uma gramatica de representacdo ligada as formas e elementos
naturais, a imagem feminina e ao gosto pelo ornamento e artes decorativas.

Em Portugal, nesta época sobressai o nome de José Antdnio Jorge Pinto
que, segundo José Meco, é tido como sendo o principal pintor de azulejos
de caracteristicas Arte Nova (Meco, 1985, p. 83). E deste autor o painel
de azulejos “A gaivota”, que se encontra no pavilhdo do Cais do Sodré, em
Lisboa. As primeiras décadas do século (1900-1920) vao ser assim, marcadas
pelo movimento Arte Nova, a década seguinte (1920-1930) sé-lo-a pelo
movimento subsequente, a Art Déco. As composicdes de azulejos desta
corrente caracterizam-se por uma “geometria total das formas e a anulacao
dos efeitos volumétricos (...). Todas as expressoes de volume sdo reduzidas a
elementos graficos de construcdo racional, que sugerem a desmultiplicacao
de planos no espago” (Meco, 1985, p. 84).

Sera a partir destas correntes que ira despoletar o Movimento Moderno,
o qual ird marcar toda a criacdo artistica praticamente até ao final do século
XX. No entanto, como vimos, o revivalismo vai-se desenvolver paralelamente
a estes movimentos e, gracas a situagdo que se vai viver em Portugal, com
o fim do liberalismo e inicio da ditadura do Estado Novo, este ird adquirir
uma expressado bastante forte, por vezes de grande pendor nacionalista, que
chega a alcancar em alguns casos um grande valor formal e pictérico, como
por exemplo no atrio da estacao de S. Bento, no Porto, nos magnificos painéis
historiados executados pelo pintor Jorge Colaco. Este poder-se-a considerar o
autor mais representativo deste tipo de figurativismo histérico-nacionalista,
gue busca inserir na pintura do azulejo as técnicas da pintura a dleo e que
acabard por se estender a uma parte significativa de estagcdes de caminhos-
de-ferro portuguesas. Seguindo a tradicdo do revestimento total de fachadas
gue vinha ja do século anterior, e numa espécie de prolongamento do
revivalismo romantico do Séc. XIX. E também durante as primeiras décadas
do século XX que se irdo comecar a revestir de azulejos figurativos algumas
das mais importantes igrejas do Porto, como por exemplo a Igreja do Carmo
(1910), a Igreja dos Congregados (1929), a Igreja de Santo Ildefonso (1929)
e a Capela das Almas (1929), alguns dos quais da autoria do mesmo Jorge
Colaco.

No Porto os arquitectos da vanguarda e que proclamam uma nova
“modernidade” irdo rejeitar estas solu¢des eclécticas, algo “propagandisticas”,
que tém por base revivalismos. Comecam entdo a adoptar o azulejo
liso, sobretudo o azulejo rectangular biselado, dito “de lingote”, para o
revestimento dos seus edificios, ou entdo, na continuidade do que havia sido
durante o movimento Arte Nova, a utilizar pequenos painéis, compostos
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geralmente por azulejos de padrdo ou lisos, com que vao debruar e acentuar
partes das fachadas dos edificios.

Na regido de Lisboa o declinio do uso do azulejo de fachada é notério
quase até meados do século. O regime do Estado Novo imp&e um tipo de
arquitectura com base em modelos académicos resultantes da estética
pombalina, numa certa ideia de “arquitectura tradicional portuguesa” e na
escala colonial, que vai rejeitar a utilizagdo do azulejo.

Uma série de factores fard, no entanto, com que a partir de meados do
século o azulejo recomece a ser progressivamente utilizado na arquitectura,
nomeadamente os estudos que a partir da década de 40 Santos Simdes
comeca a publicar e desenvolver sobre o azulejo; bem como a participacdo de
alguns arquitectos portugueses na Il Bienal de S. Paulo, no Brasil, em 1948; ou
a realizacdo do | Congresso dos Arquitectos Portugueses também em 1948,
gue tras a debate a “tradicdao” na arquitectura portuguesa e por ultimo o Il
Congresso da Unido Internacional dos Arquitectos em 1953 (Pinto, 1994, p.
31), que aporta a Lisboa alguma da mais significativa arquitectura moderna
brasileira de entdo, pais no qual o azulejo estava ser aplicado de forma
bastante inovadora pelos arquitectos do Movimento Moderno. A partir da
década de 50 irdo ser preponderantes os contributos de arquitectos do Porto
como Fernando Tavora, José Carlos Loureiro e o atelier ARS, liderado pelo
arquitecto Vasco Morais Soares.

O Movimento Moderno, mormente a sua tendéncia para o despojamento
e a falta de ornamentacdo, defende, contudo, a integracdo das artes na
arquitectura, pelo que os painéis de azulejos vdo comecar a ser cada vez mais
utilizados pelos arquitectos nas suas obras. Assim, a partir de meados do
século vdo comecar a surgir com grande profusao os painéis de azulejos ditos
“de autor”, visto que passam a ser encomendados cada vez mais a artistas
e ndo as fabricas de ceramica, independentemente de depois poderem
a vir a ser ai executados. Estes “artistas” rejeitam liminarmente o caracter
“panfletdrio” e decorativista das obras anteriores, como por exemplo as
de Jorge Colaco, propondo novos temas, de acordo com uma estética mais
relacionada com a expressdao do movimento moderno.

Os painéis passam, muitas vezes, a fazer parte da propria composicao
arquitectdnica e a interferir e relacionar-se directamente com o proprio
espaco onde sdo inseridos. Um dos primeiros autores a executar obras
ceramicas em grande escala para no Porto é o ceramista Jorge Barradas.
Nesta acepc¢do pode ser tomado como exemplo as suas obras integradas no
edificio “Palacio Atlantico”, na Praca de D. Jodo |, no Porto, da autoria do ja
mencionado atelier ARS arquitectos. Outro dos autores que passa a colaborar
regularmente com os arquitectos do Porto, nomeadamente com José Carlos
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Loureiro, por exemplo, é o pintor Julio Resende, detentor de uma obra notavel
e extensa, e sempre muito bem integrada nos espacos arquitectdnicos.

J& em pleno Século XXI o azulejo parece seguir uma tendéncia de
recrudescimento e de uma cada vez maior integra¢do na arquitectura, como
acontece em exemplos de edificios que se podem considerar paradigmaticos
de uma certa arquitectura contemporanea como sao o edificio Terminal de
Cruzeiros de Matosinhos e o MAAT Museu de Arte, Arquitectura e Tecnologia
de Lisboa.

Fig. 37 - Aspecto da fachada recoberta de azulejos brancos do MAAT, em Lisboa,
2016. MAAT, Lisboa | Lisbon, Lisbon museum, Visit portugal (pinterest.pt).
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lll.1. Histéria breve do azulejo na arquitectura do Porto

Inicialmente os azulejos eram importados do sul da Peninsula Ibérica e
serd apenas a partir da época dos Descobrimentos e da expansdo portuguesa,
durante o século XVI, que passa a haver producdo de azulejos em Portugal
(Meco, 1985, p. 19).

Fig. 38 - Igreja da Misericordia. Interior revestido de azulejos de final do séc. XIX
Foto in: GUIMARAES, Agostinho, Azulejos do Porto, Porto, Litografia Nacional, 1989,
p. 65.

Aparentemente a introdugdo do azulejo na regido do Porto afirma-se tardia
e, embora a arqueologia tenha revelado recentemente alguns fragmentos
de azulejos hispano-arabes, nomeadamente nas escava¢des para o restauro
do Castelo da Foz (Guimardes, 1989, p. 165), tal ndo é ainda suficiente para
afirmar uma maior predominancia no uso do azulejo na regido e, salvo raras
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excepgdes como esta, praticamente ndo existem vestigios de azulejos dos
séculos XV e XVI.

Segundo J. M. dos Santos Simdes terd sido apenas durante o Séc. XVII que
se inicia a producdo azulejar na regido do Porto, em data que ndo foi, até a
actualidade, possivel apurar, sendo que nessa época “as oficinas portuenses
fabricam azulejos no estilo dos que sairam da Fabrica Real de Lisboa (...)”
(Dionisio, s.d., p. 58).

No entanto e apesar de ter comecado a haver producgao local de azulejos
nesta época a sua utilizacdo na regido vai ser ainda pouco significativa e
sem capacidade de concorrer com as oficinas da capital, sendo que muitas
vezes, sobretudo nas encomendas de maior vulto, os azulejos provinham das
fabricas de Lisboa.

Algumas igrejas como a de S. Lourencgo dos Grilos, Misericérdia, S. Bento
da Vitdria, Santa Clara e Carmelitas, sdo as excep¢des que justificam a regra,
apresentando alguns conjuntos de azulejos desta época, mas apenas em
espacos pequenos e sempre no interior dos edificios.

Fig. 39 - Painel de azulejos “de tapete”, datados de 1670, existentes na sacristia
da Igreja da Misericérdia, no Porto. Foto in: GUIMARAES, Agostinho, Azulejos do
Porto, Porto, Litografia Nacional, 1989, p. 67.
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Destas, somente a igreja da Misericérdia detém o interior revestido na
totalidade, porém, malogradamente, os azulejos que |a hoje se podem
observar ja ndo sdo os coevos da construgao, ja que foram substituidos por
outros em finais do século XIX (Brochado, 1989, p. 11).

No século XVIIl ira verificar-se a aplicacdo de alguns importantes conjuntos
de azulejos em algumas igrejas do Porto, nomeadamente: no claustro da Sé;
em S. Bento da Vitéria; em S. Jodo Novo e na Casa do Cabido.

No entanto, apesar de estes serem ja conjuntos muito significativos e que
viriam a influenciar o gosto pela utilizacdo do azulejo historiado, tal ndo ird
ainda ser suficiente para difundir o gosto generalizado pela sua aplicagao,
permanecendo estes exemplos ainda como meras excepgdes. Destes
conjuntos destaca-se o dos claustros da Sé do Porto, sendo que os da parte
superior sdo da autoria de Vital Rifarto e os do piso inferior de Valentim de
Almeida (Martins, 2001, pp. 17-37).

Sé a partir de meados do século XIX, apds a crise que a manufactura dos
azulejos sofreu com as invasdes napolednicas e a instabilidade social que se
Ihes seguiu, é que no Porto se vai dar a utilizacdo generalizada e profusa do
azulejo.

Neste contexto a influéncia do Brasil ira adquirir uma significativa
relevancia e é sobretudo a partir do regresso dos portugueses que haviam
emigrado para aquele pais em busca de riqueza que a regido do Porto comeca
a ter influéncia na tradicdo azulejar portuguesa.

ot - " &

Fig. 40 - Painéis de azulejos da parte superior do claustro da Sé do Porto, da autoria
de V. Foto in: BROCHADO, Alexandrino, O Porto e suas igrejas azulejadas, Porto,
Livraria Telos Editora, 1989, p. 16.



60 A ARQUITECTURA DA LUZ. O azulejo na arquitectura contempordnea na regido do Porto

Sabe-se que a partir de determinada altura, durante os séculos XVII e
XVIII, as naus que partiam de Lisboa para o Brasil levavam nos por&es grandes
guantidades de azulejos, fosse sob a forma de painéis decorativos pintados,
fosse sob a forma de azulejos brancos, pois como a produgdo era grande
muitos sdo enviados por pintar e até mesmo a servir de lastro (Veloso e
Almasqué, 1991, p. 8).

Este serd, inclusive, um dos motivos pelos quais, durante este periodo, irdo
aparecer no Brasil alguns edificios com as fachadas integralmente revestidas
de azulejos brancos.

De facto os bons resultados obtidos com a aplicagdo deste material face
ao clima local, rapidamente levaram a uma utilizagdo mais extensa e ha
mesmo alguns edificios brasileiros desta época que aparecem revestidos
com azulejos totalmente brancos, que se destinariam a revestir interiores,
denunciando “um espirito pratico que descobre o azulejo ndo sé como
elemento decorativo, mas também como material de construcdo de excelente
gualidade para resistir a um clima tropical e equatorial humido” (Loureiro,
1962, p. 59).

Fig. 41 - “Casa de Brasileiros” localizada na periferia da cidade do Porto, datado de
finais do Séc. XIX, inicio do Séc. XX, totalmente revestida de azulejos.

E um facto sobejamente conhecido que muitos dos portugueses que
tinham ido para o Brasil regressam apds a independéncia daquela antiga
coldnia, em 1822. Uma grande parte destes entdao chamados “brasileiros” era
oriunda da regido norte. Detentores de algum poder econémico comecam
a construir as suas casas, em que predomina um certo gosto “colonial”,
ostentadoras no luxo e na aparéncia, em que utilizam o azulejo policromo
como forma de salientar a prdpria decoracao, ja de si profusa e exuberante.
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Alguns destes denominados “brasileiros” chegam inclusive a comprar
ou a construir fabricas de producdo ceramica e de azulejos, incentivando
assim tanto o consumo como a producdo (Guimardes, 1989, p. 55). Santos
Simdes (1974, pp. 229-234) refere, inclusive, que nesta mesma época, mais
concretamente em 1834, é assinado um suposto “tratado de comércio”
com o Brasil, o qual “estabelece uma preferéncia de mercado em favor da
ceramica portuguesa” (Rocha, 2005), sublinhando, que este factor teria, a
partir de entdo, influenciado significativamente o aumento da producgdo e
gue, conjuntamente com o facto de “todas as fabricas do Porto e de Vila Nova
de Gaia terem sido adquiridas, fundadas ou comparticipadas financeiramente
por “brasileiros”, mais ou menos durante a década de 1840” (Simdes, 1974,
p. 233), tal teria sido determinante na origem do factor que mais contribuiu
para caracterizar o azulejo novecentista — o revestimento integral de fachadas.

Este suposto facto referido por Santos Simdes acabaria por ser seguido
pela generalidade dos investigadores que se lhe seguiram, ajudando a
enraizar a ideia de uma “génese brasileira” na azulejaria portuguesa do Séc.
XIX, sobretudo na generalizacdo da aplicacdo dos azulejos de fachada no
Norte do pais e sobretudo na regido do Porto. No entanto, a acreditar no
gue refere J. M. Lopes Cordeiro (Vasconcelos, 1996, p. 12), desconhece-se
gualquer tratado com o Brasil em 1834, existindo sim um posterior, datado
de 1836, mas que ndo contém qualquer “clausula privilegiando a entrada de
azulejos portugueses no Brasil” (Vasconcelos, 1996, p. 12), acepgdo que é
corroborada também por Fausto S. Martins (2001, p. 140).

Assim, se por um lado parece indubitdavel que os “brasileiros” terdao
influenciado e ajudado a difundir o gosto pela aplicacdo do azulejo de
fachada, teremos que rejeitar um suposto aumento da producdo gragas ao
comércio com o Brasil.

Na realidade parecem-nos muito mais significativos, e importantes, para
0 assunto em questdo — a génese do azulejo de fachada na regido do Porto —
dois factores preponderantes, a saber: o aparecimento, no final do Séc. XVII
de um novo método de producdo, a manufactura e, sobretudo, o facto de ser
no Porto que surge a primeira unidade de producdo industrial de ceramica, a
Fabrica Real de Massarelos, em 1738 (Hengl e Hustinx, 1986, p. 14). Esta data,
também apontada por Alexandrino Brochado (1989, p. 5) parece, contudo,
ndo ser consensual entre os investigadores, ja que Lopes Cordeiro refere essa
fundacdo em 1766 (Vasconcelos, 1996, p. 15).

Seja como for, o facto mais relevante para o nosso caso é que outras
fabricas irdo surgir na regido ainda durante o Século XVIIl, nomeadamente:
Miragaia (1775); Cavaquinho (1778) e Santo Antdnio do Vale da Piedade
(1785) (Vasconcelos, 1996, p. 15).
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Assim, estamos em crer que, mais do que um suposto “tratado comercial”
com o Brasil, que so se verificaria no século seguinte (1836), a producdo de
azulejos havia ja alcangado no Porto, no final do Século XVIII, uma significativa
producdo industrial, factor que, obviamente, teria levado a diminuicdo do
preco e a uma maior utilizacdo.

O azulejo torna-se assim mais barato e acessivel a uma maior parte
da populagdo, factor que aliado as suas inerentes qualidades, as quais
respondem bem as caracteristicas da prépria urbe, iriam ditar a sua aceitacdo
e generalizacdo como material de revestimento de eleicdo nos tempos
seguintes. De facto, para além do caracter visualmente apelativo que o
azulejo imprime na populacdo, outros factores parecem ainda contribuir para
a adopcdo generalizada do uso deste material no revestimento dos edificios.

Em primeiro lugar um clima bastante himido, que ndo s6 provoca
problemas — sempre muito dificeis de solucionar — de infiltracGes nos
edificios, como deteriora rapidamente os rebocos, o que, para além de exigir
uma manutencdo sistematica (e portanto dispendiosa), os leva a adquirir
fungos e a ficar rapidamente escuros. Em segundo lugar, uma malha urbana
de raiz medieval assente num terreno de orografia acentuada, geradora
de uma profusdo de ruas estreitas, sinuosas e, consequentemente, pouco
iluminadas. E por ultimo a tonalidade cinzenta da pedra da regido, o granito,
gue adiciona um caracter apagado e frio a cidade, cujo clima proporciona ja
de si uma parte consideravel de dias cinzentos, de neblinas e nevoeiros. A
aplicacdo do azulejo como revestimento de fachada a tudo isto responde de
forma bastante eficaz e, inclusive, com grandes beneficios econdmicos.

As primeiras décadas do Séc. XIX, contudo, irdo ser muito atribuladas,
primeiro com as Invasdes Napolednicas e depois com a Guerra Civil, pelo
que se instala uma forte crise sdcio-econdmica, a qual ird provocar uma
acentuada queda na producdo azulejar.

Um novo incremento parece contudo advir a partir da terceira década
do Séc. XIX, sendo coincidente com o periodo pds independéncia do
Brasil (1822). Assim, em 1830 a antiga fabrica de Massarelos é adquirida
por “brasileiros” (Hengl e Hustinx, 1986, p. 14), bem como a de Miragaia,
adquirida em 1840 por Francisco da Rocha Soares. Nesse mesmo ano é
fundada no Porto a Fabrica de Ceramica do Carvalhinho; a que se seguem a
da Torrinha, em 1844; a do Senhor de Além em 1856 e em 1865 é construida
Fabrica de Ceramica das Devezas, em Gaia, por Anténio Almeida da Costa,
também ele um “brasileiro”. Hd que salientar que em 1824 havia também
sido fundada a Fabrica da Fervenca a qual, porém, viria a ser demolida em
1860 (Vasconcelos, 1996, p. 15).
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Desta forma, se parece indubitavel a influéncia dos “brasileiros”, tanto na
aquisicdo e difusdo do gosto pela utilizacdo do azulejo, como pelo incremento
gue imprimem na sua producdo, também ndo deixam de ser factos
relevantes que a producgao industrial na regido ja havia comecado muito
antes dessa suposta influéncia e que a generalizagdo decorativa exterior,
em que o azulejo é utilizado como revestimento de fachada e dentro de
um contexto arquitecténico, apenas se ird desenvolver apds esta acentuada
industrializacao.

111.1.1. O azulejo na arquitectura do Porto

Nao se pode dizer que o azulejo da regido do Porto possua caracteristicas
Unicas ja que os azulejos fabricados na regido na generalidade pouco diferem
dos do resto do pais.

Ainda assim, a expressdao azulejar adquire no Porto, e na regido,
caracteristicas que ndao podem deixar de se considerar peculiares, sobretudo
pela forma como os azulejos sdo utilizados e integrados na arquitectura local,
0 que acaba por estabelecer uma relacdo identitaria com a cidade e com a
prépria arquitectura. De facto, tal como afirma Jodo Pedro Monteiro, torna-
se perceptivel uma tendéncia do gosto em que ha como que uma acentuacgdo
“da vertente barroca do espaco portuense” (Monteiro, 2001, p. 13) e que é
dada sobretudo pela utilizagdo privilegiada de azulejos de relevo e de meio-
relevo.

De qualquer forma certo é que alguns factores levaram a que, desde
meados do século XIX, a tradicdo azulejar se impusesse e adquirisse em toda
a regido alguns aspectos que contribuiram para uma evolucdo que por vezes
teve reflexos importantes, mesmo a nivel nacional.

_. B H
Fig. 42 - Conjunto de edificios portuenses de final do século XIX, com as fachadas
inteiramente revestidas de azulejos de diversos tipos, produzidos na regido.
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111.1.2. Tipos de azulejos especificos do Porto
111.1.2.1. O azulejo de meio-relevo

Trata-se de um azulejo de alto-relevo, sendo este pouco pronunciado,
advindo dessa caracteristica a sua designacdo. Este tipo de pecgas sdo
usualmente decoradas com motivos florais ou geométricos, geralmente
monocromaticos, podendo, no entanto, ser policromos, embora estes
ultimos sejam bastante raros.

Devido a estas caracteristicas, que faziam com que fosse também mais
dispendioso, este ¢ um azulejo menos vulgar do que os estampilhados ou
serigrafados. No entanto, por isso mesmo, tornam-se mais valiosos e um alvo
preferencial para os coleccionadores, pelo que cada vez se tornam mais raros.

Esta variedade de azulejo era produzido sobretudo na Fabrica de Ceramica
das Devezas, em Vila Nova de Gaia, mas também havia algumas fabricas do sul
gue os fabricavam, nomeadamente as do Desterro e de Sacavém (Monteiro,
2001, p. 41).

Fig. 43 - Raros exemplares de azulejos de “meio-relevo”, policromos, provavelmente
executados na Fabrica de Ceramica das Devezas.
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111.1.2.2. O azulejo de relevo

O azulejo de relevo (Monteiro, 2001, p. 41) (também designado por azulejo
de relevo pronunciado) estamos em crer que serd, provavelmente, a espécie
de azulejo mais caracteristica da cidade do Porto. Trata-se de um tipo de peca
especifica, a qual nos remete imediatamente para a tradicdo barroca, em que
as formas curvas e o relevo bastante acentuado, estabelecem efeitos de luz
e sombra que se assemelham ao que sucede na arquitectura dessa época.

Sdo pecas usualmente monocromaticas, ou bicolores, sendo o motivo
decorativo mais vulgar o de rosetdo pintado na cor amarela ou amarelo e
branco, havendo também o mesmo motivo em azul e azul e branco, sendo
porém estes Ultimos bastante mais raros. E um azulejo em que o padrio é
constituido por uma sé peca.
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Fig. 44 - Azulejos de relevo pronunciado executados na Fabrica de Ceramica das
Devezas.

Sao relativamente raros os edificios revestidos com este tipo azulejo, uma
vez que devido as suas caracteristicas se tornava bastante dispendiosa a sua
producdo.

O azulejo de relevo é mais sujeito as imperfeicGes e a quebra durante o
processo de fabrico, sendo também, devido ao seu maior peso, mais dificil o
transporte e a colocagdo, tornando-se, assim, mais oneroso.
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Por outro lado também o maior peso de cada pega faz com que este
tenha mais tendéncia a descolar, tendo, por isso de ser reforcada a sua
aderéncia a superficie parietal. Desta forma o parco uso das cores neste tipo
de pecas parece ser um reflexo imediato da necessidade de reduzir o custo
da producdo. No entanto, independentemente destas circunstancias, foi
um azulejo que teve bastante aceitacdo e que ainda se pode ver em muitas
fachadas de edificios do Porto.

Tera sido comecado a produzir na Fabrica das Devezas, em finais do
século XIX, mas foi também produzido posteriormente nas fabricas do
Carvalhinho e Massarelos (Monteiro, 2001, p. 39). Tratando-se de um azulejo
exclusivamente produzido nas fabricas do norte a sua aplicacdo é rara de
observar no sul do pais.

111.1.2.3. O azulejo de lingote

Também bastante caracteristico da regido do Porto é o azulejo rectangular,
de arestas biseladas, ou facetadas, também chamado “de lingote”.

Este tipo de azulejo encontra-se bastante difundido por toda a cidade e
tem sido adoptado por muitos arquitectos, ao longo dos tempos, como por
exemplo Januario Godinho, Artur Andrade ou Marques da Silva.

Fig. 45 - Azulejos biselados numa parede de um edificio do Porto, conjugados com
elementos de ferro forjado.



Ill. EVOLUCAO DO AZULEJO NA ARQUITECTURA PORTUENSE 67

O facto de se tratar de uma peca de desenho muito simples, geralmente
de uma sé cor, que da as fachadas uma grande continuidade e uniformidade
cromatica, terd levado a que alguns arquitectos, mesmo que inseridos no
Movimento Moderno, o tenham visto como um material passivel de ser
utilizado nas suas obras.

Estamos também em crer que a estereotomia formada pela aplicacao
deste tipo de azulejo aos edificios e a forma como os faz assemelhar-se a
paredes de alvenaria de tijolo, podera ser uma influéncia inglesa, ou seja, um
reflexo do gosto cultural aportado pela comunidade britanica, a qual desde
ha muito se encontra presente na cidade, gracas a sua ligacdo ao comércio
e a produgdo de vinho do Porto. Malogradamente, ndo foi possivel, até ao
momento, obter qualquer prova ou documentac¢do que consubstancie esta
percepcao.

Comojareferimos, trata-se de umazulejoeminentemente monocromatico,
de cores lisas e variadas, onde predomina o amarelo-6c¢re, o vermelho, o verde,
0 azul e o cor-de-rosa, havendo também alguns exemplos de “trompe l'oeil”
a sugerir marmore, o que acentua o aspecto de alvenaria do revestimento.

111.1.3. Caracteristicas dos azulejos do Porto

Nesta acepcao ha sobretudo quatro etapas fundamentais e que relevam
da importancia da regido do Porto para a evolucao da integracdo do azulejo
na arquitectura, nomeadamente:

1. A emigracdo para o Brasil e posterior regresso dos portugueses,
maioritariamente da regido de entre Douro e Minho, que tera levado
a utilizagdo e generalizacdo da aplicacdo do azulejo no exterior dos
edificios e inclusive ao revestimento total de fachadas.

2. A maquiniza¢do que se fez sentir na regido aquando da Revoluc¢do
Industrial, sobretudo a partir de final do século XVIIl e o contacto
gue a cidade manteve a nivel comercial e cultural com a comunidade
inglesa.

3. A integracdo do azulejo na arquitectura, através das designadas
“fachadas especiais”, no inicio do século XX em que se destacam
artistas como Jorge Colaco ou Silvestre Silvestri.

4. A influéncia da arquitectura moderna brasileira e o empenho na
defesa da reintrodugao do azulejo na arquitectura do estudo pioneiro
de José Carlos Loureiro.

Até ha relativamente pouco tempo supunha-se que a regido do Porto
nao detinha grande tradicao azulejar, pensando-se que a sua utilizacdo
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apenas se verificava a partir do inicio do Séc. XVIIl. No entanto esta acepc¢do
foi recentemente posta em causa pela descoberta de vestigios de azulejos
mudéjares, do século XVI, em escavac¢Oes arqueoldgicas levadas a efeito nas
ruinas do forte de S. Jodo da Foz do Douro (Guimardes, 1989, p. 165). Desta
forma, ndo estamos em crer que ndo haja tradicdao azulejar no Porto, mas
apenas que ndo estard ainda suficientemente estudada, nomeadamente ao
nivel da arqueologia.

O azulejo mudéjar

O azulejo mudéjar de que se encontram alguns exemplos na regido
do Porto é um produto importado do sul de Espanha, nomeadamente de
Talavera de la Reyna ou mais provavelmente de Sevilha, localidade onde era
fabricado em maior profusdo (Guimaraes, 1989, p. 165).

Trata-se de um azulejo policromo, de aresta (ou cuenca, como é designado
em Espanha), onde predominam as cores meladas, verdes e azuis e em que
os motivos geométricos tipicos da civilizacdo drabe-islamica se conjugam com
motivos naturalistas e vegetais. Ha alguns exemplares deste tipo de azulejo,
datados do inicio do século XVI, provenientes do Convento de Sta. Clara, no
Porto, que podem ser vistos no claustro da Biblioteca Municipal do Porto.

Este tipo de azulejo é também por vezes designado de azulejo hispano-
arabe ou hispano-mourisco.

Fig. 46 - Painel de azulejos Hispano-arabes, do inicio do século XVI, existentes no
claustro da Biblioteca Municipal do Porto.

O azulejo renascentista

O azulejo da época do renascimento é ja uma peca executada sobre
majdlica, em superficie plana, de influéncia italiana e espanhola e que
comeca a desenvolver-se no final do século XVI.
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Fig. 47 - Painel de azulejos setecentistas, ditos de ca|X|Iho (|n|C|o do Séc. XVIII),
existente no claustro da Biblioteca Municipal do Porto.
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Fig. 48 - Painel de azulejos setecentistas, ditos “de tapete” (inicio do Séc. XVIII),
existentes no claustro da Biblioteca Municipal do Porto.

Em Portugal vai adquirir uma expressao prépria no que designou chamar-
se azulejo “de caixilho” ou “enxaquetado”, o qual constitui ja uma expressao
genuinamente portuguesa e que foi aplicado em muitos edificios, sobretudo
em interiores de igrejas Este tipo de azulejo, que ird persistir até cerca de
1630, evolui rapidamente par painéis em que estdo representadas “figuras
ou factos historicos, alegorias e temas de decoragdo renascentista (meninos,
jarroes com flores, grinaldas, frutas, colunas com folhas de hera, etc.) e
revestimentos murais com temas geométricos.” (Loureiro, 1962, p. 54).
Esta forma de revestimento azulejar acabard por ir sendo gradualmente
substituida pelo chamado “tapete de padronagem”, ja tipicamente barroco.

O azulejo barroco

O chamado “tapete de padronagem” é assim designado devido a sua
semelhanca com as tapecarias decorativas provenientes da Flandres e do
Oriente.
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Fig. 49 - Pormenor de um dos painéis da Sé Catedral do Porto (cartdrio do Cabido),
da autoria de Vital Rifarto. 1733-1737. Foto in: GUIMARAES, Agostinho, Azulejos do
Porto, Porto, Litografia Nacional, 1989, p. 13.

Um dos melhores exemplos que se pode observar na cidade do Porto,
deste tipo de azulejo de época barroca, encontra-se no “Cartdrio do Cabido”,
na Sé Catedral e é da autoria de Vital Rifarto (fig. 49).

Trata-se de conjuntos de exacerbado colorido e barroquismo, que depressa
provocam uma saturacdo, o que ird levar a procura de outras influéncias, as
guais acabam por chegar da Holanda, através do chamado azulejo de “figura
avulsa” e da louga importada do oriente, ambas apenas de duas cores (azul

e branco).

Fig. 50 - Pormenor de um dos painéis da Sé Catedral do Porto (cartério do Cabido),
da autoria de Vital Rifarto, 1733-1737.
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E nesta altura que passam a fabricar-se os designados “painéis historiados”,
ja no final do século XVII e que tanto irdo influenciar a produgdo azulejar.

Alguns dos mais antigos exemplares de azulejos de “figura avulsa” usados
na arquitectura do Porto encontram-se no interior da Igreja da Misericdrdia,
na Rua das Flores, em pleno centro histdrico do Porto. Datam de 1629-1630 e
foram executados por Domingos da Rocha. Ja do século XVIII sdo os “painéis
historiados” que revestem as paredes interiores do claustro gético da sé
do Porto, os quais constituem alguns dos melhores exemplos deste tipo de
azulejo desta época (Martins, 2001, pp. 17-37). Cinco dos painéis (claustro
superior) foram executados por Vital Rifarto entre os anos de 1733-1737 e os
restantes por Valentim de Almeida (1729-1731).

O azulejo pombalino

Este tipo de azulejo surge pela necessidade de criar uma peca que fosse
simultaneamente funcional e decorativa, de forma a suprir as necessidades
da reconstrucdo de Lisboa apds o terramoto de 1755. Caracteriza-se por
ter um padrdo leve, de linhas obliquas, com ornatos e motivos figurativos
(volutas, vasos, grinaldas, flores, asas de morcego), enquadrados por uma
moldura, em que predominam as cores azul-cobalto, roxo manganés e
amarelo, por vezes complementado com verde. O azulejo pombalino tem,
compreensivelmente, uma fraca expressao na regido portuense. Ainda assim,
alguns raros exemplares podem ser vistos na cidade do Porto, na fachada de
um edificio de habitacdo no n.2 3 da Rua de S. Miguel. Outros exemplares
semelhantes, constituidos por trés painéis retratando a vida de S. Bento,

| 293 Sl X ‘ : e Yok 13
Fig. 51 - Painel de azulejos pombalinos (ca. 1776/1780) existente na Biblioteca
Municipal, provenientes do mosteiro de S. Bento da Vitdria.
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podem ainda observar-se no vestibulo da Biblioteca Municipal do Porto.
Trata-se, em ambos os casos, e segundo Agostinho Guimarades (1989, p. 73)
de azulejos datados de 1776/80 e provenientes do Mosteiro de S. Bento da
Vitéria.

O azulejo neocldssico ou D. Maria

O azulejo neoclassico, que marca o periodo de reinado de D. Maria e que,
por isso, também é assim designado, desenvolve uma estética fortemente
influenciada pelas modas que, nessa época — finais do século XVIII — chegam
da Europa, nomeadamente de paises como Franca; Italia e Inglaterra.

Este tipo de azulejo caracteriza-se sobretudo por simular “elementos
arquitectdnicos, os espacos marmoreados, as ramagens, as grinaldas,
as aves, as plumas, as urnas e as contas. Tudo leve, fresco, de requinte
cromatico, onde a cor roxa, normalmente dominante, se combina com o azul,
com o verde e com o amarelo. Os painéis D. Maria tém frequentemente um
medalhdo central, com figuras humanas, paisagens, aves ou carrancas. No
entanto, muitas vezes, o centro é aberto, desenvolvido, com aves vistosas
cercadas de flores e grinaldas.” (Guimardes, 1989, p. 17).

No Porto alguns painéis bem representativos do azulejo neoclassico, ou
D. Maria, (datados de cerca de 1800) podem ser vistos no interior da Ordem
Terceira do Carmo. Existe também no vestibulo do n.2 23 A de uma casa na
rua do Cimo de Vila, no gaveto que esta faz com a rua do Cativo, um painel
de azulejos bastante interessante e representativo desta época. Agostinho
Guimaraes data-os do inicio do século XIX, salientando a “atraente beleza e
frescura de cores” e afirmando a sua proveniéncia de fabrico no Porto ou em
Gaia (Guimarades, 1989, pp. 147-148).

Fig. 52 - Painel de azulejos neoclassicos, ou D. Maria, que podem ser observados
na Sala dos Despachos, da Ordem Terceira do Carmo, no Porto. Ca. 1800. Foto in:
GUIMARAES, Agostinho, Azulejos do Porto, Porto, Litografia Nacional, 1989, p. 129.
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Apds este periodo, no inicio do século XIX, com as invasdes napolednicas
e as convulsGes sociais que se sucederam, o azulejo praticamente deixa de se
fabricar em Portugal. E no seu ressurgimento, apds este periodo de quebra,
gue o Porto vai passar a deter uma preponderancia no seu uso e fabrico.

111.2. Séculos XVIII e XIX

A regido do Porto que, como vimos, ndo tinha até entdo dado grande
importancia ao uso do azulejo, havia comecado a alcancar alguma
preponderancia a partir de meados do século XVIII, sobretudo a partir 1766,
data de fundacdo da primeira grande unidade industrial, a Fabrica Real de
Massarelos, a qual se seguiria Miragaia, em 1775, Cavaquinho em 1778 e
Santo Antdnio do Vale da Piedade em 1785 (Vasconcelos, 1996, p. 15).

Este grande desenvolvimento industrial levou a um aumento exponencial
da produgdo o qual era acompanhado pelo aumento da procura. No entanto,
as convulsoes politicas, sociais e econdmicas que se iniciaram com as invasdes
napolednicas (1807), a que se seguiu a independéncia do Brasil (1822) e a
guerra civil (1832-1834), levaram a que durante toda essa época, ou seja,
praticamente desde o inicio até meados do século XIX, houvesse uma quebra
muito acentuada no fabrico de azulejos em Portugal (Veloso e Almasqué,
1991, p. 9). Serd neste contexto que ird ser preponderante a influéncia dos
portugueses que regressam do Brasil apds a independéncia daquela coldnia
portuguesa, no ano de 1822.

Assim, a emigracao intensa para o Brasil acabaria por levar a que os
emigrantes que entdo regressavam comegassem a utilizar nas suas casas o
azulejo nas fachadas tal como sucedia no Brasil (Guimardes, 1989, p. 54),
sdo as chamadas “casas de brasileiros” as quais sdo muito mal vistas e até
consideradas de “mau-gosto”, sobretudo nos meios artisticos e intelectuais
da época.

No entanto, independentemente desta reacg¢ao, o uso dos azulejos passa
a ser rapidamente imitado pelas populagdes, sobretudo nos locais onde essa
emigracdo havia sido mais preponderante, nomeadamente na regidao entre
Douro e Minho (Vasconcelos, 1996, p. 7). Simultaneamente, logo que cessam
as convulsdes doinicio do século, o aumento da industrializagdo é exponencial
e surgem mais cinco novas fabricas na regidao do Porto, nomeadamente:
Fervenca (1824), Carvalhinho (1840), Torrinha (1844), Senhor do Além e
Devezas (1865).

Assim, estes factores aliados a rapida propagacao das técnicas inovadoras
de fabricacdo de azulejos propiciadas pela mecanizacdo que aportou a
Revolucdo industrial, levaram a que, a partir de meados do século XIX,
a utilizacdo do azulejo como revestimento arquitecténico de eleigcdo
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Fig. 53 - Planta da “Fabrica de Louga de Massarelos de Chambers & Wall”, datada de
1913. Arquivo Histérico da Casa do Infante.

rapidamente se propagasse do norte a praticamente todo o pais. Significativo,
sem duvida, serd também o facto de alguns destes “brasileiros” adquirirem
entdo algumas das antigas fabricas de ceramica da regido do Porto, como por
exemplo Massarelos, em 1830, Miragaia e Carvalhinho, em 1840 (Guimaraes,
1989, p. 55).

Muito importante para a regido ira ser, indubitavelemnte, a “Fabrica de
Ceramica das Devezas”, em Gaia, fundada em 1865 por Antdnio Almeida da
Costa, também ele “brasileiro” e por Teixeira Lopes, eximio artista natural de
Vila Nova de Gaia. Estafabricarapidamente se torna uma das maisimportantes
da regido, pois como afirma Lopes Cordeiro, “esta ndo sd constituiu uma
das mais importantes empresas produtoras de azulejos, como pautou a sua
actividade por uma preocupagdo em acompanhar os progressos tecnoldgicos
do sector” (Vasconcelos, 1996, p. 18).

E assim gracas a ac¢do dos portugueses que regressavam do Brasil, que
no litoral norte de Portugal a tradicao do revestimento azulejar integral de
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XX existentes no Porto e V. N. de Gaia, sobre & antiga Planta.do
Porto e suas Vizinhangas.

Divisio de Patriménio Cultural e J.M.L.C.. Colaboracio da
. Empresa Ceramica do Douro.

1-Carvalhinho 11 - Cavaco

.2 - Corticeira 12 - Afurada
3 - Miragaia i 13 - Bandeira
4 - Massarelos ; . 14 Torrinha
5 - Senhor d’ALém i 15 - Palhacinhas ;-
6 - Fervenca : ... 16 - Chouipelo
7 - Alto da Fontinha y 17 - Perefra Valénte
8- Entre Quintas . 18- Candal :
9 - Sto. Anténio de Vale da Piedade 19 - Cavaquinﬁp .
10 -Soares dos Reis e Devesas ) 5 - @ //,’ ;

e & L e

Fig. 54 - Localizacdo das fabricas de ceramica do Porto, entre os séculos XVIII e XX.
In: VASCONCELOS, Maria Jodo, Azulejos no Porto, Porto, CMP, 1996.

fachadas vai atingir nesta época uma maior projec¢do e desenvolvimento.
As fachadas dos edificios passam entdo a ser integralmente recobertas
de azulejos, onde irdo predominar os azulejos de padrdo, mas também os
de meio relevo e de relevo, estabelecendo definitivamente um caracter
identitario unico a cidade, que se prolonga no tempo e se mantém até aos
dias de hoje.

111.2.1. As igrejas azulejadas do Porto

A semelhanga do que sucedia com as casas dos brasileiros também muitas
das igrejas existentes, ou em construgdo, na regidao do Porto, passam entdo,
a partir de meados do século XIX, a ter as suas fachadas integralmente
revestidas de azulejos. A questdo do gosto em voga e do subjacente efeito
estético, aliavam-se dois factores preponderantes: a melhoria funcional e a
economia.

De facto, o comprovado beneficio funcional de proteccao das fachadas
que aportava o revestimento azulejar, transformava-se também num
substancial beneficio econdmico. O uso do reboco de cal tradicional obrigava
a uma manutencdo permanente dos edificios e embora a aplicacdo de
azulejos fosse bastante mais dispendiosa, acabava em pouco tempo por se
tornar mais barata que a aplicacao do tradicional revestimento, isto numa
zona onde a proliferacao de templos é bastante grande.
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Fig. 55 - Fachada principal da Capela de N.2 Sr.2 do Socorro (do Olho-Vivo).
Revestimento azulejar policromo, de padrao, séc. XVII.

£

Fig. 56 - Capela de N.2 Sr.2 do Socorro. Detalhe do revestimento azulejar policromo.

Nestas igrejas passa assim a ser usado, inicial e quase invariavelmente,
o azulejo de padrdo, em que predominam os motivos florais ou religiosos
e essencialmente nas cores azul e branco. Isto acontece, por exemplo, nas
igrejas de S. Nicolau, S. Pedro de Miragaia, Massarelos e na Igreja da Ordem
do Terco. No entanto existem também igrejas ou capelas na regido do Porto
revestidas de azulejos policromos, como é o caso da Capela de S. Crispim, na
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rua de Santos Pousada, no Porto ou da Capela do Senhor do Socorro na Rua
Antero de Quental Lapa, ou ainda na capela de N.2 Sr.2 da Piedade ou dos
Mareantes na Av. Diogo Leite, em Gaia.

Este tipo de revestimento azulejar, sobretudo na sua expressdao mais
popular, em azulejos de padrao azuis e brancos, estendeu-se a praticamente
toda a faixa litoral entre Viana do Castelo e Aveiro, sendo possivel encontrar
igrejas revestidas de azulejos em Ovar, Oliveira de Azeméis, Santa Maria da
Feira, Aveiro, Matosinhos, Penafiel, etc. Porque ndo cabe neste estudoaandlise
desses exemplos, que seria interessante, sem duvida fazer, limitamo-nos a
mencionar alguns da drea do Porto, sobretudo pelo seu significado histdrico
e pela influéncia que acabariam por trazer a arquitectura contemporanea da
regido até aos dias de hoje.

Igreja de S. Pedro de Miragaia

Trata-se de um templo datado de 1740, que terd vindo substituir um outro,
de época romanica, existente no mesmo local. Aparentemente trata-se de
um edificio pds-barroco, onde se prefiguram ja claramente os elementos do
neoclassicismo.

A fachada e a torre sineira encontram-se revestidas de azulejos de padrao,
azuis e brancos, contrastando com os elementos arquitectdnicos em granito

Fig. 57 - Fachada principal da Igreja de S. Pedro de Miragaia (1740). Revestimento
azulejar de padrio, datado de 1863/1876.



78 A ARQUITECTURA DA LUZ. O azulejo na arquitectura contempordnea na regido do Porto

aparente, que debruam os vaos, de acordo com o gosto da época. O azulejo
estabelece também um contraste entre a sua superficie lisa e brilhante com
a do granito rugoso e baco.

Estes azulejos terdo sido colocados entre 1863 e 1876 e segundo
Alexandrino Brochado, foram executados na fabrica do Vale da Piedade, de
S. Jodo do Rio Junior (Brochado, 1989, p. 45). Os temas do desenho padréo
sao simbolos religiosos, a semelhanca do que acontece em algumas outras
igrejas, nomeadamente: o calice, a cruz, o ramo de videira e, neste caso, as
chaves e a tiara do Papa, uma vez que esta igreja tem por padroeiro S. Pedro,
primeiro Papa da Igreja Catdlica.

Também o interior da igreja detém azulejos do mesmo género dos
da fachada, tendo no transepto e na sala do cartério “azulejos avulsos,
emblematicos, com floretdes simétricos” (Brochado, 1989, p. 45).

Igreja de S. Nicolau

A igreja de S. Nicolau é um templo setecentista de caracteristicas pds
barrocas, que integra ja alguma linguagem neocldssica no seu vocabulario
arquitecténico e ornamental. Os elementos estruturais e decorativos
aparentes, em granito, acentuam-lhe a formas proporcionadas e a
verticalidade. Tera sido edificada entre os anos de 1758 e 1762 e, segundo

Fig. 58 - Aspecto da Igreja de S. Nicolau, edificada entre 1758-1762 por Frei Manuel
de Jesus Maria, com revestimento azulejar aplicado em 1861.
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Alexandrino Brochado (1989, p. 35) projectada por Frei Manuel de Jesus
Maria.

A fachada principal encontra-se orientada a norte, voltada para a Praga do
Infante D. Henrique e os azulejos recobrem-na totalmente, deixando apenas
salientes as molduras das aberturas e os motivos ornamentais em granito
aparente, como era usual na época.

Também parte do embasamento dos outros lados, até cerca de dois
metros de altura, é revestida a azulejo, sendo os panos superiores rebocados
e caiados a branco. O tipo de azulejos utilizados é o mais usual da época, nas
cores azul e branco, com delicado desenho de motivos florais e, segundo
Alexandrino Brochado, terdo sido aplicados em 1861 (Brochado, 1989, p. 35).
O desenho subtil do padrdo, a azul, confere-lhe, se observada a distancia,
uma tonalidade homogénea de um azul-claro de belo efeito pictérico e
decorativo. No interior possui também azulejos de padrdo geométrico em
azul e amarelo que revestem parte da nave e outros relevados, muito usuais
no Porto no final do século XIX, em amarelo e branco, na capela-mor.

Igreja do Corpo Santo de Massarelos

A actual Igreja de Massarelos sucede a duas anteriores e a sua edificacao
data do ano de 1776. Trata-se de um templo de caracteristicas pds-barrocas,
bastante sdbrio e de elegantes proporgdes.

Fig. 59 - Fachada principal da Igreja do Corpo Santo de Massarelos, edificada em
1776, com revestimento azulejar de finais do séc. XIX.
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A fachada principal, tal como sucede na igreja de S. Nicolau, encontra-
se voltada a norte e encontra-se totalmente revestida de azulejos, fazendo
sobressair a estrutura de granito que marca a composigdo e os elementos
decorativos que envolvem os vaos.

Os azulejos datam de final do século XIX, altura em que deverd ter
ocorrido a sua aplicacdo, executados em azul e branco com motivos florais,
no caso, rosetas. O padrdo usado é delicado e de desenho singular, em que,
contrariamente ao que costuma suceder, o fundo é azul e o motivo decorativo
branco.

Este templo possui, na fachada sul, voltada para o rio, um grande painel de
azulejos, executado pelo professor Mendes da Silva e executado na Fabrica
de Loucas das Devezas, em Vila Nova de Gaia. Trata-se de uma alegoria a
epopeia dos Descobrimentos e foi colocado na igreja em 1960, aquando
da comemoracdo do quarto centendrio da morte do Infante D. Henrique
(Brochado, 1989, p. 77).

Igreja de Campanha

A lgreja de Campanh3a é um templo erigido em 1714 e tera sido
reconstruida apds ter sido danificada e desmantelada aquando das invasdes
francesas em 1809 e também durante a guerra civil entre 1832 e 1834.

Fig. 60 - Aspecto da fachada da Igreja de Campanh3, erigida em 1714, com a
fachada revestida de azulejos datados de 1979.
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Sera provavelmente devido a estas circunstancias que sdo sobretudo as
caracteristicas oitocentistas, de estilo neocldssico, que sobressaem no seu
exterior.

Em 1862 tera sido reparada e foi entdo acrescentada a capela-mor e o
relégio da torre, foi ainda ampliada posteriormente, no ano de 1905, altura
em que foram construidas as sacristias e salas anexas e executadas outras
obras menores (Brochado 1989, pp. 79-82).

As paredes exteriores encontram-se praticamente todas revestidas
de azulejos, no entanto os azulejos originais perderam-se e os que I3 se
encontram actualmente datam de 1979, altura em que o Paroco local os
terd mandado substituir. Trata-se de azulejos de padrdo vulgar, de desenho
sofrivel e executados por processo mecanico segundo método serigrafico,
produzidos na Fabrica Aleluia de Aveiro.

Pontuando as fachadas, ha ainda quatro painéis de azulejos figurativos,
com imagens religiosas que reproduzem gravuras de santos e que ndo
estdo assinados. Embora se note que houve uma tentativa de integrar
0s mesmos na estrutura arquitecténica do templo, o seu valor artistico é
reduzido. Os azulejos mais interessantes encontram-se, porém, no interior e,
aparentemente serdo contemporaneos da fundag¢do do templo (1714). Trata-
se de azulejos de padrao geométrico, com frisos de remate, executados na
cor mais usual do século XVIII, o azul sobre fundo branco e revestem quase
até metade a altura da nave do templo.

A simplicidade do padrado e a falta de policromia ndo se fazem sentir, pois
o resultado plastico e arquitectdnico é bastante feliz e eficaz.

Igreja de Lordelo do Ouro

A Igreja de Lordelo do Ouro é um edificio de caracteristicas barrocas,
detendo ja alguns elementos neocldssicos, construido no ano de 1792, no
local onde anteriormente existia uma pequena ermida. A torre sul apenas
viria ser construida em 1862.

A frontaria e as torres encontram-se totalmente revestidas por azulejos
de padrdo, de singelo desenho de motivos geométricos em tom azul sobre
fundo branco. A suavidade do desenho e a predominancia do fundo branco
atribuem-lhe um tom de azul muito suave, quando observada a alguma
distancia.

Os azulejos actuais provém de um restauro datado de 1982 respeitando
o desenho dos originais que haviam sido colocados em 1888, executados na
Fabrica de Massarelos, mas que se encontravam bastante deteriorados.
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Fig. 61 - Aspecto da Igreja de Lordelo do Ouro, edificada no ano de 1792.

Existem também incorporados no revestimento azulejar trés painéis
figurativos, com figuras religiosas, nomeadamente na torre norte, onde se vé
a figura de S. Martinho, padroeiro da freguesia e os outros dois sobre a porta
principal, representando a Assungao da Virgem Maria e S. José com o Menino
Jesus (Brochado, 1989, p. 39).

Estes painéis foram mandados executar pelo paroco local em 1949 e trata-
se de reproducgdes de gravuras vulgares, sem grande qualidade estética, que
ndo estdo assinadas e das quais ndo foi possivel saber a autoria ou o local de
fabrico. O edificio foi classificado como de “Interesse Publico” em 1986.

Capela da Senhora da Saude

Esta singela capela, localizada na zona oriental da cidade do Porto, na
Rua do Heroismo, comecgou a ser edificada no inicio do século XIX, mais
precisamente no ano de 1809, tendo sofrido algumas obras e alteracdes
posteriormente, em 1815 e 1869 (Brochado, 1989, p. 41).

Sobre a porta principal possui uma inscricdo onde pode ler-se que foi
aberta ao culto no ano de 1810. Por vezes é designada por capela do Senhor
do Padrdao e da Piedade. O templo é de graciosas propor¢des, bastante
despojado de adornos e possui caracteristicas marcadamente neocldssicas.
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Fig. 62 - Capela de Nossa Senhora da Saude, edificada em 1810.

Os azulejos que revestem a totalidade da fachada aparentam ser coevos
da construgdo do edificio. Trata-se de azulejos de desenho azul forte sobre
fundo branco, com padrdo simples de motivos florais, bastante vulgar na
época, mas de belo efeito plastico. Os dois painéis figurativos que a fachada
ostenta sdo de fabrico recente, tendo sido executados na oficina “Azulejos
Artisticos”, em Vila Nova de Gaia em 1982.

Trata-se de imagens vulgares, retiradas de gravuras populares,
representando os padroeiros da capela e encontram-se bastante
desenquadrados no conjunto, ja que a coloragdo de azul é de um tom
bastante diferente da dos azulejos originais e a prdpria forma como estdo
representadas as figuras é completamente anacrdnica.

Capela de S. Crispim e S. Crispiniano

Segundo Alexandrino Brochado, a capela de S. Crispim, que se localiza ao
cimo da rua de Santos Pousada, no Porto, foi comecada a construir no ano de
1876, tendo as obras terminado em 1878 (Brochado, 1989, p. 47).

E um edificio modesto, de fei¢do neocldssica, mas de caracter invulgar
devido a sua configuragao, sobretudo pela localizagdo central da torre sineira.

Também a fachada é bastante “sui generis”, sobretudo por se encontrar
totalmente revestida de azulejos policromos, de padrdo geométrico,
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Fig. 63 - Aspecto da fachada da capela de S. Crispim (1878), revestida de azulejos
policromos do séc. XX (1922).
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Fig. 64 - Detalhe dos azulejos de revestimento da Capela de S. Crispim (1922).

combinado com motivos florais, algo semelhantes aos existentes na Capela
de Nossa Senhora do Socorro, na Lapa.

Os azulejos sdo da Fabrica do Carvalhinho e datam de 1922%.

4 FILIPE, Ana. In: http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=27406.
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O interior também detém alguns azulejos, tendo a capela-mor sido
revestida em 1981 com material proveniente da fabrica “azulejos Castelo de
Pombal”.

Esse conjunto é pontuado por quatro painéis representando temas
religiosos assinados por F. Goncalves

Capela de Santa Anastacia da Foz do Douro

Esta capela de modestas propor¢des aparenta ter sido alvo de varias
remodelacdes e modificacdes ao longo do tempo.

O que sobressai numa primeira observacdo é o seu caracter neoclassico,
podendodizer-se que, nasuaconfiguracaoactual, é este o estilo predominante.

De facto e segundo Alexandrino Brochado, “provavelmente entre os anos
de 1870-81 a autoridade Eclesidstica da Diocese do Porto ndo achando bem
que esta capela tivesse por patrona a Mdrtir Santa Anastdcia ordenou que
Nossa Senhora da Piedade fosse colocada no lugar central onde estava a
imagem de Santa Anastdcia e esta fosse colocada no lugar de Nossa Senhora
da Piedade, passando entdo a capela a ser designada por Capela de Nossa
Senhora da Piedade.” (Brochado, 1989, p. 43).

Este pode assim ter sido o motivo para algumas obras e altera¢es que
poderdo ter sucedido nessa época e explicar, portanto, a actual configuracao

Fig. 65 - Capela de Santa Anastacia, ainda antes de terem sido retirados os
azulejos de revestimento. Foto in: BROCHADO, Alexandrino, O Porto e suas igrejas
azulejadas, Porto, Livraria Telos Editora, 1989, p. 42.
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Fig. 66 - Capela de Santa Anastdcia na actualidade, ja sem o revestimento azulejar.

e aspecto do templo, o qual, no entanto, se encontra ja documentado desde
o século XVI.

No inicio dos anos 80 os azulejos revestiam ainda a totalidade da fachada
deste edificio e aparentavam ser de meados do século XIX, devendo ser
portanto da mesma data dessas possiveis obras. Tratava-se de azulejos de
padrdo, em que predominavam os motivos florais, pintados a azul sobre
fundo branco, como era usual na época.

ApOs recentes obras de “reabilitacdo” os azulejos foram retirados, tendo
a fachada sido rebocada e pintada de branco.

No interior também é possivel ver ainda alguns azulejos, de desenho
geomeétrico, nas cores castanho e azul claro que deverdao datar também de
meados do século XIX.

Capela do Senhor da Boa-Nova

Este pequeno templo localiza-se na rua de D. Manuel I, em frente aos
jardins do Palacio de Cristal e é também conhecido por Capela do Senhor
Jesus da Boa-Nova e Capela da Torre da Marca.
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Fig. 67 - Fachada principal da Capela do Senhor da Boa-Nova, totalmente revestida
de azulejos de padrado (Séc. XIX).

Na sua singeleza e contencao de proporcdes, ndao ostenta qualquer tipo
de adorno para além dos dois pinaculos piramidais que definem os cunhais
e os elementos construtivos, nomeadamente o frontdo com o dculo central
gue sublinha as duas 4guas da cobertura, definem as suas linhas neoclassicas.

Aparenta ser um edificio de constru¢do oitocentista, de meados do
século, ndo tendo sido possivel apurar se existiria alguma outra construcdo
pré-existente.

Os azulejos que revestem a totalidade da fachada sdo, seguramente, do
mesmo século, pois detém todas as caracteristicas dos azulejos da época
pelo que deverdo ser coevos da construgdo da pequena capela. Os motivos
gue sao retratados nos azulejos de padrdo, bastante comuns em meados
do século XIX, sdo de caracter religioso apresentando um desenho de base
geométrica onde se integram simbolos da igreja como a cruz e o calice,
emoldurados por motivos florais (Brochado, 1989, pp. 48-49).

Por vezes este pequeno templo é referido, erradamente, com a designagao
de “Capela do Senhor da Boa-Morte” (Guimaraes, 1989, p. 91).

Recentemente os azulejos da fachada foram restaurados, embora de
forma sofrivel, tendo-se substituido parte do pano de revestimento da
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fachada por outros de igual desenho, embora sem o cuidado necessério no
acerto da cor e do fundo.

Igreja de Nossa Senhora do Terco

A lIgreja de Nossa Senhora do Terco é um edificio de meados do século
XVIII, de caracteristicas barrocas tardias e que inclui j4 elementos rococo,
possuindo alguns pontos de contacto com a arquitectura de Nicolau Nasoni,
havendo mesmo historiadores que defendem a participagdo deste célebre
arquitecto na sua construcdo. Comecou a ser edificada em 1756 e as obras s

terminariam em 1775.

A igreja estd inserida num edificio maior, aparentemente de construgao
um pouco mais tardia, localizado do lado nascente e cuja fachada se encontra
revestida por azulejos monocromaticos e de padrdo geométrico, numa
tonalidade de azul forte.

A torre sineira, que se encontra do lado poente, aparenta também ser de
construcdo posterior e possui azulejos desse mesmo tipo.

A fachada da igreja encontra-se revestida por azulejos de padrdao de
motivos florais, também monocromaticos. Trata-se em ambos os casos de
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Fig. 68 - Igreja de N.2 Sra. do Terco (1756-1775). O revestimento azulejar devera ser
do séc. XIX, tanto na Igreja como no edificio contiguo.
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azulejos do final do século XIX. O interior possui também revestimento de
azulejos da mesma época, embora de tipo diferente, neste caso sdo azulejos
de relevo, monocromaticos, mas em amarelo, sendo este um tipo de azulejo
muito utilizado nos edificios do século XIX do Porto e provenientes da Fabrica
de Ceramica das Devezas.

Este tipo de azulejo pode ser encontrado também no interior de outras
igrejas do Porto, como por exemplo: Nossa Senhora da Esperanca, S. Nicolau
e Capela-mor da Igreja da Misericdrdia. (Brochado, 1989, p. 33).

Igreja de Nossa Senhora dos Anjos

Esta pequena igreja, localizada na rua dos Bragas, reflecte bem, devido ao
seu caracter eclético, a arquitectura de finais do século XIX.

E umtemplo de modestas proporcdes, de plantalongitudinal, composto por
nave, capela-mor e sacristia. A fachada principal é dividida horizontalmente,
em dois panos revestidos por diferentes tipos de azulejos em que predomina
acor azul. A estrutura é em cantaria de granito da regido, sendo este aparente
nos cunhais e nas molduras dos vaos.

Também os dois tipos azulejos de padrao usados sdo tipicos de final do
Séc. XIX, pelo que estamos em crer que serdo coevos da edificacdo do templo.
Sobre esta igreja podemos ler na pdgina do “Patrimdnio Cultural”:

B

Fig. 69 - Fachada principal da Igreja de Nossa Senhora dos Anjos, de final do Séc.
XIX, revestida com dois tipos de azulejo de padrdo, aparentemente da mesma
época.
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“Estrutura em cantaria de granito revestida com azulejos na fachada principal,
e rebocada e pintada de branco nas restantes; muros, colunas, molduras dos
vaos, cunhais, cornijas, frisos e alpendre em cantaria de granito aparente;
paredes interiores rebocadas e pintadas de branco; pia baptismal e pias de dgua
benta, colunas em cantaria de granito; portas de madeira pintada; pavimento em
soalho de madeira e em lajes de granito; retabulos laterais, retdbulo-mor, pulpito
e apainelados em talha policroma e dourada; vaos com vidros policromos; grades
em ferro; cobertura de telha>.”

Igreja Evangélica Metodista do Mirante

Igreja construida em 1877, inaugurada a 25 de Mar¢o desse mesmo
ano.

“Planta longitudinal composta pela igreja e edificios de apoio, localizados
a0.eN.(...) Volumes escalonados com coberturas diferenciadas, em telhados
de quatro aguas nos edificios anexos e duas, com pendente acentuado, na
Igreja. Esta composta por dois pisos, apresenta al¢ado principal, em empena
triangular, orientado a S., revestido de azulejos decorativos azuis e dourados

<> i

Fig. 70 - Fachada principal da Igreja do Mirante, Porto (1877). Um dos primeiros
exemplares a utilizar o azulejo de revestimento exterior como complemento da
arquitectura.

5 In: http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=23940.
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sobre fundo branco, enquadrado por pilastras graniticas simples, rematado
por cornija saliente de moldura dupla, definido por trés niveis de registo. O
primeiro é marcado ao eixo por portal avangado, emoldurado a cantaria de
granito rematado por arco apontado, vencido por degrau, ladeado por frestas
de composicdo idéntica ao portal; o segundo define-se pela presenca de duas
frestas geminadas, emolduradas, intercaladas na parte superior por pequeno
oculo, enquadradas por inscri¢gdes; o ultimo, é marcado por 6culo central
antecedido pela inscricdo “Igreja Evangélica”. Algados laterais rebocados e
pintados de branco, rasgados por igual nimero de vaos ao nivel do segundo
piso, sendo o algado O. adossado e o E. separado do edificio contiguo por
corredor estreito. Algado posterior adossado as construcdes posteriores,
sendo visivel pequeno d6culo junto do vértice da empena®.”

Trata-se de um dos primeiros edificios a utilizar o revestimento azulejar
exterior como complemento da arquitectura. Os azulejos decorativos,
policromos, sublinham as aberturas e o desenho do préprio alcado,
conferindo-lhe uma caracteristica neo-manuelina, ao gosto romantico da
época

Igreja Paroquial de Mafamude, Gaia

Trata-se de uma igreja do Séc. XIX que substitui uma anterior de
fundag¢do medieva. A construgdo detém caracteristicas neoclassicas, mas
com integracdo de elementos do barroco tardio. Os azulejos, de padrao, de
belo efeito cromatico, detém motivos florais, nas cores azul e branco e que
revestem a fachada, aparentam datar de meados do Século XIX.

Trata-se de um templo “de planta rectangular composta por nave, capela-
mor, anexos e torres sineiras, tendo coberturas interiores diferenciadas em
falsas abdbadas de berco, com alguns elementos decorativos em estuque,
com destaque para a decoracdo figurativa das lunetas da capela-mor. (...) A
fachada principal é do tipo fachada harmdnica, com corpo central rematado
em frontdo triangular, com os vaos rasgados em eixo, composto por portal
e janeldao, ambos com altas molduras e cornijas contracurvas, de gramatica
tardo-barroca; encontra-se revestida a azulejo de padrdao azul e branco.
As fachadas tém cunhais apilastrados, com invulgares capitéis jonicos,
firmados por pindculos, e rematam em frisos e cornijas, as laterais rasgadas
por portas travessas, actualmente desactivadas. (...) As paredes laterais (no
interior) apresentam revestimento a azulejo, compondo festGes e gldrias de
guerubins, que envolvem painéis decorativos’.”

6 In: http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=27097.

7 In: http://monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPASearch.aspx?id=0c69a68c-2a18-
4788-9300-11ff2619a4d2.
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Fig. 71 - Igreja Paroquial de Mafamude, Gaia (Séc. XIX). Revestimento azulejar, de
padrdo, aparentemente da mesma época.

Quando observado a distancia as cores da superficie azulejada adquirem
uma uniformidade de um belo tom de azul

Capela de N.2 Sra. da Piedade ou Capela dos Mareantes, Gaia

Trata-se de um templo de modestas proporg¢ées, inserido na malha urbana
da ribeira de Gaia, localizado mesmo em frente ao rio Douro.

A sua edificacdo, de estilo maneirista, aparenta datar de meados do Séc.
XVII, tendo tido intervengdes nos Séculos XVIII e XIX

E constituido por “planta rectangular simples, de espaco Unico, com
cobertura em abdbada de caixotGes, escassamente iluminada por éculos
nas empenas e pelas janelas em capialgco da fachada principal. A fachada
principal remata em frontdo triangular com os vaos rasgados em trés eixos,
formados pelo portal, rematado em nicho encimado por frontdo, e pelos
postigos. As fachadas estdo flanqueadas por cunhais apilastrados e rematam
em cornijas. Interior com coro-alto de feitura oitocentista, com acesso pelo
interior, pulpito no lado do Evangelho, desactivado. Sobre supeddneo em
lajeado, o retabulo-mor de feitura mais recente, enquadrado por estrutura
arquitecténica maneirista. O retdbulo lateral é de talha neocldssica. O
interior tem revestimento de azulejo de padrdao policromo seiscentista,
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Fig. 72 - Capela de N:2 Sr.2 da Piedade ou dos Mareantes, em Gaia (Séc. XVII). Os
azulejos que revestem a fachada aparentam ser também da mesma época.

com apontamentos de talha barroca joanina, nas sanefas, destacando-se
as bandeiras da porta da retro-sacristia, espelhadas, reflectindo a luz no
interior. A fachada principal é revestida de azulejo de padrdo seiscentista,
reaproveitado e com deficiéncias de aplicacdo.?”

Igreja de Santa Barbara/lgreja Paroquial de Coimbrdes, Gaia

A lgreja Paroquial de Coimbrdes, em Gaia, aparenta ser um edificio de
arquitectura neocldssica, de finais dos Séc. XIX. O desenho da fachada é
extremamente simples, de composi¢cdo harmadnica, corpo central encimado
por frontdo triangular e com pértico encimado por janeldo. A torre sineira, do
lado esquerdo, apresenta os mesmos principios compositivos da arquitectura
da época.

Os azulejos que revestem todas as superficies parietais do edificio
aparentam ser da mesma data de construgdo. Trata-se de azulejos de padrao,
de motivo floral, mais concretamente um rosetao formado pela conjugacado
de quatro pegas. A cor é no tradicional azul sobre fundo branco, como era
usual na época.

8 http://monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPASearch.aspx?id=0c69a68c-2a18-4788-
9300-11ff2619a4d2.
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Fig. 73 - Fachada principal da Igreja de Santa Barbara, em Coimbrdes, Gaia. Final do
Séc. XIX.

A fachada apresenta dois interessantes painéis, que deverdo ter sido
executados simultaneamente com os azulejos, pois a tonalidade de azul é
muito idéntica. Trata-se de uma figura religiosa, que cremos devera ser da
padroeira do templo, Santa Barbara.

Infelizmente ndo nos foi possivel aceder ao interior do templo nem obter
mais informacdo sobre o mesmo, nomeadamente sobre o seu interessante
revestimento azulejar.

111.2.2. A integragao do azulejo na arquitectura

Apesar da explosdo de igrejas revestidas de azulejos durante o Séc. XIX,
ndo podemos considerar ainda tratar-se de uma relacdo “arquitecténica”
ou “estrutural”, ja que, de uma forma geral, salvaguardando exemplos raros
como a pequena lgreja Metodista do Mirante (fig. 70), recobrem-se todas as
fachadas indiscriminadamente, ndo tomando em consideracdo a sua época
ou mesmo as caracteristicas arquitectdnicas préprias dos edificios.

No entanto os primeiros passos estavam a ser dados e um dos melhores
exemplos que podemos observar no Porto de tratamento integral de uma
fachada, em que estes estabelecem uma estreita relagdo com a arquitectura
serd, seguramente, o edificio dos antigos escritérios da Fabrica de Ceramica
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Fig. 74 - Antigo edificio administrativo da Fabrica de Ceramica das Devezas na Rua
José Falcdo, no Porto (1901).

das Devesas, na rua José Falcdo n.2 191, no Porto, também chamado de “Casa
Mourisca”.

Trata-se, segundo Agostinho Guimaraes, de um edificio supostamente
projectado por José Joaquim Teixeira Lopes em 1901, sendo os azulejos das
fachadas também de sua autoria (Guimardes, 1989, p. 151) constituindo
seguramente um dos exemplos mais paradigmaticos de revivalismo da
arquitectura hispano-arabe a nivel nacional e também, como referimos, um
dos que melhor estabelece relagao entre o azulejo e a arquitectura enquanto
um todo.

Sera de referir que Teixeira Lopes era, com o seu socio Antdnio de Almeida
Costa, dono da fabrica de ceramica das Devesas, que era na época uma das
maiores e mais importantes fabricas de ceramica, sobretudo de azulejos para
a construcdo, da regido do Porto.

Este edificio da rua José Falcdo faz ligacdo com um outro na rua da
Conceicdo n.2 61, que detém também um assinaldvel conjunto de azulejos,
mas bastante mais pobre, chegando inclusive a ser um pouco “kitsch” no seu
exacerbado ecletismo, em que se misturam elementos barrocos, neo-arabes
e Arte Nova.
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Fig. 75 - Detalhe dos primorosos azulejos em relevo da fachada do edificio da Rua
José Falcdo n.2 91, desenhados por José Joaquim Teixeira Lopes (1901).

Existem ainda dois outros edificios em Gaia, na rua Almeida Costa,
préximo das Devesas, que aparentam também ser projecto de Teixeira Lopes
e que, seguramente merecem ser mencionados. Um deles, lamentavelmente,
encontra-se ja bastante desvirtuado por intervencGes recentes, restando
apenas a fachada original. Esta detém porém um interessante e raro conjunto
de exemplares ceramicos que vale a pena mencionar, desde azulejos de aresta
gue recriam desenhos hispano-arabes, até elementos soltos que perfazem as
colunas e as molduras das janelas, aos raros azulejos de relevo Arte-Nova
gue rematam o topo. As pecas esculturais sdo também dignas de referéncia,
nomeadamente o rosetdo com a efigie dos beneméritos que construiram o
edificio e sobretudo a escultura, representando a maternidade, que encima
a fachada.

O outro exemplo aparenta ser um simples edificio de habitacdo também
de inspiragdo neo-arabe, que usa um tipo singular de padrao de azulejo e que
vale a pena ser mencionado pelo uso “arquitecténico” que é relevado para os
elementos ceramicos.

7

Desta forma podemos verificar que é apenas no final do século XIX,
inicio do século XX que o azulejo passa a ser verdadeiramente integrado
na arquitectura, sendo também a partir desta época que a intervencdo dos
arquitectos comeca a fazer-se sentir.
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Fig. 76 - Edificio na rua Almeida Costa, em Gaia, com caracteristicas semelhantes ao
da rua José Falcdo, no Porto, provavelmente também da autoria de Teixeira Lopes.
Séc. XIX.

Fig. 77 - Edificio de habitagdo na rua Almeida Costa, totalmente revestido de
azulejos de gramatica hispano-drabe, provavelmente executados na vizinha fabrica
das Devezas. Séc. XIX.

Aparentemente sera também devido a uma suposta proibicdo imposta
pela cdmara municipal de Lisboa de inserir azulejos nas fachadas dos edificios
(Veloso e Almasqué, 1991, p. 9) que a primeira metade do século XX ira ser
mais preponderante na regido do Porto.

A evolugdo do processo de adaptagdo dos azulejos a edificios ja
construidos vai propiciar porém, na transi¢ao do século XIX para o século XX, o
aparecimento daquilo que soeu chamar-se “fachadas especiais”, geralmente
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Fig. 78 - Azulejo de padrdo, de caracteristicas Arte Nova, desenhado pelo Arg. Raul
Lino. Séc. XX. Foto in: MATOS, Maria Antdnia Pinto de, Museu Nacional do Azulejo,
Lisboa, QuidNovi/INMC, 2011, p. 22.

atribuidas a um sé autor, estas sim projectadas propositadamente para o
edificio onde se iam integrar, tendo em conta o seu desenho, a sua estrutura
ou seja, a propria arquitectura. Estes poderdo ser assim considerados, quanto
a nds, os primeiros exemplos da integracdo plena do azulejo na arquitectura.

No entanto, se esta atitude de integrar o azulejo no conjunto
arquitecténico como um todo Ihe atribuiu uma nova dimensao e constituiu
um importante passo na dignificacdo da arte azulejar, em termos formais e
artisticos ela revela-se, infelizmente, na generalidade dos casos sob a forma
de revivalismos serodios e de cardcter historicista, que embora executados
por pintores de grande qualidade, se limitam a recriar os painéis da época
barroca com que se decoravam alguns interiores de edificios.

Os casos de fachadas Arte Nova revestidos com azulejos do mesmo estilo
sdo, nesta época de inicio de século, os mais interessantes mas, infelizmente,
bastante raros. No Porto sdo apenas pontuais. Sera em Lisboa que se ira
inicialmente desenvolver esta forma de producdo e onde se podem ver
alguns dos mais importantes exemplares deste tipo de revestimento.

Neste caso ird ser preponderante e verdadeiramente precursor o
contributo inicial de alguns arquitectos, nomeadamente de Raul Lino, que
projecta e concebe azulejos para as suas préprias obras na regido de Lisboa,
logo no inicio do século, entre 1901 e 1906. Também na sua residéncia,
construida em 1914 em Sintra, utiliza azulejos concebidos por ele préprio,
estes de geometria austera e de clara inspiracdo Arte Nova (Pereira, 1991,
p. 50). No entanto, a capital, que era entdo o local “onde se encontra o
nucleo mais representativo de azulejos semi-industriais de fachada” (Veloso
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e Almasqué, 1991, p. 9) e em que durante os anos de “1880-1890, quase
todas as casas que se construiam, eram azulejadas” (Loureiro, 1962, p. 60),
ird confrontar-se com uma crescente perda de protagonismo sobretudo
devido a uma proibicdo camararia que, a partir do final dos anos 20, impedia
a colocagdo de azulejos nas fachadas dos edificios.

Esta interdicdo prender-se-ia com questdes “estéticas” e de “mau-gosto”,
ja que o antecedente eram as casas dos emigrantes, considerados burgueses
“novos-ricos”, desenraizados duma suposta “tradicdo cultural” e alheios dos
meios artistico-intelectuais da época. No entanto, ndo foi até ao momento
possivel encontrar documentos especificos desta interdigdo (Burlamaqui,
1996, p. 13).

Seja como for, enquanto em Lisboa durante quase trés décadas, entre
1920 e 1950 quase ndo ha aplicacdo de azulejos em exteriores, como
revestimento integral de fachadas, na regido do Porto, pelo contrario, ha uma
maior e mais intensa aplicagdo do azulejo na arquitectura, onde a tradicdo do
revestimento das fachadas, sobretudo das igrejas, por padrées de azulejos
azuis e brancos do final do século XIX, vai suceder a aplicacdo de painéis de
azulejos historiados, executados por pintores de renome como se de grandes
telas se tratasse, adaptados a arquitectura dos edificios onde se vao inserir.

Assim, no Porto, o atrio da Estacdo de caminho-de-ferro de S. Bento,
projectada pelo conceituado arquitecto José Marques da Silva, vai conter
aquele que é, ainda hoje, o maior conjunto nacional de azulejos num soé
edificio (Villalobos e Pérez, 2010, p. 52).

Pintados por Jorge Colago durante mais de uma década (1905-1915), este
conjunto é seguramente um dos melhores exemplos da aplicacdo do azulejo
na arquitectura e releva da proficua relagdo entre os arquitectos e os artistas/
ceramistas nortenhos, ajudando a cristalizar esta situacdo e incentivar o uso
cada vez mais intenso do azulejo na arquitectura. Embora possa, sem duvida,
ter influenciado todo um conjunto de obras que se lhe seguiram, trata-se
neste caso, porém, de um conjunto de revestimento interior.

Ird até passar a ser usual haver painéis de azulejos nas estacbes de
caminhos-de-ferro que se vao construindo pelo pais, sem outra fungdo que
ndo o seu caracter eminentemente decorativo e propagandistico, quase
como se de grandes postais ilustrados se tratasse.

De qualquer forma, possivelmente pela influéncia que estes painéis
“historiados” terdo alcancado, alguns edificios, nomeadamente igrejas,
passam a integrar o azulejo nas fachadas como um todo, continuando essa
tradicdo de revestimento exterior com azulejos de padrdo bicolores (azuis e
brancos) que, como referimos, vinha ja do século XIX.
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Fig. 79 - Detalhe de um painel pintado por Jorge Colacgo para a Estacdo de S. Bento.
Arg. Marques da Silva, 1910-1915.

Umavez que a época barroca é dominante na arquitectura portuense estes
novos revestimentos azulejares adoptam essa mesma estética fundindo-se
com a arquitectura de tal forma que, embora executados no Séc. XX parecem
ser da mesma época de construcdo dos edificios onde se inserem, de tal forma
gue, como afirma Monteiro, “o reforco da vertente barroca do espaco urbano
portuense através do azulejo encontra o seu paradigma no revestimento, ja
tardio (primeiras décadas do Séc. XX), com painéis de tematica religiosa nas
fachadas das igrejas” (Monteiro, 2001, p. 11).

E pois na cidade do Porto que podemos encontrar alguns dos melhores
exemplos deste tipo de aplicacdo de azulejo em fachadas, como na Igreja
do Carmo de Mario Branco segundo desenhos de Silvestre Silvestri (1910),
na Capela das Almas de Eduardo Leite (1929) e nas Igrejas dos Congregados
(1929) e de St.2 lldefonso (1932) estas revestidas com azulejos de Jorge
Colaco.

111.2.3. As Igrejas azulejadas com painéis figurativos
Igreja do Carmo e das Carmelitas

A data em que as igrejas barrocas do Carmo e das Carmelitas, localizadas
na chamada Praca dos Ledes, na cidade do Porto, foram revestidas de
azulejos ndo é consensual. Alguns autores, como por exemplo Agostinho
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Fig. 80 - Fachadas sul e nascente das igrejas do Carmo e das Carmelitas, no
Porto. Os azulejos na fachada nascente (dir.) sdo da autoria de Silvestre Silvestri/
Mario Branco. Aparentemente é a primeira igreja no Porto a ter uma fachada
integralmente revestida de azulejos figurativos (1910-1912). Na igreja das
Carmelitas (esq.) os azulejos de padrdo que revestem a torre sineira e a clpula

aparentam ser do Séc. XIX.

Guimaraes, defendem a data de 1910 (Guimaraes, 1989, p. 54), outros, como
Alexandrino Brochado, dizem que tal tera sucedido entre os anos de 1911 e
1912 (Brochado, 1989, p. 51).

Seja como for e independentemente de haver essa divergéncia quanto ao
fabrico ou data de revestimento das fachadas, os diversos autores estdo de
acordo quanto ao que nos parece ser essencial para a questdo, que é o facto
de ser a primeira igreja do Porto a ser revestida de azulejos figurativos.

O desenho foi concebido por Silvestre Silvestri, tendo a pintura sobre
azulejo sido executada por Mario Branco. Estes autores trabalhavam ja em
conjunto na época e algumas obras que entretanto haviam levado a cabo na
cidade, como o revestimento parcial da fachada de um edificio no Largo de
S. Domingos em 1906, poderdo ter chamado a atencdo para o seu trabalho,
levando a pensar na possibilidade de uma melhor adequacdo dos azulejos as
caracteristicas acentuadamente barrocas dos edificios.

O trabalho executado na Igreja do Carmo acabaria por constituir uma
referéncia e tornou-se rapidamente um modelo para o revestimento
azulejar de outros edificios na cidade e na regido. De facto trata-se de uma
obra susceptivel de gerar um impacto bastante grande, devido as suas
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Fig. 81 - Fachada do edificio do Largo S. Domingos, no Porto, da autoria de Silvestre
Silvestri/Mario Branco, 1906.

caracteristicas, ja que a sua relativa inovagao de revestir uma fachada de um
edificio com azulejos figurativos, se alia também o seu caracter monumental.
O painel que ocupa a totalidade da fachada nascente da Igreja do Carmo é,
de facto, o maior na cidade e o seu posicionamento face a rua e a prépria
praca onde a Igreja se insere ddo-lhe um destaque bastante pronunciado e
chamam a atengdo do mais incauto transeunte.

Malgrado as caracteristicas anacrdnicas do trabalho, ja que na época
em que os azulejos foram executados o mundo assistia ao despoletar do
Movimento Moderno e aos uUltimos momentos da Arte Nova, o painel possui
caracteristicas revivalistas e romanticas, imitando os trabalhos de azulejaria
do periodo joanino, do século XVIII, retratando cenas religiosas. Malgrado
este anacronismo, diziamos, a obra enquadra-se perfeitamente no edificio
em que se insere, ja que o mesmo data precisamente dessa mesma época
(1756-1792), sendo obra do pintor e arquitecto José de Figueiredo Seixas,
discipulo de Nicolau Nasoni.

O aspecto mais interessante, porém, nesta obra, quanto a nds e
relativamente a tematica em questdo, prende-se com a integracdo do
revestimento azulejar na prépria arquitectura, ja que este é um dos primeiros
exemplos em que o azulejo se adequa perfeitamente a obra arquitecténica
e em que esta é valorizada pelo mesmo, adquirindo o azulejo a totalidade
das suas capacidades expressivas e plasticas ao mesmo tempo que mantém
as suas caracteristicas funcionais como material de construcdo. Os azulejos
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terdo sido executados em Vila Nova de Gaia, nas fabricas da Torrinha e de
Senhor d’Além (Brochado, 1989, p. 51).

Capela das Almas

A pequena Capela das Almas é um modesto templo construido em finais
do século XVIIl. Embora detentor de alguns elementos pds-barrocos reveste-
se ja, sobretudo, de caracteristicas neocldssicas. Localiza-se no gaveto
formado pelas ruas de Santa Catarina e Fernandes Tomas, no Porto.

O edificio foi totalmente revestido de azulejos figurativos em 1929, os
guais sdo da autoria de Eduardo Leite (Brochado, 1989, p. 84).

Foi o primeiro templo religioso da cidade a ser totalmente revestido pelo
exterior a seguir a Igreja do Carmo, havendo um hiato bastante grande no
espago temporal que medeia entre os revestimentos dos dois templos.

N3do nos podemos esquecer, porém, que uns anos antes, em 1915, o atrio
da recém-inaugurada estacdo ferroviaria de S. Bento, da autoria do grande
arquitecto portuense Marques da Silva, havia sido totalmente revestido de
azulejos figurativos, da autoria do pintor Jorge Colaco, naquele que é, ainda
hoje o maior conjunto de azulejos do pais, num sé edificio (Villalobos e Pérez,
2010, p. 52). A semelhanca do que sucede com a Igreja do Carmo os azulejos

Fig. 82 - Capela das Almas. Porto, Séc. XVIII. Os azulejos sdo da autoria de Eduardo
Leite e foram colocados em 1929.
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da Capela das Almas sdo de inspiragao revivalista e tém a época joanina
como modelo. Também de igual modo os temas, que versam a eucaristia
(fachada principal) e a vida de S. Francisco de Assis e Santa Catarina (fachada
lateral) (Guimardes, 1989, p. 86), sdo retratados de forma teatral, a maneira
barroca e tem cenas religiosas como motivo principal, enquadradas por uma
grande profusdo de elementos decorativos tipicos da época barroca (volutas,
grinaldas, anjos, folhas de acanto, flordes, etc.) os quais emolduram as cenas
e estabelecem a relagdo com os elementos arquitectdnicos. O resultado,
porém, é bastante impressivo, o que fez com que este templo, embora de
pequenas dimensdes tenha alcangado auténtico estatuto de ex-libris e tenha
mesmo ultrapassado em fama e apreciagdo outros mais antigos e de maior
envergadura.

Possui 15497 azulejos, monocromaticos, ostentando um belo tom
de azul, os quais ocupam uma area de cerca 360 m2 (Brochado, 1989, p.
87), conferindo ao pequeno templo um cardcter monumental que as suas
dimensdes ndo possuem.

Igreja do Congregados

No mesmo ano de 1929, em que é azulejada a Capela das Almas, o mesmo
sucedeu com a Igreja dos Congregados. Esta é uma das igrejas mais centrais
do Porto e ainda hoje é muito frequentada.

Trata-se de um templo que comecgou a ser erigido em 1657 e que sofreu
algumas alteragGes ao longo do tempo, ja que demorou muito tempo a
ser construido (Brochado, 1989, p. 56) e que foi vandalizado aquando das
lutas liberais, no principio do século XIX. Terd posteriormente sofrido as
alteragdes que Ihe ddo o aspecto exterior actual de templo de caracteristicas
neoclassicas, ja que foi aberto ao culto novamente em 1836.

O edificio, devido a sua colocacdo central no tecido urbano da cidade,
encontra-se completamente inserido no casario existente, apenas sendo
possivel perceber pelo exterior a sua fachada. Estas caracteristicas terdo feito,
seguramente, com que fosse tomada a opcdo de beneficiar a sua fachada e
esta acabaria por ser também azulejada.

Os azulejos sdo entdo idealizados por Jorge Colago, o mesmo pintor que
anos antes havia revestido completamente de azulejos o0 monumental atrio
da estacdo de S. Bento, como ja foi atras referido. A proximidade dos dois
edificios também terd influenciado esta opc¢do. Os azulejos foram pintados
por F. Mendes de Oliveira e executados na Fabrica Antunes, do Porto
(Guimaraes, 1989, p. 54).

Os painéis, de grande qualidade artistica e pictérica, encontram-se
muito bem inseridos na composicdo da fachada, preenchendo os vaos e
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Fig. 83 - Fachada actual da Igreja dos Congregados (1836). Azulejos criados por
Jorge Colago e pintados por Jorge Colaco e F. Mendes de Oliveira colocados em
1929.

relacionando-se harmoniosamente com os mesmos, percebendo-se que
houve uma grande preocupagdo quanto a inser¢do arquitectdnica. Trata-
se de painéis hagiograficos representando cenas da vida de Santo Antdnio,
padroeiro desta igreja. Sdo azulejos monocromaticos, executados num belo
tom de azul, a excepg¢do dos que emolduram os trés janelGes centrais, nos
quais foram usados azulejos amarelos, lisos. As céres dominantes fazem
lembrar os azulejos seiscentistas.

Capela de Fradelos

Também no mesmo ano de 1929 foram azulejadas as fachadas da Capela
de Fradelos.

Trata-se de um modesto templo de caracteristicas pds-barrocas, de nave
Unica, cuja construgdo inicial data de 1804, encontrando-se nessa altura na
periferia da cidade.

Terd sido reedificada em 1890, segundo os padrdes da arquitectura
neoclassica®.

9 http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5533.
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Fig. 84 - Fachada principal da Capela de Fradelos (1890). Revestimento azulejar em
1929. Detém, no interior, painéis notaveis de Jorge Colago, datados de 1931.

Fig. 85 - Capela de Fradelos (1890). Fotografia do inicio do Século XX, ainda antes
de ser revestida de azulejo. Foto in: http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_
PagesUser/SIPA. aspx?id=5533.
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Fig. 86 - Aspecto do interior da Capela de Fradelos, com azulejos de Jorge Colacgo,
datados de 1931.

O revestimento azulejar exterior é singelo e de decoragdo pouco profusa.
Esta é constituida essencialmente por elementos florais, nomeadamente
grinaldas e rosetdes que pontuam alguns dos elementos arquitecténicos e
estruturais, ndo sendo suficientes para esbater o fundo branco que prevalece
como dominante.

A pintura dos motivos ornamentais € monocromatica, no tradicional azul
sobre fundo branco, e a figuracdao apenas surge em duas modestas imagens
que ladeiam o pdrtico principal, as quais aparentam ser cépias de gravuras da
época, representando S. José e Nossa Senhora.

Pelo que se encontra numa legenda num dos painéis da entrada o
revestimento azulejar exterior terd sido executado na fabrica do Carvalhido.
As construcles laterais da capela também se encontram revestidas de
azulejos, mas neste caso de padrdo, com delicados motivos geométricos
pintados a azul sobre o fundo branco predominante.

Embora contrariando a opinido mais comum, cremos que a decoracao
exterior se adapta bem ao cardcter simples e despojado da construcao.

No entanto, estamos de acordo quanto a ideia generalizada de que os
azulejos mais interessantes deste templo estdao no seu interior.



108 A ARQUITECTURA DA LUZ. O azulejo na arquitectura contempordnea na regido do Porto

De facto, revestem internamente esta capela painéis notaveis da autoria
de Jorge Colacgo, que vale a pena ver. Estes painéis terdo sido executados na
fabrica Lusitana, de Lisboa, durante o ano de 1931,

Segundo a opinido de Alexandrino Brochado (1989, p. 59) e também de
Agostinho Guimardes (1989, p. 90), os dois painéis que se encontram na
capela-mor serdo mesmo dos melhores exemplos do que se pode encontrar
a este nivel em toda a cidade do Porto.

Igreja de Santo lldefonso

A lgreja de Santo lldefonso, foi construida em 1739 e é um dos templos
mais emblematicos da cidade do Porto, encontrando-se no eixo visual
definido pelas ruas dos Clérigos e Trinta e um de Janeiro.

Trata-se de uma edificagdo em que predominam caracteristicas barrocas
€ maneiristas.

Aigreja foi azulejada no ano de 1932 com painéis figurativos diversos que
representam momentos da vida de Santo Illdefonso, o seu padroeiro, bem
como cenas eucaristicas e do Novo Testamento (Brochado, 1989, p. 64).

Fig. 87 - Fachada principal da Igreja de Santo lldefonso 1710-1720. Revestimento
azulejar da autoria de Jorge Colago aplicado em 1932.

10 http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5533.
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O desenho dos azulejos é da autoria de Jorge Colago e segue a linha que
este havia tracado trés anos antes para a Igreja dos Congregados.

O revestimento azulejar é um conjunto monumental de cerca de 11000
azulejos cuja referéncia formal se inspira nos painéis da época joanina, quase
exclusivamente monocromaticos, num azul de belo efeito, embora por vezes
exista nas cercaduras que emolduram as cenas principais o tom de amarelo
usado nos azulejos seiscentistas.

Os azulejos de Colago interligam-se bastante bem com a estrutura
arquitectdnica pré-existente e, independentemente do seu anacronismo,
contribuem de sobremaneira para o seu enriquecimento. De facto ja ndo é
possivel imaginar o que seria esta igreja sem o seu revestimento de azulejos.

Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus do Carvalhido (antiga Igreja Paroquial)

Trata-se de um templo setecentista, de caracteristicas eminentemente
barrocas e rococd. A igreja foi azulejada exteriormente em 1944 e é uma das
ultimas igrejas da regido do Porto a ser revestida com este tipo de azulejos
figurativos de caracter revivalista e romantico.

Embora o resultado final seja bastante interessante, sobretudo pelo
tom azul vivo que Ihe confere o revestimento e pela qualidade da prépria
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Fig. 88 - Igreja setecentista do Sagrado Coracdo de Jesus do Carvalhido. Fachada
principal com o revestimento azulejar de 1944.
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pintura, os azulejos que revestem este edificio ndo sdo muito relevantes sob
o ponto de vista artistico ja que os motivos, representando cenas religiosas,
sdo retirados de gravuras vulgares da época, enquadradas por molduras e
guarnig¢des de tipo barroco.

Segundo Alexandrino Brochado (Brochado, 1989, p. 70) terdo sido
executados na Fabrica de Agueda.

O interior acabaria também por ser azulejado com painéis figurativos,
embora posteriormente, durante o ano de 1949.

Segundo os autores consultados a execucdo destes painéis deve-se a F.
L. Pereira que, a semelhanca do que se passa no exterior, se limitou a copiar
gravuras e estampas vulgarizadas da época.

Igreja Paroquial de S. Mamede de Infesta

A lgreja Paroquial de S. Mamede de Infesta é um templo singelo e
de modestas proporcées. No entanto chamou-nos a atencdo o caracter
despojado da sua fachada azulejada, em que os motivos ornamentais, a azul,
apenas salientam a concepc¢do arquitecténica, em que predomina o azulejo
branco, ao contrario da generalidade das igrejas observadas.

FIG. 89 - Fachada principal da Igreja Paroquial de S. Mamede de Infesta (1866). Os
azulejos aparentam ser do Séc. XX.
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A pagina do Sistema de Informacdo para o Patrimdnio Arquitectdnico
(SIPA), descreve assim o edificio:

“Planta longitudinal, composta por nave e capela-mor rectangulares sem
coincidéncia exterior / interior. Disposi¢do horizontal das massas, volumes
articulados, coberturas diferenciadas em telhados de aguas na igreja e
dependéncias anexas. A fachada principal orientada a E., integrando torre sineira
central, organizada em trés panos divididos por pilastras com embasamento
pouco proeminente. Apresenta trés registos correspondendo aos niveis da nave,
coro-alto e torre. No plano central abre-se porta de verga curva sobrepujada
por cornija saliente e encimada por janeldo rectangular. Os panos laterais sdo
marcados por janeldes de verga em arco pleno encimados por cornija e janelas
de verga recta e bandeira inferior de cantaria ao nivel do coro-alto. Sobrepuja
o corpo da igreja cornija, que no pano central forma arco abatido, e platibanda
em cantaria com urnas nos cunhais e remate em curva entre estes e a torre. Esta
tem reldgio circular e é coroado por coruchéu piramidal. A fachada é revestida a
azulejos brancos, com decoragdes e registos azuis também em azulejo. Fachadas
laterais e posterior em alvenaria rebocada. No interior, endonartex criado pela
torre. Coro-alto sobre arco abatido com balaustrada de madeira e acesso por
escadaria do lado da Epistola. A iluminagado é feita por janeldes laterais colocados
simetricamente na nave e clarabdia circular na capela-mor. Altares colaterais
dispostos simetricamente e pulpito no lado do Evangelho; lateralmente 2 nichos
de moldura decorada em granito aparente albergando Santa Teresinha e Santo
Antdnio. Arco triunfal pleno sobre pilastras e sobrepujado por sanefa de talha
dourada possuindo ao centro medalhdo figurando a Santissima Trindade. Tecto
em abdbada de bergo estucada com molduras formando caixotdes. Capela-mor
com 2 nichos colaterais de talha dourada sobre misulas e encimadas por sanefas
de talha e portas também com sanefas de talha. Retdbulo-mor amplo de talha
dourada com trono central. Cobertura em abdbada de bergco com clarabdia
circular ao meio*'”

Igreja de S. Mamede de Perafita

Trata-se de um interessante edificio de caracteristicas barrocas, construido
no final do Séc. XVI, provavelmente entre 1592 e 1600, pois que segundo
inscricdo que se encontra no proéprio local, tera sido mandado edificar por D.
Jerénimo de Menezes, Bispo do Porto durante essa época.

Sera por esse motivo que o templo ostenta na sua frontaria o brasdo de
armas deste prelado.

A fachada principal encontra-se revestida de azulejos de cardcter
revivalista, figurativos, colocados provavelmente no final da década de 20,
inicio de 30, do Séc. XX, ja que existem registos fotograficos dos anos 20 que
mostram o templo ainda com a frontaria despojada do revestimento azulejar.

11 In: http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=4977.
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Fig. 90 - Fachada principal da Igreja de S. Mamede de Perafita (1592-1600).

Este é de caracter eminentemente decorativo e representa, motivos
vegetalistas e imagens e temas religiosos, a semelhanga de outras igrejas e
templos da regido do Porto.

Igreja Paroquial de Rio Tinto / Igreja de S. Cristévio

E um templo que tera sido construido em 1758, mas que foi profundamente
alterado em 1830, apresentando hoje caracteristicas essencialmente
neoclassicas.

Os azulejos que revestem a totalidade da fachada principal aparentam
ter sido colocados no Séc. XX. Sdo azulejos de padrdo, se cor azul sobre
fundo branco, em que pontuam painéis com figuras de santos, sendo os
mais interessantes os que integram o frontdo. Embora ndo aparentem ser de
excepcional qualidade, pareceu-nos interessante fazer o registo para perceber
como o revestimento azulejar das igrejas generalizou-se praticamente em
todas as pardquias e territdrios vizinhos a cidade do Porto.

Sobre este templo a pagina do Sistema de Informacdo para o Patrimdnio
Arquitecténico (SIPA), diz-nos o seguinte:

“Planta longitudinal composta por nave Unica e capela-mor rectangular, um
pouco mais baixa e estreita, a que se adossa do lado esquerdo sacristia. Volumes
escalonados de dominante horizontal, quebrada pelo verticalismo das torres
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sineiras da fachada principal. Volumes articulados com coberturas diferenciadas
em telhados de duas e quatro dguas e em cuUpula nas torres sineiras. Fachadas
com embasamento proeminente de cantaria, a principal e as laterais das
torres sineiras, revestidas a azulejo monocromo azul sobre fundo branco, com
painéis decorativos representado as imagens de santos, e as restantes fachadas
rebocadas e pintadas de branco. Fachada principal orientada a O., de trés panos
enquadrados por pilastras toscanas, suportando entablamento. Corpo central
rematado em frontdo triangular, encimado por cornija e coroado por cruz latina
de cantaria sobre plinto. No eixo, portal de verga recta encimada por frontdo
triangular, saliente, e janela de verga curva que se estende até ao entablamento
interrompido e alteado sobre esta. Lateralmente, de forma simétrica, abrem-se
quatro janelas engradadas, duas de cada lado, encimadas por painéis de azulejos
representado da esquerda para a direita, S30 Nuno Alvares Pereira, Sdo Cristévao,
Sdo Bento e Santo Antonio2.”

Fig. 91 - Fachada principal da Igreja de S. Cristévao, Igreja Paroquial de Rio Tinto,
em Gondomar (1830). Azulejos de padrdo monocromaticos com painéis com figuras
de santos.

Igreja de Santa Marinha. Igreja Matriz de Cortegaca

A Igreja de Santa Marinha ou Igreja Matriz de Cortegaca, como também
é conhecida é um edificio notavel, sobretudo pelo seu revestimento azulejar
e encontra-se classificada como Conjunto de Interesse Publico (CIP) pela

12 http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=22701.
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Portaria n.2 174/2013, publicada em Diario da Republica, 2.2 série, n.2 67, de
5 de Abril de 201313,

Segundo a pdagina da Direccdo Geral do Patrimdnio Cultural:

“A edificacdo da actual igreja de Santa Marinha, matriz de Cortegaca, que veio
substituir uma outra de época anterior, foi iniciada em 1910 e concluida em 1918
sob projecto de Manuel Soares de Almeida (Cf. Processo de Classificagdo, IPPAR/
DRC). Trata-se de um imponente templo, com fachada principal flanqueada por
torres rematadas por coruchéus. O pano central é marcado pela abertura do
portal de verga recta, que se liga ao janeldo superior, com balaustrada e frontdo
triangular, terminando num amplo frontdo coroado por trés esculturas - Santa
Marinha, a quem o templo é dedicado, encontra-se ao centro, com S. Miguel
a direita e S. Martinho a esquerda. Todo este algcado foi revestido por azulejos
azuis e brancos, com motivos decorativos e arquitectdnicos que equilibram e
enquadram os vados existentes. As representacdes figurativas sdo referentes a S.
Pedro e a S. Paulo, a S. Jodo Bosco e a S. Francisco de Assis, ao Coragdo de Jesus
e ao Coragdo de Maria.

No interior, o retdbulo-mor exibe um painel com Cristo Ressuscitado, as
imagens de Santa Marinha e Sdo Miguel. O tecto da capela-mor apresenta
pinturas dos quatro Evangelistas.

A igreja foi depois objecto de outras campanhas, entre as quais se destaca
a realizacdo de dois altares e, em 1956, a construcdo de um novo baptistério
onde se inclui um painel de azulejo com a figuracdo do Baptismo de Cristo.
Sensivelmente na mesma época foram aplicados dois painéis de azulejo na
capela-mor. O revestimento azulejar do exterior da igreja matriz de Cortegaca
inscreve este templo na tendéncia que, desde o século XIX, se manifestou de
forma particular na regido de Ovar, onde boa parte das fachadas dos imdveis
foram revestidas por azulejos.

A presente classificagdo inclui ainda os jazigos do Cemitério Velho, situado ao
lado daigreja. Executados entre o final do século XIX e o inicio da centuria seguinte,
caracterizam-se pela utilizagdo de um vocabulario revivalista, destacando-se pelo
trabalho escultérico das suas cantarias, pelos gradeamentos em ferro forjado e,
também, pelo recurso ao revestimento azulejar, configurando um conjunto de
grande homogeneidade. (RC)”

Sera de referir que o revestimento azulejar da fachada foi efectuado entre
1921 e 1923%, periodo em que, na cidade do Porto se revestiam algumas
das suas mais iconicas igrejas azulejadas. Como vimos anteriormente a Igreja
do Carmo havia sido a primeira igreja do Porto a ser revestida de azulejos
figurativos, entre 1910 e 1912, o que acabaria por constituir-se como uma
referéncia e modelo para o revestimento azulejar de outros edificios tanto

13 http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-
patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/10705228/.

14 https://pt.wikipedia.org/wiki/lgreja_Matriz_de_Santa_Marinha_de_Cortegaca.
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Fig. 92 - Fachada principal da Igreja de Santa Marinha de Cortegaca (1910-1918).
Azulejos de padrdao monocromaticos com painéis com representagdes figurativas de
Santos.

na cidade como na regido. Simultaneamente, e ndo de somenos importancia
para a divulgacdo deste gosto, em 1916 era concluido o revestimento azulejar
do atrio da Estacdo de S. Bento.

Igreja Paroquial de Valega ou Igreja de Nossa Senhora do Amparo

Para encerrar este capitulo sobre as igrejas azulejadas ndo poderiamos
deixar de fazer referéncia a este templo verdadeiramente singular. De facto
trata-se do Unico templo religioso que conhecemos revestido por azulejos
figurativos policromos.

A igreja, sem deter caracteristicas arquitectdonicas de grande relevo é,
ainda assim um edificio interessante, de agradaveis proporcdes, que terd
sido iniciado em meados do Século XVIII (as fontes dividem-se entre 1746
e 1756) e terminado apenas mais de um século depois. Podemos verificar
que, de facto existem alguns elementos caracteristicos da época barroca,
mas que a sua linguagem predominante é ja a do vocabulario neoclassico.
De qualquer forma, o que verdadeiramente chama a atencao neste edificio
é o revestimento integral da sua fachada com azulejos de vdrias cores
representando cenas biblicas e da eucaristia e que nos faz imediatamente
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Fig.93 - Fachada principal da Igreja de Nossa Senhora do Amparo de Vélega,
no concelho de Ovar (Séc. XVIII)). Azulejos de padrdo policromos com painéis
hagiograficos e com figuras de santos.

lembrar o pequeno templo da Igreja Evangélica Metodista do Mirante, no
Porto, mas desta feita com figuras e ainda mais exuberante.

Estes azulejos terdo sido executados entre 1959 e 1960 na Fabrica Aleluia
de Aveiro, facto que é referido em varias fontes, inclusive na prépria pagina
da internet desta fabrica®®, ndo sendo, no entanto, referido nunca o nome do
seu autor ou autores.

Na Wikipedia podemos ler que: “Entre 1959 e 1960 teve lugar a campanha
patrocinada por Antdnio Maria Augusto da Silva, comendador da Ordem de
Benemeréncia, que compreendeu o revestimento por placas de marmore
das paredes interiores da capela-mor, do sub-coro e dos lambris gerais, o
revestimento na fachada principal nas paredes interiores da nave e na parte
superior do arco triunfal, com azulejos policromos figurados da Fabrica
Aleluia, de Aveiro, e os vitrais das janelas assinados por S. Cuadrado, de
Madrid?®.”

No entanto também no interior podemos encontrar interessantes

conjuntos de azulejos, nomeadamente os “do painel de azulejos figurando a

15 https://aleluia.pt/project/igreja-de-valega/.
16 https://pt.wikipedia.org/wiki/lgreja_Paroquial_de_Valega.
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Senhora do Amparo, no topo externo da capela-mor, assinados pelo atelier
de Jorge Colago e executados pela Fabrica Lusitdnia, em Lisboa.'”” Valerd a
pena relembrar aqui que Jorge Colaco foi o notdvel autor do revestimento
azulejar do atrio da Estacdo de S. Bento.

Por ultimo caberd ainda referir que os alcados laterais e posterior foram
revestidos em 1975 com azulejos da mesma Fabrica Aleluia, desenhados
pelo arquitecto Janudrio Godinho'®, embora a solu¢do ndo nos parega
particularmente feliz.

17 Idem.
18 https://panorama360.pt/item/igreja-de-valega/.
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| V ARTE NOVA E “ART DECO”

IV.1. Arte Nova e Art Déco na regiao do Porto

Na regido do Porto o movimento Arte Nova teve uma expressao que
poderemos considerar pouco significativa, sobretudo ao nivel da arquitectura.
Este modo de expressdo artistica, que apareceu no centro da Europa na
transi¢ao do século XIX para o século XX (1893-1905), proclamava um corte
radical com o passado, esquecendo completamente os chamados “estilos
histéricos” ou “revivalistas” (neo-gético, neo-renascentista, neo-arabe, etc.)
e defendia uma nova forma capaz de responder as exigéncias e solicitages
da vida contemporanea de entdo.

Assim, por estes mesmos motivos, o movimento Arte Nova é geralmente
considerado um precursor do designado Funcionalismo e do proprio
Movimento Moderno. Em termos estéticos este movimento procura a
natureza como motivo inspirador, tomando as formas organicas e naturais
como elementos decorativos preponderantes.

“Era principalmente um novo estilo de decora¢do, baseado em padrdes
lineares de curvas sinuosas que frequentemente sugerem lirios aquaticos. O
seu antepassado é a ornamentacgdo de William Morris. Relaciona-se também
como os estilos de artistas como Gauguin, Beardsley e Munch” (Janson,
1984, p. 705).

A exuberancia das cores, das formas, e das linhas sinuosas e arredondadas,
aparece também frequentemente associada a imagem feminina. A Arte
Nova aparenta, no entanto, ser extremamente importante para a tradigao
da aplicacdo do azulejo na arquitectura e embora se tenha desenvolvido
tardiamente no azulejo portugués este movimento ira constituir, segundo as
palavras de Jodo Pedro Monteiro, “um contraponto cosmopolita as correntes
estéticas dominantes” (Monteiro, 2001, p. 45).

Na arquitectura os exemplares Arte Nova existentes no Porto sdo raros
e modestos, sendo que a aplicacdo dos azulejos em edificios, nesta época,
é também bastante limitada, acontecendo ainda que o uso do azulejo de
feicdo Arte Nova raramente coincide com os edificios mais paradigmaticos
ou interessantes.
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Fig. 94 - Edificio ao gosto “Beux-Arts” na rua Alexandre Braga, no Porto.

Revestimento a azulejos de lingote e elementos decorativos Arte Nova. Final do Séc.
XIX, inicio do Séc. XX.

Desta forma, teremos que procurar em construgdes algo vulgares, de
gosto de fim-de-século, geralmente ao estilo “Beux-Arts”, para encontrarmos,
na cidade, alguns genuinos azulejos Arte Nova.

Embora este movimento nunca tenha atingido em Portugal a relevancia
alcangada noutros paises europeus, como em Franga, Inglaterra ou Paises
Baixos, parece, contudo ter alcancado na azulejaria um desenvolvimento e
preponderancia maior do que nas outras artes. Veloso e Almasqué afirmam
mesmo que, nesta época, a arte azulejar foi entre todas a que “se desenvolveu
de maneira mais original e se revestiu de caracteristicas mais interessantes”
(Veloso e Almasqué, 1991, p. 122).

Podemos também, e por constatagao dos vdrios exemplares observados,
generalizar que a utilizacdo do azulejo nos edificios do inicio do Movimento
Moderno no Porto vai seguir esta tradigdo desenvolvida durante o periodo
Arte Nova/Art Déco.

Assim, durante esta época, a aplicacdo do azulejo é geralmente bastante
contida, apresentando um caracter muito pontual. A sua aplicacdo é visivel
sobretudo em barras e faixas ornamentais, as quais se encontram geralmente
a salientar as aberturas, a acentuar a morfologia das prdprias construcées, a
separar os andares ou a fazer o remate das paredes com a cobertura, naquilo
gue Fernandes Pinto designou de “revestimento representativo” (Pinto,
1994, p. 120).

Podemos assim constatar que, na generalidade dos casos estudados, a
intengdo do seu uso é nitidamente de caracter decorativo, em se tratando
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de azulejos de exterior, ficando a funcdo isolante e impermeabilizante do
material relegada para um plano secunddrio, ou mesmo inexistente.

Infelizmente ndo sdo conhecidos, no Porto, nomes de arquitectos ligados
ao movimento Arte Nova, e o edificio mais representativo deste movimento
no qual sdo utilizados azulejos Arte Nova serd, provavelmente, o da Rua da
Alegria n.2 665 [fig. 96].

Nas ruas Duque de Saldanha e Ferreira Cardoso [fig. 95], podem
encontrar-se muitos e interessantes conjuntos ornamentais desta época. Mas
teremos que avancgar um pouco mais para sul, para a cidade de Aveiro, para
encontrarmos um arquitecto que adopta uma linguagem claramente “Arte
Nova” nos seus projectos e obras, sendo que estas detém notaveis conjuntos
de azulejos e painéis nesse mesmo estilo.

Trata-se do arquitecto Francisco Silva Rocha, cujas obras sdo ainda
hoje bastante desconhecidas do publico. De facto vale a pena fazermos
um pequeno interlidio para olhar para a obra deste singular arquitecto
portugués.

O notavel conjunto de edificios que ainda hoje existe em Aveiro e na
regido limitrofe constituem, sem duvida, o mais significativo conjunto de
edificios “Arte Nova” existente em Portugal, e ndo poderemos deixar de
estar de acordo com Antdnio Cardoso, quando refere que se trata do “mais

Fig. 95 - Painel de azulejos Arte Nova. Rua Ferreira Cardoso, Porto. Final do Séc.XIX,
inicio do Séc. XX.
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Fig. 96 - Edificio de e azulejos de caracteristicas Arte Nova (inicio do Séc. XX), na Rua
da Alegria, Porto.

Fig.97 - Edificio na Rua do Carmo n.2 12, em Aveiro, projecto do arquitecto
Francisco Silva Rocha e que foi também a sua residéncia. Inicio do Séc. XX.
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importante nucleo existente em Portugal, ja que, ao contrario do Porto ou de
Lisboa, ndo se limita a algumas manifesta¢des dispersas, mas compreende
um numero razoavel de edificios com uma linguagem muito especifica
daquele movimento” (Cruz, 1996, p. 41).

Para além disso, e como referimos anteriormente, quase todos estes
edificios detém conjuntos notdveis de azulejos e painéis.

Manuel Ferreira Rodrigues refere, a este propdsito, que “os painéis de
azulejos pintados entre 1900 e 1930, esteticamente identificados com esta
corrente (Arte Nova), possuem um sabor local bem patente na mescla de
elementos arte nova com os tradicionais dos painéis joaninos, de exacerbado
sentimento romantico” (Cruz, 1996, p. 42).

Um dos projectos de Silva Rocha que melhor reflecte a relagdo entre o
azulejo e a arquitectura é, sem duvida, a casa da Rua Jodo Mendonca [fig. 98].
Neste edificio, completamente revestido de notaveis e invulgares azulejos
Arte Nova, estes encontram-se em didlogo directo com as préprias formas

Fig. 98 - Fachada da casa da Rua Jodo Mendonga, em Aveiro. Arq. F. Silva Rocha. Os
azulejos participam da composicdo e da arquitectura. Inicio do Séc. XX.
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arquitectdnicas. Os azulejos acentuam e debruam os vaos, estabelecendo
uma relacdo formal e decorativa com o préprio objecto arquitecténico, ao
mesmo tempo que funcionam como “pele” e revestimento protector da
construgao.

José Augusto Franca refere-se a este edificio, aos seus azulejos e as suas
caracteristicas Arte Nova, da seguinte forma: “A casa da Rua Jodo Mendonga,
debrucada sobre a ria, entre alizares e bonitos azulejos réseos, constitui um
dos melhores exemplos (da Arte Nova)” (Cruz, 1996, p. 42).

Também o arquitecto José Manuel Fernandes se refere a esta obra nos
seguintes termos: “(...) o relevo maior, nos planos estético e arquitecténico,
poderd ir para as duas habita¢des construidas frente ao canal, junto ao Rossio
de Aveiro (rua Jodo Mendonga), que se integram numa notavel frente urbana,
formando quicd um conjunto que como tal merece classificacdo (...)” (Cruz,
1996, p. 42).

Este segundo edificio mencionado por José Manuel Fernandes localiza-
se um pouco mais a frente, nessa mesma rua, e é actualmente o Museu da
Arte Nova de Aveiro. Embora a fachada se apresente despida de qualquer
revestimento azulejar detém no seu interior alguns interessantes azulejos
Arte Nova, que vale a pena contemplar [fig. 99].

Um outro edificio, da autoria deste mesmo arquitecto merece destaque
em Aveiro, ndo tanto pela sua arquitectura, quanto pelo seu revestimento
azulejar. Trata-se da casa na Rua Manuel Firmino [fig. 100], cuja fachada,
completamente revestida de azulejos Arte Nova, apresenta quatro painéis em
relacdo directa e equilibrada com os vaos e cujo tema é as quatro estacoes.
Podemos verificar que os elementos azulejares se encontram em sintonia

Fig. 99 - Atrio do Museu da Arte Nova de Aveiro. Arq. F. Silva Rocha. Azulejos do
inicio do Séc. XX.
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Fig. 100 - Edificio de habitacdo na rua Manuel Firmino. Aveiro. Painéis de azulejos
representando as quatro estacgoes. Inicio do Séc. XX . Arqg. F. Silva Rocha.

com a concepgdo arquitectdnica e integram a proépria linguagem formal do
edificio o qual, infelizmente, sofreu recentemente obras de “restauro” que
nao respeitaram minimamente as suas caracteristicas, tendo perdido muito
do seu interesse enquanto obra de arquitectura.

Os painéis deste edificio, embora com desenho caracteristico da Arte
Nova, sdo executados em tonalidades de azul, segundo a tradigdo setecentista
e encontram-se emoldurados por azulejos policromos de motivos florais, os
guais estabelecem a relagdo com os vaos, platibanda e demais elementos
arquitectoénicos.

Ha no entanto ainda uma outra obra, supostamente projectada por Silva
Rocha, que pensamos valer a pena mencionar. Trata-se de um edificio de
habita¢do unifamiliar, localizado num pequeno largo da Rua José Rabumba
[fig. 101]. Aparenta ser um edificio de transicdo, ainda com elementos do
eclectismo, mas ja com uma linguagem predominantemente Arte Nova. A
fachada é revestida parcialmente com azulejos biselados de cor verde-escuro,
a fazer contraste com o delicado trabalho de cantaria, e hd um pequeno friso
de azulejos com motivos florais a fazer o remate com a cornija.

Na cidade do Porto, o edificio do notdvel arquitecto portuense José
Marques da Silva, situado no n.2 352 da Rua Latino Coelho [fig. 102],
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Fig. 101 - Edificio de habitagdo na rua José Rabumba. (Casa do Dr. Peixinho). Aveiro.
Azulejos “de lingote” e friso Arte Nova. Inicio do Séc. XX. Arq. F. Silva Rocha.

apresenta algumas particularidades a este nivel que ndo deverdo deixar de
ser salientadas, nomeadamente a banda de azulejos de tipica feicdo Arte
Nova/Art Déco a rematar a ligacdo das paredes com a cobertura. No entanto,
seguramente que o factor mais curioso nesta obra de Marques da Silva sera

Fig. 102 - Casa Augusto Guimaraes, Rua Latino Coelho n.2 352, Porto, 1899. Arq.
Marques da Silva.
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o seu total revestimento exterior a azulejo” de lingote!®”, de cér vermelho
“bordeaux”.

Trata-se de um edificio de habita¢do (actualmente adaptado a sede da
Ordem dos Enfermeiros), em que sobressai um espirito burgués, patente no
proprio programa e que “se revela na composicao da planta e dos alcados
do projecto, aprovado em Camara em Novembro de 1899” (Cardoso, 1997,
p. 528).

Teremos que ter em conta, no entanto, que Marques da Silva é um
arquitecto na transicdo do século, de formacdo cldssica, de espirito sagaz e
inquieto, que vai incorporar nas suas obras elementos quer europeus, que
Ihe advém da sua formacdo na escola de Belas-Artes de Paris, quer nacionais
e locais, como é o uso do azulejo e do granito, por exemplo.

A Marques da Silva se deve aquele que é ainda hoje, em Portugal, o maior
conjunto de azulejos pintados a mao num sé edificio, e que é o atrio da estacao
ferroviaria de S. Bento, no Porto®. As paredes deste espaco sdo totalmente
recobertas por azulejos historiados, com motivos diversos, pintados por
Jorge Colago durante uma década (Villalobos e Pérez, 2010, p. 52).

Marques da Silva continuaria a utilizar o azulejo nos seus projectos,
seguindo o gosto da época e utilizando-o cada vez mais com caracter
decorativo, como é o caso do Liceu D. Manuel (1918-1932).

Nesta interessante obra, a que o prolongar do tempo de execucdo tira
algum brilho, o arquitecto utiliza um tipo de azulejos bastante singular
(diriamos mesmo Unico, pois ndo conhecemos outro edificio com azulejos
iguais), de padrdo geométrico, em gradacdes de azul sobre fundo branco,
muito ao gosto Art Déco [fig. 103].

Sera também de salientar nesta obra o rigor do desenho e a relagdo
bastante precisa entre os painéis de azulejos e a composicdo arquitectdnica,
deixando bem clara a nog¢do de que o edificio e o revestimento azulejar foram
projectados em conjunto.

Nesta época, na regido portuense, a tradi¢cdo da utilizacdo do azulejo como
revestimento total de fachadas havia-se enraizado profundamente, ja que, tal
como vimos anteriormente, muitos dos emigrantes que haviam regressado
do Brasil eram do Porto e a maior parte da regidao Norte. Alguns tinham até
criado as suas préprias fabricas. “A velha fabrica de Massarelos é retomada
em 1830 por «brasileiros»” (Hengl e Hustinx, 1986, p. 14). O mesmo parece

19 Azulejos rectangulares, geralmente monocromaticos, de espessura considerdvel e de
arestas biseladas.

20 Este edificio encontra-se classificado como Imdvel de Interesse Publico Categoria: IIP -
Imével de Interesse Publico, Decreto n2 67/97, DR, 12 série-B, n.2 301 de 31 Dezembro 1997.
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Fig. 103 - Edificio do antigo Liceu D. Manuel Il (1918-1932), Porto. Painéis de

azulejos de feicdo Art Déco que pontuam as entradas principais do edificio. Arq.
Marques da Silva.

ser o caso da Companhia Ceramica das Devezas, em Gaia, fundada em 1865
por Anténio Almeida da Costa, emigrante brasileiro.

A Companhia Ceramica das Devezas vai passar a produzir azulejos de
grande qualidade, alguns dos quais se podem ver, ainda hoje, numa fachada
de parte de um dos edificios arruinados da fabrica, funcionando como uma
espécie de mostrudrio.

Quanto a nds tal ndo acontecera por acaso e a qualidade dos azulejos ali
produzidos entdo nado deverd ser alheio o facto de que o outro dos entdo
proprietarios da mesma Companhia Ceramica das Devezas era o grande
Mestre José Joaquim Teixeira Lopes.

i

Fig. 104 - Padrdo de azulejos Arte Nova, executados na fabrica das Devezas. Inicio
do Séc. XX.
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Fig. 105 - Aspecto actual do edificio principal da fabrica “Companhia Ceramica das
Devezas”, em Gaia. Séc. XIX.

De facto, Teixeira Lopes, entdo com cerca de 28 anos, era ja um artista de
excepcional mérito, o seu gosto era bastante mundano e cosmopolita, havia
estudado em Paris e seguramente que estava atento ao que se passava no
panorama internacional da cultura e das artes. Segundo Agostinho Guimaraes
os azulejos foram, inclusive, para Teixeira Lopes, “a sua preocupacgdo
dominante. Ao servigo deles p6s uma imagina¢do que ndo tinha limites”
(Guimaraes, 1989, p. 151).

No entanto, nessa época, o aumento exponencial da produgdo nem sempre
era pautado por principios de rigor e qualidade como os que nortearam a
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Fig. 106 - Padrdo de azulejos Arte Nova, executados na fabrica das Devezas. Inicio
do Séc. XX.
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Companhia de Ceramica das Devezas. Esta generalizacdo havia tornado o
produto acessivel a uma camada crescente da populagdo, o que aliado ao
gosto popular e aos beneficios aportados pelo préprio material, acabaria
por tornar o azulejo num objecto generalizado na construcdo popular. O uso
deste material para recobrimento total das fachadas é tal que algumas ruas
passam a deter praticamente todos os edificios revestidos a azulejo. Com esta
generalizacdo, para ndo dizer mesmo banalizacdo, da utilizacdo do azulejo na
arquitectura ird dar-se também, consequentemente, um certo declinio do
gosto, que levara, por sua vez, a uma producdo cada vez menos cuidada.

O influente arquitecto Raul Lino é, inclusive, uma das vozes que se
insurge contra a forma como os azulejos estavam a ser entdo utilizados na
arquitectura, referindo que:

“E ocasido de falarmos sobre a decoragdo em azulejos. Da-se frequentemente
um caso que é elucidativo sobre o seu valor decorativo — de facto, sobre o
valor de qualquer processo decorativo. Os azulejos antigos encantam-nos
sempre que os vemos aplicados, quer sejam os de relevo, os mudéjares, os de
figuragdo em azul ou os de padrdo — tanto em azul como policromos -, quer os
de género «grotesco» ou de livre ornamentagdo. Quando, porém, os tentam
imitar inspirando-se neles ou mesmo copiando-os, é que se vé o que isso tem
de dificil. E que a graca desses produtos artisticos de outras épocas n3o reside
apenas na sua boa invengdo; a sua beleza depende também muito do gosto de
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Fig. 107 - Padrdo de azulejos Arte Nova, executados na fabrica das Devezas. Inicio
do Séc. XX.
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Fig. 108 - Detalhe de um edificio na Rua Antdnio Granjo, Porto. Azulejos que
combinam o gosto “Beux-Arts” e Arte Nova. Inicio do Séc. XX.

guem os executava e da habilidade manual adquirida pela longa pratica. Nés hoje
cremos ingenuamente que mandando estampilhar (processo quase maquinal)
qualquer padrao antigo, temos logo conquistado o mesmo efeito artistico que
naquele que nos seduziu. E engano. Ao nosso azulejo de hoje falta-lhe o melhor
—aquele prazer do artista, ou mesmo do artifice, de que ja temos falado, e sem o
qual ndo ha decoracgdo propriamente dita, e donde resulta uma graga que nem é
prejudicada pelas imperfei¢cdes técnicas do antigo azulejo nem beneficiada pela
regularidade dos que hoje em dia se produzem.

E preciso ter-se muita discricdo quando se aplicam azulejos em silhares e
em outras decoragBes. Ndo é material barato, e acontece muitas vezes que o
resultado artistico obtido pelo seu emprego ndo corresponde ao que nele se
despendeu; chega mesmo a corresponder negativamente, nos casos em que
muito preferivel seria a cal branca da parede a certos azulejos, muito perfeitos
quanto a sua técnica, mas sem vislumbre de interesse de ordem sentimental.”
(Lino, 2007, p. 93).

Claro que ndo poderiamos estar mais de acordo com a opinido emitida
por Raul Lino. De facto, o periodo Arte Nova aparenta ser o momento final de
uma arte que ird sofrer profundamente com o advento da industrializagao.
O azulejo passa a ser produzido serigraficamente, por meios mecanicos,
tornando-se cada vez mais barato mas, infelizmente, a qualidade ira também
ser cada vez menor. O seu uso passa a ser generalizado a medida que o seu
custo decresce. Na regido sul do pais, nomeadamente em Lisboa, o uso do
azulejo como elemento arquitectdnico e de revestimento de fachadas ira cair
em desuso durante as primeiras décadas do século XX, tal ndo sucedendo
porém no Porto, pelo menos ndo de forma tdo decisiva e radical.
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Fig. 109 - Detalhe de um edificio na Rua do Infante D. Henrique, Porto, com azulejos
Arte Nova.

IV.2. Os painéis informativos e publicitarios

O cardcter decorativo caracteristico do movimento Arte Nova vai ver no
azulejo um meio bastante propicio para os seus propdsitos ornamentais e
fazer despoletar o gosto pela sua utilizacdo como material de eleicdo para a
publicidade crescente, fruto da industrializagdo e do consequente aumento
do consumo e do comércio.

E durante este periodo que vemos aparecerem nas ruas, a debruar a
entrada dos estabelecimentos comerciais painéis de azulejos publicitarios
que ostentam o nome do estabelecimento, bem como dos produtos ai
comercializados, ao mesmo tempo que fazem ressaltar o préprio edificio em
cores vivas e brilhantes.

Os comerciantes e a propria industria ceramica viram na utilizacdo do
azulejo inerentes vantagens na substituicdo das placas metalicas e cartazes
utilizados em épocas anteriores.

De facto avisibilidade vistosa do azulejo, aliada a uma grande durabilidade,
facilidade de limpeza e quase inexistente manutencdo, tornavam este material
bastante atractivo para o comerciante que conseguia assim uma bastante
boa relacdo de qualidade preco. Um dos exemplos mais paradigmaticos no
Porto deste tipo de utilizacdo do azulejo Arte Nova é a antiga mercearia “A

”

Pérola do Bolhdo”, na Rua Formosa, junto ao Mercado do Bolhao [fig. 110].
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na Rua Formosa,

Fig. 110 - Fachada do edificio comercial “A Pérola do Bolhao”,
Porto. Azulejos figurativos Arte Nova e painéis publicitarios com o nome do
estabelecimento e dos produtos ai comercializados. Fabrica do Carvalhinho, 1917.

A entrada é ladeada por duas figuras femininas de aparéncia indigena, que
se encontram em posicdo simétrica, fazendo lembrar as figuras de convite
dos azulejos setecentistas. Parecem segurar nas maos folhas de cha e café,
gue sdo os produtos anunciados nos frontdes que encimam as duas vitrines
gue ladeiam a porta, a qual por sua vez ostenta um frontdo maior com a
designacdo da mercearia “A Pérola do Bolhdo”. O conjunto foi executado na
Fabrica do Carvalhinho, em 1917, segundo a legenda gravada nos proprios
azulejos. Embora a obra ndo esteja assinada Fausto S. Martins atribui a
sua execuc¢ao a Paulino Gongalves (Martins, 2001, p. 171). Encontram-se a
necessitar de restauro urgente.

Exemplo, quantoands, ainda maisinteressante, ndo tanto pelaexuberancia
e originalidade dos azulejos em si, mas sobretudo pela qualidade do desenho
arquitecténico e da relagao dos azulejos com o prdéprio edificio é a pequena
garagem no n.2 43 da Rua do Ateneu Comercial do Porto, denominado
“Depdsito de Sola e Cabedaes. Adriano Vieira da Silva Lima & C.2” [fig. 111].

De facto ao contrario do edificio da “Pérola do Bolhdao”, em que se percebe
claramente o desajuste entre a arquitectura de suporte, nomeadamente
ao nivel dos pisos superiores, e o tratamento claramente posterior do piso
comercial, esta € uma construcdo de raiz em que podemos afirmar com
alguma seguranca que os azulejos terao sido pensados e executados para
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Fig. 111 - Fachada de caracteristicas Arte Nova/Art Déco do edificio do do “Depdsito
de Sola e Cabedaes Adriano Vieira da Silva Lima & C.2”, localizado no n.2 43 da Rua
do Ateneu Comercial do Porto. Inicio do Século XX.

fazer parte da proépria arquitectura resultando, desta forma, num conjunto
harmonioso, coerente e de grande riqueza plastica e formal.

Lamentavelmente ndo nos foi possivel saber quem é o autor do projecto,
nem a data de edificagdo, que aponta seguramente para os principios do
século XX.

Alguns outros exemplos merecem ser citados, dentro deste contexto
da integracao da publicidade na arquitectura mediante o uso do azulejo,
nomeadamente o “Grande Bazar do Porto” [fig. 112], na rua de Santa
Catarina, em que sdo utilizados azulejos policromos, motivos florais e figuras
de criangas a brincar, alusivas ao tema do edificio comercial. A producdo
azulejar aparenta ser de fabrico portuense (Monteiro, 2001, p. 51).

Trata-se de um edificio interessante, embora sem grande relevo
arquitectdnico, que aparenta ser de inicio ou meados do século XIX, segundo
a tipologia definida pelo plano urbanistico dos “Almadas” para aquela artéria
da cidade, pelo que, também neste caso, cremos que os azulejos serdo de
aplicagdo posterior. Da mesma forma também o piso superior aparenta ter
sido construido mais tarde.

Os azulejos contribuem para um enriquecimentos notavel do edificio,
integrando-se na sua arquitectura despojada, fazendo sobressair as aberturas
e conferindo ritmo, luz, cor e brilho a toda a fachada.
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Fig. 112 - Fachada do “Grande Bazar do Porto - Luiz Soares”, na Rua de Santa
Catarina. Azulejos policromos do inicio do Séc. XX.

Exemplo bastante mais modesto é o da “Padaria Flor do Paraiso”, na Rua
do Paraiso, também no Porto [fig. 113], em que os azulejos policromos, com
motivos florais ostentando o nome do estabelecimento e do seu proprietario
— Joaquim de Sousa Menezes — se encontram emoldurados sobre a fachada
do piso do rés-do-chdo, assumindo claramente o papel de cartaz ou painel
publicitario. Trata-se, da mesma forma que os exemplos mencionados
anteriormente, de um edificio também mais antigo, este completamente
revestido de azulejos de padrao, em tons de azul e branco, ao gosto
setecentista.

A L ...

Fig. 113 - Detalhe do painel publicitdrio da “Padaria Flor do Paraiso”, na rua do
mesmo nome da cidade do Porto. Azulejos policromos, de influéncia Arte Nova.
Inicio do Séc. XX.
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O edificio foi restaurado recentemente, ndao tendo, contudo, havido o
cuidado de manter os interessantes azulejos de padrdo da fachada.

Por ultimo, um exemplo bastante peculiar serd o de uma garagem/
oficina, existente na Avenida Camilo [fig. 114], em que o painel alusivo é
meramente decorativo, ndo ostentando qualquer nome, ou designacdo de
estabelecimento comercial, mas sim imagens referentes a prépria funcao
desempenhada pelo edificio.

Assim, podemos ver as figuras de dois mecanicos, que se encontram
sentados em posicdo simétrica, e que seguram um uma roda dentada e
outro um pneu, ambos ladeando uma figura andrdgina, com asas e que
aparentemente conduz um automdével, pois segura um volante. O edificio
possui alguns detalhes Art-Déco nos remates da platibanda, caixilharias e
serralharias, pelo que se poderd depreender que o painel de azulejos devera
ter sido executado e aplicado aquando da sua construgao.

et

Fig. 114 - Edificio de garagem/oficina localizado na Avenida Camilo, no Porto. Os
azulejos e a propria construgdo detém algumas caracteristicas Art Déco. Primeiras
décadas do Séc. XX.

IV.3. As estagOes ferroviarias

O periodo de grande implementacdo do azulejo na regido do Porto, ou
seja, entre meados do Séc. XIX e as primeiras décadas do Séc. XX coincidiu
também com a expansdo das vias ferrovidrias e consequentemente da
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Fig. 115 — Fachada da estac¢do de S. Bento, no Porto (detalhe). Arq. Marques da
Silva. Inicio do Séc. XX.

construcdo das respectivas estacoes, factor que viria a ter um grande impacto
na propagacdo da arte azulejar por todo o pais. O grande eixo ferroviario é,
obviamente, o eixo norte—sul e a ligacdo entre as trés maiores cidades do pais,
Porto, Coimbra e Lisboa. A rede ferroviaria estendeu-se rapidamente a todo
0 pais e as estacoes “eram referéncias especificas na nossa paisagem natural
e urbana cuja presenca, significando o crescente desenvolvimento de muitas
localidades, acabou por consolidar uma imagem curiosa e inconfundivel,
cheia de tipicismo e caracteristicamente portuguesa” (Calado e Almeida,
2001, p. 17). No Porto, a estacdo de S. Bento iria ter uma importancia fulcral
na disseminacdo do gosto pela utilizacdo do azulejo figurativo. Embora os
azulejos do atrio de S. Bento so tenham sido acabados de colocar em 1915,
Jorge Colaco havia comecado a pinta-los cerca de uma década antes e,
estamos em crer, que tanto a beleza como a monumentalidade do conjunto
terdo influenciado fortemente as entidades e a prépria populagdo portuense
na adopcdo deste tipo de revestimento (Villalobos e Pérez, 2010, pp. 51-55).

Assim, se a Igreja do Carmo comeca a ser revestida pelo exterior de
azulejos figurativos, da autoria de Silvestre Silvestri e Mdrio Branco, entre
1910 e 1912, ndo nos poderemos esquecer que Colaco havia comecado a
trabalhar o atrio de S. Bento ja em 1905.

Na realidade, e em jeito de confirmacdo desta acepcdo, haveria de ser
Jorge Colago a efectuar, posteriormente, alguns dos mais belos e significativos
revestimentos azulejares de algumas das mais importantes igrejas do Porto,
nomeadamente: Igreja dos Congregados (1929) (Brochado, 1989, p. 56);
Capela de Fradelos (1931) (Guimaraes, 1989, p. 90) e a Igreja de St.2 Ildefonso
(1932) (Brochado, 1989, p. 64).
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Fig. 116 — Estudo do Arqg. Marques da Silva para a fachada da estac¢do de S. Bento,
Porto. Inicio do Séc. XX. Arquivo da Fundagdo Marques da Silva.

A estagdo da povoagdo da Granja, a escassos quildmetros do Porto,
contudo difere destes casos e aparenta ser um caso paradigmatico, pois
apresenta caracteristicas singulares. A povoac¢do da Granja era a época uma
conceituada estancia balnear, construida praticamente de raiz, segundo um
plano hipodamico, cartesiano, para uma burguesia portuense em rapida
ascensdo, onde nao faltavam muitos dos novos-ricos regressados do Brasil e
gue ai faziam construir as suas casas de férias.

Obviamente a edificacdo dessas obras fazia-se ao gosto da época e é
possivel, ainda hoje, ver aqui e ali algumas interessantes “casas de brasileiros”,
que escaparam a voragem dos tempos. Ndo é assim de admirar que na
propria estacdo ferroviaria [fig. 117], construida em 1914 para substituir a
anterior, construida em 1863 (Brochado, 1989, p. 56-61), seja perceptivel a
influéncia desse gosto e que a mesma seja uma das primeiras estacGes do
pais a incorporar o azulejo na sua arquitectura.

Embora a utilizagdo do azulejo seja eminentemente decorativa, como era
usual na arquitectura do movimento Arte Nova trata-se, ainda assim, de um
exemplar muito interessante, onde a morfologia do préprio edificio integra
os elementos ceramicos de forma bastante peculiar, fazendo com que estes
vivam da prépria concepgao arquitecténica, sublinhando as caracteristicas do
desenho e da composicdo, fazendo sobressair os vaos e a prépria estrutura,
dentro da formulacdo a que Fernandes Pinto chama de “revestimento
representativo” (Pinto, 1994, p. 120). Os azulejos utilizados nas fachadas
sdo, no piso superior, policromos e de nitido gosto Arte Nova, detém motivos
fitomérficos encontrando-se dispostos em friso, por baixo da platibanda e
por baixo das janelas. Estdo assinados “Fonte Nova - Aveiro”.

A fachada voltada para a rua detém, ao centro, em frontdao elevado, um
painel circular que ostenta a identificagdo toponimica, num singelo rosetao,
gue remete também para o estilo Arte Nova. No piso inferior, ao nivel da rua,
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Fig. 117 - Fachada voltada para a rua da estagdo ferroviaria da Granja. Azulejos
Arte Nova e monocromaticos, 1914. Foto in: CALADO, Rafael Salinas e ALMEIDA,
Pedro Vieira de, Aspectos azulejares na Arquitectura Ferrovidria Portuguesa, CP —

Caminhos de Ferro Portugueses, E.P., 2001, p. 57.

todo o edificio se encontra revestido por painéis monocromaticos, em azul e
branco, com motivos paisagisticos locais ao género “postal ilustrado”, ja mais
parecidos com o que viria a ser vulgarizado posteriormente em inUmeras

Fig. 118 - Detalhe da estacdo ferroviaria da Granja. Azulejos Arte Nova. Assinados
Fabrica “Fonte Nova”. Aveiro. 1914,
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Fig. 119 - Estagdo ferroviaria de S. Mamede de Infesta, Matosinhos. Edificio
emblemidtico do tipo de arquitectura fomentado pelo Estado Novo, também
chamado de “Portugués Suave”. Terceira década do Séc. XX.

estacdes por todo o pais. Segundo Calado e Almeida estes painéis teriam
sido executados por Francisco Pereira e Licinio Pinto, na Fabrica Aleluia de
Aveiro (Calado e Almeida, 2001, p. 56), no entanto, cremos que se trata de
um lapso, ja que pelo menos num dos painéis da fachada da gare, no canto
inferior esquerdo, pode ler-se “Fonte Nova - Aveiro”.

Infelizmente o caso da estagdo da Granja parece ser inédito, ou pelo menos
muito raro, nas inUmeras estacoes ferrovidrias portuguesas ao incorporar

Fig. 120 - Estacdo ferroviaria de S. Mamede de Infesta, Matosinhos. Painel de
azulejos revivalista de Leopoldo Battistini, representando uma paisagem portuense.
Década de 30 do Séc. XX.
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uma linguagem da época no revestimento azulejar. O gosto subsequente
iria pautar-se precisamente por uma utilizacdo generalizada desses painéis
figurativos, monocromaticos, em tons de azul, que iam muito de acordo com
a visdo estreita de uma certa ideia de tradicdo, de caracter nacionalista, do
periodo ditatorial iniciado em 1926 e fomentado cada vez mais intensamente
pelo regime autocratico do Estado Novo a partir de 1933, como pode ser
visto, por exemplo, na estacdo de S. Mamede de Infesta [figs. 119 e 120].

Estes painéis terdo sido pintados pelo pintor italiano Leopoldo Battistini e
executados na Fabrica Constancia, em Lisboa (Calado e Almeida, 2001, p. 78).



142 A ARQUITECTURA DA LUZ. O azulejo na arquitectura contemporénea na regido do Porto



143

V. O MOVIMENTO MODERNO

Para percebermos as modificagdes sécio-culturais surgidas no inicio do
Século XX, inclusive em Portugal, teremos que, forcosamente, entender
o contexto da evolucdo das artes e da sociedade nessa época, pelo que
entendemos ser de grande pertinéncia elaborar um pequeno resumo sobre
guais foram os factores determinantes para o aparecimento da Arte Moderna
e seu desenvolvimento na sociedade ocidental.

Podemos dizer que o Movimento Moderno surge como sequéncia natural
dos movimentos anteriores, nomeadamente da Arte Nova, que havia posto
definitivamente em causa o academismo do final do século e o ecletismo
do chamado “Estilo Beux-Arts”, seguindo o desenvolvimento da linha de
pensamento de tedricos como John Ruskin e William Morris, bem como
as novas ideias de movimentos esporadicos como o “Arts and Crafts” e o
“Deutscher Werkbund”.

A Arte Nova viria a adoptar os novos materiais surgidos com a Revolugao
Industrial no Séc. XIX, como o betdo armado, o aco e o vidro. Como ponto
comum o facto de todos estes movimentos embriondrios terem como
objectivo comum alcancar a “pureza”, ou seja a arte “absoluta”, aquela
que ndo dependeria ou conteria elementos das outras artes. Segundo
Hans Sedlmayr, terd sido na arquitectura onde primeiro se manifestou essa
procura, partindo do principio que:

» o«

«para chegar a ser “pura”, “auténoma”, a Arquitectura tem que eliminar de si
todos os elementos das outras artes com que tinha estado tao ligada até aos fins do
Barroco e do Rococd (e ainda depois deles), a saber, primeiro: o cénico, pictérico,
escultérico e ornamental; segundo: o simbdlico, alegdrico e representativo e, em
terceiro lugar, o elemento antropomorfico.» (Sedlmayr, s.d., p. 18).

Ill

A “consciéncia social” serd também uma das principais preocupacoes
dos arquitectos do Movimento Moderno, como tdo bem demonstra o
pensamento e a obra do grande arquitecto alemdo Walter Gropius (1883-
1969), de tal forma que ndo podemos deixar de estar de acordo com Gillo
Dorfles quando refere que:
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“devemos reafirmar que a importancia de Gropius para o desenvolvimento
de uma arquitectura “social”, que conjugue as necessidades do individuo com as
da colectividade, é verdadeiramente Unica e inexcedivel” (Dorfles, 1986, p. 50).

E é na realidade esta “dimensdo social” que aparenta ser o mais forte
elemento caracterizador desta época (Cerveira Pinto, 2014, pp. 145-147).
De facto, os arquitectos cedo dao-se conta das necessidades basicas de uma
populagcdo que, com a explosao demografica e o movimento populacional do
campo para as cidades, vive em condicdes deplordveis, nas periferias, junto as
fabricas, em alojamentos precdrios e degradados, sem as minimas condicdes
de habitabilidade e salubridade, que facilitam a propagacao de doencas e de
criminalidade, factores que irdo ser exacerbados com o advento da | Guerra
Mundial.

O aparecimento de novos materiais de construgao, como o a¢o e o betdo
armado, sdo vistos como meios éptimos para se poderem realizar edificages
rapidamente e em grande escala, capazes de suprir as necessidades de
alojamento da populagao.

Assim, fazendo uma vez mais uso das palavras de Gillo Dorfles, poderemos
afirmar que:

“A arquitectura moderna é portanto qualquer coisa de fundamentalmente
novo e diferente, precisamente devido ao facto de ser condicionada por novas
exigéncias sociais e por novos materiais de construgao” (Dorfles, 1986, p. 13).

Com as necessidades bdsicas sociais por resolver a arquitectura torna-se
“funcionalista”, ou seja, terd que servir em primeiro lugar a funcdo e nao os
principios “formais” ou estéticos. Os novos “monumentos” da modernidade
passardo, assim, a ser as grandes estruturas funcionais, ligadas a nova era da
maquina e a um sentido pratico primordial.

Nos Estados Unidos da América, onde a pujancga e o crescimento econémico
sdo enormes, constroem-se os maiores edificios do planeta, aeroportos,
estadios, estagbes de caminho-de-ferro e de metro, onde o arranha-céus se
torna o simbolo maximo dos novos tempos.

O primeiro grande arquitecto moderno americano, Louis Sullivan (1856-
1924), pronunciaria entdo uma frase que ficaria para a histdria, daria inicio
ao denominado “funcionalismo” e marcaria indelevelmente as décadas
seguintes: “form follows function” (A forma segue a funcdo) (Dorfles, 1986,
p. 15).

Ainda segundo as palavras de Gillo Dorfles:

“Ao dizer arquitectura funcional pretendeu-se, portanto, indicar aquela
arquitectura que consegue ou se esforga por conseguir unir o Util e o belo, aquela
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que nao aspira apenas ao belo descurando o util e vice-versa” (Dorfles, 1986, p.
14).

Deste modo a arquitectura ir-se-a libertar de tudo o que é supérfluo,
tornar-se-a de eminente sentido “utilitarista”, rompendo com as formas do
passado, com os estilos, com os revivalismos e com a prépria decoracdo. E
assim neste mesmo contexto que o arquitecto austriaco Adolf Loos (1870-
1933) ird pronunciar a célebre frase: “O ornamento é um crime!” (Sedimayr,
s.d., p. 23).

O periodo entre as duas guerras, de 1918 a 1939, ird ser o momento
alto da arquitectura moderna. E uma época de grande experimentacdo e
inovagdo, onde vai ser de extrema relevancia a criagcdo da Bauhaus, no ano de
1919, em Weimar, na Alemanha — a mais importante escola de arquitectura
do Movimento Moderno, dirigida por Walter Gropius (1883-1969). Da
mesma forma serdo entdo cruciais os ensaios experimentais de Le Corbusier
(1887-1965). Segundo Giulio Carlo Argan, estes foram os dois arquitectos que
lideraram a renovacgao da arquitectura europeia, ao afirmar que:

“ambos se batem por uma reforma de sentido racionalista, e as suas propostas
contém varias teses comuns; trata-se, porém, de dois «racionalismos» de sinal
contrario, que conduzem a solugGes opostas do mesmo problema.

Le Corbusier assume a racionalidade como sistema e traga grandes planos
que deveriam eliminar qualquer problema: Gropius assume a racionalidade
como método que permite localizar e resolver os problemas que a existéncia vem
continuamente colocando” (Argan, 1984, p. 10).

Para Pierre Francastel, Le Corbusier foi o porta-voz dos arquitectos do
Movimento Moderno.

“So Le Corbusier traduziu nos seus escritos o que foi, em certos momentos, a
opinido quase unanime e, noutros, o sentimento duma maioria—ou mesmo duma
minoria — ligada sempre aos problemas que incontestavelmente dominaram
durante vinte anos as preocupacgées de todos os arquitectos modernos, em todos
os paises” (Francastel, s. d., p. 48).

Se tivéssemos no entanto que nomear outro arquitecto incontorndvel para
a compreensdo da arquitectura do Movimento Moderno seria certamente o
de Frank Lloyd Wright (1869-1959)%. Discipulo de Louis Sullivan, de quem
falamos anteriormente, a sua arquitectura, herdeira directa os principios
da “Arte Nova”, embora com pontos comuns ao novo espirito da época, é
detentora de uma singularidade extrema, focada nos detalhes e numa
estreita relacdo com o meio. A sua influéncia viria a ser enorme na época,
prolongando-se até aos dias de hoje, nomeadamente devido a criacdo de uma
arquitectura que procurava relacionar-se com a paisagem e com os elementos

21 Ver: Mccarter, Robert, Frank Lloyd Wright, Londres, Phaidon, 1999.
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naturais, a qual, segundo as suas préprias palavras deveria “procurar tornar
um edificio tdo organico e sereno quanto o teria sido a natureza no seu lugar,
se para tal tivesse tido oportunidade” (Dorfles, 1986, p. 67). A ele se deve a
invencdo do termo “arquitectura organica”.

Vejamos pois em que medida o Movimento Moderno se desenvolveu
em Portugal e quais as modificacdes que imprimiu a arte de construir, a
manufactura do azulejo e a sua relacdo com a arquitectura.

V.1. O Movimento Moderno em Portugal

O Movimento Moderno que, embora tardiamente, entretanto despoleta
em Portugal, imprime grandes transformac¢des a arte de construir e vai
comegar também a aportar uma nova forma de ver a integragao do azulejo
na arquitectura.

Em primeiro lugar, o caracter a-histérico deste movimento ira levar a que
se abandonem as anacrdnicas solugGes anteriores de caracter revivalista ou
historicista, como era o caso das igrejas azulejadas do Porto.

A preocupacdo crescente com os espacos publicos e sociais ird por sua vez
fazer com que se comecem a pensar formas de levar a arte as populagdes
menos favorecidas, sendo o azulejo visto como uma forma eficaz de o fazer e

L4
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Fig. 121 - Fachada Sul do Palécio Atlantico e respectiva galeria onde se encontram
os azulejos de Jorge Barradas. ARS Arquitectos, 1944-1950.
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para o qual contribui, seguramente, o seu caracter econémico e resistente ao
tempo e a intempérie, comegando assim a ser visto como um dos materiais
ideais para levar a arte ao contacto com um publico mais vasto, naquilo
gue pode ser visto também como uma forma precursora da chamada “Arte
Urbana” ou “Street Art”.

Por outro lado o Movimento Moderno consagra e defende a inter-
relacdo entre as artes e esta acepcgao ird ter repercussao também junto dos
arquitectos nacionais os quais irdo passar a ter, desde esse momento, um
papel preponderante na recuperacao da tradicdo azulejar do pais.

De facto, podemos constatar que “indicios desse principio surgiram logo
no final dos anos 20 na obra de Pardal Monteiro convocando uma relagao
estreita entre o que se designava por “artes decorativas” e a arquitectura”
(TostGes, 2004, p. 371).

No entanto, o pioneirismo de arquitectos como, por exemplo, Raul Lino e
o citado Pardal Monteiro viria a ser interrompido por uma suposta interdicao
de revestir integralmente fachadas com azulejos, que entretanto tera surgido
em Lisboa (Veloso e Almasqué, 1991, p. 135).

Acabara por ser, assim, no Porto que ira surgir um dos primeiros edificios
modernos a fazer uso externo de azulejos decorativos.

Trata-se dos painéis exteriores desenhados por Jorge Barradas para o
edificio Palacio Atlantico, localizado na Praca de D. Jodo | [fig. 122], projecto
do colectivo portuense “ARS Arquitectos”, dirigido pelos arquitectos Cunha
Ledo, Morais Soares e Fortunato Cabral e construido em 1950.

| "
|
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Fig. 122 - Imagem actual do edificio “Palacio Atlantico”, na Praga de D. Jodo |, no
Porto, da autoria da ARS arquitectos, 1950. Um edificio “funcionalista”, que adopta
uma linguagem corbusiana e que aparenta ser o primeiro edificio moderno a
utilizar azulejos figurativos policromos no exterior.
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Fig. 123 - Pormenor de um dos painéis executado por Jorge Barradas para a
galeria exterior do “Palacio Atlantico”, na Praga D. Jodo |, da autoria do Atelier ARS
arquitectos, 1950.

De facto é nesta época que, no Porto, Jorge Barradas enceta uma
colaboragdo com alguns arquitectos e que ird dar origem aquela que sera
porventura a sua melhor fase criativa. O mesmo edificio possui ainda no atrio
um conjunto de painéis em relevo, também da autoria de Jorge Barradas.
Esta intervencdo distingue-se das experiéncias levadas a cabo em Lisboa
pelos arquitectos Pardal Monteiro e Jodo Simd&es por se tratar essencialmente
de painéis decorativos, de cardcter especifico e Unico, e ndo de azulejos de
revestimento, de padrdo e de produgao em série.

Quando inicia esta que é considerada uma das suas obras mais
importantes, Jorge Barradas era ja entdao um artista consagrado, havia feito
varias exposicdes, ganho a medalha de ouro da Exposicao de Parisem 1937 e
em 1939 o Prémio Columbano.

Em 1945 fez a sua primeira exposicdo de ceramica no estudio do SNI
(Secretariado Nacional de Informac¢do), ano em que passa a trabalhar a
tempo inteiro na cerdmica na fabrica Vilva Lamego e onde passa a ter um
atelier préprio.

Em 1946 executa o seu primeiro painel para uma obra de arquitectura, para
a Livraria Atica, em Lisboa (Saporiti, 1998, pp. 87-89). Seguem-se trabalhos
para outras obras de arquitectura, nomeadamente, “uma residéncia na Ajuda
e para a estacao da Curia, projecto do arquitecto Cotinelli Telmo” Burlamaqui,



V. O MOVIMENTO MODERNO 149

1996, p. 20). Em 1948 faz uma nova exposicdo de ceramica, desta feita no
Saldo de ExposicGes do SNI.

Para a intervencdo de Barradas no edificio Palacio Atlantico estamos em
crer que devera ter sido bastante influente a exposicdao no Ateneu Comercial
do Porto que o autor havia realizado em 1949.

O facto de ser o atelier ARS-Arquitectos a realizar esta integracdo dos
azulejos na arquitectura ndo deverd causar estranheza, ja que este grupo,
perfeitamente imbuido do espirito do Movimento Moderno, defendia como
método de trabalho aacg¢do em equipa eintegrava no seurol de colaboradores
escultores e pintores, “numa pratica que ultrapassava a arquitectura e
buscava um projecto global de integracdo das artes, do mobilidrio e do
design” (Tostdes, 2004, p. 377).

Teremos, no entanto, de concordar com José Meco quando este
caracteriza de “ambigua” a obra de Jorge Barradas, devido a uma “fusdo algo
inconsistente da sua anterior obra moderna com uma visao tradicionalista do
azulejo portugués” (Meco, 1985, p. 87).

Esta percepgao torna-se ainda mais evidente quando comparamos o
caracter “barroquisante” desta obra com o edificio onde a mesma se insere,
funcionalista, de linhas sdbrias, volumes puros, despojado de todo e qualquer
ornamento.

124 - Aspecto de uma das esculturas que se encontram na Praga D. Jodo |, da
autoria de Jodo Fragoso. ARS Arquitectos, 1944-1950.
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Entretanto a normativa que supostamente proibia em Lisboa a utilizagdo
de azulejos em fachadas, apenas viria a ser contestada pela primeira vez
publicamente pelo arquitecto Tomds Ribeiro Colago, no artigo “Verdades”,
gue escreve para a revista Arquitectura Portuguesa, em Junho de 1938
(Burlamaqui, 1996, p. 15). Lisboa teria, todavia, que esperar ainda mais de
uma década para que o revestimento de uma fachada de um edificio pudesse
ter lugar. Trata-se de uma obra projectada pelo arquitecto Pardal Monteiro,
na Rua Vale do Pereiro (1949), em que o interessante padrao de azulejos é
criado por Almada Negreiros. Esse mesmo edificio detém ainda elementos
ceramicos em relevo também da autoria de Jorge Barradas. Podemos verificar
gudo sintomatico é o sentir de Pardal Monteiro sobre a questdo da utilizacdo
do azulejo na arquitectura que, na meméria descritiva deste projecto, refere:

“(...) Quanto as fachadas, procurou o autor, dentro de uma expressdo
francamente de espirito novo, tirar partido do revestimento de azulejo, tao
largamente empregado em outros tempos nas casas de Lisboa e de que
infelizmente se acabou por fazer tdo ma aplicagdo pela falta de sentido estético
que redundou na satisfagdo apenas de objectos de ordem econdmica e portanto
anti-artisticos. Pensa o autor que se justifica, mais do que nunca, a tentativa
de ressurgimento duma industria tdo portuguesa, como é a da ceramica na
sua aplicagdo a construgdo civil (...). O azulejo portugués, como material de
revestimento deu largas provas de ser excelente e ndo parece desacertado que
se tente, ndo a reprodugdo dos seus antigos modelos, mas a criagdo de novas
interpretagdes estéticas, integrando-o mais no todo da composicado, procurando
que o conjunto constitua para cada caso uma peca e uma sé. E uma tentativa que
0 autor deseja fazer com esperancgas de bom resultado e para o qual se espera
concordancia e apoios municipais (...)” (Burlamaqui, 1996, p. 16).

Na mesma época um outro arquitecto, Jodo Simdes, realiza em Lisboa
um projecto com caracteristicas similares. Trata-se do edificio localizado
na esquina da Rua Sanches Coelho com a Av.2 das Forgas Armadas, em que
o revestimento de azulejos é da autoria de Julio Santos. Tal como Pardal
Monteiro, também Jodo SimGes na memdria descritiva do projecto “sai a
terreiro” em defesa da utilizacdo do azulejo na arquitectura, referindo:

“Tem o azulejo, tdo tradicional entre nds, sido abandonado na sua moderna
aplicagdo por motivos que desconhecemos. N3o vemos razdo forte que contrarie
a sua utilizagdo, sendo um material de relativa duragdo e do qual tdo belos
exemplos existem no nosso pais” (Burlamaqui, 1996, p. 17).

O Movimento Moderno ird, no entanto, implementar-se lentamente e os
arquitectos portuguesesirdo fazendo sucessivas experiéncias em que ensaiam
esses novos principios e linguagem, num contexto politico-cultural adverso,
sob a supervisdo omnipresente de um regime que os tentava condicionar
na sua liberdade criativa e insistia em fazer a apologia de uma arquitectura
“nacionalista”, tradicionalista, apoiada em esteredtipos e clichés.
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Assim, no contexto do presente ensaio, poderemos considerar duas fases
distintas na evolugdo do azulejo na arquitectura moderna e contemporanea
portuguesa. Um primeiro periodo, que surge na continuidade dos movimentos
Arte Nova e “Art Déco” e que ird culminar no | Congresso dos Arquitectos
Portugueses em 1948 e um segundo, que se inicia nessa altura e que se
prolongara até aos dias de hoje.

V.2. Os primeiros “modernos”

Embora a caracteristica principal da utilizacdo do azulejo pelos primeiros
arquitectos modernos siga a tradicdo que advém da Arte Nova, periodo
durante o qual o azulejo é usado com um intuito marcadamente estético
e decorativo, salientando partes do edificio, geralmente vaos, entradas,
platibandas, etc., ndo significa que ndo haja exemplos de utilizagdo do
azulejo como revestimento total das fachadas. Pelo contrario, embora com
menor frequéncia, o azulejo, como elemento construtivo continuou a ser
utilizado pelos arquitectos portuenses que ndo deixaram nunca de ver neste
material as suas qualidades intrinsecas, quer fossem meramente estéticas,
guer funcionais, de isolamento e proteccao.

E se as duas primeiras décadas do século XX sdo bastante parcas em
edificios projectados por arquitectos em que o azulejo é utilizado como

Fig. 125 - Interessante edificio de caracteristicas Art Déco integralmente revestido
com azulejos “de lingote”. Rua de Latino Coelho n.2 329, Porto, 1936.
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revestimento exterior, a partir dos anos 30 iremos assistir a um uso cada
vez mais acentuado do mesmo. A aplicacdo seguird, sobretudo, o modelo
anterior, derivado do movimento Arte Nova, em que o revestimento azulejar
é utilizado mais pela sua qualidade decorativa do que propriamente pela sua
funcao.

Serdo arquitectos como Marques da Silva; Aucindio dos Santos; Manuel
Marques; Amoroso Lopes; José Ferreira Peneda; Homero Ferreira Dias;
Arménio Losa; Januario Godinho e, sobretudo, o ja mencionado Atelier ARS
gue, quais auténticos arautos da modernidade, irdo ser também os principais
responsaveis pela persisténcia do azulejo na arquitectura portuense.

Um dos edificios do inicio do Movimento Moderno que na época mais ira
marcar e influenciar o gosto pela utilizacdo do azulejo na arquitectura e do qual
ja faldmos anteriormente, foi sem duvida a estacdo ferrovidria de S. Bento, no
Porto. Neste edificio de grandes proporcées e que marcou definitivamente
a paisagem portuense, Marques da Silva ird incluir no seu projecto, mais
exactamente no atrio da estacdo, aquele que é ainda hoje o maior conjunto
de azulejos figurativos num sé edificio, num total de aproximadamente vinte
mil unidades ocupando uma drea de cerca de quinhentos e cinquenta metros
guadrados (Villalobos e Pérez, 2010, p. 52)

O encargo da pintura dos azulejos seria entregue ao pintor, ceramista
e ilustrador Jorge Colaco em 1906 e demoraria cerca de dez anos até ficar
completa.

A obra acabaria por influenciar a arquitectura da cidade e ainda antes
do seu término a cidade veria ser revestida exteriormente, com azulejos
figurativos, a Igreja do Carmo (1910), a que se seguiriam a Capela das Almas
(1929); a Igreja dos Congregados (1929); a Capela de Fradelos (1929/1931) e
a Igreja de Santo Ildefonso (1932), estas trés Ultimas com azulejos pintados
também por Jorge Colaco.

Fig. 126 - Estudo a lapis e aguarela para a fachada principal do edificio da Estacdo
de S. Bento, no Porto. Arg. Marques da Silva, ca. 1900. Arquivo da Fundagdo
Marques da Silva.
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No entanto o revestimento azulejar exterior com motivos figurativos, de
eminente cardcter decorativo e a imitar a tradicdo setecentista, revelava-
se anacrdnica e, por conseguinte, ndo tinha aceitacdo pelos arquitectos da
época que, atentos aos preceitos do Movimento Moderno que entdo se
iniciava, acabariam por procurar outras solu¢es para os seus projectos.

Porém, independentemente desse facto, poderemos verificar que o
caracteristico azulejo rectangular, biselado, geralmente de uma sé cor e
chamado “de lingote” por se assemelhar a essa forma, fabricado em cores
planas e tons diversos, onde irdo predominar os verdes, azuis, amarelos,
vermelhos e ocres, continuara a ser utilizado, aparentando até ser o preferido
pelos arquitectos desta época. De facto, este tipo de azulejo ao ndo por em
causa os preceitos defendidos pelo movimento moderno, que preconizava
grandes panos de parede lisos, em volumes geométricos e bem definidos,
isentos de decorativismo, ird ter uma aceitacdo bastante grande pelos
arquitectos portuenses, que ndo deixam nunca de perceber os beneficios e
qualidades do revestimento azulejar para o clima caracteristico da cidade.

Cremos estar em presenca de um revestimento azulejar produzido apenas
pelas fabricas portuenses (provavelmente a das Devezas), ja que raramente
se vé aplicado no sul do pais, mas ndo conseguimos apurar a certeza desta
acepcdo. Seja como for, o edificio projectado por Aucindio dos Santos em
1938 [fig. 127], situado no gaveto da Avenida Ferndo de Magalhdes com a
rua de Cunha Espinheira, é bem sintomatico da forma criativa e singular com
gue os arquitectos nortenhos fizeram a apropriacao do material ceramico, de
forma a integra-lo na estrutura e composicao geral do edificio, fazendo-o ao
gosto da época, sem no entanto deixarem de ser sébrios e contidos (Mendes,
2001, p. 180-181).

Fig. 127 - Edificio na Av. Ferndo de Magalh3es, Porto, 1938. Azulejos “de lingote”, de
cor verde-securo. Arg. Aucindio dos Santos.
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A estrutura de granito predomina e os grandes panos de parede sdo
recobertos por azulejos de lingote, vidrados, de cor verde-escuro. O resultado
do contraste entre a superficie lisa e brilhante do azulejo, embora com uma
vincada estereotomia que Ihe é dada pelo seu relevo de arestas biseladas,
com os planos rugosos, cinzentos e opacos do granito é deveras impressivo.

Serd de notar que em ambos os extremos do edificio existe um motivo
floral, em azulejo, ao gosto “Art Déco” [fig. 128].

Um outro caso singular e deveras representativo é o edificio de habitacado
unifamiliar projectado em 1940 pelo arquitecto Januario Godinho, para a Rua
de Santa Catarina n.2 1166-1176 [fig. 129].

Também aqui o material de revestimento escolhido pelo arquitecto foi
o azulejo rectangular, de “lingote”, neste caso na cor bege, o qual recobre
praticamente todo o edificio, incluindo as partes curvas das paredes.

Contudo, nesta obra, o elemento ceramico ganha uma faccdo
predominante relativamente a propria estrutura, embora o granito também
seja mantido em destaque no realcar de alguns elementos construtivos, tais
como: portas, janelas, varandas, platibanda, etc.

Janudrio Godinho ird continuar a explorar o uso do azulejo como material
de revestimento nos seus projectos como o comprova o edificio construido

Fig. 128 - Edificio na Av. Ferndo de Magalhdes, Porto, 1938. Detalhe. Arg. Aucindio
dos Santos.
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Fig. 129 - Habitacdo unifamiliar na Rua de Sta. Catarina 1166-1176, Porto, 1940.
Revestimento com azulejos “de lingote”. Arg. Januario Godinho.

em 1944, na rua da Constituicdo n.2 1433 onde, de forma idéntica ao exemplo
anterior, volta a usar um tipo semelhante de azulejo, embora, neste caso, de
cor rosa.

Estes exemplos contrariam a acep¢do de autores como, por exemplo, Luis
Fernandes Pinto, de que com o aparecimento do movimento moderno, os
arquitectos portugueses teriam deixado de utilizar o azulejo como elemento
construtivo nas suas obras. E ndo podemos pensar que os azulejos foram
aplicados posteriormente, ja que no projecto da Rua de Santa Catarina,
se observa bem na composi¢cdo dos algados o desenho da estereotomia
rectangular dos azulejos tal como se encontram no local.

Ndo podemos pois concordar com Luis Fernandes Pinto que,
desconhecendo seguramente esta realidade portuense, chega inclusive a
afirmar que “o azulejo arquitecténico ndo foi muito além dos anos 20, morto
por inanicdo. Os arquitectos portugueses ndao souberam inclui-lo nos novos
estilos que despontavam na Europa e que, por seu turno, ndo consideravam
o azulejo como material significativo.” (Pinto, 1994, p. 117).

Teremos no entanto que aceitar que a utilizacdo do azulejo como
revestimento parietal total, usado de forma funcional e integrado na
arquitectura, ndo é a opc¢do predominante nos projectos e obras dos
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arquitectos destas primeiras décadas do século XX. De facto, o que ira
prevalecer durante este periodo serda uma utilizagcdo de panos, ou painéis de
azulejos, que integrados na composicao dos algados dos edificios, funcionardo
sobretudo em termos estéticos e decorativos, e ndo tanto como elementos
da prdpria construgao.

Luis Fernandes Pinto utilizard para esta forma de aplicacdo azulejar a
designacdo de “revestimento representativo” (Pinto, 1994, pp. 120-121).

Este tipo de solugdo vinha ja sendo utilizado em varias obras pelos
arquitectos portuenses, como faz, por exemplo, Marques da Silva no projecto
do Liceu D. Manuel I, no Porto [fig. 130], em que uma enorme banda de
azulejo de padrao, azul e branca, com motivos florais, acompanha toda a
parte superior do edificio, marcando as aberturas e o remate das paredes com
a cobertura. Esta é, porém, uma obra de transicdo que, embora prenuncie
inovagdo, ndo incorpora ainda totalmente os preceitos da arquitectura
moderna e que se prolonga demasiado no tempo, entre os anos de 1918-
1932.

Este tipo de aplicacdo do azulejo iria continuar, porém, em obras mais
carismaticas em que a procura do vocabuldrio moderno se faz ja sentir
plenamente, como é o caso do edificio de casas-andar na Rua da Conceicdo
25-29, projectado pelos arquitectos Manuel Marques e Amoroso Lopes em
1935 [fig. 131] (Mendes, 2001, pp. 136-137).

Neste projecto, dotado de linhas proto-modernas, de sabor Art Déco
configurado por alguns elementos compositivos, como as barras salientes
verticais (a fazer lembrar o edificio da garagem Passos Manuel, Arg. Mario
Abreu, 1939) que pontuam a fachada e enquadram a entrada do edificio,
ou as janelas quadradas de caixilharia de rebuscado desenho geométrico, os

—

Fig. 130 - Liceu Rodrigues de Freitas, 1918-1932. Porto. Arqg. Marques da Silva.
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Fig. 131 - Edificio na Rua da Conceigdo n.2 25-29, Porto, 1935. Args. Manuel
Marques e Amoroso Lopes.

azulejos sao usados como forma de enfatizar a composi¢dao no jogo de cheios
e vazios, contrastando com as superficies rebocadas e em granito aparente.
Sao utilizados invulgares azulejos de padrao, de motivo floral.

Mais paradigmatico, todavia, enquanto exemplar detentor de um
vocabuldrio assumidamente moderno, é o edificio projectado pelo arquitecto
José Ferreira Peneda, datado de 1936, localizado no gaveto da Rua Fernandes
Tomas com o largo do Campo 24 de Agosto [fig. 132].

Numa obra ja de si bastante expressiva, Ferreira Peneda utiliza um tipo de
azulejo de padrdo, de subtis motivos geométricos, sobre fundo azul-escuro,
na sua configuragdo mais usual, de 15x15 cm. Ferreira Peneda emprega o
azulejo como forma de realgar partes do edificio, organizar a composi¢do e
estabelecer relagdes entre os varios tipos de materiais e acabamentos.

Do mesmo ano de 1936 é o impressivo edificio localizado na Rua Ferreira
Cardoso [fig. 134], projectado pelo arquitecto Homero Ferreira Dias.

Os azulejos sdo, neste caso, utilizados essencialmente como painéis
decorativos, embora com um grande sentido compositivo, sobretudo na
forma como preenchem os espacos entre as janelas e conferem um sentido
mais vertical ao edificio, suavizando também um pouco o seu cardcter
austero, de grande clareza e rigor formal, de linhas e sentido quase proto-
racionalista.
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Fig. 132 - Edificio na rua Fernandes Tomds/Campo 24 de Agosto, 1936. Arg. José
Ferreira Peneda.

Fig. 133 - Edificio “Art Déco” na rua Antdnio Granjo n.2 102, no Porto. Arg. Aucindio
dos Santos. 1938.

A semelhanca do exemplo anterior, detém um embasamento em granito,
tendo o arquitecto optado por deixar o betdo aparente nos pisos superiores,
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Fig. 134 - Edificio na Rua Ferreira Cardoso, Porto, 1936. Arq. Homero Ferreira Dias.

obtendo assim um forte contraste entre a superficie rugosa e cinzenta
do cimento e o brilho, cintilante do vidrado dos painéis azuis. Trata-se de
genuinos azulejos Art Déco, de concepg¢do geomeétrica, nas cores azul e
branco, em que os motivos a azul sdo pintados em degradé, caracteristica
tipica deste movimento.

E também dentro deste contexto que podemos tomar como exemplo o
interessante edificio projectado em 1938 pelo arquitecto Aucindio dos Santos,
situado no n.2 102 da Rua Antdnio Granjo, no Porto, o qual integra azulejos
monocromaticos, verdes e amarelos, formando um padrdo de xadrez muito
ao gosto Art Déco [fig. 133] (Mendes, 2001, pp. 44-45).

Dois edificios muito interessantes, que seguem este mesmo modo de
integracdo do azulejo na arquitectura, sdo construidos no ano seguinte pelo
atelier ARS-Arquitectos, um na Rua Fernandes Tomas [fig. 135] e outro na
Rua dos Bragas [fig. 136], ambos no Porto.

No primeiro caso sdo utilizados azulejos de uma sé cor, em gradacdo de
azul, de nitido caracter Art Déco, sublinhando os vdos dos pisos superiores,
intervindo de forma bastante eficaz ao nivel da volumetria e composicdo da
fachada. Embora o sentido compositivo seja dominante, podemos perceber
claramente como o azulejo é também a forma utilizada para impermeabilizar
e fazer o remate dos préprios vaos.



160 A ARQUITECTURA DA LUZ. O azulejo na arquitectura contempordnea na regido do Porto

Fig. 135 - Edificio na Rua de Fernandes Tomas, 515-531, 1939. ARS-Arquitectos.
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Fig. 136 - Edificio na Rua dos Bragas, Porto, da autoria do ARS arquitectos, 1939.

No segundo caso trata-se também de um edificio de habitacdo
multifamiliar, que segundo Fernandes e Cannatd, “constitui um dos primeiros
exemplos de uma nova arquitectura que entdo surgia em Portugal, apoiada
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na composicdo dos volumes simples e na utilizagdo depurada dos materiais”
(Fernandes e Cannatad, 2002, p. 74).

Construcdo datada de 1939, de caracter algo expressionista, com volumes
articulados e varandas redondas sobressalientes, em que o azulejo utilizado
nao é liso, mas sim um invulgar padrao floral.

Os azulejos, de cor dominante azulada, encontram-se uma vez mais
apenas nos pisos superiores a debruar os vdos, em contraste acentuado com
a cor ocre do reboco e dos elementos salientes, em betdo aparente, que
formam as varandas.

Apesar de em todos os casos apresentados a dominante ser a utilizacao
pontual do revestimento azulejar nos projectos, o revestimento total das
fachadas e o uso do azulejo “de lingote” ndo deixou, no entanto, de ser
utilizado pelos arquitectos no Porto.

Em 1944 o arquitecto Janudrio Godinho voltara a utilizar o mesmo tipo
de revestimento ceramico que havia ja utilizado anos antes numa habitacdo
na Rua de Santa Catarina, desta feita numa obra projectada para a rua da
Constituicdo [fig. 137].

Trata-se também de um edificio de habitacdo unifamiliar em que o

azulejo “de lingote” é, mais uma vez, usado como revestimento parietal total.
Embora a cor utilizada ndo seja a mesma, em termos estéticos, o resultado

Fig. 137 - Edificio da Rua da Constituicdo, 1944. Azulejos cor-de-rosa, de lingote,
colocados na posicdo vertical. Arqg. Janudrio Godinho.
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nado é muito diferente. Porém, quanto a néds, Janudrio Godinho alcanca nesta
obra um mais sugestivo efeito, tanto a nivel cromatico como expressivo.
Embasamento e molduras de granito saliente a acentuar e rematar os vaos,
estabelecendo um contraste entre a superficie vitrificada, lisa e brilhante do
azulejo com o toque rugoso e texturado do granito.

Cremos assim que os exemplos até agora observados serdo suficientes
para se perceber que os arquitectos portuenses, ao contrdrio do que afirmava
Luis Fernandes Pinto, nunca abandonaram o uso do azulejo nas suas obras e
projectos e que, bem pelo contrdrio, foram capazes de alcancgar interessantes
solugdes de belo efeito estético e simultaneamente muito funcionais.

Porém uma utilizacdo ainda mais profusa ira fazer-se sentir a partir do
final da década de 40, o qual, ndo por acaso, coincide com a realizagdo do
| Congresso dos Arquitectos Portugueses, em 1948, e com a realizacdo do
Inquérito a Arquitectura Popular??, que ent3o se iniciou, estabelecendo esse
facto, quanto a nds, o inicio de um segundo periodo da arquitectura moderna
portuguesa e, consequentemente, da utilizacdo do azulejo na arquitectura.

22 Ver: ASSOCIACAO DOS ARQUITECTOS PORTUGUESES, Arquitectura Popular em Portugal,
Lisboa, AAP, 3.2 edigdo, 1988.
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ANALISE DE EDIFICIOS
1. Casa Augusto Leite da Silva Guimaraes, 1899
Rua de Latino Coelho n.2 352, Porto

Arg. José Marques da Silva
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Fig. 138 - Edificio na Rua de Latino Coelho, Porto, 1899. Arq. Marques da Silva.

Este interessante edificio, localizado na rua de Latino Coelho, no Porto,
projectado pelo insigne arquitecto José Marques da Silva no final do século
XIX, embora ndo seja uma das suas obras mais emblematicas, possui algumas
caracteristicas muito peculiares que merecem atengdo, sobretudo no aspecto
relacionado com o revestimento parietal exterior, praticamente todo em
azulejo.

Trata-se, segundo Antdnio Cardoso (1997, pp. 528-530), do primeiro
edificio de habitacdo projectado por Marques da Silva e foi concebido por
encomenda de Augusto Leite da Silva Guimardes. A edificacao sofreu ha
alguns anos obras de recuperacdo e transformacdo, constituindo hoje o
edificio-sede da Ordem dos Enfermeiros.

De forma semelhante as construcGes barrocas, o azulejo preenche os
espacos da fachada entre os elementos construtivos e estruturais e os vaos,
0s quais sdo mantidos em granito aparente. No entanto, toda a configuracdo
é diferente do que era usual fazer-se em épocas anteriores. O revestimento
utilizado é o azulejo rectangular, dito “de lingote” ou “biselado” e de uma sé
cor,numvermelho cor de vinho que faz sobressair as caracteristicas do préprio
edificio. Podem observar-se pelo menos trés diferentes tipos de azulejo,
gue Marques da Silva utiliza de forma decorativa, bem como um invulgar
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Fig. 139 - Edificio na Rua Latino Coelho, Porto, 1899. Algado Sul (Rua de Latino
Coelho). Arg. Marques da Silva. Arquivo da Fundagdo Marques da Silva.

remate ceramico, cor de telha, sobre o beiral, que aparenta ter sido feito
expressamente para a obra. Trata-se de uma construcdo de caracteristicas
marcadamente eclécticas. O projecto, na realidade, reflecte bem a formacao
“beaux-arts” e parisiense de Marques da Silva, assim como as inquietacdes
romanticasde fim-de-século, porém, asuacaracteristicae esséncia portuguesa
estd também bem presente, sobretudo gracas a utilizacdo do revestimento
azulejar. No entanto, se olharmos mais atentamente, poderemos verificar
encontrarem-se ja presentes alguns elementos do vocabulario Arte Nova,
sobretudo ao nivel dos detalhes, como no friso de azulejos de remate das

Fig. 140 - Detalhe do edificio na Rua Latino Coelho, sendo possivel identificar os
varios tipos de material cerdmico que o compdem.
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paredes com a cobertura, no remate do beiral e nos gradeamentos em ferro
forjado.

Da analise as pecas desenhadas do projecto podemos facilmente
constatar que o azulejo é pensado como parte integrante do conjunto, ou
seja, como elemento essencial da obra e ndo apenas como mero objecto de
revestimento mas, seguramente, como parte essencial da arquitectura, ndo
so pela sua brilhante insercdo no objecto construido, mas também porque
este é pensado no proéprio projecto [fig. 139], podendo observar-se no
desenho os elementos azulejares que compdem a fachada e que sdo os que
correspondem a obra construida.

Trata-se assim, pelo que foi afirmado anteriormente, de um projecto e
uma obra que poderemos considerar exemplares na forma como o azulejo é
utilizado na arquitectura e que tira o maximo partido das suas capacidades,
tanto estéticas como funcionais.

2. Estagao de Caminhos de Ferro de S. Bento, 1899-1916

Rua de S. Bento, Porto

Arq. José Marques da Silva
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Fig. 141 - Esquico a lapis e aguada para a fachada principal da Estagdo de S. Bento,
Porto, ca. 1900. Arg. Marques da Silva. Acervo Documental da Fundagao Marques
da Silva, FIMS MSMS-1753-pd0024.

Embora a estacdo de S. Bento seja uma obra em que a utilizacdo do
azulejo apenas surge no interior do edificio, desempenhando uma funcdo
essencialmente estética ou decorativa, ndo tendo por isso uma relagdo
“estrutural” com o desenho e a concepcdo arquitecténica, a sua importancia
para a evolucdo do azulejo na arquitectura e a influéncia que veio a ter
posteriormente, tanto junto dos arquitectos, como da populacdo do Porto e
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da regido, é de tal ordem, que ndo poderia deixar de integrar uma listagem
das obras de arquitectura mais relevantes do inicio do Movimento Moderno,
nas quais o azulejo é utilizado de forma preponderante.

Trata-se pois de uma obra inicidtica, prenunciadora do Movimento
Moderno, da era da maquina e dos grandes edificios industriais, que utiliza
0s materiais provenientes da Revolucdo Industrial, nomeadamente o ferro
e o vidro e que ird marcar indelevelmente a imagem da cidade. Esta é uma
época de grandes mudancas e de crescimento econdmico, em que a cidade é
o palco principal, tal como refere Anténio Cardoso:

“Uma nova ldogica social se tece, subordinada ao mundo do trabalho. A
migracdo para a cidade acentua-se, o caminho-de-ferro instala vaivéns nos fluxos
da mao-de-obra.

Em 7 de Novembro de 1896 chegara o primeiro comboio a estagdo central do
Porto, depois de perfurados os fundos da Quinta da China, Monte do Semindrio
e da Praga da Batalha, ao som do Hino da Carta, entre palmas e saudacgdes,
girandolas de foguetes e discursos laudatdrios onde se valorizam os “engenheiros”
e as institui¢des da Cidade: a Associagdo Comercial, a Associagdo Industrial, os
Empregados do Comércio, o Ateneu e o Centro Comercial...

Ao tempo, em Paris, o arquitecto Marques da Silva apresentava como prova
de fim de curso, nas “Beux-Arts”, um projecto para uma Gare Central com o qual
alcancard o titulo de Arquitecto Diplomado pelo Governo Francés.” (Cardoso,
1986, p.16).

Apds muitas vicissitudes, avancos e recuos, Marques da Silva acabaria
por ser o arquitecto seleccionado para projectar a nova estacdao de caminho-
de-ferro do Porto, decorria o ano de 1899. O edificio reflecte, de forma
inequivoca, a formacdo parisiense do arquitecto, revelando um estilo
classicizante e ao gosto “Beux-Arts”, fazendo inclusive lembrar a gare de
Orsay, em Paris. A obra sofreria muitos percalcos e transformacdes, devido
sobretudo a sua localizacdo no centro da cidade, a existéncia de diversas
estruturas ja construidas, uma vez que a linha férrea ja havia chegado ao
local em 1896, bem como a um programa vasto e complexo, que articulava
diversas funcdes entre si e com a prépria cidade.

Tal como referi com Pérez Gil, poderemos verificar que:

“En S. Bento, sin embargo, triunfé el monumentalismo clasicista, lenguaje que
Marques da Silva dominaba a la perfeccion gracias a su formacion parisina. Bajo
estas premisas disefié un edificio de viajeros fiel a los preceptos de la Escuela
de Beaux-Arts, aunque liberado de la profusidn escultdrica que caracterizaba a
aquélla. El proyecto definitivo de 1904 nos da una idea de las pretensiones de
Marques da Silva (...)” (Pérez Gil e Cerveira Pinto, 2010, p. 48).
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Fig. 142 - Painel de azulejos policromos, de caracter historicista, representando a
inauguracdo da linha Porto-Braga. Jorge Colago, 1906-1916.

Um dos espacos principais da estacdo é, indubitavelmente, o enorme
vestibulo. Espaco amplo, fortemente iluminado pela luz filtrada pelos grandes
janelOes localizados sobre as sete portas da fachada, de significado claramente
simbdlico, caracteristica que se enquadra bem com um espaco nobre, de
recepcao e transicdo. Neste contexto de saldo de recepcdo monumental,
ao gosto cldssico francés do século XIX, foi deixado aos azulejos o papel de
contribuirem como elemento decorativo, cromatico e representativo, mas
também como afirmacado da identidade da cultura portuguesa, “equilibrando
asi el afrancesiamiento del exterior y la modernidade de la nave” (Villalobos
e Pérez, 2010, p. 52).

Cremos que para este interesse pela utilizacdo do azulejo muito terd
contribuido a bem sucedida experiéncia anterior de Marques da Silva
no projecto da casa Augusto Leite da Silva Guimardes que analisamos
anteriormente. A obra de azulejaria seria entregue ao pintor, ceramista e
ilustrador Jorge Colago (1868-1942), que realiza um trabalho singular que,
pela suaimportancia e monumentalidade iria, de entdao em diante, influenciar
a propria arquitectura da cidade. De facto, ninguém fica indiferente aquele
gue é, ainda hoje, o maior conjunto de azulejos figurativos, pintados a mao,
num mesmo espaco, constituido por cerca de vinte mil unidades e ocupando
uma area de cerca de quinhentos e cinquenta metros quadrados. Esta obra
herculea levaria uma década a realizar. Segundo Jodo Pedro Monteiro (2001,
p. 51) as pecas ceramicas terdo sido executadas na Fabrica de Sacavém e
os temas escolhidos por Colaco, de forte pendor histérico e nacionalista,
estdo de acordo com o que entdo era veiculado pelas instancias politicas,
apresentando cenas icénicas da historia de Portugal, alternando com outras
de cariz etnografico, dos usos e costumes nortenhos e da prépria histéria dos
transportes.

Antdnio Cardoso descreve da seguinte forma o conjunto azulejar:

“A Republica, infante, reclama simbolos, lugares de memdaria e de histéria.
O vestibulo é um livro de imagens que se Ihe adequam como estratégia... Na
parte superior um friso, de folhagens entrelagadas, logo seguido por uma faixa
que o circunda, com a histéria dos meios de transporte (com a inaugurac¢do do
caminho de ferro Porto-Braga); nas paredes dos topos quadros historicos como
o torneio dos Arcos de Valdevez, no lado norte, e com o painel alusivo a Egas
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Moniz. Do lado da Rua do Loureiro representa-se a entrada de D. Jodo | no
Porto e, por baixo, a conquista de Ceuta, com o Infante D. Henrique a avultar
na composicdo. Na parede sobre a gare a romaria de S. Torcato e a Senhora dos
Remédios e, em menores dimensdes, uma pandplia de costumes (...). Na parede
oposta uma gramatica Arte Nova alusiva as estages do Ano, as Artes, as Letras, a
Arquitectura, ao Comércio e a Industria...” (Cardoso, 1997, pp. 234-235).

Seguramente pela influéncia da estacdo de S. Bento este gosto da
expressdo azulejar acabaria por estender-se pelo pais através da rede de
caminho-de-ferro, polvilhando as estacGes com painéis de azulejos, os quais,
na generalidade, se centravam em temas regionais, paisagisticos, patrimoniais
ou etnograficos, funcionando como uma espécie de “bilhetes-postais”
locais, que apelavam para a visita e fruicdo turistica e que continuariam a
ser disseminados nas décadas seguintes, ja que satisfaziam plenamente a
exaltacdo nacionalista e tradicionalista do sequente periodo do Estado Novo.

Fig. 143 - Painel de cardcter historicista representando a entrada de D. Jodo | na
cidade do Porto, colocado no lado sul do atrio da estacdo de S. Bento. Jorge Colaco,
1906-1916.

Fig. 144 - Painel de caracter historicista representando o Torneio de Arcos de
Valdevez no lado norte do atrio da estacdo de S. Bento. Jorge Colago, 1906-1916.
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Por tudo isto e também pelo facto de se tratar de um edificio que marca
definitivamente a arquitectura e o centro da cidade, poderemos seguramente
considerar a estagdo de S. Bento como um edificio-chave para a compreensao
da histdria da integracdo do azulejo na arquitectura na regidao do Porto.

3. Liceu D. Manuel Il (actual Escola Secundaria Rodrigues de Freitas),
1918 - 1932

Praga Pedro Nunes, Cedofeita, Porto

Arq. Marques da Silva. Restauro e ampliagao Arg. Manuel Fernandes de
S4a, 2007/2009

O projecto do Liceu D. Manuel Il - actual Escola Secundaria de Rodrigues
de Freitas — é, a par com a Estacdo de S. Bento, uma das obras mais
emblematicas de Marques da Silva e também uma das mais conhecidas.
Esta construgdo mantém algumas semelhancas programaticas com o liceu
Alexandre Herculano que Marques da Silva havia projectado poucos anos
antes, nomeadamente ao nivel da planta, organizacdo espacial e também
relativamente a convencional implantagdo segundo o eixo norte/sul.

Fig. 145 - Planta geral do piso térreo do Liceu D. Manuel Il. Arg. Marques da Silva,
1918-1932.
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FACHADA DBRIMCIPAL

Fig. 146 - Liceu D. Manuel II. Arg. Marques da Silva, 1918-1932. Projecto, Alcado
principal. Arquivo da Fundacdo Instituto Arquitecto José Marques da Silva, FIMS
MSMS 1857-pd0847.

No entanto o liceu D. Manuel Il é ja uma obra prenunciadora de
modernidade. Assumidamente despojado, de linhas puras, com o volume
central da fachada a assumir-se como dominante hierdrquica da construcao e
onde os grandes janel6es marcam o seu caracter ja eminentemente funcional.

Pelos motivos apontados estamos plenamente de acordo com o historiador
José Augusto Franca, quando afirma que Marques da Silva “ultrapassou
a «estreita classificagdo académica» e foi, certamente, o primeiro dos
«modernos»” (Cardoso, 1997, p. 559).

Podemos detectar também nesta obra um acentuado gosto Art Déco, que
Marques da Silva utiliza na composicao e nos sdbrios elementos decorativos.

Sobre este aspecto, diz-nos Anténio Cardoso:

“(...) hd uma discreta mesticagem de fontes decorativas de uma gramatica
institucional, com a folhagem de carvalhos na platibanda, circundando a legenda

Fig. 147 - Liceu D. Manuel Il. Arg. Marques da Silva, 1918-1932. Fachada principal,
vista actual.
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Fig. 148 - Liceu D. Manuel Il. Arq. Marques da Silva, 1918-1932. Detalhe de um
painel sobre uma das entradas.

T

“Liceu de Rodrigues de Freitas”, com a predominancia de um gosto Art Déco,

bem legivel na graciosa decoragdo das janelas do andar superior, com formas

estilizadas de vasos/hidras, mesclados com arcos e fundo policromo, que se

repetem no friso superior sob as enfaticas cornijas dos pavilhdes extremos”

(Cardoso, 1997, p. 504).

Os azulejos utilizados por Marques da Silva nesta obra, embora tenham
um efeito acentuadamente decorativo, possuem um cardacter de tal forma

l

Fig. 149 - Liceu D. Manuel II. Arg. Marques da Silva, 1918-1932. Detalhe de
painel sobre uma das entradas. Arquivo da Fundag¢dao Marques da Silva, FIMS_
MSMS_1857-pd0565.
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Fig. 150 - Liceu D. Manuel II. Arq. Marques da Silva, 1918-1932. Detalhe de painel
de azulejos para o algado principal. Arquivo da Fundagdo Marques da Silva, FIMS_
MSMS_1857-pd0733.

integrado na composicdo arquitectdnica do edificio que, numa visdo menos
atenta, podemos nem nos aperceber que sdo azulejos. Este facto, no entanto,
revela-se menos surpreendente quando constatamos que os azulejos foram
desenhados expressamente para o edificio e para os locais precisos em que
estdo colocados, como demonstram os desenhos de pormenor do préprio
projecto [figs. 149 e 150].

Trata-se de azulejos muito invulgares, de desenho geométrico, a formar
um padrao de trés circulos concéntricos inseridos num quadrado, em que ha
uma gradac¢do do circulo central, mais escuro, para o exterior, mais claro. Os
painéis sdo colocados com extremo rigor, de forma a ficarem perfeitamente
centrados nos espacos respectivos. Todos os conjuntos azulejares tém
um friso de remate, constituido por uma moldura com desenho de folhas
estilizadas e um circulo mais pequeno como elemento de liga¢do, de acordo
com o gosto tipicamente Art Déco da época.

Antdénio Cardoso, que também reparou na singularidade destes azulejos,
tece-lhes o seguinte comentario:

“Os azulejos, fora dos padrdes tradicionais, tém esse mesmo gosto actualizado
e pontuam os diferentes espacos das fachadas, tanto interiores como externas,
instalando pausas na cor dominante das paredes rebocadas ou, transpostos para
o interior de algumas circulagGes, em tons de preto e branco, balizam o percurso
e levam a noticia das Artes Decorativas, ndo como valor estrutural, mas como
elemento de décor” (Cardoso, 1997, p. 504).

Estes sdo, de facto, alguns dos mais notdveis exemplares de azulejos desta
época existentes na cidade do Porto e, segundo o arquitecto Antdnio Sérgio
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Menéres, terdo sido executados por um estudante de arquitectura, chamado
Manuel Gaspar, ndo tendo sido porém possivel apurar qual a fabrica onde
terdo sido executados.

Poderemos assim, desta forma e pelos motivos apontados inferir que
o Liceu D. Manuel Il é uma obra incontornavel e mesmo paradigmatica da
utilizacdo do azulejo na arquitectura, nesta época.

4. Casa de Serralves, 1925-1944
Rua de Serralves n.2 977, Porto
Arq. José Marques da Silva

O projecto que o Arquitecto José Marques da Silva idealiza inicialmente
para a Casa de Serralves revela-se de particular importancia para o estudo
dos azulejos na cidade e da relevancia que os mesmos tiveram para os
arquitectos da época.

De facto, podemos observar, através de um desenho de uma das primeiras
propostas que Marques da Silva apresenta para a reformulacdo da Casa de
Serralves, que a mesma apresenta um revestimento de azulejos policromos e
na qual a propria capela pré-existente seria quase totalmente revestida com
azulejos do mesmo tipo.
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Fig. 151 - Fotografia da antiga Casa de Serralves antes da interveng¢do de Marques
da Silva. Inicio do Séc. XX. Arquivo da Fundacdo Marques da Silva.
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Fig. 152 - Estudo da fachada principal da Casa de Serralves, com painéis de azulejos.
Arg. Marques da Silva. Arquivo da Fundagdo Marques da Silva, FIMS_MSMS_2508-
pd0265.

Além dos aspectos estéticos e funcionais inerentes ao préprio material
gue constitui o revestimento azulejar, podemos verificar que Marques da
Silva o utiliza, neste caso, como elemento de ligacdo entre a proposta e o
pré-existente, tirando assim partido do material para conferir ao projecto
uma maior coeréncia e continuidade formal. Embora ndo possamos ter a
certeza quanto ao tipo de azulejo a utilizar, uma vez que o projecto ndo teve
continuidade e ndo ha mais registos, pode-se inferir que se trata de azulejos
em que o motivo é desenhado a azul, sobre fundo amarelo, fazendo lembrar
os azulejos “de tapete” setecentistas.

Na zona da capela, as superficies rebocadas sdo revestidas, permanecendo
em granito aparente os cunhais, embasamento, cornija, frontdao e molduras
das aberturas. O conjunto azulejar é assente na diagonal e apresenta uma
moldura de remate a azul. Marques da Silva usa uma linguagem aproximada
no edificio proposto, percebendo-se claramente a estereotomia da estrutura
em granito aparente, em forte contraste com as superficies azulejadas.

Desta atitude se pode inferir da importancia que Marques da Silva dava
ao azulejo como elemento construtivo, funcional e decorativo da prépria
arquitectura, mas também poderemos percepcionar o cuidado que tinha na
avaliacao dos elementos pré-existentes enquanto caracteristicas relevantes
para o estabelecimento de uma nova proposta, revelando assim um manifesto
cuidado com os valores patrimoniais do passado. Este gosto pelo azulejo
acabaria por ser transmitido a alguns dos seus mais distintos colaboradores e
discipulos como Amoroso Lopes e, sobretudo, Homero Ferreira Dias.
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Este ultimo ird, inclusive, utilizar uma linguagem formal préxima da do seu
mestre na singular obra de habitagdo multifamiliar, datada de 1936, localizada
na rua de Ferreira Cardoso, no Porto e que iremos analisar seguidamente.

5. Edificio de Habitagcdao Multifamiliar, 1936
Rua de Ferreira Cardoso n.2 172-174, Porto

Arq. Homero Ferreira Dias

Fig. 153 - Fachada principal do edificio de habitacdo multifamiliar da rua Ferreira
Cardoso n.2 172-174, Porto, 1936. Azulejos de padrao Art Déco. Arq. Homero
Ferreira Dias.

Esta obra singular de Homero Ferreira Dias revela afinidades com algumas
outras do arquitecto José Marques da Silva, nomeadamente com o Liceu D.
Manuel Il (actual Escola Secunddria de Rodrigues de Freitas) e que analisamos
anteriormente.

Na realidade cremos que Ferreira Dias podera até ser considerado um
discipulo de Marques da Silva, uma vez que havia trabalhado no seu atelier e
participado activamente em algumas obras do grande mestre.

Trata-se de um edificio localizado na Rua de Ferreira Cardoso, de tipologia
exclusivamente habitacional, de caracter multifamiliar e que, atendendo a
época de construcdo, 1936, surpreende pela arrojada modernidade, que
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Fig. 154 - Detalhe dos panos de azulejo “Art Déco” entre as fenestragGes. Edificio na
Rua de Ferreira Cardoso n.2 172-174. Arq. Homero Ferreira Dias, 1936.

nos é dada sobretudo pela grande depuragdo, clareza de linhas e extrema
simplicidade formal. De facto, se ndo fora pelos elementos ceramicos, pelas
linhas arredondadas das varandas e de um ou outro singelo pormenor,
dirfamos estar ja em presenca de um edificio claramente pertencente ao
Movimento Moderno.

O projecto denota o mesmo gosto pela simetria de que enforma a obra
de Marques da Silva e Ferreira Dias utiliza também alguns dos mesmos
elementos construtivos que o mestre, designadamente na obra do Liceu D.
Manuel Il, nomeadamente ao nivel da fachada, em que as paredes em betdo
armado sobre embasamento de alvenaria de granito contrastam com os
panos de azulejo monocromaticos, em tom de azul-vivo, sobre fundo branco,
de vocabuldrio assumidamente Art Déco.

Aspecto também bastante peculiar e invulgar para a época é o facto de o
edificio ndo ser pintado, aparentando o reboco de cimento na sua cor natural.

Assim, numa obra ja de si surpreendente para a época, um dos aspectos
que ainda mais a evidencia é, sem duvida, a existéncia dos panos de azulejo
que pontuam e complementam o desenho compositivo da fachada, os quais
sdo de caracter absolutamente singular, de tal forma que ndo conhecemos
outra obra que possua este tipo de azulejo.

Algumas similitudes existentes levam-nos a pensar que estes azulejos
possam ter sido fabricados e até desenhados pelo mesmo autor dos que se
encontram nas fachadas do Liceu D. Manuel Il. Infelizmente ndo foi possivel
saber quem foi o autor ou a fabrica onde foram produzidos.
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Trata-se de um azulejo de desenho simétrico bastante simples, de
composicdo geométrica, em que duas linhas concorrentes sugerem uma
forma triangular que se sobrepde a duas formas ovaldides, as quais, por sua
vez, sugerem duas folhas.

A representacdo é em “degradé”, dentro do que era usual na concepgao
tipicamente Art Déco e os painéis possuem uma barra que os remata
lateralmente, permanecendo abertos nas partes superior e inferior
conferindo-lhes desta forma uma continuidade pelos varios pisos, que
acentua a verticalidade e que leva a que possam ser lidos como se de um
longo painel vertical se tratasse.

Como podemos verificar pela consulta dos desenhos do projecto, os
azulejos foram pensados propositadamente para a obra. A prépria meméria
descritiva do projecto refere-se-lhes da seguinte forma:

“Com excepcdo do envasamento de cantaria, toda a frente serd
ceresitada, rebocada e guarnecida em aspero, recebendo cor neutra e clara,
possivelmente cinzento, em dois tons. Os azulejos dos grupos de janelas
laterais serd escolhido, de cor a dizer com o tom da fachada, e terd desenho?3.”

EHALAIOO2 BH! FACHADA PRINCIPAL

Fig. 155 - Elemento do projecto. Fachada principal com representacdo da
estereotomia dos azulejos.Edificio na Rua de Ferreira Cardoso n.2 172-174. Arq.
Homero Ferreira Dias, 1936. Acervo do Arquivo Histérico Municipal do Porto,
D-CMP/11(1471/1936).

23 Excerto da Memdria Descritiva do projecto, D-CMP/11(1471/1936), p. 174.
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6. Edificio de Habitacdao Multifamiliar, 1936

Rua Fernandes Tomas n.2 12-30, Porto

Arq. José Ferreira Peneda

f—— i e
Fig. 156 - Edificio de habitagdo e comércio no gaveto da rua Fernandes Tomas com
o Campo 24 de Agosto, Porto. 1936. Arq. José Ferreira Peneda.

Datado do mesmo ano do exemplo anterior, o edificio de habitacao
multifamiliar e comércio que faz o gaveto da rua Fernandes Tomas com o
Campo 24 de Agosto, da autoria do arquitecto José Ferreira Peneda é também
um exemplar notdvel do chamado “primeiro modernismo” da cidade do
Porto.

Os pontos de contacto entre este edificio e os exemplos anteriores sdo
evidentes. Em todos verificamos existir o mesmo embasamento em granito,
inclusive o mesmo tipo de tratamento e acabamento; os mesmos volumes
puros; as mesmas linhas sdbrias e geométricas. No entanto a auséncia
de decoragdo é neste caso bastante maior, ndo havendo ja praticamente
referéncia a Art Déco, a ndo ser talvez no desenho curvo das partes
sobressalientes da fachada sul da Rua de Fernandes Tomds e na proépria
articulacdo dos volumes.

A utilizacdo do azulejo assume porém, neste caso, caracteristicas bastante
diferentes. O revestimento azulejar é muito singelo e pontual, sobressaindo
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Fig. 157 - Detalhe da fachada sul, com a aplicac¢do localizada de panos de azulejos
na fenestracdo central e no friso da platibanda do edificio de habitacdo e comércio
no gaveto da rua Fernandes Tomas com o Campo 24 de Agosto, Porto. 1936. Arq.
José Ferreira Peneda.

a disposicao em frisos longitudinais que fazem salientar a horizontalidade do
edificio e ajudam a perceber a distingao entre os trés pisos que o compdem.

Apenas no espaco entre os volumes sobressalientes da fachada sul existe
um revestimento mais profuso, formando um pano distinto, um pouco mais
recuado do que o plano do reboco e onde estao colocados os azulejos.

Por fim, também o tipo de azulejo utilizado é bastante diferente dos
casos anteriores. Trata-se de um azulejo de padrao, executado por método
serigrafico, na dimensdo de 14x14 cm, de delicado desenho geométrico
sobre fundo azul-escuro.

Este é ja, devido as caracteristicas apontadas, um azulejo tipicamente
moderno, nao havendo qualquer tipo de relagdo formal ou de desenho com
os azulejos de épocas anteriores, tanto da Arte Nova como da Art Déco e
muito menos com o azulejo rectangular do final do século XIX.

Ndo se pode no entanto dizer que o azulejo tem aqui um papel
verdadeiramente estrutural, ou que nao é usado essencialmente de modo
decorativo. Podemos facilmente perceber a forma como o revestimento
ceramico ajuda a organizar o sentido compositivo da fachada e da volumetria
e, inclusive, a estabelecer o remate ao nivel da platibanda, funcionando
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também como “textura” e elemento de contraste entre o reboco pintado e a
superficie vitrea e brilhante das superficies azulejadas.

Independentemente desse facto o seu caracter “funcional” esta ja
presente, pois podemos facilmente verificar que nos locais onde estdo
colocados ajudam a proteger as alvenarias e o efeito da intempérie no
revestimento exterior.

7. Edificio de habitagdo multifamiliar e comércio, 1938
Avenida Ferndao de Magalhaes com Rua de Cunha Espinheira, Porto

Arq. Aucindio Ferreira dos Santos

Fig. 158 - Fachadas sul e poente do edificio de gaveto da Av. Ferndo de Magalhaes
com a Rua de Cunha Espinheira, Porto, 1938. Arg. Aucindio dos Santos.

O interessante edificio de habitacdo e comércio localizado na Avenida de
Ferndo de Magalhdes, projecto do arquitecto Aucindio Ferreira dos Santos,
datado de 1938, constitui de forma evidente um exemplo de transicdo de
uma arquitectura ligada a tradicdo “fin-de-siécle” para uma nova linguagem
assumidamente moderna.

Na década de 30 a cidade do Porto dava os primeiros passos
no caminho da modernidade e os seus arquitectos faziam as primeiras
experiéncias, tomando como referéncia principal uma arquitectura “nova”
gue vinha do centro da Europa, muito ligada aos volumes puros e a tradicdo
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Fig. 159 - Detalhe dos painéis de azulejos nos topos laterais edificio de gaveto da Av.
Ferndo de Magalhdes com a Rua de Cunha Espinheira, Porto, 1938. Arg. Aucindio
dos Santos.

das artes decorativas, nomeadamente de paises como a Holanda e a
Alemanha.

Aucindio dos Santos era um arquitecto que havia recebido uma formacdo
académica, onde predominava o gosto de fim-de-século, ao estilo parisiense
das “Beux Arts”. Alguns anos antes, em 1929, havia elaborado o projecto de
adaptacdo do edificio da Faculdade de Farmacia, em Cedofeita, que denotava
perfeitamente o gosto ecléctico e essa formacdo?*. No entanto, o edificio da
Avenida Ferndo de Magalhdes apresenta ja caracteristicas completamente
diferentes.

Existe j4 uma predominancia dos elementos decorativos préximos do
vocabuldrio Art Déco, as linhas geométricas sdbrias, bem como os volumes
puros e contidos, em que a propria cobertura é tratada como se de um
terrago se tratasse (salienta-se que, na época, era dificil construir terragos no
norte do pais, pois a tecnologia existente ndo conseguia resolver de forma
cem por cento eficaz a impermeabilizagdo dos mesmos).

No edificio sdo ainda utilizadas, porém, as formas de construir tradicionais.
N3o é usado ainda o betdo armado como estrutura, mas sim o granito da

24 https://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_pagina?p_pagina=edif%c3%adcio%20da%20
rua%20de%20an%c3%adbal%20cunha.
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regido, tirando partido das caracteristicas deste material, fazendo um jogo
compositivo e de acentuado contraste entre a superficie opaca e rugosa
deste com as caracteristicas lisas e brilhantes do material ceramico vidrado e
a sua propria estereotomia.

Aucindio dos Santos utiliza nesta obra o azulejo rectangular, biselado,
também chamado “de lingote”, na muito pouco usual cor verde, factor que
mais acentua o contraste com os paramentos de granito.

Nos topos do edificio, a fazer o remate com as empenas laterais das outras
construgdes, o arquitecto utiliza azulejos decorativos, policrcomos, com
motivos florais, sobre fundo branco, que fazem lembrar o movimento Arte
Nova e cujo desenho é especifico para o local.

N3do serd assim de estranhar que, com obras precursoras como esta, o
arquitecto Aucindio dos Santos seja considerado também, tal como Marques
da Silva, ou Homero Ferreira Dias, um dos “primeiros modernos” e um dos
arquitectos que esteve na génese da denominada “Escola do Porto”.

Facto que serd tornado ainda mais relevante se tivermos em conta que um
dos seus colaboradores foi, no inicio da sua brilhante carreira, o arquitecto
Arménio Losa.

8. Edificio de Habitacdo unifamiliar, 1938
Rua de Antdnio Granjo n.2 102, Porto
Arg. Aucindio Ferreira dos Santos

Aucindio Ferreira dos Santos é também o arquitecto autor deste singular
edificio de habitacdo unifamiliar localizado na rua de Anténio Granjo, n2 102,
no Porto.

Embora a utilizacdo dos azulejos seja neste caso bastante pontual e
parcimoniosa, ndo apresentando um caracter “construtivo” ou funcional,
limitando-se a enriquecer a estrutura compositiva e ornamental da fachada,
seguindo o modelo da tradicdo ornamental do periodo Arte Nova, cremos
que o exemplo é, ainda assim, bastante interessante e suficientemente
apelativo para o inserirmos no conjunto de obras do primeiro modernismo
que continuam a usar o azulejo. Relativamente ao edificio que analisamos
anteriormente (na Av. Ferndo de Magalhdes) e que Aucindio dos Santos
projecta nesse mesmo ano (1938), o revestimento azulejar aparece até
secundarizado neste caso, no entanto, a obra no seu todo aparenta-se-nos
mais “moderna”, mais arrojada e avancada para a época.

Sem duvida que estamos em presenca de uma construcdo detentora de
desenho e concepc¢ao de evidente modernidade, embora sem se libertar



V. O MOVIMENTO MODERNO 183

"-'.,—"-q“-"-ﬂ'"—"r:;— =
e — —— ~
Fig. 160 - Fachada principal do edificio da Rua Antdénio Granjo n.2 102, Porto, 1938.
Arg. Aucindio dos Santos.

Fig. 161 - Detalhe do painel de azulejos e elementos Art Déco da porta da garagem
Rua Antdnio Granjo, Porto, 1938.
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Fig. 162 - Projecto (Plantas, corte e alcados) da Rua Anténio Granjo n.2 102, Porto,
1938. Arqg. Aucindio dos Santos. Acervo do Arquivo Histérico Municipal do Porto,
D-CMP/11(304/1938).

ainda completamente do vocabulario Art Déco, o qual se evidencia sobretudo
nos elementos decorativos mais preponderantes, nomeadamente nas
serralharias das portas de entrada e da garagem, no vitral sobre a porta e nos
proprios painéis de azulejos. Os “principios” de modernidade encontram-
se porém bem enunciados, sobretudo, nas formas depuradas e na prépria
composicdo volumétrica, assim como na clareza formal e em alguns
principios “corbusianos”, tais como a sugestao de cobertura em terraco, as
colunas estruturais redondas separadas da fachada, tipo “pilotis”, e a janela
horizontal do primeiro andar.

O edificio, no entanto, tal como se pode ver pelos desenhos de
projecto [fig. 162], é ainda concebido segundo os métodos construtivos
tradicionais: estrutura de paredes portantes exteriores em alvenaria de
granito e estrutura interior e da cobertura em madeira. Quanto aos azulejos,
podemos facilmente verificar, recorrendo a analise do projecto, que os
mesmos sao pensados como elemento integrante da composi¢ao da fachada
e que a sua estereotomia esta representada no desenho do alcado, embora
com configuracdo ligeiramente diferente.

Embora, como ja foi anteriormente referido, o revestimento azulejar
nao tenha aqui uma aplicacao funcional, ja que tanto da sua aplicacdo pontual
como dos locais onde estd aplicado, facilmente se depreende que nao
contribui para o beneficio funcional, de proteccdo das superficies parietais,
de beneficio térmico ou de impermeabilizacdo, teremos no entanto que
concordar que o resultado estético é muito sugestivo e interessante. Aucindio
dos Santos utiliza, neste caso, rarissimos azulejos lisos, monocromaticos, de
10x10cm, em duas cores também pouco vulgares, verde e cor-de-laranja,
com o que faz uma composicdo em xadrez, muito apreciada e usual no
vocabuldrio Art Déco.

Aobraétambém muito interessante ao nivel dos detalhes, nomeadamente
nas caixilharias e nos vitrais, sendo ainda de salientar a forma cuidada como
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é feita a transicao entre a superficie parietal rebocada, o préprio azulejo e o
granito que debrua os vaos, como se pode ver na figura 161. O revestimento
azulejar apenas é utilizado no rés-do-chdo e no primeiro andar.

9. Edificio de habitagdo multifamiliar e comércio, 1939
Rua dos Bragas n.2 32-58, Porto
ARS Arquitectos

Fig. 163 - Fachada principal do edificio de habitacdo e comércio da Rua dos Bragas,
n.2 32-58, Porto, 1939, ARS Arquitectos.

No ano de 1939 o colectivo ARS, dirigido pelos arquitectos Cunha Ledo,
Morais Soares e Fortunato Cabral e queiria ser responsavel poralguns dos mais
interessantes projectos de arquitectura moderna da cidade, como o Paldcio
Atlantico ou o Mercado do Bom Sucesso, projectava para a Rua dos Bragas,
no Porto, um interessante edificio de habitacdo multifamiliar e comércio,
introduzindo novos conceitos e cambiantes numa modernidade que havia
ja perdido a timidez e se assumia de forma cada vez mais preponderante no
perfil urbano da cidade.

A concepgdo aparenta ir buscar alguma influéncia da arquitectura
expressionista, ndo sé em alguns dos elementos compositivos, como por
exemplo as varandas curvas, as quais se destacam numa fachada articulada,
ja de si detentora de elementos sobressalientes, mas também no préprio
tratamento diferenciado das texturas dos revestimentos, em que o contraste
do reboco acentuadamente rugoso se contrapde de forma abrupta com os
painéis de azulejos coloridos, lisos e brilhantes que debruam as janelas. As
proprias cores, em que o ocre das paredes contrasta fortemente com o azul
brilhante dos azulejos, sdo também utilizadas para estabelecer momentos de
tensado.
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Fig. 164 - Pormenor do edificio da Rua dos Bragas, Porto. 1939, ARS Arquitectos.

O edificio assenta sobre um embasamento escalonado, em granito, a
semelhanca de todos os analisados anteriormente, como que a denotar os
efeitos de “escola”, mas utiliza ja o betdo armado, o qual é deixado aparente
nos elementos das varandas, como que evidenciando a sua “modernidade”.
Quanto aos elementos ceramicos, o grupo ARS utiliza nesta obra azulejos
de padrdo de motivos florais/geométricos, policromos, onde sobressai o
fundo azul, que ndo podemos deixar de considerar algo anacrdnicos para
a época. Mais uma vez se obtém o efeito de contraste entre as superficies
parietais rebocadas, que neste caso sdo tratadas de forma a ficarem bastante
rugosas, e a superficie lisa, colorida e brilhante dos painéis de azulejo. No
entanto a escolha do padrao de azulejos utilizado pelo grupo ARS nesta
obra, embora se entenda no contexto dos contrastes que intenta obter, ndo
se revela particularmente feliz. De facto, o desenho de padrao florido, algo
banal e rebuscado, a fazer lembrar os padrdes do Século XIX, com que se
revestiram muitas fachadas da cidade, ndo se coaduna da melhor forma com
as linhas proto-modernas do edificio, criando uma sensa¢cdo de um certo
anacronismo que se evidencia a medida que nos aproximamos e que se torna
omnipresente. Infelizmente do processo ndo consta a respectiva Meméria
Descritiva, a qual nos poderia a ajudar a perceber melhor qual a intengao e
os motivos para a escolha deste tipo de desenho.

As superficies ceramicas sao meticulosamente pensadas, como se pode
ver pelos desenhos do projecto [fig. 165], onde a estereotomia aparece
cuidadosamente representada e confinam-se exclusivamente as ombreiras
dos vaos dos pisos superiores, pelo que a sua utilizagdo é ainda, sobretudo,
de caracter decorativo. Pode no entanto perceber-se o beneficio funcional
que advém da opcdo de revestir as ombreiras de portas e janelas com este
tipo de material, protegendo as zonas mais criticas relativamente a humidade
e ao proéprio uso.
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Fig. 165 - Alcado principal. Projecto de edificio de habitacdo e comércio para a Rua
do Bragas n.2 32-58, Porto. ARS Arquitectos, 1939. Acervo do Arquivo Histérico
Municipal do Porto, D-CMP/12(400/1939)-007.

10. Edificio de Habita¢do Multifamiliar e Comércio, 1939
Rua de Fernandes Tomdas n.2 515-531, Porto

ARS Arquitectos

Ainda no decorrer do ano de 1939 o atelier ARS Arquitectos ira conceber
um outro projecto em que a utilizacdo do azulejo adquire um valor
preponderante, tanto ao nivel da constru¢ao, como da composicao.

166 - Fachada do edificio de habitagdo familiar e comércio na rua Fernandes Tomas,
Porto. ARS Arquitectos, 1939.
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Trata-se de um edificio de habitagdo multifamiliar ao nivel dos pisos
superiores, com comércio no rés-do-chdo, localizado na Rua de Fernandes
Tomas.

Manuel Mendes no seu livro, (In)formar a Modernidade descreve-o da
seguinte forma: “Rendimento. Plurifamiliar. Continuidade, reconstrucao.
Disposicdo compacta, com patio aberto, trés frentes, por andares. Entrada/
escadas centradas; distribuicdo articulada, duplicacdo” (Mendes, 2001, pp.
138-141).

Nesta obra os arquitectos da ARS vdo utilizar azulejos de uma sé cor, em
gradacdo de azul, de aparente reminiscéncia Art Déco.

Tal como sucedia no edificio da Rua dos Bragas o revestimento azulejar
é utilizado de forma a sublinhar os vaos dos pisos superiores, resultando de
forma bastante eficaz ao nivel da volumetria e da composicdao da fachada
tendo no entanto, neste caso, uma preponderancia bastante maior na sua
expressao.

Embora o sentido compositivo seja dominante, havendo uma intencao
de sugerir uma maior dimensao das janelas no sentido horizontal, podemos
também perceber claramente como o azulejo é utilizado como forma de
impermeabilizar e rematar os préprios vaos.

11. Edificio de Habita¢ao Unifamiliar, 1940
Rua de Santa Catarina n.2 1166-1176, Porto
Arq. Januario Godinho

Esta obra, que o arquitecto Janudrio Godinho projecta para a rua de Santa
Catarina no inicio da década de quarenta, é bem o exemplo de como no Porto
a tradicdo azulejar se manteve durante as primeiras décadas do século XX.

Trata-se de um edificio de habitacdo unifamiliar de “disposicdo compacta,
em trés frentes. Em andares, entrada lateral, escada de trés lancos,
distribuicdo articulada e hall” (Mendes, 2001, p. 47).

Encontramo-nos ja diante de um exemplar onde os elementos do
vocabuldrio caracteristico do Movimento Moderno se encontram claramente
enunciados, nomeadamente: volumes puros, linhas regulares, clarezaformal e
funcional, geometria dominante, superficies vazias e planas, ortogonalidade,
cobertura em terraco e auséncia de elementos decorativos.

A Art Déco, embora ja praticamente arredada, ainda se faz sentir em
elementos como o volume sobressaliente na fachada sul e a pérgula na
cobertura, elemento anacrdnico cuja intencdo parece ser a de minimizar a
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Fig. 167 - Edificio de habitagdo unifamiliar na Rua de Santa Catarina, Porto, 1940.
Arq. Janudrio Godinho.

diferenca de cércea para com a construgdo vizinha, que se encontra do lado
norte.

A construcdo utiliza nas trés frentes azulejos rectangulares, biselados,
ditos “de lingote”, na cor bege. A definicdo da estereotomia do revestimento
azulejar, representada nos desenhos dos alcados do projecto [fig. 168], revela
inequivocamente a vontade expressa do arquitecto em utilizar este tipo de
material na sua obra, ou seja, ndo se trata de um revestimento colocado
posteriormente, como sucede por vezes.

Podemos constatar, inclusive, que a colocagdo dos azulejos é meticulosa
e de grande rigor. Verifica-se, por exemplo, que as pegas ceramicas sdo
colocadas ao alto, de maneira a poderem acompanhar melhor as superficies
curvas, como se pode ver no remate redondo entre as fachadas sul e poente
[fig. 169].

Esta obra apresenta-se como um exemplo fulcral e de viragem, na tematica
da utilizacdo do azulejo enquanto elemento arquitectdnico e estrutural.

De facto, neste projecto, o arquitecto Januario Godinho utiliza o azulejo
de forma completamente integrada, tirando partido de todas as suas
capacidades, quer construtivas, quer plasticas, a semelhanca do que havia ja
feito no inicio do século Marques da Silva.
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Fig. 168 - Plantas e alcados do projecto do edificio de habita¢do unifamiliar da R.
Santa Catarina, Porto, 1940. Arq. Januario Godinho. Acervo do Arquivo Histérico da
Camara Municipal do Porto, D-CMP/12(346/1940) 0017-0018.

Assim, apds uma época em que o gosto decorativo das correntes Arte
Nova e Art Déco imp0s aos arquitectos uma utilizagdo pontual do azulejo,
em que era privilegiada sobretudo a sua componente estética e ndo tanto
as suas qualidades enquanto material de revestimento, sdo obras como

esta que devolvem ao azulejo todas as suas capacidades enquanto material
construtivo de eleicdo.

Este tipo de azulejo, liso, de configuracdo rectangular, como ja referimos

anteriormente, foi, nesta época, bastante utilizado pelos arquitectos do
Porto.
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Fig. 169 - Detalhe das fachadas sul e poente. Edificio de habitagao unifamiliar na
Rua de Santa Catarina, Porto, 1940. Arq. Januario Godinho.

Alguns factores poderdao ter contribuido para essa aceitagao,
nomeadamente o facto de os arquitectos portuenses serem bastante
influenciados pela arquitectura moderna dos paises baixos, onde se utilizava
bastante o tijolo macico, aparente, que conferia aos edificios um aspecto
exterior idéntico, sobretudo ao nivel da estereotomia.

Por outro lado, o facto de se tratar de um azulejo “neutro”, plano, sem
desenhos e ao mesmo tempo com uma grande capacidade expressiva e
também funcional, terd levado a que os arquitectos ndo vissem neste material
um obstdculo a emergente linguagem moderna, mas sim um complemento.

Januario Godinho voltaria a utilizar este tipo de material em outras obras
suas nomeadamente na habita¢do que projecta quatro anos mais tarde para a
Rua da Constituicdo, sendo esse o exemplar que iremos analisar a seguir.

12. Edificio de habita¢do “Alfredo Ribeiro dos Santos”, 1944
Rua da Constitui¢cdo n.2 1433, Porto
Arg. Januario Godinho

A habitagdo projectada em 1944 pelo arquitecto Januario Godinho, para o
n.2 1433 da Rua da Constituicdo, no Porto, apresenta bastantes semelhancas
com a casa da rua de Santa Catarina, projectada quatro anos antes e que
analisamos anteriormente.
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Fig. 170 - Edificio de habitagdo unifamiliar na Rua da Constituigdo n.2 1433, Porto,
1944. Arq. Januario Godinho.

Tal como nesse outro projecto Janudrio Godinho opta por uma pouco
usual concepcdo de trés frentes, libertando uma parte do lote, permitindo
assim uma melhor insolacdo e melhor usufruto do espaco exterior.

Também neste caso a fachada mais extensa apresenta um volume
sobressaliente e arredondado embora, neste caso, menos pronunciado, mas
gue aparenta ser uma alteragdo em obra, ja que o volume construido ndo
tem a mesma configuragdo do que a que estd representada em projecto [fig.
171]. Da mesma forma existe um embasamento em granito, material que
surge também a perfazer as molduras dos vaos e que aparenta ser a principal
componente da estrutura construtiva. Também o revestimento é do mesmo
tipo que o exemplo anterior: azulejos lisos, rectangulares, biselados, ditos
“de lingote”, apresentando ligeira cambiante na colora¢do que, desta feita, é
de tonalidade rosada.

Mantém-se o mesmo rigor na aplicacdo do revestimento parietal, sendo
possivel notar que a dimensdo dos panos a revestir foi estudada de acordo
com a dimensao e estereotomia dos proprios elementos ceramicos.

Embora nos elementos desenhados do projecto ndo seja perceptivel a
insercdo de azulejos como material de revestimento, contrariamente ao que
acontecia no exemplo de Santa Catarina, ndo duvidamos de que este tera
sido pensado, seguramente, como parte integrante da sua concepgao.
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Fig. 171 - Habitacdo unifamiliar na Rua da Constituicdo, n.2 1433, Porto, 1944.
Elementos do projecto: plantas, corte e alcados. Arq. Januario Godinho. Acervo do
Arquivo Histérico da Camara Municipal do Porto.

Estamos em crer que as limitacdes orcamentais, que por comparacao
com a de Santa Catarina se podem constatar nesta obra e que se evidenciam
em varios aspectos, tais como: menor area de terreno; existéncia de menos
um piso; anulagdo de elementos de remate como os azulejos redondos;
simplificagdo formal e decorativa, terdo levado também a uma maior
economia dos meios de projecto.

Ndo sera de todo inconcebivel afirmar que possa ser Janudrio Godinho o
primeiro arquitecto portuense a dar-se conta das capacidades e vantagens
do azulejo, para a arquitectura moderna. De facto ao suprimir a cobertura, ou
o beiral, como comeca por acontecer nestas primeiras obras, as superficies
parietais ficam muito mais expostas a intempérie e ao clima humido e por
vezes agreste da cidade, levando a uma necessidade de grande manutencgdo
que o revestimento azulejar vem colmatar.
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Fig. 172 - Habitag¢do unifamiliar na Rua da Constituicdo, n.2 1433, Porto. Detalhe do
remate da superficie parietal com revestimento azulejar com o embasamento em
granito e com a moldura do vdo da janela. Arg. Januario Godinho.

Seja como for, esta obra é, seguramente, e tal como o edificio analisado
anteriormente, um bom exemplo da utilizacdo “estrutural” e arquitectdnica
do azulejo, tanto nas suas vertentes funcionais quanto estéticas, colocando
o0 arquitecto Janudrio Godinho na primeira linha dos arquitectos modernos a
fazer esta utilizacdo “integrada” do azulejo na arquitectura.

Recordemos aqui que Janudrio Godinho era j3, a data em que esta casa
foi construida, um arquitecto de créditos firmados, com uma obra ja entao
notavel, de onde se destacava o ainda hoje impressionante edificio da Lota
do Pescado, também chamado Armazéns Frigorificos de Massarelos, cuja
data de projecto é 1934, constituindo um dos edificios chave do denominado
“primeiro modernismo” do Porto e que se encontra, inclusive, classificado
como Imdvel de Interesse Publico desde 1977 (Fernandes/Cannata, 2002, pp.
54-55)

13. Palacio Atlantico e Praga D. Jodo |, 1944-1950
Praga D. Jodo |, Porto
ARS Arquitectos

O “Palacio Atlantico” pode ser considerado uma obra pioneira no contexto
do Movimento Moderno e no panorama arquitectonico da cidade do Porto.
Neste projecto encontram-se enunciados os “cinco pontos da arquitectura
moderna” preconizados por Le Corbusier sendo que, a época da sua
construgdo, era o edificio mais alto da cidade, tendo ainda a inovagao de ser
uma das primeiras obras modernas a fazer uso externo de azulejos figurativos.
O edificio, que na altura albergava um ambicioso programa multifuncional,
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Fig. 173 - Aspecto do edificio “Palacio Atlantico”, na actualidade. ARS Arquitectos,
1944-1950.

o qual incluia estagcdo de servigo e garagem nos pisos inferiores, comércio
ao nivel da rua e, inclusive, um restaurante panoramico na cobertura, tendo
sido concebido como parte integrante do projecto da Praca D. Jodo | e
funcionando como remate no seu lado norte, acabaria por ter um grande
impacto no préprio desenho urbano da cidade bem como junto da opinido
publica da época.

A cidade do Porto, afastada do centro do poder controlador da ditadura
do Estado Novo, assumia-se, nesta altura, como o centro da arquitectura
moderna, onde se faziam experiéncias e se aplicavam os principios da
arquitectura do Movimento Moderno. A “Escola do Porto”, sob a orientagdo
do Mestre Carlos Ramos, afirmava-se entdo como nucleo de experiéncias, de
debate de novas ideias e desenvolvimento da modernidade . Tal como refere
Ana TostOes: “J4 desde 1945 que o Porto contava com projectos de uma
inusitada modernidade® como o Cinema Batalha (1946) de Artur Andrade,
o Mercado do Bom Sucesso (1949) ou o Paldcio Atlantico (1946-1950), do
grupo ARS” (Tostdes, 2004, p. 128).

Este colectivo de arquitectos pautava-se por defender uma inter-relacao
e integragdo das artes na arquitectura e trabalhava em conjunto com varios
artistas de dareas diversas, como a escultura e a pintura, mas também a
ceramica. Para a obra do Palacio Atlantico seria convidado a participar
o artista/ceramista Jorge Barradas com quem o colectivo ARS havia ja
trabalhado anteriormente, nomeadamente no mercado de Matosinhos, para

25 Carlos Ramos havia sido convidado para leccionar no curso de arquitectura das Belas Artes
em 1940, substituindo Marques da Silva, que atingira o limite de idade. Ver ALMEIDA, Pedro
Vieira de (coord.), Carlos Ramos. Exposi¢do Retrospectiva da Sua Obra, Lisboa, Fundagdo
Calouste Gulbenkian, 1986.
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Fig. 174 - Tecto da galeria do edificio “Palacio Atlantico”. Azulejos figurativos
policromos de Jorge Barradas. Praga D. Jodo I, Porto. ARS Arquitectos, 1944-1950.

Fig. 175 - Painel de um dos alvéolos do tecto da galeria exterior do Paldcio Atlantico
representando “O Comércio”. Jorge Barradas, c. 1950.
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onde havia executado os painéis da fachada Norte. Barradas concebe os
painéis de azulejos que irdo ficar sob o tecto da galeria exterior bem como o
triptico que adorna o vestibulo do grande edificio, tratando-se esta de uma
composicdo que, segundo Fausto Martins (2001, p. 181) poder-se-a “designar
como a alegoria do «brasileiro torna-viagem». No entanto, sdo sobretudo
os azulejos exteriores que mais nos despertam a atencgdo, ja que é ai que
reside a sua grande singularidade. De facto, esta intervencdo distingue-se de
outras da mesma época por se tratar essencialmente de painéis decorativos,
figurativos, de caracter especifico e Unico, e ndo de azulejos de revestimento
e de produgdo em série.

A sua colocacdo sob o tecto da galeria, embora seja bastante discreta,
dificilmente passa despercebida, uma vez que a posicdo sobranceira da
mesma relativamente a praca D. Jodo | e 0 seu enorme pé-direito levam a
gue sejam visiveis desde praticamente toda a envolvente, factor acentuado
ainda por se tratar de azulejos policromos, vidrados e de cores fortes e vivas
[fig. 175].

14. Mercado do Bom-Sucesso, 1949-1952
Rua de Caldas Xavier, Porto

ARS Arquitectos

Fig. 176 - Aspecto parcial da fachada norte do mercado do Bom Sucesso, Porto,
1949-1952. ARS Arquitectos.
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O mercado do Bom Sucesso foi, sem duvida, uma das obras marcantes do
Movimento Moderno na regido do Porto, sendo também um dos projectos
mais emblematicos do colectivo ARS Arquitectos.

Na realidade o grupo, como vimos, havia ja realizado outros interessantes
edificios na cidade, mas este serd um dos que mais ird marcar o contexto e o
proprio desenho urbano.

O mercado do Bom Sucesso surge na sequéncia do projecto do mercado
municipal de Matosinhos, construido pouco tempo antes e vai incluir algumas
inovacdes técnicas, nomeadamente ao nivel da cobertura.

Assim, podemos verificar que, tal como referem Fernandes e Cannata: “A
sua estrutura de abdébada de betdo vibrado, apoiada em pérticos dispostos
de forma radial resulta do estudo da resisténcia da forma hiperbdlica.”
(Fernandes e Cannatd, 2002, pp. 54-55)

Esta é também uma obra de vanguarda para a época, ja que o betdo
armado era ainda pouco usado na construgdo, sobretudo ao nivel da
cobertura. No entanto os arquitectos do ARS haviam ja utilizado a tecnologia
do betdo armado no edificio do mercado de Matosinhos, o qual surge como
se fosse uma espécie de “baldo de ensaio” para esta obra de maior dimensdo.

Quanto a utilizagdo do revestimento azulejar, e a semelhanga dos exemplos
do arquitecto Janudrio Godinho que vimos anteriormente, os arquitectos
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Fig. 177 - “Rigor e precisdo”. Detalhe da aplicagdo dos azulejos nas superficies
parietais do Mercado do Bom Sucesso. ARS Arquitectos, 1949-1952.
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do ARS escolhem o azulejo “de lingote”, monocromatico, na cor bege, para
revestir praticamente todas as superficies parietais [fig. 176].

Apesar da sua grande singularidade é possivel detectar semelhancas com
outras obras da época que utilizam o azulejo, nomeadamente o embasamento
e os elementos estruturais, os quais sdo deixados em granito aparente,
estabelecendo o contraste entre a superficie lisa, colorida e brilhante do
azulejo, com a rugosidade e coloracdo neutra da pedra.

O azulejo é utilizado de forma a integrar a concepg¢ao arquitecténica, com
um rigor e precisdao exemplares, ndo havendo praticamente cortes ou pecas
truncadas e sendo, inclusive, o revestimento exterior predominante [fig.
177].

O material ceramico apresentava-se como o material ideal para um
edificio funcional e de grande utilizacdo, numa zona da cidade onde ja se
faz sentir bastante a presenca do mar e, consequentemente, da humidade e
salinidade inerentes.

Por ultimo sera de notar que algumas obras anteriores deste colectivo
haviam ja integrado azulejos na sua composicdo e que, nesta época, o grupo
trabalhava também num dos seus projectos mais marcantes e paradigmaticos,
o edificio “Paldcio Atlantico”, no qual incorporaria aquele que cremos ser o
primeiro conjunto exterior de azulejos figurativos num edificio moderno e do
qual falamos anteriormente.

15. Igreja de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, 1951-53
Rua da Firmeza, Porto
Arg. Fernando Tudela e Fernando Barbosa

Esta pequena igreja localizada no centro do Porto constitui, seguramente,
um interessante caso de estudo da arquitectura do Séc. XX na cidade. De
vocabuldrio claramente inserido no Movimento Moderno é ainda hoje
praticamente desconhecida, inclusive nos meios arquitectonicos.

A sua localizacdo, embora central, no gaveto da Rua da Firmeza com a Rua
Dr. Alves da Veiga, é bastante discreta. A relacdo de escala com os edificios
envolventes é de perfeita sintonia e integracado

A utilizacdo de azulejos neste edificio resume-se a fachada poente,
que confina com a Rua Alves da Veiga e é de caracter quase estritamente
decorativo, podendo no entanto inferir-se da sua fun¢do protectora da
parede junto a rua, ao nivel da circulacdo pedonal e automdével.

O aspecto mais interessante, porém, prende-se com o belissimo painel
em alto-relevo de que é detentora, o qual se encontra assinado por Fernando
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Fig. 178 - Igreja de N.2 Sra. do Perpétuo Socorro. Gaveto da Rua da Firmeza com
Alves da Veiga, 1951-1953. Arg. Fernando Tudela e Fernando Barbosa.

Fig. 179 - Painel em alto-relevo da fachada poente. Assinado por Fernando
Fernandes, 1956.

Fernandes e datado de 1956. Trata-se do painel que se encontra no extremo
direito da fachada poente, que integra um conjunto de seis, os quais
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preenchem os espacos formados pela estrutura da nave, sendo que os outros
cinco sdo bastante posteriores, ndo apresentam relevo e sdo, quanto a nds,
de qualidade bastante inferior.

Todo o edificio, igreja e sacristia, se enquadra, com naturalidade, na malha
urbana da cidade, limitado a norte pela Rua Firmeza e, no lado poente, pela Rua
Alves da Veiga. Sem qualquer espacgo circundante ou praga, abre directamente
para as duas ruas, cumprindo positivamente a sua situagdo urbana, morfolégica
e ambiental. E um dos exemplares de referéncia da “Arquitectura Moderna” do
Porto, juntamente com as igrejas de Santo Antdnio das Antas, Nossa Senhora
da Concei¢cdo e Nossa Senhora de Fatima, mais ou menos contemporaneas. O
processo de construgdo da nova igreja iniciou-se com a proposta apresentada em
1951 pelo grupo “Fernando Tudela - Fernando Barbosa Arquitectos” {...)

A inauguracdo aconteceu a 11 de Abril de 1953 e a sagragdo no ano seguinte.
Aigreja apresentava uma planta de configuragdo longitudinal, com caracteristicas
simétricas, em que o ponto focal residia no eixo vertical que envolve o altar, o
sacrario e o icone da Padroeira da Igreja (...)

Em relagdo a concepgdo espacial, pode-se afirmar que comunga, de perto, com
alguns ideais artisticos da catedral gotica. Esta identidade ndo se limita a forma
dos arcos parabdlicos, mas sobretudo a concepgao do espaco, ao desmaterializar
0s muros e incrementar as entradas de luz. Estas entradas da luz coincidem
sobretudo com um grande conjunto de doze vitrais que contam a histéria do
icone de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, e outros quinze que representam
os mistérios do Rosdrio, todos eles executados pela reconhecidissima firma
Maumejean, de Madrid.

O arco triunfal sobre o presbitério apresenta um fresco de Dérdio Gomes que
evoca o mistério da Assuncdo da Virgem, dogma que, a data da construcdo da
igreja, tinha sido recentemente proclamado por Pio XIl. No exterior foi executado
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Fig. 180 - Painéis de azulejos na fachada poente da Igreja de N.2 Sra. do Perpétuo
Socorro, da autoria de Rui Campos (2008).
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um painel ceramico policromado, em alto relevo, de Fernando Fernandes,
representando a “Conducdo de S. Gerardo ao Paraiso”?.

16. Casa Mario Amaral, 1953
Rua Latino Coelho n.2 256, Porto

Arg. Arménio Losa e Cassiano Barbosa

Fig. 181 - Fachada do edificio de habitagao unifamiliar da rua Latino Coelho, Porto,
1953. Arqg. Arménio Losa e Cassiano Barbosa.

No ano de 1953 a dupla de arquitectos Arménio Losa e Cassiano Barbosa,
gue haveria de legar a cidade alguns dos seus mais notaveis edificios do
Movimento Moderno, projecta esta singular habitacdo unifamiliar na Rua de
Latino Coelho, n.2 256, a poucos metros da garagem e bloco habitacional
projectada por Artur Andrade. Sobre este edificio diz-nos Cannata e
Fernandes:

“Numa parcela portuense estreita e pouco extensa é proposta uma
habitacdo de programa reduzido. Os dois pisos que a constituem sdo divididos
em frente e traseira por uma escada colocada sensivelmente ao centro. Para
trds, a norte, os dois quartos voltam-se para o interior do quarteirdao plantado

26 In: www.redentoristasporto.pt/a-igreja.
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de verde. Para a rua, a sul, as zonas comuns voltam-se ao sol, mas também
ao estrépito dos automoveis. A cobertura, de uma sé agua, parte do quarto,
elevando-se até a fachada, provocando na sala uma subita verticalidade
encimada por um rasgo de luz. A protec¢do do momento de entrada, recuada
em relacdo a linha da fachada, e a extrusdo da sala, através de uma caixa
assimetricamente disposta sobre a rua, sdo argumentos de um jogo de
profundidades que deixam antever o cardcter dos espacos. No topo o «brise-
soleil», juntamente com o balanco da cobertura, estabelece um didlogo de
continuidade com os edificios vizinhos. Num gesto concilia-se o respeito e
o cuidado com a tradicdo e a assimilacdo da modernidade.” (Fernandes e
Cannata, 2002, p. 116)

Faltou dizer, nesta brilhante descricdo, que um dos aspectos dessa
mesma proclamada “tradicdao” se prende precisamente com a utilizacdo do
azulejo. A dupla de arquitectos utiliza, neste caso, um invulgar azulejo liso, de
formato 10x10 cm, monocromatico, de cor verde-claro, procurando conjugar
a gramatica de cardcter moderno-funcionalista com a riqueza cromatica e
estética do azulejo.

A obra apresenta grande rigor na colocagdo do revestimento ceramico,
respeitando criteriosamente a malha da quadricula e a sua estereotomia.

Trata-se, nitidamente, de uma utilizacdo eminentemente funcional, com o
objectivo de proteger a fachada, mas tirando também, obviamente, partido
das caracteristicas estéticas e cromaticas do préprio material.

Infelizmente este edificio foi destruido recentemente, restando apenas
a fachada, profundamente alterada com o desaparecimento das caixilharias
e o cerramento dos vaos com mosaicos de “pastilha” multicolor, elementos
completamente “estranhos” as suas caracteristicas.

17. Edificio de habita¢ao multifamiliar, 1952-1956
Avenida dos Combatentes n.2 301-309, Porto
Arg. Arménio Losa e Cassiano Barbosa

O edificio localizado nos nimeros 301-309 da Avenida dos Combatentes,
dacidade do Porto, projecto dos arquitectos Arménio Losa e Cassiano Barbosa,
embora detentor de algumas das caracteristicas das obras do Movimento
Moderno, revela-se-nos, ainda hoje, como uma obra um pouco “estranha” e
deveras singular. Por um lado o edificio é projectado para albergar trés fogos
e por outro ha uma intencdo clara de manter as caracteristicas de objecto
unitario, como se de habitacdo unifamiliar se tratasse, de acordo com as
tipologias dominantes de toda a avenida. (Magri e Tavares, 2011, pp. 55-61).
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Fig. 182 - Edificio de habitagdo multifamiliar na Av. dos Combatentes n.2 301-309,
Porto, 1952-1956.

De facto podemos observar na mesma peca duas acgdes projectuais
distintas, numa espécie de atitude algo experimental. Tal ndo serd
despropositado se pensarmos que, provavelmente, também os diferentes
gostos dos clientes tiveram algum peso nas opgdes formais e funcionais que
motivaram a dupla de arquitectos na elaboracao da proposta, o que parece
tornar-se evidente apds consultarmos as diferentes versdes do projecto
existentes no arquivo®.

Quanto aos azulejos utilizados nesta obra, eles sao também bastante
originais e ajudam a estabelecer a separacdo entre as diferentes tipologias,
ja que a parte azulejada corresponde uma sé habitacdo enquanto na outra
parte, que se encontra separada pelo pano de vidro vertical que rasga a
fachada, se localizam as outras duas tipologias, organizadas em forma de
dois “duplex”. Trata-se de um invulgar conjunto de azulejos de padrdo, o que,
neste caso, ndo confere uma mais-valia funcional ao objecto arquitectdnico,
parecendo surgir antes como forma de estabelecer uma separagao clara as
distintas partes do edificio, mas de maneira suave e integrada, ja que a cor
azul se mantém mudando apenas a tonalidade.

Pela consulta do projecto existente no arquivo da Faculdade de
Arquitectura, poderemos verificar que os azulejos foram pensados como
parte integrante do projecto, denotando grande rigor e cuidado para que
a estereotomia ndo seja alterada com a necessidade de cortes ou pecas de
fecho, como viria a preconizar posteriormente José Carlos Loureiro (1962,
p. 67). Ndo foi contudo possivel apurar se o padrdo terd também sido

27 O espolio de Arménio Losa e Cassiano Barbosa encontra-se no Centro de Documentagdo
de Urbanismo e Arquitectura da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto.
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Fig. 183 - Detalhe da superficie azulejada. Fachada norte.

desenhado expressamente para a obra, desconhecendo-se também o autor
do padrdo e a fabrica onde tera sido executado. Sdo utilizados dois tipos de
azulejo de dimensdo 10x10 cm/s na formagdo do padrdo, um azulejo liso,
de cor azul e um outro, dividido a meio, formando dois triangulos, em que
uma metade surge sempre com a cor de fundo e outra alterna um azul muito
escuro com o branco. Esta opgdo acaba por provocar um efeito de ilusdo
de percepgao visual, sugerindo relevo, como se a parede azulejada tivesse
incrustados pequenas piramides invertidas. Por este motivo cremos estar em
presenca de uma aproximag¢dao ao movimento artistico de meados do Século
XX designado “Op Art”, o qual, de forma abreviada, toma como base para
as suas obras os efeitos de percepc¢do visual causados por ilusGes de dptica
(Janson, 1984, pp. 678-680)
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Fig. 184 - Edificio de habitagdo multifamiliar na Av. dos Combatentes, n.2 301-309,

Porto, 1952-1956. Corte e al¢ado. Arq. Arménio Losa e Cassiano Barbosa. Centro

de Documentagao de Urbanismo e Arquitectura da Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto, FAUP/CDUA/ARQ-CB/ARQ/094-pd97.
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18. Garagem de Latino Coelho e Bloco Habitacional, 1952-1956
Rua de Latino Coelho, Porto
Arq. Artur Andrade

O edificio da Garagem de Latino Coelho foi projectado no inicio da década
de 50 do Século XX pelo insigne arquitecto portuense Artur Andrade, que
assina aqui aquela que, a par com o edificio do Cinema Batalha, serd uma
das suas obras-primas. Trata-se de um edificio que tem a func¢do de garagem/
oficina automdvel nos pisos inferiores e de habitacio nos superiores. E
uma construcdo onde é possivel ja identificar uma expressdo tipicamente
“funcionalista” e onde estd patente também uma notdria influencia
“corbusiana”. Podemos verificar que estdo presentes, embora por vezes
apenas enunciados, os cinco pontos da arquitectura moderna estipulados
por Le Corbusier, donde se destacam a cobertura em terraco, os pilares
afastados do pano de parede e o esforgo por sugerir a leitura das janelas em
banda. Este facto aparenta-se-nos natural, uma vez que que Artur Andrade
havia sido sdcio fundador da Organizagdo dos Arquitectos Modernos (ODAM)
e tinha construido dois anos antes nos arredores do Porto, no concelho
de Gondomar, a “Casa da Aboinha”, interessante projecto de habitacdo
unifamiliar para uso préprio, em que, ai sim, estdo literalmente presentes
os “cinco pontos da arquitectura moderna” proclamados por Le Corbusier,

Fig. 185 - Aspecto parcial da fachada principal do edificio de habitagdo multifamiliar
e garagem na Rua Latino Coelho, Porto, 1952-1956. Arg. Artur Andrade.
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Fig. 186 - Detalhe da fachada do Bloco de Latino Coelho, Porto, 1952-1956.

obra que, infelizmente viria a ser desvirtuada pela sua transformacdo em
estalagem e posteriormente hotel (Cerveira Pinto, 2012, pp. 57-61).

Segundo Pagés Madrigal, as principais caracteristicas que mais
fortemente sobressaem, ainda hoje, no Bloco Habitacional de Latino Coelho
sdo a “horizontalidade na composicdo e o impacte visual na escala urbana”
(Madrigal, 2012, p. 54).

N3dodeveremoscontudo esquecerque, noiniciodadécadade50 (o projecto
data de 1948) o Porto ndo tinha ainda praticamente edificios de habitacdo
com estas dimensdes e com esta escala, tendo acabado de ser construido o
“Palacio Atlantico”, na Praga D. Jodo |. Seja como for, a maior singularidade
do Bloco de Latino Coelho é, quanto a nds, o facto de ser o primeiro exemplo
gue conhecemos de um edificio em que prevalece a influéncia “corbusiana”
a utilizar o azulejo como revestimento integral exterior.

Aaplicagdo do elemento azulejar é feita no sentido vertical e este é utilizado
como revestimento integral das fachadas, num contexto ja essencialmente
funcionalista. Embora a colocacdo do revestimento azulejar seja primorosa,
ndo havendo cortes e elementos de fecho ou de remate supérfluos e a
aplicagdo seja também de grande qualidade, uma vez que ndo se observam
elementos descolados ou deteriorados, ndo conseguimos detectar, pela
consulta ao projecto, que os azulejos ou a sua estereotomia tenham sido
desenhados, como se pode verificar pela observacdo dos alcados [fig. 187],
0 que nado invalida que os mesmos tenham sido pensados como parte do
proprio projecto.

Quanto ao tipo de azulejo utilizado, este é, uma vez mais, o azulejo
rectangular biselado, “de lingote”, na cor bege, que havia ja sido utilizado por
Marques da Silva, Januario Godinho e pelo colectivo ARS. Estamos assim em
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Fig. 187 — Edificio de habitagdo multifamiliar e Garagem na Rua de Latino Coelho,
n.2 43-93, Porto, 1952-1956. Algado. Arg. Artur Andrade. Acervo do Arquivo
Historico da Camara Municipal do Porto, D-CMP-0318_M[64511].

crer que, mediante a constatacdo desse facto, poderemos dizer que nesta
fase inicial do Movimento Moderno, o azulejo rectangular biselado ou “de
lingote” é, seguramente, o preferido pelos arquitectos portuenses.

V.3. O | Congresso dos Arquitectos Portugueses

Tudo nos leva a crer que para o “movimento dos arquitectos” em
prol da azulejaria e da sua integracdo na arquitectura terda também sido
preponderante a realizacdo do | Congresso dos Arquitectos Portugueses,
gue teve lugar em 1948, nomeadamente pelo facto de neste se defender a
procura de uma expressdao moderna, mas ao mesmo tempo portuguesa, para
a arquitectura nacional®®. De facto algumas considera¢des sobre a “Feicdo
Portuguesa dos Novos edificios” acabariam por resultar como parte das
préprias conclusGes do congresso, nomeadamente:

“- Que se considere que, nem os arquitectos prestam bom servigo a Nagao,
quando, ao construirem edificios novos com processos e materiais novos, ddo
as suas concepgdes uma expressao plastica que ndo traduz os ideais artisticos e
as possibilidades técnicas dos nossos dias, nem a Nag¢do aproveita inteiramente
a colaboragdo que os arquitectos podem dar ao progresso do Pais, se lhes for
cerceada a capacidade criadora.

- Que o «portuguesismo» da obra de Arquitectura ndo continue a impor-se
através da imitacdo de elementos do passado, pois a época que atravessamos
deve ficar caracterizada em relacdo as outras com a diferenciagdo que entre elas
existe.

- Torna-se, pois, necessario corrigir os conceitos de tradigcao e regionalismo,
fomentando a aplicagdo de novas técnicas e acarinhando novos ideias estéticos,

28 Ver: SINDICATO NACIONAL DOS ARQUITECTOS, | Congresso Nacional de Arquitectura,
Lisboa, SNA, 1948
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para que a obra contemporanea possa ser coerente e atingir aquele grau de
perfeicdo e beleza que alcancaram as dos mais puros estilos do passado. (...)

- Que os arquitectos portugueses repudiem toda e qualquer insinuagcdao de
que a sua obra — quando se exprima de maneira diferente da considerada como
«portuguesa» - representa alheamento da sua personalidade profissional e, o
que é pior ainda, da sua nacionalidade.” (Sindicato Nacional dos Arquitectos, p.
LXI/LXI1)

Sera importante referir que o | Congresso dos Arquitectos Portugueses
se revestiu de crucial importancia para a histéria da arquitectura portuguesa
contemporanea, ja que se constituiu como a afirmac¢do de toda uma geracado
de arquitectos em defesa da dignidade da profissao e da prépria arquitectura,
contra o estado lastimdvel a que havia chegado a pratica profissional em
Portugal em medos do século XX.

O peso e a opressdo do Estado faziam-se sentir ndo sé na sociedade em
geral, como em toda a mdquina burocratica e o gosto “oficial” proclamado
peloregime, embora velado, era, na pratica, imposto aos arquitectos. As obras
do regime eram entdo facilmente identificaveis. Pressupunham geralmente
um certo “classicismo”, bem como uma relacdo com a “tradicdao” e com o que
era “genuinamente portugués”.

1° CONGRESSO NACIONAL DE
ARQUITECTURA

M AIO |, JUNHO DE 19438

PROMOVIDO PELO SINDICATO NACIONAL

DOS ARQUITECTOS COM O PATROCINIO
DO GOVERNO

RELATORIO DA COMISSAO EXECUTIVA
3 TESES
CONCLUSOES E VOTOS DO CONGRESSO

| | R,
ey ‘ 35 z
Fig. 188 - Capa do livro de actas do | Congresso Nacional de Arquitectura. Relatério
da Comissao Executiva, Teses, ConclusGes e Votos do Congresso. Editado pelo
Sindicato Nacional dos Arquitectos Portugueses, 1948.
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Os estudos do grande arquitecto que foi Raul Lino* acabariam por
ser deturpados e viriam mesmo a ser tomados como modelo para uma
arquitectura redutora e estereotipada, de forte cardcter nacionalista, mas
gue ndo ia a fundo na analise da arquitectura popular e verndcula, ou seja,
aquela que poderia constituir realmente a tradi¢ao e identidade da cultura
do povo portugués. Pautava-se, assim, esta arquitectura “de regime”, por um
grande rigor de desenho e qualidade de construgao, sem duvida — e haverd
gue salientar aqui que o préprio Estado ira chamar a si alguns dos grandes
arquitectos da época (Januario Godinho; Rogério de Azevedo; Cassiano
Branco; Addes Bermudes; etc.) — mas, por outro lado, caracterizava-se
também por uma redutora superficialidade na interpretacdo da “tradi¢do”,
a qual chegava por vezes a ser confrangedora e sobretudo muito limitadora
em termos criativos.

Atentemos ao que, sobre esta situacao, nos diz Ana Vaz Milheiro:

“Esta tendéncia, responsavel pela quase anulagdo criativa dos melhores
arquitectos que nos anos 30 haviam sido pioneiros do modernismo — como
Pardal Monteiro ou Cristino da Silva — correspondeu a uma institucionalizagdo
dos tipos arquitectonicos. Passou por uma encomenda publica carregada de
monumentalidade, a que se juntaram programas privados formalizados sob o
espectro do mito da “casa portuguesa” (também usada nos equipamentos oficiais
de pequeno porte: escolas primadrias, estacdes de correios, bairros sociais, entre
outros).

O modelo foi naturalmente importado da Alemanha ou da Itdlia, paises que
viveram processos idénticos de projeccao da identidade nacional a partir da
sistematizag¢do da histdria da sua arquitectura e da sequente redugdo dos seus
caracteres a um género tipificado assente em elementos tipificados. No caso
portugués esta tipificagdo passou por beirais e telha, molduras nos vdos das
portas e janelas, ornamentagdo vagamente barroca mas simplificada e uma
paleta de cores controlada.

E possivel que Raul Lino, verdadeiro defensor da casa portuguesa entendida
nas suas diversas expressdes regionais e num contexto tardio “arts-and-crafts”,
se sentisse impotente perante a visivel banalizagdo que o pretenso “portugués-
suave” representou, mesmo em obras de arquitectos talentosos como Cassiano
Branco. Expandiu-se por todo o territdrio luso, invadindo as coldnias num esforco
de uniformizacdo como se percebe em alguns edificios oficiais erguidos nesse
periodo e que ainda subsistem?°.”

29 Raul Lino escreveu numerosos textos sobre a problematica da arquitectura tradicional e
popular portuguesa, como A casa portuguesa (1929), Casas portuguesas (1933) e L'évolution
de I'architecture domestique au Portugal (1937). Em 2004 foram reunidos diversos textos seus
num livro publicado pelo jornal “O Independente”, intitulado Ndo é artista quem quer. Para o
presente estudo servimo-nos sobretudo do livro Casas Portuguesas.

30 MILHEIRO, Ana Vaz, “Momento de ruptura com o estilo “portugués-suave” — | Congresso
Nacional de Arquitectura foi ha 50 anos”. Disponivel em: http://www.arkitectura.net.
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2. CASA NUM SUBURBIO DO PORTO — 97m? fora os alpendres. Granito da egid
Paredes caiadas na cor do marfim. Madeiras do alpendre pintadas de verde-azebs
Ligeiro devaneio roméntico na entrada ogival.

Fig. 189 - Projecto de Raul Lino para uma casa num suburbio do Porto.

Percebe-se assim, de forma clara, que nesta arquitectura tipificada
nao poderia caber a utilizagdo do azulejo, que por varios motivos é entao
rejeitado. Por um lado, este revestimento sofria ainda do estigma que |he
havia sido infligido a partir de meados do século XIX, associado que estava
aos “novos-ricos” que haviam regressado do Brasil e que construiam as suas
casas num “estilo” tido como “pouco portugués”. Camilo Castelo Branco,
numa sua obra, havia chegado a chamar-lhes jocosa e depreciativamente de
“casas de penico”.

O azulejo era, assim, renegado e tido como simbolo de “mau-gosto”. Por
outrolado, e ndomenosimportante, eraseguramente aquilo que representava
relativo a uma influéncia oriental, um vestigio de uma cultura drabe/islamica
gue era entdao muito mal aceite, quando ndo rejeitada, pelo préprio regime
que, no seu preconceito racial e nacionalista, tendia a enaltecer apenas as
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culturas provindas da Europa, sobretudo do norte. Varios autores veiculam,
inclusive, a existéncia de uma postura camardria, que teria chegado a ser
estabelecida em Lisboa durante as primeiras décadas do século XX, a qual
estabelecia uma proibicdo da utilizacdo de azulejos como revestimento
exterior nos edificios, facto que explicaria a quase total auséncia de azulejos
de fachada nessa época, na capital.

O arquitecto José Carlos Loureiro chega mesmo a afirmar:

“O uso do azulejo decai novamente nos comegos do Séc. XX. Em Lisboa
ele ndo existe, praticamente, nas fachadas desde 1918-1920 até 1947-1948 e
uma postura, que ainda ndo esta revogada, chega mesmo a proibir o seu uso.”
(Loureiro, 1962, pp. 66-67)

Varios outros autores, como por exemplo Veloso e Almasqué (1991, p.
9), referem esta mesma proibicdo sem contudo serem t3o peremptorios.
Teresa Saporiti afirma que: “Cerca de 1920, uma suposta postura da Camara
de Lisboa proibe o uso do azulejo no revestimento das fachadas.” (Saporiti,
1998, p. 85).

No entanto, nenhum dos autores que consultamos indica com precisdao
onde se pode encontrar este documento, havendo dividas sobre se realmente
terd existido. Luis Fernandes Pinto nega a sua existéncia, defendendo que
“para a total auséncia de azulejo, ndo havia outro motivo, de qualquer
ordem, que ndo fosse o alheamento ou a incompreensado dos arquitectos
portugueses” (Pinto, 1994, p. 18).

Seja como for, o facto é que nesse periodo, em Lisboa, que até entdo
sempre tinha tido um uso preponderante do azulejo, o mesmo praticamente
desaparece das fachadas dos edificios e 0 seu uso remete-se para uma espécie
de painéis decorativos, com que se adornam e “embelezam” os alpendres e
as entradas dos edificios.

A “casa portuguesa” preconizada pelo regime autocratico, com os seus
elementos estereotipados, cedo acaba por reflectir a “apagada e vil tristeza”
em que a vida social, cultural e politica portuguesa se viria a afundar. E neste
contexto que o préprio Raul Lino assume, em determinado momento, uma
posicdo muito critica, face ao esteredtipo da suposta “casa portuguesa”,
chegando a afirmar que:

“...a casa portuguesa nao é, como muita gente supde, qualquer edificacdo
guarnecida de beirais de telha encanudada, que ostenta uma espécie de
alpendre, painéis de azulejo e um lampido pendente de brago de ferro mais ou
menos floreado” (Lino, 2007, p. 109).

A tradicdo liberal da “Cidade Invicta” também aqui acabaria por fazer-se
sentir. Os arquitectos portuenses, cientes das potencialidades construtivas
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e plasticas do azulejo, nunca lhe viraram as costas e de forma criativa, e por
vezes completamente original, continuaram a utilizar um material do qual
tinham ja obtido provas das intrinsecas e notaveis qualidades.

Embora o “Inquérito” se tenha debrugado essencialmente sobre a
arquitectura popular dos meios rurais, seguramente que acabou por fazer
despertar um renovado interesse pela utilizacdo das técnicas e dos materiais
tradicionais e consequentemente pelo azulejo.

Assim, poderemos concluir que o | Congresso dos Arquitectos Portugueses
em 1948 e o subsequente “Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal,”
apenas vem confirmar aquilo que os arquitectos portuenses ja bem sabiam
— o0 azulejo adapta-se perfeitamente ao clima portuense e vem acrescentar a
construcdo conforto, durabilidade e um efeito pldstico e decorativo por vezes
surpreendente.

V.4. A influéncia brasileira

Se o primeiro Congresso dos Arquitectos Portugueses, em 1948, terd
sido um factor preponderante para a utilizacdo do azulejo na arquitectura
moderna, da mesma forma também o terd sido o contacto que os arquitectos
portugueses viriam a ter com as experiéncias de arquitectos e autores
brasileiros, nomeadamente com os ceramistas Candido Portinari, Athos
Bulcdo e Paulo Rossi, desenvolvidas sobretudo em obras dos arquitectos
Oscar Niemeyer e Lucio Costa.

Esta influéncia ir-se-a sentir principalmente a partir do Ill Congresso da
Unido Internacional dos Arquitectos (UIA) que teve lugar em Lisboa, em

Fig. 190 - Ministério da Educagdo e Saude, Rio de Janeiro, 1937-1943. Arq. Lucio
Costa. Foto: Marina de Holanda.
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Fig. 191 - Igreja de S. Francisco de Assis, Pampulha, Belo Horizonte, 1943. Arq. Oscar
Niemeyer.

1953. O azulejo era ainda estigmatizado, pois sintomaticamente, neste
congresso, “que trouxe a Portugal alguns dos melhores arquitectos da época,
ndo é incluido nenhum trabalho na exposicdo documental sobre arquitectura
portuguesa, em que tenha sido usado o azulejo” (Saporiti, 1998, p. 91).

De facto, no Brasil, uma nova geracdo de arquitectos vinha, desde a
década de quarenta, ensaiando nos seus projectos a utilizacdo do azulejo
numa procura de integracao dos preceitos do Movimento Moderno com a
sua proépria tradi¢cdo construtiva.

Luis Fernandes Pinto é peremptdrio ao afirmar que:

“Foi a influéncia brasileira que, como no século XIX, provocou uma
recuperagdo do azulejo na nossa arquitectura. Pode situar-se o seu arranque
maci¢o no contacto que muitos arquitectos portugueses tiveram com o Brasil por
ocasido da participagdo oficial na segunda Bienal de S. Paulo e do Il Congresso da
Unido Internacional de Arquitectos, UIA, em Lisboa, no inicio dos anos 50” (Pinto,
1994, p. 31).

Recordemos que na Segunda Bienal de S. Paulo, realizada em 1953,
havia participado um rol impressionante de nomes cimeiros da arquitectura
portuguesa da época, nomeadamente: Agostinho Ricca, Alberto Pessoa,
Alfredo Viana de Lima, Arménio Losa, Bento de Almeida, Carlos Loureiro,
Cassiano Barbosa, Celestino Castro, Cunha Ledo, Fernando Silva, Filipe de
Figueiredo, Fortunato Cabral, Francisco Concei¢do Silva, Hernani Gandara,
Inacio Peres Fernandes, Janudrio Godinho, Jorge Segurado, José Bastos, José
Segurado, Keil Amaral, Manuel Laginha, Morais Soares, Pardal Monteiro,
Pires Martins, Rui d’Atouguia, Sebastido Formosinho Sanches e Victor Palla®..

31 Revista “Arquitectura”, n.2 48, Agosto 1953, p. 24.
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Fig. 192 - Ginasio da Unidade de Habitacdo de Pedregulho, Rio de Janeiro, 1950-
1951. Arg. Affonso Eduardo Reidy.

Obviamente que o contacto com a realidade da arquitectura moderna
brasileira e com as experiéncias que ai se realizavam relativamente a
integracdo do azulejo na arquitectura ndo deverd ter deixado indiferentes
os arquitectos portugueses. No entanto ndo nos deveremos esquecer que
haviam ja algumas experiéncias portuguesas anteriores, como é o caso
do edificio projectado pelo arquitecto Porfirio Pardal Monteiro, na Rua do
Vale de Pereiro e que o governo portugués, por intermédio do Secretariado
Nacional de Informagdo (SNI), sob a batuta de Antdnio Ferro, tinha entretanto
comegado a fazer um esfor¢o para a revitalizagao do azulejo. Havia realizado
em 1949 o | Saldo de Ceramica, a que se seguiriam duas grandes exposi¢des

Fig. 193 - “Igrejinha” de Nossa Senhora de Fatima, Brasilia, 1958. Azulejos de Athos
Bulcdo. Arg. Oscar Niemeyer.
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de ceramica, em 1951 e 1952, estas, note-se, ainda antes do Congresso da
UIA, e que se repercutiriam inclusive por mais duas edi¢ées, nomeadamente
em 1954 e 1957 (Saporiti, 1998, p. 87)

E a partir desta época que vio também passar a ser preponderantes em
Portugal as intervencdes notdveis de artistas como Maria Keil*? ou Jorge
Barradas, os quais revestem de caracter marcadamente arquitectdnico a
sua preocupacao pela integracdo do azulejo na arquitectura dos edificios.
Maria Keil, no que poderd ser visto como uma aparente e velada critica a
suposta proibicao existente em Lisboa e a utilizacdo anacrdnica dos azulejos
na arquitectura, como o que se vinha verificando nas igrejas do Porto, refere:

“Poucas artes aplicadas tém tradicOes tdo portuguesas como a dos
azulejos de revestimento e pouquissimas contribuiram tanto para o que ha de
caracteristico nas nossas edificacdes dos ultimos séculos. E, no entanto, mercé
de circunstancias mal definidas, essa tradicdo magnifica quase se perdeu. Vem
vegetando na execuc¢do de pequenos painéis com santos do mesmo nome de
quintas e de casais, ou na repeticdo de motivos “a antiga portuguesa”.

Parece-me que vale a pena, a varios titulos, insuflar vida nessa tradicao
decadente e que aos arquitectos cabe, necessariamente, um papel importante
nessa tarefa: porque se ndo derem guarida aos azulejos nas suas obras, nada
feito. Mas a nds, pintores e decoradores, cumpre fornecer aos arquitectos
azulejos adequados para os edificios e as solugdes de hoje. Azulejos de espirito
moderno para as obras de arquitectura moderna (...)” (Pereira, 1989, p. 25).

O azulejo ira deixar a partir de entdo de ter uma aplicacdo meramente
pontual nos edificios e comecard a fazer parte de grandes intervencdes

ATy

M

1958-1959.

32 Maria Keil era esposa do arquitecto Keil do Amaral.
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urbanisticas, como é o caso da Avenida Infante Santo em Lisboa, tracada pelos
arquitectos Hernani Gandra, Jodo Abel Manta e Alberto Pessoa em 1955. Este
projecto, perfeitamente imbuido dos conceitos do Movimento Moderno,
contou com a integracdo de um conjunto de painéis de azulejos de cerca
de cento e catorze metros quadrados, executados por quatro reconhecidos
artistas, a saber: Carlos Botelho; S4 Nogueira; Julio Pomar e a prépria Maria
Keil (Sabo e Falcato, 1998, p. 52).

A década de 50 ira assim ser um periodo de grande criatividade e
expansdo da arte cerdmica e do azulejo na arquitectura, para isso muito
tera contribuido o papel dos arquitectos, de tal forma que é o préprio Jorge
Barradas que, numa conferéncia proferida na Fundacao Calouste Gulbenkian,
em 1967, afirma:

“Temos de louvar os arquitectos que, com tanta inteligéncia e acerto,
tém aplicado nas suas obras a ceramica ornamental. A eles se fica a dever o
reatamento de uma tradicdo que, por motivos estranhos, se podia considerar
extinta. Eles a trouxeram de novo para o seu lugar ao sol. Talvez tivessem de
travar aborrecidas batalhas, por isso, mais louvados sejam. Foram como que
os Principes Encantados, do delicioso conto da Bela Adormecida” (Burlamaqui,
1996, p. 18).

Porém, se o trabalho dos arquitectos havia sido fundamental para este
ressurgimento do azulejo na arquitectura, a preponderancia e intervengao
cada vez maior de artistas plasticos na execucao dos azulejos, sem que
haja o necessdrio acompanhamento do autor do projecto, vai levar a um
desenvolvimento da expressdo azulejar que por vezes se relaciona muito
pouco, para ndo dizer que ndo se relaciona de todo ou que entra mesmo em
conflito, com o préprio objecto arquitecténico onde esta inserido. Trata-se pois
do aparecimento dos “painéis ceramicos de autor”, os quais irdo adquirir uma
relevancia cada vez maior em termos plasticos e decorativos, mas que muitas
vezes escapam ao conceito préprio da arte de construir e, por conseguinte,
da arquitectura, limitando-se, nesses casos, a ser apenas como que uma tela
pendurada numa parede, em que o autor afirma a sua expressdo, mas que
ndo tem em conta nem o local, nem o suporte, nem o préprio edificio onde
se encontra inserida, diminuindo assim as préprias capacidades do elemento
ceramico, enquanto objecto e elemento arquitectdnico, que o constitui.

Atentemos no que a este respeito nos diz Eduardo Nery:

“(...) na segunda metade do Século XX, em muitas moradias, a ceramica é tdo
ma quanto a arquitectura que lhe serve de suporte.

(...) o azulejo enquanto tal é passivo e ndo garante que exista integracdo
naquela (na arquitectura). Quem o podera assegurar sdo por um lado, os autores
dos azulejos, e por outro, os arquitectos ou os clientes.
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(...) a relagdo entre azulejo e arquitectura sera tanto melhor quanto o azulejo
foi projectado, ou controlado pelo arquitecto” (Nery, 2007, p. 111).

Afirmacbes com as quais ndo poderemos deixar de manifestar o nosso
acordo. Desta forma, a partir deste momento haverd que distinguir entre
o painel decorativo, de autor, e o azulejo propriamente dito, enquanto
elemento arquitecténico ou seja, como um material de construcdo de
caracteristicas préprias, que para além da sua inerente funcdo pode adquirir
também capacidades decorativas e expressivas.

Chegados a este ponto estamos convictos de que é na regido do Porto,
mais uma vez, que se ird verificar uma tomada de consciéncia quanto ao uso
arquitectdnico do revestimento ceramico, nomeadamente do azulejo e da
sua capacidade de poder ser um elemento valorizador, de identificacdo e
de expressdo da prdpria singularidade arquitecténica portuguesa. Serd em
obras como o edificio de garagem e habitagdo multifamiliar na rua Latino
Coelho, que Artur Andrade realiza no Porto ou o Mercado do Bom Sucesso,
do colectivo ARS Arquitectos, ambos realizados em 1952 e que ja haviamos
analisado anteriormente, que se podera verificar como o azulejo passa a
integrar verdadeiramente a arquitectura num contexto de plena actualidade
e modernidade.

Relativamente a obra de Artur Andrade, verificamos inclusive tratar-se de
uma obra perfeitamente integrada na linguagem e atitudes do Movimento
Moderno, em que o revestimento exterior é feito em azulejo “de lingote”,
de cor bege. Ndo poderemos deixar aqui de relembrar que Artur Andrade
foi um arquitecto marcante no Porto e um grande defensor da arquitectura
moderna, tendo sido membro fundador da Organizacdo dos Arquitectos
Modernos (ODAM).

Assim, como conclusdo geral deste capitulo, poderemos estabelecer as
seguintes reflexdes:

1. No Porto os azulejos nunca deixam de ser utilizados pelos arquitectos,
bem pelo contrario, alguns dos designados “primeiros modernistas”,
como Marques da Silva, Janudrio Godinho ou o grupo ARS Arquitectos
irdo utiliza-lo de forma intensa e continuada nas suas obras, embora o
revestimento integral das fachadas se faca apenas com azulejos lisos
e sejam utilizadas, salvo raras excepcdes, concepcdes advindas das
tradicdes dos periodos anteriores.

2.  OlCongresso dos Arquitectos Portugueses e o consequente Inquérito
a Arquitectura Popular em Portugal irdo marcar o fim de uma primeira
etapa, que poderemos dizer “experimental”, da utilizacdo do azulejo
na arquitectura moderna, ainda muito ligada a tradi¢do anterior e que
advinha do periodo “Arte Nova”.
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3. A influéncia da arquitectura brasileira ira ser preponderante para o
retomar da utilizagdo do azulejo na arquitectura, agora dentro de um
espirito verdadeiramente moderno e contemporaneo, abandonando
as solugdes anacrénicas e procurando novos desenhos, padrées e
expressdes para o revestimento azulejar das suas obras, facto que
é exacerbado pelo surgimento dos chamados “painéis ceramicos de
autor”.
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V I . O AZULEJO NA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA.
DOS ANOS CINQUENTA A ACTUALIDADE

Vimos jd como o Movimento Moderno, ao preconizar e defender a
depuracdo das formas, bem como a auséncia de elementos decorativos
na arte e na arquitectura, levou a uma reacgdao crescente por parte dos
arquitectos portugueses a utilizagdo do azulejo, sobretudo por aqueles que
enveredaram seguir os pressupostos deste movimento, ja que o azulejo era
encarado por muitos arquitectos como um elemento de grande impacto
ornamental e decorativo.

A acentuar ainda mais esta tendéncia havera que salientar o cardcter
a-histdrico e a-cultural do préprio movimento, ou seja, o azulejo constituindo-
se obviamente como um valor tdo identitdrio e representativo da histéria
e cultura portuguesa, era a antitese do que preconizavam os fundamentos
do Movimento Moderno, nomeadamente quanto ao aspecto de procurar
formas “universalistas”, que se ndo prendessem com a histdria e a cultura de
um determinado local. Por estes motivos o azulejo, sobretudo se detivesse
desenho ou padrdo, ndo tinha, assim, lugar na arquitectura do chamado
“Estilo Internacional”.

Um acontecimento preponderante iria, porém, a partir de meados do
século, fazer mudar a forma como os arquitectos nacionais olhavam para a
utilizagdo do azulejo na arquitectura. A alteragao da linha de pensamento
operada a partir de 1948, apds a realizacdo do | Congresso dos Arquitectos
Portugueses?®, que fecha, quanto a nés, a fase inicial do Movimento Moderno
em Portugal, ird levar a que sejam definidas novas premissas quanto ao
caminho a seguir pela arquitectura portuguesa.

Este congresso ird marcar, assim, uma etapa fulcral na histdria da
arquitectura portuguesa contemporanea uma vez que, a partir desse
momento os arquitectos irdo questionar a definicdo — e imposicdo — de uma
“arquitectura de regime”, baseada na ideia estereotipada de uma suposta
“casa portuguesa” e numa falsa nocdo de tradicdo que a ditadura salazarista
insistia em impor aos arquitectos e a sociedade.

33 Ver: SINDICATO NACIONAL DOS ARQUITECTOS, I Congresso Nacional de Arquitectura,
Promovido pelo Sindicato Nacional dos Arquitectos com o patrocinio do Governo, Lisboa, SNA,
1948.
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Fig. 195 - Moinho de linho, Perafita, Duas Igrejas, Penafiel. ASSOCIACAO DOS
ARQUITECTOS PORTUGUESES, Arquitectura Popular em Portugal, Lisboa, AAP, 3.2
edicdo, 1988, p. 115.

Nesse primeiro congresso ficou definido que, como forma de fundamentar
a reaccao dos arquitectos as formas pseudo-tradicionalistas que estavam a
ser impostas, haveria que, a partir de entdo, estudar e registar o que era,
na realidade, a arquitectura nacional, no que veio a resultar o “Inquérito a
Arquitectura Popular em Portugal”3* e que os arquitectos, sob a orientagdo
de Keil do Amaral primeiro e Fernando Tavora posteriormente, viriam
a realizar durante a década de cinquenta. De facto, esta importante e
aprofundada investigacdo levada a cabo pelos arquitectos da época acabaria
por ter enormes repercussdes. Segundo o arquitecto Nuno Teotdnio Pereira,
também ele participante activo nesse trabalho, a realizacdo do “Inquérito”
teve quatro grandes consequéncias, nomeadamente:

1. Possibilitou o registo Unico, através de milhares de desenhos,
fotografias de um mundo rural irrecuperavel e em processo de
acelerado desaparecimento.

2. Forneceu as provas indeléveis de que a “pseudo-arquitectura
propagandeada e até imposta pela ditadura do Estado Novo
ndo passava duma mistificacdo baseada em clichés manipulados
cenograficamente.” (Pereira, 2000, p. 70)

34 Ver: ASSOCIACAO DOS ARQUITECTOS PORTUGUESES, Arquitectura Popular em Portugal,
Lisboa, AAP, 3.2 edigdo, 1988, e: https://pt.wikipedia.org/wiki/Inquérito_a_Arquitectura_
Popular_em_Portugal.
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3. Introduziu a génese da revisdo critica do Movimento Moderno,
possibilitando a integracdo da tradicdo na modernidade, ou seja,
“a necessidade de um reencontro com as raizes mergulhadas no
territério e na Histdria, ultrapassando concepg¢bes radicais duma
arquitectura que se queria internacional, mas que era resultante de
condicGes especificas dos paises industrializados do Centro e Norte
da Europa” (Pereira, 2000, p. 70).

4. Trouxe um alargamento do conceito de patriménio edificado tanto
guanto a nogdo de que este ndo se cinge apenas aos monumentos e
obras “eruditas”, singulares ou classificadas, mas que pode abranger
também obras andnimas e edificacdes de cariz tradicional ou popular,
bem como os conjuntos edificados ou naturais.

Se todas estas consequéncias vieram indubitavelmente a tornar-
se preponderantes no desenvolvimento da arquitectura portuguesa
contemporanea serd, contudo, no terceiro ponto que reside a acepgdo que,
guanto a nds, mais ird influenciar a reintegracdao do azulejo na arquitectura,
jd que com esta nova visdo, o arquitecto passa a ter uma maior “liberdade”
para utilizar os elementos, as formas e as técnicas construtivas provenientes
da arquitectura popular e tradicional, sem com isso deixar de ser “moderno”.

Sdo obras representativas e incontornaveis desta época a “Casa de Cha
da Boa Nova”, de Alvaro Siza, a “Casa do Arquitecto” e a “Casa do Pintor
Julio Resende”, ambas de José Carlos Loureiro ou a “Casa de Ofir”, de
Fernando Tavora. Este ultimo acabaria por ser, inclusive, o autor que mais
ird por em causa os principios dogmaticos da Arquitectura Moderna, ou
como diria Michel Toussaint: “Da interrogacdo sobre a modernidade estd a
arquitectura de Fernando Tavora feita” (Trigueiros, 1993). Para além da sua
obra construida, também os seus escritos, como por exemplo, “O problema
da Casa Portuguesa (1945)”, “Para uma arquitectura de hoje (1947)” ou “O
Porto e a Arquitectura Moderna (1952)”, irdo ter uma repercussdo muito
grande na formulacdo dos conceitos da época, ajudando a criar a base de
pensamento que viria a estar na génese da chamada “Escola do Porto”.

A este respeito refere Alvaro Siza numa entrevista: “Desde los inicios de
mi carrera, y sobre todo en los afios cincuenta e sesenta, estuve interesado
por las mismas cuestiones que preocupaban a un grupo numeroso de
arquitectos. La arquitectura vernacula formaba parte del debate en la Escuela
de Bellas Artes y trabajé en colaboracion con otros arquitectos.” (Cecilia e
Levene, 2008, p. 10)

Este periodo acabaria por revelar-se assim de extrema importancia, ndo sé
para o pais como, inclusive, para a histéria da arquitectura internacional, de
tal forma que Kenneth Frampton o menciona na sua notavel “Histéria Critica
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Fig. 196 - Casa de férias de Ofir ou casa Dr. Fernando Ribeiro da Silva, 1957-1958.
Arg. Fernando Tavora.

da Arquitectura Moderna” (Frampton, 2003, pp. 381-397), atribuindo-lhe
caracteristicas de um movimento auténomo e a designacao de “Regionalismo
Critico”. E assim, neste paradoxo, de tradicdo e modernidade, que assenta a
premissa deste movimento, pois que, tal como afirma o préprio Frampton:

“(...) o fendmeno da universalizagdo constitui-se ao mesmo tempo numa
espécie de destruigdo subtil, ndo apenas de culturas tradicionais, o que talvez ndo
fosse um malirreparavel, masigualmente daquilo a que chamarei provisoriamente
o nucleo criativo de grandes civilizagdes e de grandes culturas, o nucleo sobre
cuja base interpretamos a vida, ao qual denominarei de antemdo o nucleo ético
e mitico da humanidade. (...) Temos a impressdo de que esta civilizagdo mundial
singular exerce simultdneamente uma espécie de erosdo ou desgaste a custa

Fig. 197 - Casa do arquitecto, Gondomar, 1949. Arq. José Carlos Loureiro.
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Fig. 198 - Casa de Cha da Boa Nova, 1958-1963. Leca da Palmeira, Matosinhos. Arg.
Alvaro Siza Vieira.

dos recursos culturais que constituiram as grandes civilizagdes do passado. Esta
ameaca expressa-se, entre outros efeitos inconvenientes, pela expansao diante
de nossos olhos de uma civilizagdo mediocre que é a contrapartida absurda
daquilo que acabei de denominar de cultura elementar. (...)

Sera que para entrar na rota da modernidade é necessario descartar o antigo
passado cultural que constituiu a raison d’étre de uma nagéo? (...)

Este é o paradoxo: como tornar-se moderno e voltar as raizes; como reviver
uma civilizagdo antiga adormecida e participar da civilizagdo universal?...”
(Frampton, 2003, p. 381).

Nesta sua postura de questao permanente sobre o Movimento Moderno
e ao estabelecer outras possibilidades para uma arquitectura contemporanea
mais “livre” e receptiva aos valores locais, histéricos e culturais, vemos que
o designado “Regionalismo Critico” acaba também por definir as premissas
de uma espécie de génese embriondria da “pds-modernidade”, tornando-se
assim fulcral e de enorme importancia para o que viria a suceder nas décadas
seguintes.

Sera, pois, dentro deste espirito de simbiose entre tradicdo e modernidade
gue se irdo desenvolver as concepg¢des do arquitecto portuense José Carlos
Loureiro e, estamos em crer, que sera também por isso que este autor comega
a pensar na forma de integrar esse objecto tdo portugués, que é o azulejo, na
sua obra, comec¢ando por formular o seu enquadramento tedrico, reflectindo
sobre as questdes que essa atitude levanta, estabelecendo assim a base de
pensamento critico que podera levar a sua reintegra¢ao na arquitectura.

Recordamos que José Carlos Loureiro havia estudado nas Belas Artes
onde concluiu a licenciatura em 1946 e havia sido aluno de Carlos Ramos,
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Fig. 199 - Casa do arquitecto, planta. Gondomar, 1949. Arq. José Carlos Loureiro.

sendo convidado pelo “mestre” a leccionar como “assistente” no curso
de arquitectura daquela escola em 1950°%°. Com a sua tese “O Azulejo.
Da possibilidade da sua reintegracdo na arquitectura contemporanea” é
admitido como Professor, em 1960, no curso de arquitectura das Belas Artes
do Porto, onde se mantera como docente até 1972. Foram seus alguns dos
mais brilhantes alunos da Escola do Porto, nomeadamente: Alvaro Siza, Alcino
Soutinho, Luis Cunha, Noé Diniz, PAdua Ramos, Pedro Ramalho, Rogério
Cavaca, Gomes Fernandes, etc. (Ferreira, 2012, p. 303)

A ele se refere Alvaro Siza nestes termos:

“José Carlos Loureiro foi meu professor de Composigdo, como entdo se
designava a cadeira de Projecto no 3.2 ano. Falava por vezes das suas primeiras
obras. Para além da qualidade material com que entdo se construia, nelas
transparecia uma expressao de modernidade que respondia aos nossos desejos,
face a contemporaneidade revelada por revistas e livros que retomavam um
quase interrompido circuito. Impressionava-nos a pequena casa que acabara de
construir em Gondomar (1949) e sobretudo a Escola de Mdusica Parnaso (1952),
hoje em processo de classificagdo. (...) Por um acaso improvavel estive presente,
como estudante, naqueles anos 50 de fundagdo da nova Escola de uma nova
geracdo de Mestres. Entre eles, José Carlos Loureiro. As suas aulas contemplavam
por igual, como complementares e indivisiveis, aspectos conceptuais e problemas
de construgdo e de correcta concretizagdo. A boa pratica da Arquitectura”
(Ferreira, 2012, p. 7).

Assim, por tudo isto, José Carlos Loureiro torna-se, indubitavelmente,
uma personalidade de relevancia incontornavel para o estudo do azulejo e
da arquitectura contemporanea na regido do Porto.

35 FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN, Carlos Ramos. Exposi¢do Retrospectiva da Sua Obra,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa 1986.
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Fig. 200 - Casa do arquitecto, alcados. Gondomar, 1949. Arq. José Carlos Loureiro

VI.1. Da relevancia incontornavel de José Carlos Loureiro

O estudo do arquitecto José Carlos Loureiro intitulado: O azulejo:
Possibilidades da sua Reintegracdo na Arquitectura Portuguesa,
oportunamente publicado logo no inicio da década de 60%, sera a “pedra
de toque” que ird mudar, definitivamente, a forma como a integracdo do
azulejo passara a ser vista na arquitectura, sobretudo pelos arquitectos do
Movimento Moderno.

Este ensaio viriaa marcar umanova fase do estudo e da aplicacdo do azulejo
na arquitectura, abrindo caminhos e aportando uma nova problematica para
a evolucdo da proépria arquitectura portuguesa, estabelecendo até, inclusive,
a convicgdo de que “a integracdo da arquitectura moderna portuguesa no
seu meio ambiente estard mais proxima, se na sintese resultante dos seus
condicionalismos, os materiais locais — e o0 azulejo é um deles — tiverem o seu
lugar importante” (Loureiro, 1962, p. 48).

Um aspecto a salientar relativamente a este estudo sera a sua grande
actualidade passado mais de meio século da sua publicacdo. De facto José
Carlos Loureiro ao passo que antevé o caminho para uma arquitectura cada
vez mais internacionalizada, assume com grande clarividéncia e acuidade
a conviccdo de que o azulejo podera, segundo as suas proprias palavras,
“actuar como elemento de forte caracterizacdo da nossa arquitectura
moderna, enraizando-a numa brilhante tradicdo e conferindo-lhe parte da

36 Trata-se da publicagdo ja mencionada: LOUREIRO, José Carlos, O azulejo: Possibilidades da
sua Reintegragéo na Arquitectura Portuguesa, Porto, Imprensa Portuguesa, 1962.
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individualidade que a época contemporaneatao tragicamente vem perdendo”
(Loureiro, 1962, p. 22), inserindo-se assim também numa posi¢do de clara
consonancia com os valores proclamados pelo chamado “Regionalismo
Critico”.

Cremos que este interesse de José Carlos Loureiro pelas questdes dos
materiais e da arquitectura tradicional acabard por ser também um reflexo do
Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa que se havia realizado ao longo
da década de 50, como resultado do | Congresso Nacional dos Arquitectos
Portugueses, realizado em 1948.

Porém, Loureiro vai mais longe e defende ndo sé a integracao dos materiais
tradicionais na arquitectura, referindo por exemplo o uso que deles fazem,
sobretudo da madeira, nos paises nérdicos, arquitectos modernos como Erik
Asplund ou Alvar Aalto, como também do préprio ornamento, referindo a
acepcdo organica que sobre o tema detinham arquitectos como Frank Lloyd
Wright ou Louis Sullivan, citando mesmo este ultimo, quando refere:

“O ornamento, em verdade, aplica-se no sentido de ser separado ou agregado,
ou feito de algum outro modo: no entanto, deve parecer, uma vez concluido,
como se tivera surgido da propria substancia, do material, gragas a um agente
benéfico, e ali existird pelo mesmo direito com que uma flor aparece entre as
folhas de uma planta” (Loureiro, 1962, p. 27).

Infelizmente as tdo proficuas e reveladoras experiéncias de Loureiro
durariam pouco tempo, uma vez que, com a vulgarizagdo e banaliza¢cdo da
utilizacdo do azulejo pelos emigrantes, que em meados da década de 70
comegam a efectuar um movimento de regresso e, concomitantemente, a
construir as suas casas, 0 arquitecto interromperia essa pesquisa que tao
interessantes frutos havia gerado. De facto, este periodo aporta um enorme
desgaste para a impressdo geral que comeca a causar o revestimento azulejar.

As edificacGes construidas pelos emigrantes, geralmente sem desenho,
despojadas de sentido estético, mal enquadradas na paisagem e nos nucleos
urbanos, eram também uma mistura de elementos, muitas vezes desfasados
e deficientemente reproduzidos, dos paises onde haviam estado.

Eram também construcGes executadas geralmente por técnicos nao
gualificados ou em auto-construcdo, que utilizam a mais variada panédplia de
materiais e de forma generalizada o revestimento azulejar, tudo de qualidade
bastante fraca.

E é o préprio José Carlos Loureiro quem numa entrevista pessoal realizada
em Outubro de 2018 afirma que, a experiéncia:

“...ndo teve consequéncia (...). A arquitectura é um fendmeno que, enfim, tem
estado entregue nem sempre a arquitectos.
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Na altura, isto nos anos setenta, setenta e pico, toda a gente fazia projectos e
comegaram a aparecer ai edificios revestidos com azulejos de cozinha, de quarto
de banho.

Era uma coisa...horrivel...e eu pensei ca para mim: «o que é que eu estou a
fazer?» O azulejo é um material relativamente perene. Uma coisa é ter umas
pinturas de “robialac” muito intensas e tal, mas ao fim de uns tempos a cor ia-se
embora, desbotava e tal... e 0 azulejo ndo, o azulejo mantém-se e entdo pensei:
«estds a contribuir para este desastre».”

VI.2. Os edificios que marcam a histdria

Serd sobretudo a partir do inicio da década de sessenta que veremos
surgir na regido do Porto alguns edificios paradigmaticos, por vezes
auténticas obras-chave da arquitectura contemporanea, que utilizam o
azulejo enquanto elemento funcional, participante da arquitectura e da
propria construcdo e que em muitos casos recuperam, inclusive, ndo s a
integracdo de um desenho de padrdo, como o revestimento exterior total da
superficie parietal.

Comecam por ser preponderantes os ensaios desenvolvidos pelo préprio
arquitecto José Carlos Loureiro, nos quais vai levar a efeito multiplas
experiéncias de integracdo do azulejo nas suas obras arquitecténicas,
mas também serd de salientar o seu empenho no reintegrar do azulejo na
arquitectura, enquanto criador dos préprios azulejos, promotor de concursos
e investigador.

Outros arquitectos da regido do Porto acabariam também por seguir
Loureiro neste movimento de renovacdo e integracio do azulejo na
arquitectura, nomeadamente: Antdénio Sérgio Menéres, Duilio Silveira e
Fernando Bento. (Burlamaqui, 1996, p. 107). Actualmente arquitectos como
Alvaro Siza Vieira, Eduardo Souto de Moura e Luis Pedro Silva tém dado um
forte contributo para o recrudescimento da arte azulejar na arquitectura.

Chegados a este ponto torna-se imperioso que se faca um périplo,
acompanhado de uma breve analise critica, por algumas das mais significativas
obras de arquitectura que, ao integrar o azulejo na sua concepg¢ao, serao
também aquelas que mais contribuem de forma vincada para esta nova fase
da reintroduc¢ao do azulejo na arquitectura.

Serdo pois estes, quanto a nds, “os edificios que marcam a histéria”.
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1. Mercado Municipal de Vila da Feira, 1953-1959
Vila da Feira

Arq. Fernando Tavora (1923-2005)

Fig. 201 - Interior do Mercado Municipal de Vila da Feira, 1953-1959. Arg. Fernando
Tavora.

Fig. 202 - Aspecto parcial do Mercado Municipal de Vila da Feira, 1953-1959. Arq.
Fernando Tavora.

Construida durante a fase do célebre Inquérito a Arquitectura Popular
Portuguesa, esta obra surpreendente, ainda hoje, passado mais de meio
século, é seguramente um dos trabalhos mais notdveis e paradigmaticos do
grande mestre que foi o arquitecto Fernando Tavora.

Sobre Fernando Tavora e a sua obra refere Michel Toussaint:
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“Dainterrogacdo sobre a modernidade esta a arquitectura de Fernando Tavora
feita, na medida em que, depois de uma rapida passagem radical, nos primeiros
anos da sua carreira, pelos modelos arquitectonicos e urbanos divulgados
pelo Movimento Moderno (talvez a necessidade de «seguir em frente», como
escreveu), e apercebendo-se das duvidas que tais op¢des levantavam na Europa
do Pds-Guerra (vejam-se as suas participacdes nos ultimos CIAM’s), procurou
integrar valores locais e tradicionais, mais populares que eruditos, como é o caso
do mercado de Vila da Feira ou da Casa em Ofir” (Trigueiros, 1993, p. 2).

De forma harmoniosa e mediante uma coeréncia conceptual e formal
absoluta, Fernando Tavora concilia nesta obra tradicdo e modernidade de
uma forma verdadeiramente exemplar, onde as referéncias sao mais do que
meras ilustracdes de uma suposta tradi¢do.

Quase em jeito de manifesto, Tavora constréi a “modernidade” com
a heranca e as ferramentas do passado, mas também da cultura e da
histéria, afastando-se assim claramente dos “dogmas” do Movimento
Moderno construindo, inclusive, aquilo que poderemos considerar uma
nova linguagem. Assim, ainda bastante antes das experiéncias de José Carlos
Loureiro, o mercado de Vila da Feira é um dos primeiros edificios “modernos”
a utilizar azulejos de padrdo no exterior e em que estes tém um valor
verdadeiramente preponderante, localizado sobretudo em zonas humidas e
de grande movimento, como os sanitdrios, zonas de armazenamento e o lago
central.

Assim, a utilizagdo do azulejo ndo como painel decorativo, ou apenas pelas
gualidades estéticas, mas sobretudo pelas suas inerentes caracteristicas
como material de revestimento, adapta-se bem a funcdo e surge como meio
de relacionar o edificio com a tradi¢gao de uma forma ao mesmo tempo subtil
e natural. Podemos também verificar, ao analisar os elementos do projecto,
gue o revestimento azulejar é pensado em pormenor e faz parte de todo o
processo de concepcao e criacao do objecto arquitectdnico [fig. 203].
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Fig. 203 — Projecto do Mercado Municipal de Vila da Feira, 1953-1959. Corte
transversal com representacdo do revestimento azulejar. Arg. Fernando Tavora.



232 A ARQUITECTURA DA LUZ. O azulejo na arquitectura contempordnea na regido do Porto

Fernando Tavora ndo esquece ainda as qualidades plasticas do material e
usa também o azulejo como forma de realgar o contraste entre as superficies
parietais brancas e lisas, ligeiramente rugosas, com o azulejo brilhante, de
padrdo simples, em azul e branco. Sintomaticamente estamos em presenca
de um azulejo bastante utilizado na arquitectura portuense em finais do
século XIX. Trata-se de uma peca muito simples, de desenho geométrico
constituido por dois tridngulos, um azul e outro branco, resultantes da divisdo
geomeétrica do quadrado no sentido diagonal.

Embora se trate de um desenho muito basico e simples, a sua conjugacao
permite, no entanto, uma infinidade de possibilidades na criacdo de padrdes,
mediante a aplicacdo das diversas regras de composicao de méddulos e
padrdes, nomeadamente: repeticdo, alternancia, simetria, irradiacdo e
rotagao.

Fernando Tavora optou, no entanto, pela conjugacdo mais imediata, em
gue a peca é colocada sempre na mesma posicdo (repeticdo).

Tavora nao rejeita, porém, a insercdo das artes na arquitectura, pelo
contrdrio, e esta utilizacdo do revestimento azulejar é complementada pela
colocacdo pontual de painéis de mosaicos, com temas figurativos diversos,
de tal forma que também as cores assumem um papel verdadeiramente
preponderante nesta obra.

Embora colocadas de forma extremamente criteriosa e parcimoniosa, o
arquitecto usa tonalidades fortes, como o azul-marinho e o vermelho vivo,

AR s B

Fig. 204 - Detalhe de uma das bancadas do mercado de Vila da Feira vendo-se os
azulejos em fundo. Arq. Fernando Tavora.
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Fig. 205 - Aspecto geral actual do Mercado de Vila da Feira visto da rua. Arq.
Fernando Tavora.

de maneira a realcar determinadas partes do edificio, ao mesmo tempo que
Ihe atribui assim um caracter mais telurico e “popular”, no que vemos como
intencdo de criar uma certa cumplicidade entre o espaco e os seus utentes.
Da mesma forma, também os materiais utilizados, nomeadamente a arddsia
nas bancas, o marmore de Estremoz nas pias de lavagem, a tijoleira de barro
vermelho nos pavimentos das bancadas e o granito da regido nos muretes
e degraus, evidenciam essa cumplicidade, ao mesmo tempo que apelam a
memoria da arquitectura tradicional, vernacula e popular.

Tudo isto num absoluto rigor, numa obra em que predomina o sentido da
escala humana e em contraste absoluto com uma estrutura assumidamente
moderna, singela, e de belo efeito plastico, concebida em betdo armado
aparente, coisa arrojada e pouco vista no Portugal ultra-conservador de
entao.

De facto, tal como refere Ana Tostdes:

CORTE A
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Fig. 206 - Projecto do Mercado Municipal de Vila da Feira, 1953-1959. Cortes
longitudinais, vendo-se o patio com a fonte no centro. Arq. Fernando Tavora.
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“Se a construgdo parece remeter para os padrdes do movimento moderno, a
concepcao global, organizada significativamente em torno de uma fonte que da
sentido ao patio, representa uma evidente libertacdo dos principios ortodoxos
dos CIAM (Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna), propondo a
nogao de espaco aberto de acolhimento” (Tostdes, 2004, pp. 238-239).

Por todas estas caracteristicas, assim como pelas questdes e reflexdes que
desperta, este projecto surge, quanto a nds, verdadeiramente panfletario e
até como um dos mais representativos dessa corrente que Kenneth Frampton
designou como “Regionalismo Critico” (Frampton, 2003, pp. 381-397) e que
ird a partir de entao “fazer escola”, ja que, convém ndo esquecer, Fernando
Tavora passaria a integrar, a partir do final da década de 50, o corpo docente
do curso de arquitectura da Escola de Belas Artes do Porto, posteriormente
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, onde leccionaria até
1993%,

Esta obra emblematica estd muito bem conservada e encontra-se hoje
protegida, tendo sido classificada como Monumento de Interesse Publico em
19 de Setembro de 20123,

2. Edificio de habitagdo multifamiliar e comércio, 1955
Rua do Bonfim n.2 410 com Rua Antdnio Carneiro n.2 441, Porto
Arg. Mario Bonito (1921-1976)

Precisamente na mesma altura em que Fernando Tadvora projectava o
mercado de Vila da Feira, o arquitecto Mario Bonito construia no Porto este
singular edificio de habitagdo multifamiliar e comércio, situado no gaveto da
rua do Bonfim com a rua de Antdénio Carneiro. Embora com uma carreira
breve, serd de ter em conta que Mario Bonito era nessa época, seguramente,
um dos arquitectos portuenses mais proeminentes e promissores. Imbuido
do espirito do “Movimento Moderno”, havia participado activamente no |
Congresso dos Arquitectos Portugueses, em 1948, no qual apresenta duas
brilhantes e inovadoras comunicagdes (“Regionalismo e Tradi¢dao” e “Tarefas
do Arquitecto”) (Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1948, pp. 42-53 e 136-
146).

Mario Bonito havia sido convidado, em 1951, por Carlos Ramos, para
leccionar no curso de arquitectura da Escola de Belas Artes do Porto® e
tinha também acabado de concretizar, no ano anterior ao da execucgao

37 https://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_pagina?p_pagina=antigos%20estudantes%20
ilustres%20-%20fernando%20t%c3%alvora.

38 2012, 19 Setembro - publicagdo do projecto de decisdo de classificagdo como Monumento
de Interesse Publico e fixa¢do da respectiva Zona Especial de Protecgdo em Anuncio n.2
13437/2012, DR, 2.2 série, n.2 182.

39 https://sigarra.up.pt/up/pt/WEB_BASE.GERA_PAGINA?P_pagina=1005957.
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Fig. 207 - Edificio de habitacdo multifamiliar no gaveto da Rua do Bonfim com a Rua
de Antdnio Carneiro, 1955. Arg. Mdrio Bonito.

deste projecto, o paradigmatico “Edificio Ouro”, obra notdvel e pioneira,
exemplo primeiro das capacidades expressivas e funcionais da arquitectura
do Movimento Moderno, numa linguagem préxima do funcionalismo e da
influéncia de Le Corbusier (Ribeiro, 2008, p. 48). Casualidade, ou ndo, Mario
Bonito utiliza neste projecto um tipo de azulejo idéntico ao que Fernando
Tavora havia usado no mercado de Vila da Feira, embora aqui nas cores preto
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Fig. 209 - Edificio de gaveto entre a Rua Anténio Carneiro e a Rua do Bonfim, 1955.
Projecto: algado nascente com representacdo do revestimento azulejar. Arg. Mario
Bonito.

e branco. Trata-se de um azulejo quadrado, no formato 15x15 cm, colocado
sempre na mesma posi¢cdao, formando um padrao simples, de repeticdo,
composto de tridngulos pretos e brancos.

Percebe-se claramente, no entanto, a utilizacdo funcional do azulejo,
colocado apenas no revestimento exterior do piso térreo, onde se localiza
a parte comercial, constituindo assim uma espécie de embasamento, como
forma de proteger as superficies parietais relativamente a intempérie e ao
intenso trafego, tanto automével como pedonal, que naquela zona se faz
sentir. No entanto a op¢do nem por isso deixa de ser inovadora e arrojada,
jad que, num edificio de grande clareza formal, assumidamente “moderno”
na sua expressao plastica, compositiva, e mesmo relativamente aos proprios
materiais, o revestimento ceramico, num azulejo que remete para a tradi¢ao
de finais do século XIX, poderia parecer algo “estranho” e dissonante. Porém,
tal ndo sucede e o resultado acaba por ser deveras surpreendente na forma
como, inclusive, relaciona funcionalidade, capacidade expressiva e estética.
Analisando o projecto (Ribeiro, 2008) poderemos verificar que o arquitecto
pensou a utilizacdo do azulejo de forma clara e com grande rigor, uma vez
gue os mesmos surgem representados no desenho do al¢ado [fig. 209] com a
mesma estereotomia com que surgem na construcao, inclusive com o mesmo
desenho e com a preocupacado de ndo haver azulejos truncados ou de fecho.

Por todos estes motivos somos levados a considerar esta como sendo uma
obra marcante e influente no tema da integracdo do azulejo na arquitectura
contemporanea.
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3. Centro Clinico de Santo Tirso, 1955-1960
Santo Tirso

Arg. Germano de Castro Pinheiro (1913-1992)

Fig. 210 - Aspecto do Centro Clinico de Santo Tirso, 1955-1960. Arq. Germano
Pinheiro.

Localizado na cidade de Santo Tirso, ainda dentro da Area Metropolitana
do Porto?, este Centro Clinico projectado pelo arquitecto Germano de Castro
Pinheiro surge-nos como uma obra bastante interessante e até, de alguma
forma, precursora, ja que esta é, quanto a nds, a primeira obra “moderna”
em que um revestimento azulejar de padrdo assume a predominancia
enquanto tratamento principal das superficies parietais, ndo se limitando a
“pontuar”, determinadas partes do edificio, como acontecia nos exemplos da
época anterior, nem recorrendo a padrées existentes, como era o caso das
obras analisadas anteriormente de Fernando Tavora e de Mdrio Bonito.

Actualmente a edificacdo ja ndo tem a funcdo de Centro Clinico albergando
as instalagbes da Junta de Freguesia de Santo Tirso. Trata-se de um edificio
de funcgdo social, claramente “moderno”, o que pode ser observado na forma
como se articulam os volumes, bem como na relagdo com o espaco publico,
na organizacdo espacial e funcional, bem como na estrutura modular,
porticada, em betdo armado. Porém, algumas das suas caracteristicas, como

40 A Area Metropolitana do Porto é um territério identitario muito coeso e é constituida
pelos seguintes concelhos, que tém, todos, uma forte ligagdo socioecondmica e identitaria ao
Porto e ao Grande Porto: Arouca (Vila); Espinho (Cidade); Gondomar (Cidade); Maia (Cidade);
Matosinhos (Cidade); Oliveira de Azeméis (Cidade); Paredes (Cidade); Porto (Cidade); Pévoa
de Varzim (Cidade); Santa Maria da Feira (Cidade); Santo Tirso (Cidade); Sdo Jodo da Madeira
(Cidade); Trofa (Cidade); Vale de Cambra (Cidade); Valongo (Cidade); Vila do Conde (Cidade) e
Vila Nova de Gaia (Cidade). In: https://pt.wikipedia.org/wiki/Area_Metropolitana_do_Porto.
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Fig. 211 - Detalhe dos azulejos do Centro Clinico de Santo Tirso, 1955-1960. Arq.
Germano Pinheiro.

a cobertura em telha lusa formando beiral, a utilizacdo parcial do granito
da regido, a caixilharia em madeira e o revestimento a azulejo, remetem,
de forma clara e inequivoca, para a linguagem da arquitectura tradicional e
popular, permitindo assim situar esta obra dentro do movimento designado
por Kenneth Frampton de “Regionalismo Critico” (Frampton, 2003, 381-397).
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B. Riley, Catarata V, 1968.
Fig. 212 - “Catarata V", 1968, B. Riley.
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Fig. 213 - Centro Clinico de Santo Tirso, 1955-1960. Arqg. Germano Pinheiro.

De facto poderemos facilmente colocar esta obra ao lado de outras tdo
emblematicas desta época, como a Casa de Ch4 da Boa Nova de Alvaro Siza, a
Casa de Ofir ou 0 mencionado mercado de Vila da Feira, ambas de Fernando
Tavora.

O tipo de azulejo de padrdo usado como revestimento parietal exterior,
que faz lembrar os que José Carlos Loureiro viria a utilizar na Rua da Alegria,
no Porto, é aqui também apresentado nas suas cores mais tradicionais (azul e
branco) e encontra-se aplicado de forma a sugerir linhas ondulantes diagonais,
0 que resulta num sugestivo efeito visual e decorativo. Na realidade, ndo
fosse a diferenca do tom de azul bem como o facto da curva que divide o
azulejo ter centro num dos vértices, ao contrario do que acontece com o da
obra de Carlos Loureiro, poderiamos dizer que se trata do mesmo azulejo,
embora aplicado de forma diferente.

Podemos também verificar que o padrdo criado se aproxima bastante
das experiéncias visuais da Op Art e que, ndo fosse dar-se o caso dos azulejos
serem anteriores, pareceria até que estes eram uma derivacdo directa da
obra de B. Riley “Catarata V”, de 1968 (Fiz, 1994, p. 112) [fig. 212].

Quanto ao azulejo em si, trata-se de uma pega simples, de um sé mdédulo
fabricado em positivo e negativo, vidrado e de formato 15x15 cm e que,
aparentemente tera sido desenhado expressamente para esta obra, uma vez
gue ndao conhecemos outro edificio que tenha azulejos iguais, no entanto tal
nao foi, até ao momento, possivel apurar. Segundo Teresa Saporiti (1998, p.
111) terdo sido executados na Fabrica Valadares entre 1959 e 1960.

Se analisarmos mais atentamente esta obra poderemos verificar que o
rigor construtivo de todo o conjunto é evidente, como é apanagio dos autores
da “Escola do Porto” e sera de notar também o extremo cuidado com que
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sdo tratados os revestimentos azulejares das superficies, de forma a evitar
cortes, remates e supérfluos elementos de fecho, antecipando as premissas
gue Carlos Loureiro viria a estabelecer no seu livro “O azulejo: Possibilidades
da sua Reintegracdo na Arquitectura Portuguesa”®. Por fim, serd ainda de
relevar o magnifico estado de conservacdo geral do edificio, que conta ja
praticamente seis décadas desde a sua construgao.

Nao foi possivel até ao momento, infelizmente, obter mais informacao
sobre este projecto ou sobre o seu autor.

Pese embora a escassa informacdo esta obra pode, devido a todas as suas
caracteristicas, considerar-se indubitavelmente precursora do movimento de
reintegracao do azulejo na arquitectura.

4. Edificio de habitagdo multifamiliar, 1960-1962
Rua de Faria Guimaraes n.2 522, Porto
Arq. José Carlos Loureiro (1925) e Luis Padua Ramos (1931-2005)

Estdvamos no inicio da década de sessenta quando os arquitectos
José Carlos Loureiro e Luis Padua Ramos protagonizam uma das primeiras
verdadeiras experiéncias de renovac¢do do azulejo na arquitectura, usando
como projecto de ensaio e estudo um pequeno edificio de habitacdo
multifamiliar e comércio localizado na rua de Faria Guimardes, no Porto.
Numa época em que se encontrava em acesa discussao as caracteristicas da
arquitectura portuguesa a que o | Congresso dos Arquitectos Portugueses,
realizado em 1948, tinha vindo a dar origem, encontrando-se em curso o
designado “Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa”, Loureiro vai
protagonizar aquilo que poderemos designar por “renascimento do azulejo
na arquitectura”. De facto podemos inferir que a utilizacdo do azulejo na
arquitectura do Porto, embora nunca tenha deixado de ser tida em conta
pelos arquitectos portuenses, ao contrario do que havia sucedido em Lisboa,
encontrava-se num impasse. A sua utilizacdo na regido do Porto, embora
persistente e continua, ndo deixa de ser ténue, e a riqueza cromatica e
compositiva com que é utilizado na arquitectura tradicional ndo tem a mesma
preponderancia nos projectos dos arquitectos de entdo que, imbuidos do
espirito do Movimento Moderno, o qual rejeita o decorativismo e até a
cor, praticamente deixam de utilizar esse material. Os padrGes existentes
encontram-se ultrapassados e os novos sdo de fraca qualidade e duvidoso
gosto.

Mesmo com a abertura que propicia o gosto pela tradicdao que surge com
o “Inquérito a Arquitectura Portuguesa”, a falta de padrées e novos desenhos

41 LOUREIRO, José Carlos, O azulejo: Possibilidades da sua Reintegragdo na Arquitectura
Portuguesa, Porto, Imprensa Portuguesa, 1962.
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Fig. 214 - Edificio de habitagdao multifamiliar na Rua de Faria Guimardes, Porto,
1960-1962. Arq. J. Carlos Loureiro e L. PAdua Ramos.

que se adequem de forma minimamente satisfatéria as caracteristicas da
arquitectura moderna ira levar a que Carlos Loureiro, em colaboragdo com
algumas fabricas da regido, ensaie os seus préprios padroes e azulejos. Desta
forma, a obra da Rua de Faria Guimaraes pode ser considerada, na realidade,
uma espécie de ensaio para outras experiéncias de maior relevancia que se
Ihe haveriam de seguir. Os arquitectos idealizam aqui um azulejo de padrao
muito simples, cuja influéncia poderemos ver no revestimento tradicional “em
escama” feito em arddsia, existente em muitos dos edificios do Porto, em que
o desenho é o mesmo apenas alternando as cores, que sdo o tradicional azul
e branco. O edificio insere-se num lote tipico do Porto, estreito e comprido,
albergando as funcdes de comércio no piso térreo e habitacdo multifamiliar
nos pisos superiores.

O arquitecto José Carlos Loureiro defende uma nova forma de ver a
utilizacdo do azulejo na arquitectura, devolvendo-lhe a dignidade de épocas
anteriores, estipulando principios e critérios especificos para a sua utilizacado,
0s quais se encontram plasmados na sua tese “O azulejo: Possibilidades da
sua Reintegracdo na Arquitectura Portuguesa”, a qual lhe facultaria o ingresso
como professor no curso de arquitectura da Faculdade de Belas Artes do
Porto no inicio da década de sessenta®.

42 LOUREIRO, José Carlos, O azulejo: Possibilidades da sua Reintegragdo na Arquitectura
Portuguesa, Porto, Imprensa Portuguesa, 1962.



242 A ARQUITECTURA DA LUZ. O azulejo na arquitectura contemporénea na regido do Porto

4

Fig. 215 - Edificio de habitagcdo multifamiliar da Rua de Faria Guimarae, n.2 522,
1960-1962. Detalhe dos azulejos da fachada. Arq. J. Carlos Loureiro e L. Padua
Ramos.

Trata-se, assim, de um projecto que é, logo a partir da sua génese
conceptual, elaborado de modoaincluirjdno prépriodesenho o revestimento,
pautando-se por um grande rigor, de forma a que este respeite a integracao
do azulejo nas suas superficies parietais, isto sem que seja submetido a
quaisquer cortes, tal como o arquitecto nos explica pelas suas proprias
palavras:

“0 azulejo deveria ser tomado como peca pré-fabricada de tamanho certo,
produzindo um padrdo determinado e comandar a dimensdo da superficie a
cobrir, para que ndo houvesse fechos e ele ndo aparecesse, consequentemente,
truncado. O desenho resultante, pela jun¢do de quatro azulejos deveria ter uma
relacdo equilibrada com a dimens3do dos cheios e com a totalidade da fachada”
(Loureiro, 1962, p. 67).

Também a cor ndo foi deixada ao acaso, referindo José Carlos Loureiro
que:

“A cor ndo deveria ser, por se tratar de um tipo em que ndo era possivel a
sua graduacdo pela densidade do desenho, muito intensa. Sé assim se evitaria
a dureza de um contraste violento. A dimens3do exigua do edificio e a distancia
reduzida a que é visto, influiram também na moderacdo do tom verde-azulado
escolhido” (Loureiro, 1962, p. 67).

A experiéncia é coroada de éxito e José Carlos Loureiro a partir desse
momento tem as portas abertas para uma possivel utilizacdo mais alargada
do azulejo nas obras seguintes, o que ird acontecer no designado conjunto
residencial “Luso-Lima”, que o arquitecto projecta imediatamente a seguir.
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5. Parque Residencial “Luso-Lima”, 1960-1963
Rua da Alegria, Porto
Arq. José Carlos Loureiro (1925) e Luis PAdua Ramos (1931-2005)

Um dos exemplos mais emblematicos do movimento de renovagao do
azulejo serd, seguramente, o conjunto de edificios de habitacdo multifamiliar
“Luso-Lima”, que o arquitecto José Carlos Loureiro realiza, com Luis Padua
Ramos, no inicio dos anos 60, na Rua da Alegria, no Porto.

Na opinido de Sérgio Fernandez esta é uma intervencao que se distancia
da Carta de Atenas:

“(...) aproximando-se mais, na sua expressdo formal, com os modelos italianos;
o0 movimento ascendente e sincopado das galerias que partem de um elemento
quase escultérico onde, num dos blocos, se localizam os acessos verticais, o
tratamento das aberturas que predominantemente se desenham em longas tiras
verticais, a tentativa de recuperagdo do azulejo como revestimento de intenso
valor plastico, os gradeamentos das varandas, expressivos, sendo agressivos, e o
coroamento das torres com uma platibanda cujo revestimento de telha parece
revelar alguma dificuldade em assumir-se a cobertura plana correspondem,
neste conjunto tratado como uma pequena «unidade de vizinhanga», a intengdo
de humanizagdo de um cddigo que ainda estd presente e de uma aproximagdo
aos elementos que caracterizam a paisagem habitual da cidade...” (Fernandes/
Cannata, 2002, p. 152).

Fig. 216 - Edificio do conjunto habitacional do “Luso-Lima”. Rua da Alegria, Porto,
1960-1963. Arg. J. Carlos Loureiro e L. PAdua Ramos.
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Fig. 217 - Detalhe de azulejos de edificio do conjunto habitacional do “Luso-Lima”.
Rua da Alegria, Porto, 1960-1963. Arq. J. Carlos Loureiro e L. PAdua Ramos.

Para este conjunto de edificios Carlos Loureiro e PAdua Ramos idealizam
trés tipos de azulejos distintos (na realidade dois deles sdo iguais, variando
apenas a tonalidade da coloragdo e a colocagdo), que sdo utilizados em
conjugacdes de padrdes diferentes em cada um dos edificios, obtendo assim
efeitos dindmicos e de grande expressao, com um minimo de recursos.

Em dois dos casos trata-se do mesmo padrao de azulejos anteriormente
utilizado no pequeno edificio de habitacdo multifamiliar e comércio que
a dupla de arquitectos havia projecto pouco antes para a rua de Faria
Guimardes, que analisamos anteriormente e que é aqui utilizado como
revestimento integral das fachadas dos edificios-torre, variando a sua
colocacgdo e tonalidade, como se pode ver nas imagens [figs. 218 e 219].

Fig. 218 - 219 - Detalhe de azulejos do conjunto habitacional do “Luso-Lima”. Rua da
Alegria, Porto, 1960-1963. Arq. J. Carlos Loureiro e L. PAdua Ramos.
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Fig. 220 - Fachada posterior de um dos edificios do conjunto habitacional do “Luso-
Lima”. Rua da Alegria, Porto, 1960-1963. Arg. J. Carlos Loureiro e L. Padua Ramos.

O terceiro tipo de azulejo encontra-se nos blocos de edificios mais baixos,
localizados a nascente. Neste caso o material ceramico é utilizado de forma
bastante localizada, pautando-se por um caracter essencialmente decorativo
e estando inserido por baixo das janelas, fazendo lembrar o “revestimento
representativo” usado no movimento Arte Nova.

O azulejo faz contraponto com o revestimento de granito a vista que os
arquitectos idealizaram para as fachadas, numa opcdo estética que remete
uma vez mais para as op¢oes do designado “Regionalismo Critico” (Frampton,
2003, 381-397).

No entanto, se observarmos com aten¢do, poderemos reparar que o
complexo Luso-Lima nos oferece ainda um quarto tipo de azulejo, o qual é
também utilizado apenas neste conjunto de edificios mais baixos. Utilizado
apenas no piso térreo e nos volumes de remate das coberturas, trata-se de
um azulejo liso, vidrado e de tonalidade azul esverdeada, também no formato
15x15cm.

A sua aplicagdo reveste-se, neste caso, de um caracter eminentemente
funcional, protegendo os panos de parede mais sujeitos a ac¢do da intempérie
e da utilizagdo embora, tenha sido obviamente pensado de forma a integrar a
paleta cromatica do conjunto.

Sobre esta notdvel obra arquitectdnica diz-nos Correia Fernandes:
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Fig. 221 - Esquema da colocagdo dos azulejos nos edificios localizados a nascente do
conjunto habitacional “Luso-Lima”. Rua da Alegria, Porto, 1960-1963. Arq. J. Carlos
Loureiro e L. PAdua Ramos.

“0 conjunto do Luso tem hoje mais de 40 anos. As arvores do parque-jardim
cresceram e sdo ja adultas. Os edificios envelheceram com nobreza. Marcados
pelo tempo mantém uma imagem de excepcionalidade.

A cidade em volta cresceu. Em nenhum caso a qualidade dos espacos urbanos
e das edifica¢gbes que a povoam é superior a do Campo do Luso. Continua a ser
uma obra de referéncia da arquitectura portuguesa a que nao falta uma forte
personalidade propria” (Ferreira, 2012, p. 78).

Também o arquitecto Manuel Gomes Fernandes destaca o importante
contributo de José Carlos Loureiro e desta obra em particular, tanto para
a azulejaria como para a arquitectura portuguesa, referindo-se-lhes da
seguinte forma:

“Estudioso da azulejaria civil portuense, que dignificou em vdrias das suas
obras e na Tese para agregac¢do de professor, projectou e construiu em 1962 o
Conjunto do Campo do Luso, no Porto, onde o seu conhecimento e respeito por
tal material de revestimento muito contribuiu para marcar esse “exemplo Unico”
de arquitectura urbana portuense, em dimensdo, rigor e qualidade e resisténcia
ao tempo e ao uso, ou seja, durabilidade” (Ferreira, 2012, p. 16).

Da mesma forma, também o arquitecto Alvaro Siza Vieira, que ali habitou
muitos anos, destaca e enaltece as qualidades desta obra singular, referindo-
se-lhe da seguinte forma:

“..como principais raz6es para o sucesso do projecto, a escala do
empreendimento, o programa de espacgos colectivos forado comum, a organizagdo
cuidada dos fogos, a qualidade e nivel profissional da realizagdo, acrescentando
ainda que é evidente a preocupagdo de conseguir espagos complementares de
habitagdo em vez de uma paisagem...” (Ferreira, 2012, p. 7).
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Fig. 222 - Fachada de edificio do conjunto habitacional do “Luso-Lima”. Rua da
Alegria, Porto, 1960-1963. Arqg. J. Carlos Loureiro e L. PAdua Ramos.

6. Edificio de Habitagcdao e Comércio, n.2 749, 1963
Avenida Brasil, Foz do Douro, Porto
Arq. José Carlos Loureiro (1925)

O edificio de habita¢do e comércio que José Carlos Loureiro projecta para
a Avenida Brasil, ainda no mesmo ano do complexo Luso-Lima, parece surgir
como uma continuidade natural dos projectos e experiéncias anteriores,
uma vez que apresenta diversas afinidades, nomeadamente compositivas e
formais e, inclusive, na prépria utilizacdo dos materiais, como é o caso do
revestimento azulejar.

A proposta desenvolve-se tendo como referéncia principal o facto de
se localizar em frente ao mar, condicionando as zonas de estar, dotadas de
varandas e grandes planos envidracados

José Carlos Loureiro utiliza, uma vez mais, um azulejo de padrdo embora,
neste caso, de uma forma mais contida, j4 que este surge apenas como
revestimento do pano de parede de maior dimensao, situado do lado direito
da fachada.

Embora, como dissemos, a utilizacdo deste material de revestimento
venha na continuidade dos trabalhos que Loureiro vinha realizando a
época, ndo serd de desconsiderar o facto do edi