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RESUMEN

Ludwig Mies, o mejor conocido como Mies van der Rohe, ha sido una
de las grandes figuras de la arquitectura moderna. Su obra, repartida
entre Berlin y América debido a la complicada situacion de la Segunda
Guera Mundidl, serd mundialmente conocida y acabard predominando
como una referencia clara en todo el mundo. A pesar de su condicion
de gran constructor, con gran conocimiento de la técnica, Mies tomara
sumo cuidado de todo el proceso proyectual, por lo que su represen-
tacion gréfica llegard a ser muy importante.

En este frabagjo de investigacion se analiza la evolucion de Mies en-
torno a su representacion grafica, desde sus primeros contactos con la
manipulacion de la fotografic, a tfravés de su estrecha relacion con las
vanguardias, hasta su posterior evolucion hacia un lenguaie arquitectod-
nico propio, fransmitido mediante la técnica del collage, de la cual se
realiza un andlisis grafico de sus reproducciones mds representativas en-
tormo a sus principales ideales arquitectonicos. Se analizan los collages
de los siguientes proyectos: la Casa Stanley Resor, el Museo para una
pequena ciudad, el Concert Hall y Convention Hall.

PALABRAS CLAVE:

Arquitectura de posguerna, expresion gréfica de la arquitectura, foto-
montaje, collage, espacio interior, gran espacio universal.







ABSTRACT

Ludwig Mies, or better known as Mies van der Rohe, has been one of the
great figures of modemn architecture. His work, distributed between Berlin
and America due to the complicated situation of the Second World War,
will be known worldwide and will end up dominating as a clear reference
throughout the world. Despite his condition as a great builder, with great
knowledge of the technique, Mies take great care of the entire project
process, so his graphic representation will become very important.

This research work analyzes the evolution of Mies around his graphic re-
presentation, from his first contacts with the manipulation of photography,
through his close relationship with the avant-gardes, to his later evolution
towards his own architectural language, fransmitted through the collage,
from which a graphic analysis of its most representative reproductions is
made around its main architectural ideals. The collages of the following
projects are analyzed: the Stanley Resor House, the Museum for a Small
Town, the Concert Hall and the Convention Hal.

KEY WORDS:

Postwar period architecture, graphic expression of architecture, photo-
montage, collage, interior space, great universal space.
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INTRODUCCION

Como estudiantes de arquitectura desde nuestro inicio en la
formacion superior, en este caso la universidad, nos ensenan
como dibujar o representar nuestras ideas con el fin de poder
tfransmitilas de manera clara y expresiva. ensendndonos los di-
ferentes medios existentes para la expresion grafica de la arqui-
fectura.

Esto se evidencia en las diferentes asignaturas de dibujo a las
que como estudiante me he tenido que enfrentar. Ademas, del
empleo de estas ensenanzas a la hora de representar mi arqui-
tectura para su defensa en la asignatura de proyectos, la cual
constituye, la principal forma de investigacion para el alumno en
cuanto a la representacion y expresion de sus ideas arquitec-
tonicas.

Aungue esta ensefanza en tomo a la representacion gréfica
no se debe Unicamente a estas asignaturas, ya que en ofras
como historia de la arquitectura o composicion, nos ensenan
los principios de la arquitectura a lo largo de la historia. Esto
implica la ensenanza tanto de la arquitectura construida como
no construida, en este caso tedrica, conocida a fravés de su
representacion grafica. Por lo tanto, es en este momento donde
conocemos la representacion arquitectonica de grandes figu-
ras de la arquitecturg, entre ellos aparece ante nuestros ojos la
figura de Mies van der Rohe, como uno de los mayores represen-
tantes de la arquitectura modema.

Mies van der Rohe, uno de los arquitectos mas populares del
movimiento modemo, debe gran parte de su fama al especial
cuidado gue tuvo a la hora de exponer y fransmitir sus proyec-
tos. Su exhaustivo cuidado en cuanto a la representacion arqui-
tectonica y el desarrollo de su propio lenguaie arguitectonica,
el cual ha suscitado numerosos estudios e influencics.
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OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

El objetivo principal de esta investigacion se centra en el es-
tudio fundamentalmente grafico de la forma de representacion
de Mies van der Rohe. A partir de este se pretende desgranar la
forma de creacion de estas imagenes, las pautas y criterios que
toma para su elaboracion y desarollo. Con el fin de obtener los
principios de sus elementos gréficos, conocer como estos han
sido elaborados en funcion de diferentes parémetros.

Otro de los propositos del trabaijo, trata de descubrir y co-
nocer los conceptos arquitectonicos principales de la arquitec-
tura de Mies, estudiados en infinidad de ocasiones, a través
de su obra construida, sus espacios fisicos. Por lo que en esta
investigacion se analiza su representacion grdfica con el fin de
obtener los principios fundamentales de su arquitecturo, consi-
derando que en estas representaciones se transmiten de forma
idealizada.

Como ultima finalidad, se pretende conocer mas profunda-
mente la trayectoria de Mies, comprender su evolucion arquitec-
ténica en cuanto a sus ideas espaciales asi como su evolucion
en la forma de representacion y la creacion de su propio len-
Quaije arquitectonico.

PRESENTACION |5



6 | ATMOSFERAS VISUALES



METODOLOGIA

El método de investigacion elegido para la elaboracion del
frabajo ha comprendido varias fases. En primer lugar, se ha reali-
zado un acercamiento a la obra de Mies a través de la lectura
de los principales textos bibliograficos con el fin de asimilar la
evolucion en la obra de Mies y su division en dos etapas dife-
rentes: Berlin y América.

En la segunda etapa, se realiza una bibliografia especifica so-
bre el tema a trabajar, la representacion arquitectonica de Mies.
En esta se incluiran articulos, entrevistas y tesis. De tal manera que
se comienza a profundizar de manera mas especifica en el tema
de la investigacion.

Ante estas lecturas, se observa la evolucion de Mies en cuanto
a su representacion arquitectonica y las diferentes concepcio-
nes del espacio, el desarollo del pabelldn vy la busqueda de el
gran espacio universal.

Ante esto, se comienza una investigacion acerca de su re-
presentacion arquitectonica, en funcion de estas concepciones
del espacio. Se busca informacion acerca de los proyectos de
Mies, buscando principalmente aquellos en los que desarrolle
este tipo de espacio a través de la representacion arquitec-
tonica.

Una vez conocidos los proyectos en los que mies realiza una
representacion grafica como un elemento conceptual de sus
ideales arquitectonicos, se eligen aguellos en los que esta re-
presentacion arquitectonica sea mas evidente. Se eligen los si-
guientes proyectos: la Casa Stanley Resor, el Museo para una
pequena ciudad, el Concert Hall y Convention Hall.

Decididos ya los collages, se realiza los diferentes andlisis gra-
ficos necesarios para obtener los principios basicos empleados
por Mies para la generacion de estas ilustraciones.
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Fig. 01 - P/

Mies van d

ments, Chicago,

Mies van der Rohe conocido como uno de los principales
arquitectos del movimiento modemo debe gran parte de su
fama y reconocimiento a sus proyectos no construidos, donde
fransmite sus ideales mediante el collage o el fotomontaije. Esto
le ayudara a crear un lenguaje propio, por la que frasmite sus
ideales arquitectonicos, configuraran imdgenes conceptuales
de su arquitectura. (Andres Lepik, 2001, 324-329)

Mies comienza su relacion con el dibujo a raiz de uno de sus
frabaijos en su juventud. En este todos los dias laborales durante
dos anos se dedicaba a dibujar sobre el tablero con el fin de
crear los paramentos arquitectonicos de estuco. Gracias a esta
facilidad para el dibujo desarrollada en su juventus, Mies conse-
Quira su primer trabajo como arquitecto debido a esta facilidad
para el dibujo. (Andres Lepik, 2001, 324-329)

Tras la Primera Guerra Mundial se generan numerosos grupos
de vanguardias en Berlin, a los que Mies frecuenta con gran asi-
duidad. En estos circulos conoce a grandes intelectuales como
Hans Richter, Johannes Baader, Raoul Hausmann, Kurt Schwitter y
Hannah Hoch, ademds de muchos otros artistas de gran relevan-
cia. (Detlef Mertins 2001, 10/7-133)

Este estrecho contacto entre Mies y los movimientos de van-
guardias, generan una situacion en la que logra impregnarse de
las novedosas tendencias en el mundo artistico. Los dadaistas,
uno de los principales grupos vanguardistas, con los que Mies
entra en contacto, presume del empleo del fotomontaje con fi-
nes satiricos como uno de sus mayores logros. (Diefrich Neumann,
2017,57) De esta manera se produce el primer acercamiento
de Mies a este tipo de reproducciones graficas.
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A parfir de este momento realiza cinco proyectos tedricos,
los cuales muestran un cambio en su perspectiva arquitectoni-
ca tanto en su concepcion como en su representacion. Estos
cinco proyectos tedricos serdan: el Rascacielos de vidio para
el concurso de la Fiedrichstrasse, del cual realiza dos versiones,
el Edificio de Oficinas de Hormigdn vy las casas de campo de
Hormigon y la de Ladhillo. Estos poseen una impresionante repre-
sentacion arquitectonica la cual el propio Mies se encarga de
mejorar y depurar, realizandolo a través de fotomontajes, dibujos
o maqguetas. La mayoria de estos proyectos serdn publicados en
numerosas revistas, incluida en la que el particioa activamente,
junto a Hans Richter, Lisstzky y Wemer Craff, La revista G - Material
fur elementare gestaltung. (Jean-Louis Cohen, 200/7,34)

Fig. 02 - PAGINA OPUESTA
Mies van der Rohe en el salon de su apartamento, Chicago, 1956. Foto: Frank
Scherschel

Fig. 03 - ARRIBA

Perspectiva exterior del proyecto de edificio de Oficinas de Hormigon, Berlin,
Alemania. 1923. Museo de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der
Rohe, donacion del arquitecto.
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Fig. 04 - PACI

Mies van der

su oficina, Chicago, 1963. Foto: Wemer Blaser

Ante la situacion politica que se vive en Europa en 1938 Mies
decide emigrar a Estados Unidos. En esta nueva etapa, Mies se
destapa como un coleccionista de arte, frecuentando galerias
de arte y adguiriendo numerosos cuadros, aungque casi siempre
de los mismos artistas. (Vivian Endicott Bamett 2001, 90-131)

En esta nueva etapa Mies hard frente a la direccion de la es-
cuela del Armour Institute de Chicago, donde se encargard de
la renovacion del plan de estudios de la escuela de arquitec-
tura. Como docente su objetivo era claro: “formar hombres que
creen la arquitectura orgdnica” (Jean-Louis Cohen, 7007,100)
Bajo este pretexto, con la ayuda de Rodgers y sus antiguos
companeros en la Bauhaus, Hilberseimer y Peterhans, Mies re-
construye por completo el plan de estudios: (Mies van der Rohe,
1963, 79)

“Intencion de buscar un método que ensenara al estudiante
como hacer un buen edificio. Primero, les ensendloamos a dibujar.
El primer ano se empleaba en eso. Y ellos aprendion a dibujor
entonces les ensenamos construccion en piedro, en ladrillo, en
madera y les hicimos aprender algunas cosas sobre ingenieria.
Les hablamos del hormigdn y del acero. Entonces les ensefiamos
algo sobre funciones de los edificios, y en el ano junior intenta-
mos ensenarles un sentido de la proporcion y del espacio. Y
solo en el ultimo ano llegamos a un grupo de edificios. [...] No
les ensenamos soluciones. Les ensenamos un camino para para
resolver los problemas”

En Estados Unidos, Mies desarrollara la mayor parte de su
carera arquitectonica, donde depurara su forma de represen-
tacion arquitectonico, donde finalmente, crea un lenguadie ar-
quitectonico propio a tfraveés del collage. El collage para Mies
llegara a tener una gran variedad propositos, tanto arquitecto-
nicos como estilisticos. (Lena Buchel, 2017, 148)
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ontreal

Mies se convirtio en una de las figuras més importantes de la
arquitectura modema. Pero a diferencia de alguno de sus coe-
taneos como Le Corbusier o Walter Gropius, Mies consigue que
sus proyectos se pudieran describir como un proceso artistico
que va desde el boceto hasta el dibujo detallado, desde el
collage y el espacio hasta el edificio terminado. (Brigitte Ffranzen,
2017,48) Esto le permitié mostrar, representar y presentar arqui-
tectura. De tal monera que crea un lenguaie estético propio
que abarca toda la trayectoria desde el papel hasta la arqui-
tectura completa, toda ella con un gran nivel de desarrollo, lo
que permite que estas elaboraciones intermedias puedan leerse
individualmente.

Mies de tal manera convirtiod su representacion arquitectonica
como un medio de divulgacion para sus ideales arquitectonicos,
siguendo el “estilo Bauhaus”, publicandolos a traves de los me-
dios de comunicacion.(Brigitte Franzen, 7017.49) Refiejando en
estas representaciones su concepcion del espacio, el manejo
de los materiales y la filosofia del diseno. Dentro de estas, toma
el colloge como un arma especialmente persuasiva con la que
expresar su voluntad arquitectonica y crear un propio lenguaie
a traves de su idea espacial.

Ante esta situacion de relevancia que dota el arquitecto @
su expresion grafica, sorprende la falta de documentacion de su
obra anterior a 1920. Las hipdtesis muchas de ellas vinculadas
a la imagen que el propio Mies pretende dar de si mismo, espe-
culan gque se deshace o elimina toda esta produccion, mante-
niendo Unicamente algunos proyectos como el concurso para €l
monumento a Bismark Realizado en 1910, del cual se conservan
dos fotomontajes y un dibujo. En las cuales realiza una manipu-
lacion de la redlidad fotogrdfica con el fin de crear la impresion
que el pretendia en el espectador. Este uso del fotomontaje
tenia una funcion mas publica de divulgacion, y volvera a rea-
parecer en la obra de Mies entorno a 1920 para la represen-
tacion de sus proyectos tedricos. (Andres Lepik, 2001, 324-329)

REPRESENTACION ARQUITECTONICA | 15



16| ATMOSFERAS VISUALES



Fig. 06 - PACINA OP
Proyecto de casa A
1912, magueta de presentacion

A SUPERIOR

Fig. 07 - PACINA OPUESTA INFERIOR

Proyecto de casa Anthony George Krdller y Hélene Mulleer, Wassenaar, La Haya,

1912, magueta de tamaio natural sobre el tereno

Fig. 08 - ARRIBA

Perspectiva del proyecto del Monumento a Bismarck, Bingen, Alemanic, 1910.
Museo de Arte Moderno, New York, Archivo de Mies van der Rohe, donacion
del arquitecto

ony George Krller y Hélene Mulleer, Wassenaar, La Haya,

En el fotomontaie del monumento a Bismark mediante un estu-
dio cuidado de la realizacion de dichas imégenes, con dibujos
previos de colocacion, consigue unas imégenes secuenciales
del proyecto. Forma un conjunto inseparable donde la utilizo-

cion de estos recursos graficos se adecua a su infencion con-
ceptual. (Pau Majo, 2006, 177-184)

Aungue esta forma del empleo de la fotografia en la represen-
tacion arquitecténica parecia novedosa, los primeros ejemplos
les encontramos en el arquitecto aleman Friedrich von Tiersch en
1899 aligual que Adolf Loos en 1904 en un edificio en esquina
en Viena. (Dietrich Neumann, 2017,55)

Otro proyecto al cual Mies guarda un gran aprecio, y del cual
conservard su obra grafica serd la Casa Kroller-Muller, en el ano
1912, la cual el mismo considera como un cambio radical en su
arquitectura. El propio Mies hard alusion a este cambio radical
producido en su arquitectura durante su estancia en los Paises
Bajos, cuando le preguntaron si dicho cambio realmente ocurrid
en 1919, con la presentacion de sus proyectos tedricos.(Mies
van der Rohe, 1963, 69)

“la ruptura con mi obra posterior comenzo mucho antes. Comen-
26 en los Paises Bajos, frabajondo el tema de la Kroller-Muller
museum. Alli vi y estudié cuidadosamente a Berlage. Lei sus libros
y opinion de que la arquitectura debia ser construccion, cons-
fruccion clara”.

Aungue ofra pista fundamental de esta ruptura con su arqui-
tectura anterior, la proporciona Sandra Hone la cual deduce
que este cambio crucial en el ideal de Mies se produce en
1919, con la exposicion diigida por Walter Cropius,"Aussttellung
fur unbekannte Architekten” (exposicion de arquitectos descono-
cidos) donde Mies presenta su proyecto de la Villa Kroller-Muller.

REPRESENTACION ARQUITECTONICA | 17
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Fig. 09 - PACINA OPUESTA

Perspectiva exterior desde el norte del proyecto de rascacielos Friedrichstrasse,
Berlin-Mitte, Alemanio, 1921. Museo de Arte Modemo, New York, Archivo de
Mies van der Rohe, donacion del arquitecto.

Fig. 10 - ARRBA IZQUIERDA
Croquis para le pelicula de Hans Poelzig, The Colem, 1920.

Fig. 11 - ARRIBA DERECHA

Perspectiva del proyecto de rascacielos Friedrichstrasse, Berlin-Mitte, Alemania,
1921. Museo de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der Rohe,
donacién del arquitecto.

Este proyecto serd rechazado por el propio Gropius: (Beatriz
Colomino, 2009, 6) “No podemos exponerla; buscamos algo
completamente diferente”. Este rechazo a un proyecto al cuadl
fenia un gran apego, lo estimula a redlizar el cambio radical
en su arquitectura. Donde revoluciona su trabcjo mediante su
cambio arquitectonico radical, comienza a proyectar con la fi-
nalidad de exponer su obra.

Mies hard evidente su ruptura con su arquitectura anterior
a fravés de la publicacion de su proyecto tedrico, para un
rascacielos de la Fiedrichstrasse, propuesta presentada a un
concurso publico, bajo el nombre de "Wabe™ (panal de abe-
jas). Este le presenta medionte composiciones de gran tamano
combinando fotografias con apuntes delineados a carboncillo;
incluso en su desarrollo posterior superponiendo fotos de las
maquetas del rascacielos. Esta forma de presentar el proyec-
to probablemente se encuentra influenciada por los resultados
de la competicion anterior, en particular los dibujos realizados
por Hans Roader. (Diefrich Neumann, 201 7,60) Mies continuara
posteriormente con el desarrollo de su representacion en este
proyecto, no pretendia realizar una imagen realista, sino que
su infencion era la de realizar una imagen impactante. Realiza
un proceso de depuracion y mejora de sus representaciones,
mediante el fratamiento en especial del entorno del rascacielos,
asi como sus reflejos y condiciones, con el fin de realzar y poner
en valor la torre.

Ante esta situacion Mies acaba cediendo a una representa-
cion cada vez mds expresionista, realizando un juego bastante
proximo a las estrategios de la arquitectura del cine expresio-
nista alemén, como por ejemplo: Hans Poelzig en The Golem
(1920). (Andres Lepik, 2001, 324-329)Mies continba realizando
diferentes proyectos tedricos, como el Edificio de Oficinas de
Hormigon, 1923, del que redliza un dibujo con clara influencia
del rascacielos de la Friedrichstrasse.

REPRESENTACION ARQUITECTONICA | 19
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Fig. 12 - PAGINA OPUESTA

Perspectiva
Berlin-Mitte, A
Mies van der Ro

Mies realiza una segunda version para el proyecto de rasca-
cielos de vidio(1922) con una planta ameboidal, empleando
tanto el fotomontaje como la magueta para la experimentacion
de su percepcion visual. Mies comentara o siguiente acerca de
esta investigacion: (Mies van der Rohe, 1923, 25)

“Comprobé en la magueta de cristal que calcular las luces y
sombras no ayuda en el diseno de un edificio completomente
de cristal”

El uso de la fotografia en el desarollo de su arquitectura berli-
nesa unicamente fue empleado en el 14% de sus proyectos, lo
que implica que, en 7 de sus 50 proyectos, conocidos actual-
mente de su etapa berlinesa lo empleo como forma de transmitir
sus ideas arquitectonicas. (Dietrich Neumann, 201/7,55)

La intencion principal de Mies a tfravés de la realizacion de
estos frabajos tedricos y de su sumo cuidado en la representa-
cion, tenia una relacion mas evidente con el marketing y publici-
dad de su obra. A través de la cual, mas adelante se convierte
en uno de los arquitectos referentes de la posguena. Esta situa-
cion de divulgacion y expansion de su obro, Ludwig Mies en
1922, decide cambiar su nombre fusionando los apellidos de su
padre Mies v el de su madre Rohe, a fravés de la conjugacion
“van der’, cambio realizado en otono de 1921 demostrado
por Andreas Marx y Paul Weber a fravés de un estudio detallo-
do de las diferentes firmas de sus proyectos. (Dietrich Neumann,
7017,59) Este cambio en el nombre, le ennoblecia y dotaba
de mas valor a su imagen, deshaciéndose de la connotacion
negativa que el apellido Mies poseio, la traduccion de la po-
labra Mies al espanol es ‘Malo™, y doténdole a tfravés de dicha
conjugacion un valor neerlandés cuya cultura se encuentra en
auge en dicha época. Este cambio probablemente lo hizo mas
popular, lo que le ayudaria a la hora de conseguir encargos
COoNn mayores perspectivas.
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Fig. 13 - PAGINA OPUESTA
Apertura de la feria del dada, galeria del Dr Otto Burchard, Berlin, 30 de junio
de 1920. Berlinische Galerie, Hannah-Hoch-Archiv

Fig. 14 - ARRBA
Cut With the Dada Kitchen Knife Thought Last Weimar Beer-Belly Cultural Epoch,
Hannoh Hoch, 1919

Mies a lo largo de toda esta época posterior a la primera
guerra mundial, enfrara en contacto con numerosos grupos de
vanguardias, dados en Berlin, como una reaccion a la situacion
que se vivia en esta época. La relacion de Mies con estos gru-
pos, especialmente el dadaista, aungque se enconfrara vinculo-
do alo largo de estos anos a muchos ofros, se pone en mani-
fiesto a fravés de una imagen de Hannaoh Hoch de la exposicion
“Erste internationale Dado-Messe™. Inaugurada el 20 de junio de
1920. (Dietrich Neumann, 2017, 59)

La imagen muestra 3 grupos de personas de espaldas en la
exposicion, donde un hombre vestido en un fraje claro parece
Mies van der Rohe. Esta imagen clarifica la relacion de Mies
con las vanguardias y con los dadaistas. Fruto de estos vinculos,
Mies, lograra conocer a importantes figuras como: Hannah Hoch,
Hans Richter, Johannes Baader, Raoul Hausmann y Kurt schwitter
asi como muchos otros. (Detlef Mertins 2001, 107-133)

En estos movimientos de vanguardias la exploracion de nue-
vas formas de arte se hacia muy evidentes, entre ellas destaco
el empleo del collage y el fotomontaje. Estos serian empleados
de forma satiico, mediante el recorte de mensajes y fotografias,
principalmente con un factor politico, algunos ejemplos de es-
tos seran: Cut With the Dada Kitchen Knife Thought Last Weimar
Beer-Belly Cultural Epoch, Hannah Hoch, 1919. El empleo de es-
tas técnicas de representacion nuevas se comenzaria a expan-
dir a otros campos artriticos, en el mundo del cine fue empleado
en 1929, por Luis Buiuel en Un Chien Andalou. Asi como en la
publicidad modemista y en el diseno de libros. (Brigitte Franzen,
7017,46) La relacion de Mies con estos grupos vanguardistas
guardaran una gran relacion con todo lo comentado anterior-
mente: el comienzo de una arquitectura visionario, el cambio de
nombre y el uso del fotomontaje
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El desarrollo de estas nuevas formas arfisticas, conseguion su
divulgacion y propagacion a fravés de numerosas exposiciones
y publicaciones. Mies consiguio su primera publicacion de ar-
quitectura en la revista Fruhlicht en 1922, Revista de Bruno Taut,
que representaria las teorias del expresionismo arquitecténico,
(Andres Lepik, 2001, 327)

En esta revista se publicaron sus fotomontajes del rascacie-
los para la Friedrichstrasse, debido al uso expresivo del vidrio
que Mies consigue a partir de estos dibujos. Esta publicacion
le dotalba de una relacion con los expresionistas, que Mies no
pretendia conseguir, por lo que siendo consciente de la im-
portancia de la divulgacion y publicidad de su arquitecturg,
en 1923 decide colaborar con Hans Ritcher para publicar sus
ideas en la revista G, -Material fur elementare gestaltung. En ella
Mies publico algunas de sus ideas centrales y disenos de este
periodo. Hans Ritcher, destacara el papel fundamental de Mies
en el seno de la revista: (Jean-Louis Cohen, 2007,34)

“Su persong, su obra y su activa colaboracion fueron mas deter-
minantes e indispensables para G que los de todos los demas”

Ademds particioo activamente en un gran numero de expo-
siciones vinculadas con la arquitecturg, lo que le conduciria a
aproximarse al desarrollo de espacios interiores, “La Vivienda®,
Stuttgart, 1927; “la Vivienda Util", Barcelona, 1929; el Pabellon
de Alemania en la exposicion de Barcelona, Barcelono, 1929 y
muchas mas. (Wallis Mille; 2001, 338-349)

Conociendo ya, la mas gue evidente relacion de Mies con
estos grupos vanguardistas se hace mas que evidente, que las
ideas del collage como elemento de representacion arquitec-
tonica provienen de estos vinculos, como una evidencia mas
que clara de la influencia del trabaio de Hannah Hoch y muchos
ofros. En realidad, estos vinculos generaron en Mies el conoci-

erlin-Mitte, Alema-
de Mies van der

REPRESENTACION ARQUITECTONICA | 25



26 | ATMOSFERAS VISUALES




Fig. 16 - PACINA OPUESTA

Perspectiva interior casa Tugendhat, Brno, Republica Checa, 1928-1930
Museo de Arte Modemno, New York, Archivo de Mies van der Rohe, donacion
del arquitecto.

Fig. 17 - ARRBA

Croquis para el Pabellon de Alemania en la Exposicion Intemnacional,Barcelo-

na, 1929. Museo de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der Rohe,
donacion del arquitecto.

miento de estas nuevas técnicas, las cuales consiguid combinar
al mismo tiempo que generalba un estilo caracteristico, cred un
nuevo lenguaije artistico propio, que emplearia en Estados Uni-
dos de forma constante como un recurso estilistico para su re-
presentacion arquitectonica. (Dietrich Neumann, 2017, 63)

El desarrollo de esta nueva forma de fotomontaies-collages,
los muestran el interior del espacio estos comienza a desarro-
llarles @ partir de 1930. La reflexion acerca de estos nuevos
espacios interiores se hace evidente, con la construccion en
1928-29, para el Pabellon de Alemania para la exposicion de
Barcelona, asi como los de la Casa Tugendhat, 1928-30.

Desde la construccion de estos dos edificios mies comienza el
diseno desde el interior hacia el exterior, el primer croquis donde
realiza este estudio, lo encontramos en el proyecto: Krefeld Golf
Club. El disefo de estos espacios interiores con un mayor prota-
gonismo, se desarolla de forma mas inmediata a partir del estu-
dio de sus Casas-patio, realizadas a lo largo de la década de
1930 y que posteriormente las trasladara a América. En estas
recupera el fotomontaje, en este caso mas proximo al collage,
fotografias pegadas sobre un dibujo que dotan de un sentido
ala obra, con el fin de representar sus ideas, albandonando de
esta manera el desarollo de fotomontajes realista de contem-
placion del proyecto en el contexto urbano. En estos nuevos
fotomontaies mies incluye texturas de madera real, reproduccio-
nes de esculturas y reproducciones de pinturas. El collage se
convierte en uno de los métodos de representacion arquitecto-
nica favoritos de Mies.
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"Mientras que los escritos de Mies tienden a ser laconi-

cos y abstractos, sus montajes son altamente expresivos”
(Andres Lepik 2001, 324-329)

Fig. 18 - PACINA OPUESTA

Collage del proyecto del Edificio de Administracion para Ron Bacardi, Santia-
go, Cuba, 1957 Museo de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der
Rohe, donacion del arquitecto.
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Fig. 19 - PACINA OPUESTA
Vista inferior del
lona,1929.Canadian Center for /

bellon de Alemania en la Exposicion Intermacional de Barce-

hitecture Montreal

Conocida ya toda la evolucion en cuanto a la represen-
tacion arquitecténica de la figura de Mies Van der Rohe. Se
observa claramente la division de esta, al igual que su obra, en
2 etapas muy diferenciadas.

La etapa europea, donde predomina el fotomontaje, el cual
posee una gran influencia por parte de las vanguardias, como
el dadaismo, constructivismo y neoplasticismo. En estas represen-
taciones refleja unas tendencias revolucionarias y utdpicas.

Con su exilio a Estados Unidos, comienza una nueva etapa
americana. En esta genera una nueva imagen de su arquitectu-
ra: el fotocollage, en el cual desarrolla un cambio de rol total,
mostrando su arquitectura desde interior hacia el exterior.

A raiz de 1930, Mies, comienza a desarrollar un nuevo mo-
delo de arquitecturg, o por lo menos, un cambio significativo
en cuanto a su representacion arquitectonica. El cual se inicia
con la construccion de una de sus obras mas iconicas, El Pabe-
llon de Alemania para la Exposicion Internacional, Barcelona
(1929). En esta obra destacan principalmente sus conexiones
abiertas desde dentro hacia el exterior y el espacio fiuido, muy
a menudo vinculadas a las plantas realizadas por Frank Lloyd
Wright o a la ordenacion espacial de Theo Van Doesburg. (Die-
trich Neumann, 2017,55)
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Mies en el Pabellon de Alemania para la Exposicion Interna-
cional de Barcelona, consigue una gran percepcion del espa-
cio interior, la cual impresionaria a todos los visitantes de la ex-
posicion. Cran parte lo consigue a su materialidad, a fravés del
gran muro central de onice o el cromado de los pilares, aungue
por lo que principalmente se le incorpora como una causa de su
cambio de vision en cuanto al desarrollo de su arquitectura, es
debido al disefo cuidado de su interior. Deambulando a través
de este, logras muy diferentes visiones, Claire Zimmerman relata-
ra en 2014 como el visitante recoriendo el espacio descubre
diferentes cuadros visuales en sucesion, lo que se podria consi-
derar como escenas filmicas al ritmo de un espacio de montaije.
(Claire Zimmerman, 2014, 53,56,70)

A partir de este momento, Mies comienza el desarollo de sus
proyectos con un gran enfoque de su espacio interior, existe una
reflexion a fravés del croquis desde dentro hacia afuera.

En el proyecto del Krefeld Golf Club (1930) se evidencia el
inicio del desarrollo de esta nueva imagen de expresion grafico,
através de un dibujo en perspectiva de un interior tipo pabelléon
con un patio exterior , los cuales se encuentran separados por
una pieza de vidrio. (Andres Lepik, 2001, 324-329) Mies en sus
proyectos posteriores continuara la reflexion de esta técnica de
desarrollo, desde el interior hacia el exterior, como se muestra
en los diferentes croquis para los proyectos de la casa Geric-
ke(1932), la casa Lemke(1933) vy la casa Hubbe(1934).

Entre los anos 1931 hasta 1938, comienza el desarrollo de
las Casas-patio. Ante la falta de proyectos en su despacho,
Mies comienza esta serie de proyectos tedricos donde plantea
que el flujo espacial de la vivienda este confinado dentro de un

solo rectangulo formado por las paredes exteriores de la calle.
(Terence Riley, 2001, 330-33/)
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to de Casa-patio, 1938. Museo
donacion del

Con elfin de transmitir su ideq, de este caso tedrica, comienza
el desarrollo de sus vistas de  fotomontaje. Emplea unas com-
binaciones de apuntes a Idpiz junto con imagenes mediante
las que logra fransmitir sus conceptos e ideas. Inicialmente estas
perspectivas, tratalbban de una forma de transmitir sus ideas de
las Casas-patio dibujadas a mano, con imagenes superpuestas
de texturas de maderg, reproducciones de esculturas o pinturas.

En 1931, Mies, es nombrado director de la Bauhaus (escuela
de arquitectura inaugurada por Walter Gropius) a la cual de-
cide trasladar sus estudios de Casas-patio, como método de
ensenanza, a sus alumnos. Ante esta situacion, el desarrollo gra-
fico de estas viviendas se incrementa. Como fruto de esto, en la
actuadlidad poseemos de numerosas representaciones graficas
de los interiores de las Casas-patio, todas estas todavia posee-
rén una idea de redlismo arquitectonico, ademds del empleo
de diferentes técnicas de representacion.

Esto Ultimo muy probablemente este ligado a la experimen-
tacion que los alumnos hicieron sobre el proyecto y su forma de
expresarlo, lo que genero una gran variedad en cuanto a la
solucion final.

Mies a través de esta experimentacion comienza un nue-
vo método de representacion de su arquitectura, en el que se
observa un interés principalmente en el interior, asi como una
frontalidad acentuada donde este espacio se concibe como
superposicion de fotografias. (Martino Stier; 2017, 126-139)

De esta manera desarrolla una forma de representacion ar-
quitectonica propia, un lenguaie propio. El cual evolucionarg,
pero manteniendo siempre una serie de caracteristicas comunes,
convirtiendola en una representacion industrializada y mecani-
zada de la arguitectura.
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Fig. 24 - PACN
Collage en perspectiva del proyeto de la casa con Tres Patios, 1938 Museo
de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der Rohe, donacion del
arquitecto.

Fig. 25 - ARR R

del proyecto de la casa Ulich Lange, Krel
10, New York, Archivo de Mies van

ysa Ulich Lange, Krefeld, Alemania,
hivo de Mies van der Rohe,

Las dimensiones bdsicas de los foto-collages de Mies varian
entre 75x101 centimetros hasta aproximadaomente 96x150 cen-
timetros. En todos ellos predomina el empleo de una perspectiva
conica frontal, una comprension de la arquitectura como un me-
dio visual, unicamente percibido por el ojo. Esta representacion,
facilita la estratificacion de la imagen, colocando imégenes su-
perpuestas de tal manera que genere un espacio fluido, genera
un movimiento en la imagen plana.

Esta decision en la representacion arquitecténica de Mies
se encuentra influenciada por August Schmarsow (1853-1936),
considerado el padre del paradigma espacial en la arquitec-
tura moderna. Para Schmarsow el espacio es una reproduccion
orafica que se concibe a fravés del movimiento entre una suce-
sion de imagenes. (Martino Stierl; 2017, 138)

La colocacion de estos elementos intermedios podrian ser tex-
turas, en referencia a materiales, reproducciones de esculturas ©
arte. En cuanto a las esculturas y el arte, Mies empleo en todos
sus collages los mismos artistas, entre los que se encontraban:
Paul Klee, Kandinsky, Aristide Maillol, Willheim Lehmbruck, Pablo
Picasso y Marck Rothko. En una entrevista George Danforth, co-
laborador de Mies en su estudio desde 1938 hasta 1943, relo-
ta como junto con Mies buscalban por los libros de arte repro-
ducciones de Kandinsky, Klee, Picasso, Brague y Aristide Maillol.
(Vivian Endlicott Bamett 2001,109)
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miento Visual

Fig. 28 - ARR

magen de W

Mies empleo esta técnica de representacion a lo largo de
toda su obra arquitectdnica americana, entre ellos se encuen-
fran algunos como los collages para la casa Stanley Resor, el
collage para un Museo en una pequena ciudad, colloge para
la sede de Ron Bacardi en cuba y muchos mas; haciendo del
collage una heramienta propia con la que tfransmitir sus con-
ceptos arquitectonicos.

En el IT en Chicago, cuando se pone al frente de esta insti-
tucion, se encuentra con la dificultad de diferentes alumnos con
distintos niveles de formacion. Por lo que surge la necesidad de
proporcionar una base para que los alumnos asimilen el nuevo
esfilo arquitectonico. Ante esta situacion, toma la decision junto
a Walter Petherhans de crear un curso que ensene a los alumnos
a mirar como base para un tralbajo limpio, claro y exacto.

Mies le pide a Walther Peterthans, antiguo responsable de
la seccion de fotografia, cuando se hizo cargo de la Bauhaus,
la organizacion de un curso al que llomo de adiestramiento vi-
sual. (Wemer Blasep 1977, 8/-89) Este curso frato de dotar a
los alumnos, a traveés de la realizacion de diez ejercicios, cinco
elementos que Mies consideraba clave para el lenguaie Visual:
proporcion, forma, espacio, color y textura. El control de todos
estos elementos otorga nociones espaciales como el orden,
proporcion, ritmo, profundidad, composicion, densidad, transpa-
rencio, aleatoriedad y peso visual. (Angel Luis Ferandez Cam-
pos Maria Dolores Sanchez Moya y Emilia Benito Roldan, 2017,
117-129) Por lo que esta forma en la cual pretendia ensenar
arquitectura puede servimos como elemento para el entendi-
miento de su obra grdfica.
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“Mies busco la atemporalidad en forma de representacion
y utilizo el arte como una forma de marca registrada y an-
cla atemporal” (Brigitte franzen, 2017,46-53)

Fig. 29- PACINA OPUESTA

Collage en perspectiva interior del proyecto de Casa-patio, 1938. Museo
de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der Rohe, donacion del
arquitecto.
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Fig. 30 - PAGINA OPUESTA

Contexto de la Obra

En un momento de la historia, en el que se destaca por la
incertidumbre politica que se vive en Alemania, con el Partido
Nazi al frente. Mies tratara de readlizar algunos acercamientos
al nazismo a través del diseno de sus proyectos, los cuales no
triunfaran en la mirada artistica de Hitler, el cual los decling, y en
ocasiones filda la arquitectura modema desarollada por Mies
de judia.

En esta misma situacion, en 1937, el Museo de Arte Modemo
(MoMA) en Estados Unidos comienza el desarrollo del proyecto
para su nuevo edificio. Entre los arquitectos candidatos al de-
sarrollo del proyecto se encontraba Mies, el cual fue propuesto
por Alfred H. Bar. Este también introduciria la olora de Mies a una
de las participantes en el consejo de administracion del museo,
Helen Resor, una importante publicista y coleccionista de arte,
conocida por numerosos anuncios que calaron en la sociedad
consumista americana. Fue miembro del consejo de administra-
cion, del Museo de Arte Modermo (MoMA) con un gran peso
sobre dicha institucion. (Cammie Mctee, 2001, 154-155)

Finalmente, el proyecto para la construccion del MoMA, ce-
deria a las infenciones nacionalistas iniciadas por Nelson Roc-
kefeller, y se le otorgaria a Philio Goodwin y Edward Durrel Stone.
Ante esta situacion, Helen Resor, la cual habia quedado encan-
tada con la arquitectura de Mies, en el ano 1937, decide con-
fratarle para la redlizacion de un proyecto para una vivienda,
como sustituto de P Goodwin, al que despide. De esta manera
Mies junto con Helen Resor realiza el primer vicie a Estados Uni-
dos, con el fin de visitar el terreno, Wilson, Wyoming proximo @
Jackson Hole, en el que se debia desarrollar el proyecto de una
pequena vivienda de vacaciones.

El tereno del proyecto, el rancho de los Resor, presentaba
tanto oportunidades por su ubicacion asi como limitaciones.
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Le afravesaba el aroyo Mill Creek, una bifurcacion del Rio
Snake. Hacia el norte y el este, se alzaba en el fondo la cor-
dillera Teton, representando con pequenas edificaciones una
naturaleza rustica del oeste americano. El proyecto ya iniciado
por Goodwin, se planted y comenzo su construccion en el borde
occidental del arroyo, por lo que Mies se tuvo que adaptar @
estos condicionantes heredados del anfiguo proyecto.

Mies decide contfinuar con la idea de los duenos, realizar la
vivienda a modo de puente que afraviese el aroyo, y a raiz de
esto comienza a desarrollar su proyecto en el que plantea una
vivienda de dos pisos donde equiliora en la parte heredada
del ala de servicios, con un ala de acceso y dormitorios al este,
conectada en la parte superior a modo de puente mediante
una sala de estar y comedor de planta abierta, siguiendo los
planteamientos desarollados en la Casa tugendhat v el Pabe-
llon de Alemdnia para la Exposicoion Internacional de Barce-
lona. El disefio de la vivienda también recuerda ol proyecto que
Mies realiza para si mismo en 1934, Mountain House. (Terence
Riley y Barry Bergdoll, 2001,304-307)

Finalmente, el proyecto fue cancelado por parte de los Re-
sor, en 1938, comunicandoselo a Mies mediante un telegrama,
recibido a bordo del barco de vuelta a Berlin desde América.
Después de su exilio definitivo alos Estados Unidos en otoro de
1938, comienza una revision de sus dibujos para este proyecto,
donde le depura y le mejora creando una variante de un Unico
piso. Esta variante, mucho mas pulida serdn exhibidos y publica-
dos, haciéndose mucho mas conocida que la variante inicial.
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erior del proyecto casa
lodemo, New York, Archi

Documentacion Grafica de la obra

El proyecto de esta vivienda, el primero que Mies realiza en
tieras americanas, viene acompanado de un gran desarollo
grafico, un gran volumen de dibuios que documenta de forma
completa a fravés de croquis y bocetos una secuencia de lle-
gada.

Mies frabaija en el desarrollo de este proyecto durante seis
meses, este trabajo le realiza en un hotel en Nueva York donde
se hospedard en este primer vicie que realiza a Estados Unidos.
Como resulfado de su frabajo reproduce mas de ochocientos
dibujos, con pocos esquemas variantes y un desarrollo sencillo,
lo que indica que concibio el proyecto muy rapidamente. (Bea-
triz Colomina, 2009, 15)

El 26 de marzo de 1938, antes de partir hacia Alemanio, Mies
enfrega los planos de trabajo y especificaciones a los Resor
Estos poco mdés tarde cancelaran el proyecto. Ante esta situo-
cion Mies en su vuelta a Estados Unidos ya como director del
IT revisa y mejora los dibujos y el desarrollo del proyecto, con-
sigue finalmente en téminos de materiales y proporciones unas
representaciones mucho mas pulidas, las cuales se acabardn
publicando y exponiéndose, haciéndose mucho mas famosos
que los originales.

Como resultado se obtienen 3 collages de graon calidad
(Fernando Linares Garcio, 2018, 37-49)
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El primero de ellos, perteneciente al desarrollo inmediato al
proyecto, muestra una vision real del lugar en donde se ubica
la casa, en ella se observa el aroyo que discure a través de la
vivienda y al fondo la cordillera montanosa Teton. Esta imagen
implica un desarrollo redlista de la ubicacion de la vivienda.

En el collage se plasma una vista sencilla a fravés de la imagen
real de la ubicacion y la colocacion de dos pilares cruciformes.

En el segundo collage, ejecutado de forma similar al anterior.
En la imagen unicamente encontramos una representacion de
una cordillera montanosa a forma de paisaje v la presencia de
dos pilares cruciformes. Esta reproduccion abandona la idea
de representacion fidedigna del lugar v hace un zoom a las
montanas, idealizando la vista del exterior.

El paisaie se incorpora como elemento decisivo en la imagen,
siendo parte fundamental en el mundo imaginario de Mies.

El tercer collage, en el gque redliza la imagen mas conceptudl
del proyecto, y el cual se va a desarrollar en profundizad a con-
tinuacion. Encontramos al igual gue en los anteriores una imagen
de fondo, con elementos intermedios que entorpecen esta vista
del paisaie, aparece un cuadro de Paul Klee: “Colourfool Meal”.
Cambia la vista profunda de la naturaleza, rompiendo la simetria
y superponiendo dos imagenes intermedias.
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Desarrollo Grafico del Collage

Para redlizar el desarrollo grafica del collage, tomaremos
como referencia los principios bdsicos ensenados, tanto por
Walter Peterthans como por Mies en el curso de Adiestramiento
Vikiisual gue realizan al frente del IIT. Estos principios bdsicos, 1os
cuales se analizan graficamente en el collage, son: proporcion,
forma, espacio, color y textura. A fravés de estos obtener las di-
ferentes nociones espaciales existentes en el collage como el
orden, proporcion, ritmo, profundidad, composicion, densidad,
fransparencia, aleatoriedad y peso visual,

La imagen base para la realizacion del estudio grafico por
parte del autor, se ha obtenido a través del Archivo Mies van
der Rohe del MoMA.
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obre el soporte.
ge del proyecto de la casa Resor, 2021. Estudio

PROPORCION

Comenzamos, estudiando la posicion del collage dentro del
formato papel sobre el que Mies, o sus colaboradores, en el
estudio frabajaron para la realizacion de este collage.

Estudiando, el centro del dibujo total del collage, marcado
por los limites de todos los elementos que lo componen obser-
vamos que no se encuentra centrado con respecto a el soporte
de trabajo, un formato de 76,2 x 101,6 cm.

En la imagen se nota como el collage, en el total de su
composicion (infegrando todos los elementos que forman el co-
loge) se encuentra descentrado principalmente en cuanto a la
altura. Como se observa en el andlisis grafico el cruce de las li-
neas oscuras (centro del soporte) se encuentra en una posicion
superior respecto al centro del collage, cruze de lalineas claras.
Esto se debe a la composicion armoniosa dentro del papel,
desplazando el centro hacia la parte inferior, de tal manera que
el hueco con mayor superficie en la parte superior del collage
se encuentre en armonia con el elemento de madera inferior,
que sobresale del conjunto.

Observamos de esta manera que el centro del collage, inclu-
yendo todos sus elementos no coincide con el centro geomé-
trico del soporte papel. Sin embargo, si obserbamos la imagen
empleada de fondo, con relacion al centro del soporte de tro-
baio, se aprecia como el centro del soporte papel coincide
con el centro de la imagen empleada como paisaje.
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obre el soporte.
ge del proyecto de la casa Resor, 2021. Estudio

A raiz del estudio grafico realizado donde se muestra como
el conjunto del collage se encuentra descentrado respecto al
formato papel. Se realiza un andlisis para demostrar si la imagen
empleada como fondo de la perspectiva se trata realmente del
elemento que se encuentra centrado en el soporte papel.

A través de este andlisis grafico, donde esta vez si, se muestra
que el cruce de las lineas tanto oscuras como claras convergen
en un mismo punto, demostradndose de esta manera que el co-
llage se encuentra cenfrado en el soporte mediante su imagen
de fondo.

En el desarrollo grafico, se observa como existe una minima
desviacion lateral, la cual se considera despreciaoble y debido
probablemente a un fallo en el escaneado de la imagen
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obre el soporte.
ge del proyecto de la casa Resor, 2021. Estudio

A continuacion, siendo ya conscientes de la colocacion del
collage en el soporte papel, posicion centrada respecto a la
imagen del fondo. Se realiza un movimiento del collage dentro
del soporte, centréndolo segun el total de su composicion, inte-
grando todos los elementos que forman el collage.

En el andlisis grafico se muestra el colloge centrado segun el
conjunto, y mediante una linea de puntos se representa la posi-
cion original del collage.

Observando esta imagen, se aprecia como el collage pierde
la proporcion visual, en consonancia con el soporte que posee
originalmente. En esta nueva posicion la imagen del fondo pier-
de protagonismo, cediéndolo a la representacion del cuadro
de Paul Kleg, "Colourful Meal”, la cual afrae todo el poder visual
de laimagen. Este cambio de posicion también supone, el dotar
de un mayor protagonismo a la textura de madero, doténdola
de una posicion mas central, adguiriendo esta la nocion de un
primer plano, el cual en la posicion original era despreciable, ya
que la visual se centraba en el centro de la imagen, la imagen
del fondo, de tal manera que el colloge le comenzabas miran-
do hacia el exterior del espacio, haciendo frente a elementos
intermedios.
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onen el collage.
o, 2021. Estudio

ion de altura de los elementos que con
Andlisis grefico sobre el collage del proyecto de la casa Res:
gréfico andlitico del autor.

Fig. 43 - ARRBA

Estudio de la relacion de proporcion.

Andlisis gréfico sobre el colloge del proyecto de la casa Resor, 2021. Estudio
gréfico andlitico del autor.

Una vez definida la posicion del dibuio, se procede al estu-
dio de los tamanos y relaciones entre los diferentes elementos
del collage.

En cuanto a la relacion de tamanos de los elementos
verticales, olbbservamos como el pilar y la reproduccion del
cuadro de Paul Klee, la cual actua como un tabigue dentro
del espacio representado, poseen la misma altura. En cuanto a
la posicion inferior de ambas piezas se desconoce si también
se encuentran a la misma altura. Aunque debido a la simetria
que posee el cuadro respecto de la imagen que actia como
fondo se deduce que el pilar también tendré esa simetrio.

Existen numerosas deducciones acerca de la posicion del
cuadro respecto al pilar, aungue siguiendo la deduccion
realizada en esta hipotesis, ambos se encuentran a la misma
profundidad debido a sus concordancias en las alturas y
simetria respecto la imagen de fondo, se puede llegar a afirmar
que el cuadro hace la funcion del pilar sustituyéndolo.

Otras hipotesis defienden que el cuadro se encuentra
colocado por delante del pilar, oculténdolo, sin tocar suelo
ni fecho. Esta hipotesis se hace factible con los collages que
realiza para el "Museo para una pequena ciudad”, en el cual
como veremos en el apartado siguiente el Guemica se en-
cuentra colgado. ( Pau Majo, 2006, 181)

Ademas de los vinculos de altura ya expuestos, encontramos
una relacion de proporcion entre el recorte empleando como
fondo de la ilustracion y la textura de madera. La proporcion
de estos elementos genera una armonia visual de todo el con-
junto. Donde todos los elementos se encuentran relacionados
entre si.
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age.
olloge del proyecto de la casa Resor, 2021. Estudio

FORMA

En el desarollo de las formas principales del collage, se
observa como este se compone a partir de diferentes formas
basicas rectangulares, relacionadas entre si, como hemos visto
antferiormente,

La superposicion de estos recortes de papel logra definir el
concepto que Mies planteaba para el proyecto. A fravés de
la estratificacion de estas formas y colocandolas en un orden
consigue dotar de valor espacial ala imagen. Como relata Lutz
Robbers: (Lutz Robbers, 201/7,103)

"Bl cuadro de Paul Klee Colourfoul Meal y la imagen panora-
mica del paisaie americano flotan en el collage de la casa
Resor, en un abismo blanco en forma de extension de luz caosi
imperceptible interumpida por lineas finas que hacen referencia
al soporte arquitectonico, y evocan a preguntas acerca de la
relacion entre la imagen vy el edjficio”

Definiendo estas formas, nos enconframos con los diferentes
elementos que componen el collage. Un dibujo realizado a la-
piz que define, tanto las carpinterias como la escultura. Como
fondo de la imagen, en una posicion central (como ya se ha
visto) se coloca una imagen con la que pretende reproducir el
lugar en el que se ubica el proyecto. Sobre esta, encontramos
el recorte de una reproduccion artistica y por Ultimo, ocupando
la parte inferior encontramos una textura de madero.
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i, 2021. Estudio

ESPACIO

Para el desarrollo espacial del collage, Mies emplea un dibujo
a lapiz, a partir del cual genera los elementos arquitecténicos y
da una espacialidad al collage. Este dibujo se realiza emplean-
do una perspectiva conica central, donde la linea de horizonte
de nuevo se vuelve a alinear con el centro del formato de po-
pel, por lo que la vista del observador se centrara en esta linea
de horizonte.

La perspectiva conica central, serd una de las formas mas em-
pleadas por Mies para la representacion arquitecténica de su
obrao, como evidencia Martino Stietli. ( Martino Stierli 2017, 132-
133

“La insistencia de Mies en el uso de la perspectiva conica, re-
chazando representar su arquitectura a través de otras técni-
cas como axonometrias, se debe a su concepcion de arquitec-
tura como un medio visual principalmente percibido por el cjo”

Para obtener el desarollo de esta perspectiva, se ha realizado
una reconstruccion del dibujo, localizando el punto de fuga, asi
como la linea de horizonte.
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i

Fig. 46 - PAGINA OPUESTA

Reconstruccion del fondo empleado en el collage.
Andlisis gréfico sobre el collage del proyecto de la casa Resor, 2021. Estudio
gréfico andlitico del autor

Fig. 47
Comp on de las diferentes imagenes empleadas de fondo en los collage.
Andlis ico sobre el collage del proyecto de la casa Resor, 2021. Estudio

gréfico andlitico del autor.

Mies también empleara las imagenes que coloca a modo de
espacio exterior, fras la fransparencia de la carpinteria, como
una concepcion espacial. Los 3 collages realizados para este
proyecto emplean diferentes imagenes como fondo, aungue se
podran llegar a entender como la misma imagen a la que se le
ha ido aplicando diferentes zoom hacia la cordillera montano-
sa. En este caso, Mies emplea un recorte de una pelicula como
imagen de fondo, donde aparecerd un relieve rocoso, referen-
cia al lugar de implantacion del edificio y también aparecerdn
unos vaqueros, referencia a EE. UU, ya que se trataba de su
primer proyecto en America.

El zoom hacia la cordillera montanosa que realiza a estas
imagenes que emplea de fondo, se debe a la idea de integrar
el paisaje como un elemento mas dentro de la viviendo, que se
entienda como un cuadro o en este caso como una reproduc-
cion cinematografica

Este zoom hacia el paisaje montanoso se puede entender
mejor a partir de la idea de Mies acerca de la relacion de sus
espacios con el paisaie. (Francisco Arques 2018, 37)

‘Las relaciones de mis casas con el paisaje se perciben mucho
mejor desde dentro de la casa. Alli se comprende que, en el
fondo, la casa estd concebida en funcion de el, de su observa-
cion. Esta es la unica interrelacion valida. Es decir qgue mas que
la casa como objeto situado en el paisaje, es la casa como
ambiente, desde donde el hombre percibe el paisaije”
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COLOR

Como elemento para anadir color a la composicion, Mies
empleara un recorte de la obra pictérica Colorfoul Meal, Paul
Klee. Cuadro adquirido por Helen Resor en diciembre de 1937,
adauirido en la galeria Curt Valentine en compania de Mies.
(Vivian Endlicott Bamett 2001, 109)

Mies en el collage emplea, emplea la reproduccion picto-
rica como un elemento divisorio, integra la obra arfistica en su
arquitectura. Algo que habia pretendido realizar mucho antes
cuando intento desarollar patentes que le permitieran imprimir
papel tapiz sobre la pared, con el fin de dotar de color a una
habitacion o incluso la reproduccion de una obra de arte. (Die-
trich Neumann, 2017,65)

En laimagen del desarollo grafico, se elimina esta reproduc-
cion artistica del collage y se sustituye por un recorte blanco. Lo
que genera que el espacio sea mds neutro sin ningun elemento
llamativo que contraste y de valor a la imagen. De esta mo-
nera con la pinturg, como la representacion de una particion,
adauiere un mayor valor, sobre todo en téminos conceptuales,
debido a esto en la obra de Mies: (Brigitte Franzen, 2017,53)

“"Las obras de arte se convierten en particiones monumentales y
componentes arquitectonicos”

TEXTURA

En cuanto a la textura, en el colloge aparece una reproduc-
cion de madera, la cuar representa un mueble de altura baja
colocado en primer plano, anuque sin adaguirir protagonismo.
Este unicamente ayuda a cenfrar la vista en la imagen del fondo.
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Museo Para una Pequena Ciudad (1943)
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Flg 51 - PACINA OPUESTA

o de Wucg para una pequena ciudad, 1942 Museo
ngem New York, Archivo de Mies van der Rohe, donacion del

Contexto de la Obra

En mayo de 1943, se publica en la revista neoyorquing, ‘Archi-
tectural Forum”un ensayo acerca de los nuevos edificios de esa
época: New buildings of 194X. En la que Mies particioa con el
proyecto de un ‘Museo para una pequena ciudad”. (Mies van
der Rohe, 1943, 52-53)

En esta etapa, Mies era el director de la escuela de linois
Institute of technology (IT), en ella Ceorge Danforth, el cual era
un colaborador asiduo en el estudio de arquitectura de Mies
donde ya habia trabojado anteriormente en el desarrollo de
los collages de la casa Resor. Este comienza su Tesis, fras ob-
tener su titulo de arquitecto en la primavera de 1940, la cual
fratara acerca de un pequeno museo que desarollara bajo la
supervision de Mies y de Walter Peterhans, antiguo maestro en
la Bauhaus y actual profesor en el IT. (Cammie McAtee, 2000,
219-248)

Por lo que el proyecto de este museo serd iniciado por Geor-
ge Danforth, donde Mies supervisard el ralbcjo constantemente.
Trabajaran en el desarrollo de esta tesis durante dos anos y me-
dio, hasta que Mies, el seis de febrero de 1943, es contactado
a fravés de corespondencia por Howard Myers, el editor de la
revista “Architectural forum”, para la realizacion de un proyecto
para una iglesia en el contexto de una construccion modemna,
una construccion para esa década. Mies convence al editor
de la revista del desarrollo por su parte de un proyecto de un
museo, donde se apropia de la tesis de C. Danforth y comienza
a desarollarla para su publicacion en la revista.
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El cropio Danforth relata como Mies le fraslado esta decision.
(Phyllis Lambert 2001,426-428)

“Un dig, llegué al despacho de Mies, y me lo encontré sentado
en la mesa riendose suavemente. Me enseno el Telegrama de la
revista Architectural forum. Creo que en ese momento ya habia
dicho que no haria una iglesia sino ofra cosa. Lo miro y me lo
enseno, y creo que entonces sugiio hacer el museo. Me dijo:
{deberiamos hacer este proyecto?”

A raiz de este momento, comienza un desarrollo pleno por
parte de Mies de un diseno para un museo tomando como
base las ideas desarrolladas por Danforth para el estudio de su
tesis. Se busca un espacio de relacion entre arte y arquitecturg,
un problema frecuente en Mies, el cual habia desarrollado has-
ta la época numerosos proyectos para coleccionistas de arte
donde se enfrentalbba a esta problematica. Mies en el texto de
la publicacion del proyecto en la revista relata este problema

al que se enfrenta de la siguiente manera: (Mies van der Rohe,
1943, 52-53)

“El primer problema es establecer el museo como centro de
gozo, no de encierro del arte. En este proyecto la barrera entre
la obra de arte y la comunidad viviente queda borada por
un jardin de acceso donde se expone escultura. La escultura
colocada en el interior del edificio goza de igual libertad es-
pacial, porque la planta abierta le permite ser vista contra las
montanas circundantes. El espacio arquitectonico asi dispuesto
resulta mas un espacio definidor que limitador”

Por lo que finalmente en mayo de 1943 se publica el ensayo
“New buildings for 194X en la revista ~Architectural forum™, don-
de Mies presenta el desarollo del Museo para una pequena
ciudad, comenzado en la tesis de G Danforth y terminado por
el propio Mies.
Fig. 52 - PAGINA OPUESTA

Dibujo en axonometria en un entorno montanoso del Museo para una pequena
civdad, 1942. Canadian Center for ArchitectureMontreai
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va del proyecto de Museo para una pequena ciu-

de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der Rohe,

Documentacion Grafica de la obra

El desarollo grafico de este proyecto se compone de dos
bocetos conceptuales, una planto, una perspectiva y tres co-
llages de los archivos del arquitecto conservados en el Museo
de Arte Modemo (MoMA) en Nueva York De los cuales en la
publicacion en la revista “Architectural forum™ se presentan, la
planta, con un pequeno desarollo de los espacios en forma
de leyenda, la perspectiva, una perspectiva exterior que repre-
senta un pabellén de poca alturg, y dos de los collages, en
concreto dos collages con gran desarrollo dentro de la obra.

Los dos bocetos conceptuales, se publicaron en 1947 a
fravés de la monografia que Philip Johnson realiza de Mies van
der Rohe con motivo de su exposicion en el MoMA. A lo largo
de los anos posteriores el Centro Canadiense de Arquitectura
(CCA) ha conseguido recopilar una gran cantidad de dibujos
y documentos inéditos acerca de esta obra de Mies. (Cammie
McAtee, 2000, 219-248)

En total de la representacion grafica de este proyecto, co-
nocemos el desarollo de cuatro collages. Un collage previo
realizado plenamente por Ceorge Danforth, en el cual parece
una continuacion de los collages para las Casas-patio, infrodu-
ciendo muchos de los elementos tipicos en estos collages, en
un enforno plenamente dibujado a ldpiz introduce imagenes a
color A fravés de la infroduccion de estos elementos intermedios
consigue un espacio fluido.
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el proyecto de Museo para una pequena ciu-
Moderno, New York, Archivo de Mies van der Rohe,

En los collages, los cuales definitivamente se publican como
parte de la exposicion encontramos el desarrollo de dos collo-
ges muy diferentes. El primero de ellos con un cuadro de George
Brague, enconframos un modo de representacion continuista
con el desarollo anterior, mantiene el despiece del suelo, asi
como la concepcion del espacio exterior como en las casas
patio, continta siendo un dibujo a mano con elementos recor-
tados superpuestos.

Finalmente, el ultimo collage para el desarollo de este pro-
yecto, nos encontramos ante una conceptualizacion mucho
mayor. Donde el dibuio a lépiz desaparece por completo, asi
como el pavimento, los pilares y las carpinterios. El espacio se
genera Unicamente a través de los recortes de las imagenes y
las relociones que se generan entre ellas.

Como recortes encontramos esculturas de Maillol y el Guerni-
ca de Picasso. Como fondo nos encontramos 2 diferentes ima-
genes, una de agua tranquila y otra de un espacio arbolado,
donde en ambas destaca la falta de un cielo. Mies en este
colloge desarolla totalmente una imagen conceptual de su
idea arquitectonica, predileccion por parte de Mies de gene-
rar imagenes proyectuales que expongan la idea principal del
proyecto.

A continuacion se realiza el andlisis de este ultimo colloge
mas conceptual.
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va del proyecto de Museo para una pequena ciu-

de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der Rohe,

Desarrollo Grafico del Collage

Para redlizar el desarrollo grafica del collage, tomaremos
como referencia los principios bdsicos ensenados, tanto por
Walter Peterthans como por Mies en el curso de Adiestramiento
Vikiisual gue realizan al frente del IIT. Estos principios bdsicos, 1os
cuales se analizan gréficamente en el collage, son: proporcion,
forma, espacio, color y textura. A fraveés de estos obtener las di-
ferentes nociones espaciales existentes en el collage como el
orden, proporcion, ritmo, profundidad, composicion, densidad,
fransparencio, aleatoriedad y peso visual,

La imagen base para la realizacion del estudio grafico por
parte del autor, se ha obtenido a través del Archivo Mies van
der Rohe del MoMA.
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PROPORCION

Inicialmente se estudia la posicion del colloge respecto al
formato papel.

Lo primero que llama la atencion, es el empleo total del ancho
del formato del papel para la configuracion del collage. Sera
el Unico de los cuaro readlizados para este proyecto que se
extienda en la totalidad del papel El no tener un fin delimitado,
sino que sea el propio papel el que marque el limite que genera
el collage parezca infinito horizontalmente, dando la sensacion
de extenderse mas allé del papel.

En cuanto a su posicion vertical, realizamos el estudio de
los centros geométricos tanto del soporte papel (linea oscura)
como el del propio dibujo (linea clara), para su definicion del
centro geométrico se tomaran los limites de todos los elementos
que le componen. Realizado esto, se observa como estos no
coinciden, el centro del dibujo se encuentra en una posicion
ligeramente inferior al centro del papel.

Sin embargo, observando el centro del papel, marcado a tras
de linea discontinua, se puede percibir como el Guemnica de
Picasso, si que se encuentra centrado verticalmente.

porte.
de Museo para una pequena
jtor.
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Una vez conocida la disposicion del colloge dentro del for-
mato papel, se procede a realizar una comprobacion de las
medidas de los diferentes elementos que lo componen.

Para el desarrollo de las alturas, se parte de la suposicion, de-
mostrada graficamente, de la posicion cenfrada verticalmente
del Guemica. A partir de este se comienza a generar un estudio
de alturas, donde se muestra que todo se encuentra relaciono-
do a partir de las mismas medidas o por relaciones entre estas,
algo que puede compararse con las relaciones en planta que
realiza en el proyecto preliminar del IIT.

En este caso, la medida del Guemica compone v jerarquiza
todo el collage. El diagrama muestra como las esculturas y la re-
produccion pictérica, comparten centro geométrico, o el borde
de una de ellas es el centro geométrico de ofra de ellas. Por lo
que a través de este andlisis se muestra como verticalmente to-
dos los elementos del collage se encuentran interrelacionados.
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En cuanto alas medidas horizontales, a falta de un punto para
marcarle como central, se toma como punto de referencia el
centro del papel. A partir de parte intermedio, se lleva a cabo
el estudio de estas relaciones horizontales.

A raiz de este punto, observamos como las estatuas de Maillol
se encuentran ambas a una distancia equidistante del centro.
Las dos estatuas componen una simetria. A su vez la estatua co-
locada a la derecha de la composicion comparte su coloca-
cion aligual que en el estudio vertical, con el limite del Guermnica.

Oftra relacion, se encuentra entre el fondo de ramas de arbol
y de nuevo, el Guemica, con el punto central del papel. Como
se ve representado, el Guemica por el lado izquierdo tendra
dos unidades de distancio, mientras que, por la derecha, el en-
cuentro con la imagen de fondo de ramas se encuentra a una
Unica unidad. De esta manera se genera una asimetria generan-
do una relacion entre el objeto y su fondo.

Por lo que, a fravés de todos estos estudios de proporcion,
se puede deducir como pieza central del collage al Guemnica
de Picasso.
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Fig. 59 - PACINA OPUESTA

Estudio de las formas del collage. Andlisis gréfico sobre el collage del proyecto
de Museo para una pequena ciudad, 202 1. Estudio gréfico analitico del autor.

FORMA

En el desarollo de las formas principales que componen la
imagen, se observa como se forma a partir de formas basicas
rectangulares, generando una estratificacion del espacio. Don-
de componiendo estos diferentes elementos se genera el espa-
cio arquitectonico de Mies.

Por lo que se genera una perspectiva lineal a través de la co-
locacion cuidada de puntos intermedios. Una teoria ya iniciada
por August Schmarsow, considerado el progenitor del paradig-
ma espacial en la teoria arquitectonica modema. (Martino Stierl;
2017, 126-139)

“Para Schmarsow, €l espacio, ya sea en pintura o arquitectura
se concibe a través del movimiento entre una sucesion de imé-
genes”

Por lo que descomponiendo las formas que componen, la con-
ceptualizacion de este espacio nos encontramos los siguientes
elementos. Una fotografia de ramas de érboles en el fondo, al
lado opuesto también en el fondo encontramos una imagen de
agua tranguila. Como hemos comentado anteriormente, como
elemento central del colloge encontramos el Guernica de Pi-
casso, acompanado a sus laterales por dos esculturas de Aris-
tide Maillol.
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ESPACIO

En cuanto a la configuracion del espacio en el collage, al
tratarse de un collage tan conceptual, donde en comparacion
con los ofros realizados para este proyecto desaparece total-
mente el dibujo a ldpiz se frata de una tarea complicada.

La falta del dibujo a lépiz que defina el espacio denota el
énfasis en no generar un ambiente realista, no nos ayudan a
precisar como el espacio interior halbria sido disenado, sino que
recalca los ideales de la idea. (Lena Bichel 2017, 145-146)

La Unica referencia existente en el collage al espacio, son las
imagenes del fondo, una fotografia de agua y una fotografia
de ramas, ambas sin cielo, colocadas a diferente altura. Estas
nos generan un espacio infrovertido adecuado para el disfrute
y contemplacion de las piezas de arte expuestas, evitando que
el entforno atraiga las miradas de los visitantes. Estas imagenes
nos remiten a un espacio exterior de apariencia real, pero sin
localizacion concreta. (Pau Majo, 2006, 182)
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Fig. 62 - PAC

Reconstrucci
sobre el coll
Estudio gr

sras. Andlisis grafico
vena civdad, 2021

Fig. 63 - ARRBBA

magen de la exposicion actual del Cuemica en el Museo Reina Sofia. Imagen
propia del autor.

COLOR

A pesar de que el collage esta realizado completamente en
blanco y negro, podemos interpretar el Cuemica en este con-
cepto de color, debido a su concepcion pictérica.

El Guenica, se coloca como pieza fontal del collage, el cual
da sentido a todo el conjunto. Ademdas de dotarlo de la idea
principal de Mies, para dicho proyecto.

Hilberseimer, dird que el Cuemica siempre habia tenido un
problema de presentacion debido a su tamano. Por lo que Mies,
decide emplearle como forma de representacion de su idea de
proyecto. Propone una solucion sencilla y eficaz, colocando la
pieza pictdrica aislado, de tal manera que esto la beneficie y
permita disfrutar la obra desde diferentes puntos de vista. (Vivion
Endicott Bamett 2001, 90-131)

Mies en la publicacion realizada por el architectural férum,
defiende su idea conceptual. (Mies van der Rohe, 1943, 52-53)

“Una obra como el Cuemica de Picasso es dificil de colocar en
el museo galeria habitual. Aqui puede ser mostrado con la mo-
yor ventaja y se convierte en un elemento en el espacio sobre
un fondo combiante”

En el collage, como se ve en la imagen de andlisis, el Cuerni-
ca se encuentra rodeada por las imagenes representativas del
exterior. Estas también figuran en la parte superior, por lo que se
puede interpretar, que el cuadro se encuentra colgado o cons-
tituye un muro de media alturg, sin contacto con el techo. En el
caso de que el Guemica estuviera colocado de suelo a techo,
no se deberia ver nada en su parte superior.
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TEXTURA

Como elementos de textura, podemos entender las dos es-
tatuas de Aristide Maillol, Night (1909) y Study for Hommage &
Cézanne (1912-25), se encuentran colocadas a ambos lados
del Cuemica. La colocacion de estas esculturas contemplati-
vas consigue realzar el efecto de la pintura de Picasso en el
collage. (Lena Bochel 2017, 147)

Estas esculturas, consiguen dotar de vida al espacio, las es-
culturas se pueden interpretar como los visitantes del espacio,
ya que sin ellas el espacio seria totalmente plano sin ninguna
nocion de espacialidad ni de escala.

Ambas esculturas, ademds dotan de una direccionalidad
al collage, contrarrestando el peso de la imagen. Y incitando
al observador a mantener el Guermnica siempre como elemento
central de la visual.

Como experimento grdfico, con el fin de entender de mejor
manera el empleo de la escultura en el collage, ambas escul-
turas se cambian de direccion, de tal manera que la direccion
en este andlisis es totalmente opuesto al original. Con esta
nueva direccionalidad que proporcionan las esculturas, la
visual tiene a centrarse hacia la parte izquierda alejéndose del
Cuennico, por lo que la conceptualizacion del collage de esta
manera pierde todo el sentido.

cambio de la direccion en las esculturas
de Museo para una pequena
autor
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Mies ademas de su interés por el espacio de pabellon (es-
pacio interior) desarollado anteriormente, siente un gran interés
por el desarrollo de un gran espacio liore donde la arquitectura
consiga ser realmente fluida.

El inicio del interés por este gran espacio arquitecténico, un
espacio de grandes luces, con una estructura horizontal capaz
de albergar un gran émbito arquitectonico. Esta idea proviene
de su enfrada en el estudio de Peter Behrens 1908, del cual
aprende y entiende el sentido de la "gran forma”, se demuestra
a fravés de la respuesta que Mies ofrece a la pregunta que le
realizan: {Hubo grandes obras o grandes maestros que influye-
ran en sus ideas sobre arquitectura?.(John Peter 1994,54)

Peter Berhens consigue este dominio de la gran forma a fra-
vés de sus numerosas arquitecturas industriales que se encarga
de desarollar en la industrializacion alemana, teniendo como
una de las mas representativas de esta arquitectura industrial,
la Turbinenhalle para la AEG (1909). Para la cual Mies, declara
posteriormente en uno de sus Ultimos vicies a Berlin, haler dibu-
jado la fachada que da al patio, definida simplemente por un
pano de vidrio, el perfi de los porticos metdlicos en doble Ty
el antepecho de ladrillo (Jean-Louis Cohen, 200/,1/7-18) Ade-
mas de esta influencia clara que Berhens ejerce sobre la idea
arquitectonica de grandes luces en Mies, nos encontramos una
gran impronta en Mies de las grandes obras de los ingenieros, o
tfravés de las publicaciones del werkbund que se halbion difun-
dido en 1914, a partir de las cuales descubre todo el alcance
y potencial de estas arquitecturas.

Fig. 65 - PAGINA OPUESTA

Centro de investigacic bre minerales y metales, llinois Institute of Technolo-
ohy, Chicago, 1942-1943, fachada este.
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Fig. 66 - PACINA OPUESTA

Peter Behrens, Tubinenhalle para AEG, Berlin-Moabit, 1909, vista publicada en
Fitz Hoeber, Peter Behrens, 1913,

Desde este momento, Mies mantiene esta busqueda de la
creacion de un espacio de grandes luces en constante estudio,
aungue en ocasiones sustituido por la busqueda del espacio
de pabellén, pero siempre manteniendo esta intencion de gran
espacio. Como se muestra en el Museo para una pequena ciu-
dad, proyecto que se aproxima a las ideas del gran espacio
digfano, donde se comienza un desarrollo de una  gran sala
baijo los principios y conceptos propios de pabellon.

De 1938 a 1946, comienza unos estudios espaciales del
desanollo de la seccion principal para el edificio de biblioteca
y administracion del nuevo campus del Armour Institute of Tech-
nology, centrdndose principalmente en esta idea de expresar
esa gran estructura, ademas de su materialidad. (Phyllis Lambert
2001,333)

El desarrollo de estos grandes espacios, como una busque-
da constante de una estructura horizontal que sea capaz de
cubrirlos, muestra el interés persistente de Mies acerca de la tec-
nologia constructiva y de su integracion en la arquitectura como
un elemento funcional copaz de crear el gran espacio didgfano
imaginado por el mismo, capaz de albergar diferentes arquitec-
turas, de tal manera que la arquitectura no dote de una funcion
sino que sea un elemento de albergar diferentes funciones, un
espacio capaz de variar su funcion. Mies declara en numerosas
ocasiones: (Phyllis Lambert 2001,333)

“la arquitectura depende de la época”
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binados, proyecto de teatro, 1947. Museo de Arte
Archivo de Mies van der Rohe, donacion del arquitecto.

En esta aofimacion se destaca como la arquitectura de esta
época debe refliexionar acerca de estos grandes espacios, de
estas grandes estructuras como la tfecnologia mds modema,
con €l fin de construir la arquitectura. Conseguir la construccion
de una gran sala monumental, gran espacio libre de columnas
(concepcion ideal del espacio ideado por Mies), a fraves del
cual conseguir un espacio expansivo. Acorde con el desarollo
tecnologico de la época.

A partir de esto, Mies desarrolla numerosas proyectos refiexio-
nando acerca de esta cuestion, el desanollo de las ideas de
gran espacio, destacaran dos collages, donde se representa
una estructura de grandes luces y una gran tecnologia cons-

tructiva. Estos dos collages son los que redliza para el Concert
Hall(1942) y el Convention Hall(1954).
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"La arguitectura es la voluntad de una época traducida al
espacio” (Mies van der Rohe, 1924, 31-33)

Fig. 68 - PACINA OPUESTA

Collage interior en perspectiva de la Neue Nationalgalerie, Berlin, 1968. Museo
de Arte Modemo, New York, Archivo de Mies van der Rohe, donacion del
arquitecto.
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Contexto de la Obra

Mies como ya hemos visto anteriormente comienza un interés,
el cual mantuvo durante toda su trayectorio, acerca del estudio
del gran espacio universal. La concepcion de este espacio se
puede fiar como inicio de su desarollo a través de este proyec-
to: “Concert Hall” redlizado entre 1941 y 1942, Aunque no se
frata de un proyecto completo, sino gue se frata de un proyec-
to tedrico, se comienza a atisbar el desarrollo e interés por parte
de Mies acerca de estas grandes construcciones y la relacion
existente enfre espacio y estructura, algo que puede parecer
una reminiscencia de la: "Calerie des Machines” 1889-89, de
la exposicion de paris, de la que Mies poseia una fotografia, la
cual la llevo consigo en su exilio. Claramente esta fue empleada
por Mies con fines didacticos. (Phyllis Lambert 2001, 424)

Mies inicialmente comienza el estudio de estos grandes es-
pacios universales, a fraves de sus estudiantes en el [IT, mediante
un intensivo estudio de auditorios. Trabajando estos como un
gjercicio tedrico a través del cual se proyectaban espacios con
estas caracteristicas. De tal manera que se conceptualizara.
Mies defiende tres formas diferentes de afrontar este problema.
El primero se basa en la construccion de diferentes estructuras,
para el vestibulo, el escenario y el auditorio; ofra forma se basa
en el desarrollo de un unico edificio que albergue el auditorio
y el escenario; y por Ultimo la configuracion de un gran espacio
universal de la que colgar particiones con fines acusticos que
definan el espacio. Mies desarrolla la segunda opcion, un edifi-
cio que alberge auditorio y escenario en el edificio de la union
de estudiantes en el T, (Phyllis Lambert 2001, 424-425)
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Fig. 71 - PACINA OPUESTA

Plonta de ensamblaie de Bombarderos de Baltimore Glenn Martin proyectada
por Albert Kahn.

Fig. 72 - ARRBA

Portada de la revista “Architectural Forum™ en su volumen 69. Revista dedicada
a la obra de Albert Kahn.

Muy inferesado en la dlianza entre la estructura y espacio,
por lo tanto, en el desarrollo de la tercera forma de la configu-
racion del espacio universal, consigue convencer a su alumno
Paul Campagna, en el IIT, a desarrollar esta idea a fravés de
un desarrollo tedrico que desarollon conjuntamente, iniciado
en enero de 1941. Como comienzo para el desarollo de la
ideq, se incita a la busgueda de una estructura que facilite la
creacion de esta idea, un espacio industrial de grandes luces
podria resultar una opcion adecuada que sustente la base del
proyecto.

Ante esto Paul Campagno, encontrd en publicaciones, la
plonta de ensambloje de Bombarderos de Baltimore Clenn
Martin proyectada por Aloert Kahn, la imagen de esta obra
fue publicada en agosto de 1938 en el “Architectural forum’,
vol69. La nave, construida mediante grandes cerchas metdlicas
de aproximadamente 90 metros de luz, proporcionaba la base
adecuada para el desarrollo de la idea inicial de espacio uni-
versal. Por lo que se selecciona la imagen del interior de esta
obra de Albert Kahn, como base principal para el avance del
proyecto tedrico. A esta imagen de fondo se le incluiran image-
nes recortadas, las que aportaran a la estructura la definicion
del espacio arquitectonico. Se materializa por lo tanto la con-
cepcion de una gran sala de conciertos denfro de una gran
estructura industrial.

La definicion de este proyecto por parte de Mies ademds
de su decision de presentarlo como parte de su exposicion en
el MoMA en el ano 1947 supone una declaracion publica de
infenciones, a fravés de las cuales fransmite la idea de su nuevo
concepto, que desarnollara posteriormente en su obra. Por lo
que este proyecto se entiende como un ejemplo inicial de su
busqueda del espacio universal. (Frank Schulze 2016, 267)
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Fig. 73 - PAGINA OPUESTA
Collage interior en pe
de Arte Modemo, New Yo

arquitecto.

a del proyecto para el Concert Hall, 1942. Museo
\rchivo de Mies van der Rohe, donacion del

Documentaciéon Grafica de la obra

La documentacion grafica perteneciente a este proyecto,
es un fanto escueta, debido a la concepcion de este como
un proyecto tedrico. Unicamente enconframos dos versiones del
mismo collage donde se aprecian pequenas diferencics.

El collage inicial del proyecto realizado por Paul Campagna
se perdio y no se tiene ninguna constancia de €l La unica re-
produccion gue conocemos son las que Mies desarrolla y pre-
senta posteriormente en la exposicion de 1947 en el MoMA.

Los collages siguen el mismo desarrollo y Unicamente en-
conframos pequenas diferencias, la imagen del fondo la cual
sirve como base para su creacion, como ya hemos relatado
se trata de la planta de ensambloje de Bombarderos de Balti-
more Glenn Martin, proyectada por Albert Kahn. Sobre esta se
colocan diferentes imégenes recortadas con el fin de definir el
espacio. Mies comentara lo siguiente a Paul Campagna, una
vez habia decidido el uso de la imagen de fondo: (Phyllis Lam-
bert 2001, 424-425)

‘Ahora veamos como podemos colgar papel, prueba recortarlo
para crear una habitacion”

Los diferentes collages desarrollados son reproducciones muy
similares, con pequenas diferencias como la estatua colocada
en el primer plano o los diferentes paramentos recortados con
diferentes tonos cromaticos.
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lloge sobre el soporte.
olloge del proyecto de Concert Hall, 2021. Estudio

Desarrollo Grafico del Collage

Para redlizar el desarrollo grafica del collage, tomaremos
como referencia los principios bdsicos ensenados, tanto por
Walter Peterthans como por Mies en el curso de Adiestramiento
Vikiisual gue realizan al frente del IIT. Estos principios bdsicos, 1os
cuales se analizan graficamente en el collage, son: proporcion,
forma, espacio, color y textura. A fraveés de estos obtener las di-
ferentes nociones espaciales existentes en el collage como el
orden, proporcion, ritmo, profundidad, composicion, densidad,
fransparencia, aleatoriedad y peso visual,

La imagen base para la realizacion del estudio grafico por
parte del autor, se ha obtenido a través del Archivo Mies van
der Rohe del MoMA.

PROPORCION

Inicialmente, al igual gue hemos hecho en los colloges analiza-
dos en el apartado de espacios interiores, se lleva a cabo un
estudio acerca de la posicion del collage en el papel de un
tamano de 75 x 157,95 cm, y la relacion de sus elementos.

Para ello, se fija a través de un cruze de lineas el centro del so-
porte papel. Este observado dentro de toda la composicion no
tendrd ningun tipo de relevancio, ya que se frata de un collo-
ge desarrollado sobre una imagen de fondo inicial. Por lo que,
debido a esto, el centro visual de la composicion deriva de la
imagen del fondo. De la cual obtenemos su linea de horizonte,
dibuiada en el andlisis mediante una linea discontinua clara, y
se observa como el peso visual del collage lo adguiere esa
linea, se sitba en esa linea. Esto también se debe, principalmente
a los juegos que se realizan con las formas, las cuales estudiare-
mos mas adelante.
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Fig. 75 - PAGINA OPUESTA

Estudio sobre la perspectiva de la imagen empleada como base.

Andlisis gréfico sobre el collage del proyecto de Concert Hall, 202 1. Estudio
grafico analitico del autor.

Fig. 76 - ARRBA

Estudio de los elementos de aviacion en la imagen de base, de la Planta de
ensamblaje de Bo e Baltimore Clenn Martin proyectada por Albert
Kahn. Andlisis gré el collage del proyecto de Concert Hall, 2021.
Estudio grafico an: autor.

ESPACIO

En el andlisis de este collage en concreto, resulta mucho mas
interesante realizar previamente a la forma este andlisis del es-
pacio, conocerle con el fin de aclarar diferentes soluciones a la
hora de construir el collage.

Como imagen de fondo, Mies, decide emplear una estructura
agiena a él con la que poder desarrollar su ideal de gran es-
pacio y estudiar la relacion entre estructura y arquitectura. Esta
imagen presentada a Mies por Paul Campagna, se trata de
una fotografia de la planta de aviones Clenn L Martin, del ar-
quitecto industrial Aloert Kahn (Phyllis Lambert 2001, 424-425)
En esta plantg, se ensamblaban los bombarderos que posterior-
mente bombardearian la Alemania nazi. Por lo que la aparicion
de estos en la imagen indudablemente posee una gran carga
politica.

Esta imagen, ademds de la carga politica que lleva implicita,
lograra definir el espacio que Mies pretendia a fravés de su es-
fructura de grandes luces, esta estructura abbandonard en esta
representacion su funcion original, y servird como un refugio para
las ideas conceptuales del arquitecto. La estructura funcionara
como la base para la generacion del espacio universal.

Ademas de la identificacion, y andlisis de la imagen de fondo,
se leva a cabo un estudio de la perspectiva conica. Esta sera
una perspectiva heredada de la foto original, que servird para
generar las formas que empleard mies.
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Fig. 77 - PACINA OPUESTA

Estudio acerca de las formas empleadas en el collage.
Andlisis gréfico sobre el collage del proyecto de Concert Hall, 2021. Estudio
grafico analitico del autor.

Fig. 78 - ARRIBA

Desarrollo de las formas en el colloga, mostradas como una succesion.
Andlisis gréfico sobre el collage del proyecto de Concert Hall, 2021. Estudio
grafico analitico del autor.

-FORMA

El empleo de las formas, en este collage, se encontrard muy
condicionado por los diferentes elementos de la imagen de fon-
do de la planta de aviones Clenn L Martin. Donde Mies a través
de la colocacion y eleccion cuidada de estas formas se asegu-
ra que se boren cuidadosamente cualquier representacion en
la fotografia de su proposito original. (Martino Stieri, 2017, 131)

De esta manera, en el andlisis realizado se observa como las
formas se adoptan perfectamente a la perspectiva conica de
laimagen, y se colocan de forma minuciosamente cuidada para
tapar cualquier representacion de un avion o del uso original
del espacio. Esto se ve perfectamente si se fija en la imagen, en
el ala del avion principal de la imagen, y como una forma a tro-
vés de la perspectiva se adapta a los limites del ala del avion,
para conseguir faparla por completo

En el andlisis secuencial realizado se observa el desarrollo de
estas formas, donde no todas tendrén la intencion de ocultar los
elementos de la imagen, sino que otras como la forma del techo,
la pieza curva o la forma inferior, sirven para llevar a cabo una
reconstitucion del espacio.
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Fig. 79 - PACINA OPUESTA

Estudio acerca de las texturas y colores empleadas en el collage.
Andlisis greffico sobre el collage del proyecto de Concert Hal, 202 1. Estudio
gréfico andliico del autor.

Fig. 80 - ARRIEA

Desarrollo de las texturas y colores en el collogo, mostradas como una
succesionAndlisis grafico sobre el colloge del proyecto de Concert Hall, 2021.
Estudio grafico analitico del autor

COLOR- TEXTURA

Una vez analizadas las formas empleadas en el collage, se
procede al estudio del color y de los elementos empleados
para la definicion de este espacio.

Analizando los elementos que componen las formas, se apre-
cia como ninguna de ellas esta formadas a partir de reproduc-
ciones fotogrdficas de diferentes materiales, lo que indica que
durante y después de la Segunda Guerra Mundial, se produce
una devastacion de la cultura tecnificado, por lo que en la téc-
nica del collage se produce un regreso al empleo de materiales
crudos y no tecnologicos. (Martino Stierl; 2017, 131)

En cuanto al color de estos, la mayoria de ellos emplearan
tonos neutros a excepcion de un tabique en la parte frontal de
color amarillo, el cual centrara el poder visual en esa parte de
la imagen centrando la vista en la representacion de la sala de
conciertos, y dotando a la imagen de una horizontalidad.

Ademas del empleo de formas como una reproduccion de
elementos planos, el collage también posee en primer plano, en
la posicion donde se situaria el publico, la presencia de una es-
cultura egipcia sentada, la cual dota de una escala al conjun-
to, coincidiendo los ojos de esta con la linea de horizonte, y se
contrapone a la dindmica del espacio. (Pau Majo, 2006, 183)

Inicialmente, esta pieza era una representacion escultérica
de Aristide Maillol, La Mediteraneq, finalmente Mary Callery la
sustituye por la escultura egipcia actual. (Vivian Endicott Bamett
2001, 90-112) La escultura se encuentra posicionada, en un
lugar estratégico, siviendo como barera frente al ultimo avidn
visible en la representacion y a su vez generando un contraste
con el ritmo implacable de la estructura.
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Contexto de la Obra

En el desarollo de Mies de estas obras con grandes luces
nos encontramos algunas como el Crown Hall del IIT o la casa
50x50. La casa 50x50 desarollada durante 1951-52 supone
una evolucion de la casa Fansworth, a través de un espacio de
grandes luces. Se trata del desarrollo de una vivienda bajo una
estructura bidireccional apoyada unicamente en 4 apoyos. Lo
que supone €l inicio de mies en la exploracion de estas estruc-
turas de gran tamano.

Por lo que el proyecto del Convention Hall, se desarrolla
como una continuidad en el estudio de estas grandes estructu-
ras, iniciado a partir de la casa S0x30.

? o La idea de este proyecto se origina con el avance del plan

South Side Planning Board de Chicago (SSPB), al cual Mies fue

invitado para realizar un proyecto de gran escala. Se trataba

del diseno de un edificio flexible, se podria variar de uso fa-

cilmente tfransforméndose de manera sencilla de un saldon de

2 0 convenciones, a un espacio deportivo.., este espacio debe-

- ria acomodar alrededor de 50000 personas. (Phyllis Lambert
2001, 463-475)

Ante una masa tan grande de personas, se debe recurrir a
un espacio de grandes dimensiones, un edificio de grandes lu-
ces. Se proyecta un edificio principal de planta cuadrada con
unas dimensiones de 720 pies de lado, aproximadamente 220
metros. Este edificio como elemento central del proyecto, ira

Fig, B1 - PAGINA OPLEST acompanado de franjos de pequenos edificios rectangulares
Moo N Yo v i Mo v o s copncion el vt a sus costados, los que albergaran diferentes espacios como

Fig. 82 - restaurantes y exposiciones.

Modemo,

SA INFE

udio de la estructura del proyect 50x50, 1952
e Modemo, New York Archivo de Mies van de
cto
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Fig. 84 - PAGINA OPUESTA

Maqueta del proyecto a

Estos edificios configuran los bordes de una plaza como ele-
mento previo que sirva de recepcion a todo el conjunto. Como
afirmo Goldsmith en una entrevista de Kevin Harington, que fo-
cilita el entendimiento de todo el complejo proyectado. (Phyllis
Lombert 2001, 463-475)

“Un edificio de estas dimensiones no depende de su entorno:
crea su propio entorno”

Para la creacion de este gran espacio, se lleva a cabo un
gran estudio estructural a partir del cual se definird la mejor so-
lucion ante dicho espacio. Mies, como solucion a la estructura
plantea tres diferentes soluciones, como primera solucion plan-
tealba una cupulo, otra opcion era el desarrollo de 3 arcos con
bisagras y, por ultimo, la opcidn seleccionadao, un sistema de
celosia estructural de dos vias. A partir de este método estructu-
ral, se lleva a cabo un estudio intensivo con el fin de desarrollar
de la manera mas efectiva el cuadrilatero bidimensional que
compone la estructurg, asi como sus apoyos con el suelo. Como
muestra de este trabacjo en tomo a la estructura existen una gran
variedad de croquis y bocetos donde se estudia la solucion
mas adecuada. Como culmen al estudio de la estructura, se
realiza un modelo de la version preliminar. Ejiecutado por tres es-
tudiantes de posgrado, Yujiro Miwa, Henry Kanazawa y Pao-Chi
Chang, gque junto con Mies en septiembre de 1953, comienzan
a desarrollar el proyecto. (Phyllis Lombert 2001, 463-475)

Finalmente se consigue consigue un volumen coherente con
las ideas conceptuales del espacio. David Haid expreso el en-
tusiasmo de la oficina de Mies con la evolucion de este proyec-
to. (Phyllis Lambert, 2001, 463-475)

“El modelo es bastante fantastico, y ciertamente parece que
hay muchas posibilidades de utilizar este enorme espacio que
es completamente libre en el interior”
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Documentaciéon Grafica de la obra

Como documentacion grafica del proyecto, encontramos
un gran numero de bocetos del desarrollo del proyecto. Prin-
cipalmente como se ha comentado en el contexto de la obrg,
bocetos de como se elabora la estructurg, su proceso de com-
pOSICION y generacion.

Ademas de esto encontramos 2 collages principales del de-
sarrollo y documentacion del proyecto. A partir de estos se di-
fundio la obra de un proyecto sin un cliente definido.

El primero de los collages, un fotomontaje de una vista aérea
a partir de ella se transmite la adaptacion del proyecto a la
ciudad. Se emplea de fondo una imagen cérea de la ciudad
de Chicago donde se plantea la ubicacion de este proyec-
to, sobre esta se coloca un basamento de color blanco que
aloja a las cuatro piezas. La edificacion principal fliota sobre el
espacio, enfatizando la estructura que se encuentra dibujada
en las fachadas, por otro lado, las piezas que acompanan a la
principal unicamente se definen volumétricamente. Las fachadas
de estos edificios no tienen ningun dibuio de tal manera que no
quitan protagonismo al edificio centrall.

El segundo de los collages, en el cual se desarrolla el espacio
inferno de la obra. Muestra en toda su representacion la con-
ceptudlizacion de Mies en esta obra. Unicamente se encuentra
compuesto por 3 partes, la gran estructura del techo, las pare-
des del recinto y el suelo en forma de una multitud de personas.
De esta manera muestra como a través de 3 sencillos elementos
se puede construir arquitectura, al igual que ocurre en el resto
de la obra de Mies van der Rohe.

Convention Hall, 1954

pla
) van der Rohe, donacion

no,

ntacion del proyecto ¢

New York, Archiy
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Desarrollo Grafico del Collage

Para redlizar el desarrollo grafica del collage, tomaremos
como referencia los principios bdsicos ensenados, tanto por
Walter Peterthans como por Mies en el curso de Adiestramiento
Vikiisual gue realizan al frente del IIT. Estos principios bdsicos, 1os
cuales se analizan gréficamente en el collage, son: proporcion,
forma, espacio, color y textura. A fraveés de estos obtener las di-
ferentes nociones espaciales existentes en el collage como el
orden, proporcion, ritmo, profundidad, composicion, densidad,
fransparencio, aleatoriedad y peso visual,

La imagen base para la realizacion del estudio grafico por
parte del autor, se ha obtenido a través del Archivo Mies van
der Rohe del MoMA.

“hicago, 1954. Museo de Arte
e, donacion del arquitecto.
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e sobre el soporte.
ge del proyecto del Convention Hall, 2021. Estudio

PROPORCION

Inicialmente, estudiamos la distribucion de los elementos solore
el soporte de trabaijo, el cual posee unas dimensiones de 83,9 x
122 centimetros, asi como sus relaciones de proporcion.

Se comienza marcando el centro del dibuio, el cual vendra
dado por laimagen de la magueta tomada como base para la
generacion del collage. Hecho esto obtenemos el punto medio
del collage, vy se muestra como en mas de la mitad de la imagen
predomina la estructura. Se dota de gran importancia al entra-
mado estructural, capaz de generar este gran espacio libre de
columnas intermedias.

Continuando el andlisis, se observa como la bandera, respec-
to al centro del dibujo, se encuentra en simetria con la esquina
definida por la imagen de la estructurg, esto dotara de un equi-
liorio a la foto, generando que el peso visual se encuentre en el
centro de estos dos elementos, que coincide con el eje central
vertical de la imagen.
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Fig. 88 - PACINA OPUESTA

Estudio de las formas en el collage.
Andlisis greffico sobre el collage del proyecto del Convention Hall, 2021. Estudio
gréfico andliico del autor.

Fig. 89 - ARRIEA

Proyecto de concurso para un monumento a los caidos en el inferior de la
Neue Wache de Karl-Friedrich Schinkel, Berlin, 1930. Museo de Arte Modemo,
New York, Archivo de Mies van der Rohe, donacion del arquitecto.

FORMA

Las formas del collage vienen dadas a partir de la imagen del
modelo de la estructura tomada como base para la realizacion
del fotomontaije. Esta imagen, crea una perspectiva ala cual las
formas se deben de adaptar con el fin de dar sentido a la imo-
gen y crear el espacio deseado.

Dentro de esta, division de las formas dadas por la perspec-
fiva, Unicamente encontramos dos formas diferentes que rom-
pan con dicha perspectiva, esta serd la bandera colgada del
techo, la cual sigue los patrones de la perspectivo, y ademas
encontramos en las paredes de marmol formas circulares crean-
do una sucesion en este elemento. Estos tienen un aspecto de
medalla con simbolos patridticos estadounidenses en su interior.

A través de este estudio de las formas, se olbserva como
el espacio se desarolla a partir de tres estratos horizontales,
personifica la compresion de Mies de la arquitectura modermna
(Martino Stierl; 201/, 128) Esta diferenciacion en fres estratos
de la arquitectura, compuesta por techo, paredes y suelo, es
uno de los elementos recurrentes en la obra de Mies. El primer
dibujo donde se observa esta composicion de tres estratos le
encontramos en el proyecto de la Neue Wache War Memorial
Project, dibujo que realiza del espacio interior, donde se mues-
fra perfectamente la composicion de estos elementos. (Terence
Riley y Barry Bergdol| 2001, 256-259)
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ESPACIO

Para el desarollo del collage, se emplea una fotografia de
la magueta de la imponente estructura que haria este enorme
espacio posible. (Martino Stierl; 2017, 128)

Esta fotografia, serd la tomada de base para la generacion
del collage. La perspectiva conica fijada mediante la fotografia
muestra una perspectiva con la linea de horizonte muy pegada
a la linea inferior de suelo, en contraste con la distancia a la
linea que fia la estructura. Lo que nos dard la sensacion de la
altura del gran espacio proyectado.

La perspectiva favorece a la percepcion de este gran espo-
cio, a través de una perspectiva, la cual facilita el entendimiento
del gran espacio universal sin pilares, el cual mies realiza un ex-
haustivo estudio para conseguir este gran espacio.

Estudio empleada en el dibujo.
Analisis ico sobre el colloge del proyecto del Convention Hall, 202 1. Estudio
gréfico andlitico del autor.
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ra en el collage.
proyecto del Convention Hall, 2021. Estudio

COLOR

Como cuarto elemento en el collage, anadido al suelo, techo
y paredes, aparece una bandera de estados unidos colgada
en el tfecho. Unico elemento que se encuentra dentro del volu-
men formado por la estructura, y que otorga un valor patriotico
a la imagen. La bandera funcionara como un simbolo nacional
sin realizar ninguna declaracion politica. Tiene unicamente la
funcion de fijar y definir el significado del espacio. (Martino Stierl;
2017, 129)

Para entender de mejor manera la labor de la bandera en el
collage, se realiza un andlisis donde esta se elimina

Al suprimirse la bandero, el collage pierde su concepcion
vertical, se pierde la apariencia de gran volumen. La falta de
bandera genera que el espacio no se conciba como un espo-
cio tan imponente, de esta manera la imagen transmite una idea
de horizontalidad, donde las paredes de méarmol parecen ex-
tenderse hacia el infinito y se pierde la concepcion de la altura.

La bandera ademas de un simbolo nacionalista dota al co-
llage de una percepcion volumétrica de gran volumen.
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Fig. 92 - PAGINA OPUESTA

Estudio del empleo de sredes de marmol

Anal olloge del proyecto del Convention Hall, 202 1. Estudio
gréfico andlitico del autor.

TEXTURA

Como textura se nos muestra, la pared de marmol verde- mar-
mol de la isla de Tinos, y la muchedumbre que se representa
como el suelo del collage.

En cuanto a la textura de mamol, se observa como ocupa, la
parte corespondiente a las paredes, revistiendo estas y dotan-
do de una materialidad al conjunto. Esta materialidad iregular
de la pared de marmol tendrd un valor muy importante en el
conjunto del collage, pertenecerd junto con el techo al mundo
inanimado, pero su iregularidad se hard evidente como un eco
de la multitud. (Martino Stierl; 2017, 129)

Ante esto, se sustituye la textura de mérmol de la pared, por
una cuadicula bdasica, con el fin de ver la importancia de la
textura de méamol dentro del collage. Por lo que, a través del
andlisis gréfico, donde la textura de la pared se ha sustituido
por una textura bdsica de cuadricula, se puede deducir, como
con esta textura simple, el collage pierde su ambientacion, no
parece una muchedumbre bullicioso, sino que la percepcion vi-
sual de este espacio te evoca alo contrario, una muchedumbre
pacifica y en un espacio casi sin bullicio. Te transmite la sensa-
cion de un espacio franquilo y ordenado.

REPRESENTACION ARQUITECTONICA - CRAN ESPACIO UNIVERSAL | 133



134 | ATMOSFERAS VISUALES



f

s,

E:

Je la multitud como suelo.

proyecto del Convention Hall, 2021. Estudio

La textura que genera a la muchedumbre se frata de una
imagen de la convencion del partido republicano celebrada
en Chicago en 1952, esta imagen se encuentra reproducida
como suelo de la imagen modificandola para lograr transmitir la
idea de un espacio que albergue a cincuenta mil personas. La
repeticion de esta imagen se hace evidente con la repeticion
del cartel "IKE".

Esta representacion de la muchedumbre, imagen publicada
en la revista Life magazine, y empleada por mies, confrasta con
la regularidad expresada a partir de la estructura. Se genera
un juego de opuestos, donde la estructura regular aloerga @
la sociedad. (Martino Stierl; 2017, 129) Ademas, los individuos
como representacion dotaran de escala al conjunto, asi como
darle un sentido al espacio.

Ante esto, se decide como andlisis grafico, sustituir la muche-
dumbre por un pavimento neutro. En esta nueva situacion el es-
pacio pierde su esencia, su imagen como espacio multitudinario
y se convierte en un espacio neutro sin ningun fipo de concep-
cion propia. Se pierde la referencia al uso de la sala, asi como
su escala e identidad.
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Fig. 95 - PACINA OPUESTA

Mies a lo largo de toda su carera arquitectonica llevo a cabo
un estudio y depuracion de su arquitectura con el fin de conse-
guir desarrollar los fres espacios que el consideraba fundamen-
tales, como son, el pabellon, el gran espacio universal y la torre
verfical.

En esta investigacion, Unicamente se ha estudiado su represen-
tacion acerca del espacio de pabellon y de gran sala, debido
a los pocos collages existentes de sus tores o bien debido
a la falta de expresividad en su representacion. Los collages
de estas tores tienen la funcion de venderte y convencerte del
espacio, por lo que siguen una técnica de realismo, en las que
se realiza reproducciones incluso del mobiliario, algo que Mies
ya empleo en sus primeras aproximaciones al collage con el
estudio de las Casas-patio y que posteriormente albbandonaria
en favor de la conceptualizacion de la imagen.

Centrandonos ya, en los elementos estudiados en esta investi-
gacion, los collages de los espacios interiores y del gran espao-
cio universal. Se observa como estos se simplifican al méximo,
evitando representar elementos que distraigan la interpretacion
del espacio que Mies plantea y sus condiciones. Por lo que se
deduce que estos collages tenian una funcion conceptual, @
fravés de la que transmitia la idea principal del espacio, como
debia de ser, sus principios bdsicos. En los estudios de los dos
tipos de collage, el espacio de pabellon y la gran forma, se
observa como los collages se simplifican en cuanto a contenido
, pero se vuelven mas complejos en el hecho de transmitir su idea
arquitectonica principal.
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Mies por lo tanto adquiere un gran desarrollo en la formacion
de estos collages, siendo capaz de transmitir la idea proyectual
del espacio unicamente a partir de 3 elementos, y con un senti-
do coherente e incluso en ocasiones complejo. Mies es capaz
de fransmitir casi el proyecto entero, o al menos su concepcion
de laidea a partir del desarrollo del collage. Lo convertira en un
elemento predilecto en su arquitectura mediante el cual fransmi-
te sus prinCipios arquitectonicos.

El collage de Mies se convierte en un elemento totalmente con-
ceptual, donde unicamente expresa los conceptos bdsicos ele-
gidos para la creacion del espacio. Esto se puede ver perfec-
tamente el collage de un Museo para una pequena ciudad,
donde unicamente a partir de tres elementos, como el Guernico,
una imagen de fondo y unas piezas escultdricas es copaz de
generar la percepcion de un espacio, su espacio arquitectoni-
CO para un museo. Lo mismo ocurre por ejemplo en el collage
del Concert Hall donde a partir de tres planos como el suelo,
las paredes y el techo, controlando la escala y su definicion se
consigue transmitir la idea de su arquitectura para este espacio
COomo un espacio universal de imponente tamano.

A pesar de desarrollar un collage sencillo, en cuanto a las par-
tes que lo integran, Mies consigue en todos ellos llevar a cabo
un gran desarrollo, cuidando siempre los elementos principales
de proporcion, forma, espacio, color y textura. Estos principios se
encuentran en todos los collages componiendo de esta forma
un factor comun, en toda su representacion gréfica.
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