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ABSTRACT

Understanding architecture’s final project as an evolutionary
and systematic reasoning process which is based on a
methodology that seeks to advance, go back, and ponder
in every stage of the creative process will help us know the
prominent and didactic work of Antonio Coderch.

Taking as an example the building requested to the
architects Coderch and Valls by Mr. Eustaquio Ugalde in
the year 1951, we will set out a complete itinerary, from
the first sketches until the last details, trying to discover the
true creative process behind the ‘Casa Ugalde’ from a new
perspective, oriented by the initial intentions shown in the
original sketches of the project.

The furious modernity of the projective mechanisms used,
combined with a traditional Mediterranean architecture,
makes the ‘Casa Ugalde’ an experimental leap in Coderch’s
work as well as in the Spanish architecture of the 1950s.

Key words: architecture, coderch, casa ugalde, creative process, design
process, mediterranean architecture

RESUMEN

Entendiendo el proyecto de arquitectura como un proceso
de razonamiento sistemdtico y evolutivo, basado en la
metodologia de avanzar, retroceder y reflexionar en cada
etapa del proceso creativo, nos ayudard a conocer la
destacada y diddctica obra de José Antonio Coderch.

Tomando como ejemplo la casa encargada por Don
Eustaquio Ugalde en el afio 1951 a los arquitectos
Coderch y Valls, se planteard un recorrido completo, desde
los primeros croquis hasta los dltimos detalles, intentando
descubrir el verdadero proceso creativo de la Casa Ugalde
desde una nueva perspectiva, orientada por las intenciones
mostradas en los croquis originales de la obra.

La furiosa modernidad de los mecanismos proyectivos
utilizados, combinado con lo tradicional de la arquitectura
mediterrdnea, hace de la Casa Ugalde un salto experimental
en la obra de Coderch y en la arquitectura espafiola de los

afios 50.

Palabras clave: arquitectura, coderch, casa ugalde, proceso creativo,
proceso proyectual, arquitectura mediterrdnea



Introduccién al tema.

Inquietudes, desafios y preguntas




Plantear un tema referente al proceso de pensamiento y
concepcién del proyecto arquitecténico es para mi una
de las mayores inquietudes que me ha generado estudiar
Arquitectura. A lo largo de los afios como estudiante he
podido investigar proyectos y referencias tratando siempre
de huir de las imagenes y centrdndome en la génesis de las
ideas, es decir, evaluar los razonamientos que el arquitecto,
como mente generadora, ha sido capaz de discernir y elegir
tratando de conseguir resolver las eternas preguntas de Por
qué, Para qué y Cémo de un proyecto o de una serie de
ideas.

Refiriéndome al Proceso creativo como solucién racional en
la que intrinsecamente se resuelvan las anteriores preguntas
respondiendo a los requerimientos del Proyecto.

Es precisamente en ese estrato donde se presentan los
mayores desafios al enfrentarse directamente al proyecto
arquitecténico.

Lla metodologia de trabajo ha consistido en obtener la
totalidad de la documentacién original del proyecto y los
croquis realizados por Coderch y Valls, analizar y tratar de
ubicar en la escala espacio-tiempo cada dibujo en funcién
de las reflexiones o intenciones que muestren en cada
etapa del proceso proyectual y finalmente ordenar y crear
un discurso completo de la obra desde el encargo hasta la
ejecucién de la Casa Ugalde.

Para ello seguiremos un guién claro, que nos sirva para
entender el proyecto, desde sus antecedentes contextuales,
recorriendo la génesis de las ideas basdndonos en los croquis
originales ademds de documentacién propia generada
paralelamente al estudio de la casa.

El objetivo principal de este trabajo radica en comprender
el proyecto de arquitectura estrictamente basdndonos en la
realidad de los acontecimientos generados antes, durante y
después del encargo a través del discontinuo hilo conductor
de la mente sobre el papel y viceversa.

El trabajo se articula, en primer lugar, desde una perspectiva
general para conocer el contexto, la historia y la figura de
Coderch asi como sus influencias en el panorama nacional
e internacional.

Posteriormente comienza el desarrollo del bloque principal
de este trabajo, consistente en el andlisis del proceso
proyectual y de disefio de la Casa Ugalde, realizando
un recorrido cronolégico pasando por todas las fases
del proyecto desde los primeros croquis de idea hasta la
ejecucién en detalle.



Contexto, historia y
la figura de Coderch




RODIN, AUGUSTO. Testamento espiritual,
citado en DE INZA, FRANCISCO en
comentarios del articullo CODERCH, JOSE
ANTONIO No son genios lo que necesitamos
ahora. Revista Domus pg.24
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Jose Antonio Coderch de Sentmenant fue un arquitecto de
la segunda vanguardia de la arquitectura europea en el
segundo tercio del siglo pasado, de los comprometidos con
la sociedad y la voluntad de transtormar el espacio para
mejorar la vida colectiva urbana.

Su arquitectura es nutrida en todo momento por su intensa
observacién de la vida cotidiana, basado en la prdactica y
el aprendizaje a través de ensayos y correcciones prdcticas
sucesivas.

Cabe destacar su espiritu empirista, paciente y resolutivo,
siempre centrado en buscar soluciones particulares para
problemas arquitecténicos concretos. Su  pensamiento
racionalista y responsable a través del método probatorio
de ensayo-error es una de sus mds destacadas virtudes.

Coderch poseia una personalidad particular y un cardcter
tenaz que le llevo en numerosas ocasiones a ser desplazado
de la escena arquitecténica del momento lo cual, sin
embargo, le proporcioné una autoexigencia, en ocasiones
hasta manidtica, siendo esta una de las razones por las que
hoy en dia su trabajo es tan valorado.

«'Trabajad con encarnizamiento. Ejercitaos sin  descanso;

es preciso extenuarse en el oficio.”»

La obra de Coderch se puede entender como una bisqueda
pertinaz de la intimidad del individuo mostrandose la idea
de casa como refugio en todos sus proyectos habitacionales
tanto unifamiliares aisladas como edificaciones urbanas en
altura.

En un contexto de Posguerra, destruccién y calamidades,
esta generacién de arquitectos mantiene su objetivo en
repensar las formas de vivir y de habitar de la sociedad,
centrdndose en experimentar especialmente con las
unidades residenciales; ensayando con nuevas tipologias,
prototipos y variaciones de la vivienda.

«los bloques lineales se articulan, las torres se descomponen,
las células de viviendas se arraciman formando clusters, nicleos
de entidad menor en los que el espacio de traspaso se hace
intersticial y compartido.»

Como antecedente inmediato a la construccién de la
Casa Ugalde es indispensable conocer la influencia que
tuvo la IX Trienal de Milan de 1951 en la que Coderch,
introducido por Gio Ponti, fue invitado a participar en esta
entidad italiana como comisario. Jose Antonio Coderch fue
el méximo representante espafiol en dicho evento y trato
de enaltecer los valores tradicionales segin explica en la
carta (06/11/1950) a F. Prieto Moreno - Director General
de Arquitectura en el Ministerio de la Gobernacién- donde
define lo que para él debe ser la temdtica inductiva para la
participacién espafola:

‘La participacién espafiola consistird en objetos de artesania y
decoracién coincidentes con el gusto moderno (cerdmica, vidrio,
tejidos, hierro, alfombras, muebles, etc), pintura decorativa,
escultura y arquitectura moderna, asi como algunas piezas de
museo y reproducciones y fotografias de las pinturas rupestres de
Altamira, de casas de Extremadura, |biza, etc., de los trabajos de

Gaudi, pintura romdnica, etcétera’.

PIZZA, ANTONIO. 2000. Raigambre vy
universalismo de un proyecto doméstico.
en PIZZA, ANTONIO ; ROVIRA, JOSEP M.
(2000) Coderch 1940-1964: En busca del

hogar. Barcelona: Colegio de Arquitectos de

Catalunya.Pg. 92

..una de las figuras centrales en el seno de
los movimientos barceloneses empefiados
en una renovacién capaz de conectar las
peripecias del arte local con los anhelos de
la vanguardia.



2. Plano del pabellén espariol disefiado por Coderch para la IX Trienal de

Milan de 1951

3. Fotografia inferior del pabellén espariol

PIZZA, ANTONIO. 2000. Raigambre vy
universalismo de un proyecto doméstico.
en PIZZA, ANTONIO ; ROVIRA, JOSEP M.
(2000) Coderch 1940-1964: En busca del

hogar. Barcelona: Colegio de Arquitectos de

Catalunya. Pg. 94
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La excelente oportunidad brindada por Gio Ponti, fue
aprovechada por Coderch y le llevd a encontrarse
directamente inmerso en el ambiente artistico de la época.
Tiempo de explosién artistica y libertad tras la guerra civil
que se vivié con gran intensidad, la aparicién de nuevas
exposiciones, revistas y galerias de arte fue extraordinaria.
Este encuentro con el arte, disciplina poco investigada
por Coderch hasta ese momento, le llevé a rodearse de
entendidos en la materia y particularmente de la pintura
espafiolay barcelonesa del momento. Logré el asesoramiento
de Santos Torroella

Ademds de formar parte del comisariado de la "Nona
Triennale di Milano” fue el encargado de proyectar
el pabellén de Espafia para la Trienal, el cual resolvié
singularmente.

«En el pequefio pabellén de aproximadamente setenta metros
cuadrados, disefiado por Coderch mediante el signo inicialmente
extensivo de un elemento ameboide, que pronto se retomard
exclusivamente en la mesa sobre la cual se apoyan los diversos
objetos, asistimos a un auténtico ensayo evocativo: una especie
de ejercicio sintético destinado a exhibir la quintaesencia de la
‘modernidad” espafola o, por lo menos, tal como era entendida
por nuestro arquitecto.»

En este contexto, y en buena medida debido al poso cultural
e internacionalizacién de la arquitectura espafola que
dei6 la Trienal de Milan ademds de la labor divulgativa
del arquitecto Gio Ponti mediante su revista ‘Domus, se
produce una simbiosis entre los arquitectos espafoles e
italianos en el marco de la revalorizacién de la construccién
tradicional mediterrédnea. Estas similitudes culturales
condujeron a reflexiones acerca de la mejor manera de

habitar el mediterrdneo, tratando importantes ideas como
la importancia del paisaje y cémo acercar la naturaleza y
el entorno a la arquitectura.

«Larevista ' Domus supuso la internacionalizacién de la arquitectura
y el arte populares espafoles y la respuesta al didlogo entre Italia
y Espafia en torno al ‘habitar mediterraneo’.»

Estas elocuentes reflexiones no son otras que las que Coderch
ya estaba implementando sabiamente en sus proyectos y
toman una especial importancia en el proceso creativo de
la Casa Ugalde, abrazar el mar, abrirse al sol y acercar la
naturaleza englobando asi al paisaije.

Lla gran mayoria de arquitectos coetdneos a Coderch
participaron de alguna u ofra manera en esta

4. Fotografia de Coderch en una Montesa D51

SERRANO, MARIANO. (2019) ltdlia y
Espafia en los afios 50: la reinterpretacion de
la arquitectura mediterrénea. MITMA. Pg 68
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Palabras de Miguel Fisac en su ponencia de
la V Asamblea Nacional de Arquitectos de
1949 recogido en SERRANO, MARIANO.
(2019) ltalia y Espafia en los afios 50:
la  reinterpretaciéon de la  arquitectura

mediterrénea. MITMA. Pg 68
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internacionalizacién tan valiosa para la arquitectura
espafiola de posguerra, siendo conscientes de las
necesidades de aquel momento de dar a conocer lo nuestro
y ponerlo en valor de una manera directa y pura con el fin
Ultimo de conseguir una nueva arquitectura.

“Copiar el arte popular o clésico espafiol conduce al folklore o a
la espafiolada. Extraer su esencia, saber sacar esos ingredientes
de verdad, de modestia, de alegria, de belleza que tiene, seria
encontrar el camino de una nueva arquitectura y, en general, de

un arte nuevo'.

La Casa Ugalde heredard absolutamente todos los principios
e innovadoras ideas acerca de la nueva arquitectura
enraizada con la tradicién y la cultura mediterrdneaq,
viviendo Coderch un punto de inflexién en su carrera siendo
la construccién de esta casa la experiencia més rompedora
de toda su trayectoria.

Se puede, por tanto, interpretar la obra de Coderch, y
particularmente la Casa Ugalde, como una determinante
unién cognitiva entre la poetizacién de lo cotidiano en la
arquitectura tradicional mediterrdnea y la abstracta sintesis
del Movimiento Moderno.

Antonio Ferndndez Alba, sin embargo, alegaba en ‘La crisis
de la arquitectura espafiola. 1939-1972" que dicha unién
entre corrientes de pensamiento racionalista y arquitectura
mediterrdnea no era exclusiva de la obra de Coderch sino
que era una tendencia generalizada en la arquitectura
catalana de su tiempo, manteniendo la distincién y la
economia formal propias de un contexto social aristocrdtico
que necesitaba una nueva forma de expresion.

Juan Daniel Fullaondo en cambio, enfocaba la arquitectura
de Coderch de forma mas compleja. Defendiendo la idea
de incorporar una conjuncién de aspectos fundamentales
de la arquitectura en la tradicién moderna (funcionalismo,
nostalgia y nacionalismo) dentro del proceso creativo y
siempre manteniendo su imperial deseo de humanizacién de
la arquitectura moderna.

Fullaondo matizaba el funcionalismo en la obra de Coderch
afadiendo el cardcter expresionista mostrado en dibujos
de la Casa Ugalde diferencidandose de las corrientes de
pensamiento mds racionalistas de Le Corbusier o Pagano.

Estas aproximaciones teéricas hacia la obra de Coderch
no cesaron, habiendo incluso malas palabras y ofensas por
algunos criticos hacia su arquitectura.

La reaccién del arquitecto fue alejarse casa vez mds de
la escena publica para evitar estos ataques, en buena
medida motivados por causas sociales y politicas ajenas a
su arquitectura.

Tras su muerte se abrié un nuevo abanico de escritos y
publicaciones que han tratado de desmitificar su figura y su
obra basdndose en los aspectos objetivos de su arquitectura
en el contexto correspondiente.

«la obra de Coderch es capaz de provocar mdltiples lecturas
que van. desde el entendimiento del hacer popular. hasta la sutil
y personal asimilacién de una modernidad lejana a apriorismos
y lenguajes codificados. Asi, desde el ascetismo conceptual y la
desnudez ornamental, desde el racional entendimiento de la
tradicién verndcula siempre lejana a miméticos retoricismos,

contemplamos la evolucién de su auténomo lenguaije.»

SOBEJANO, ENRIQUE (1987). Introduccion
en ARQUITECTURA revista del colegio oficial
de arquitectos de Madrid. Septiembre -
Octubre 1987. N2268. Madrid



5. Miembros del Grupo R en la casa de Argentona de Josep Puig
Cadafalch. J.A. Coderch el segundo por la izquierda y Manuel Valls primero

por la derecha
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En el afio 1951 Coderch funda el "Grupo R" junto a
arquitectos como Oriol Bohigas, Josep Maria Sostres, Antoni
de Moragas o Josep Pratmarsé en bisqueda de una nueva
arquitectura renovada con base en Catalufia. La intencién
principal de esta agrupacién de arquitectos fue mostrar las
nuevas ideas provenientes del panorama internacional a
través de exposiciones, convocatoria de concursos y entrar
en debate con las esferas publicas del momento con el
objetivo de conseguir cierta divulgacién.

Poco tiempo después en 1952, Coderch presenta su
renuncia a la pertenencia del grupo debido a desacuerdos
con el resto de miembros y a su distante actitud situada al
margen de posiciones tedricas y obediencias adscritas.

En el mismo afio 1951, convergieron la participacién en la

IX Trienal, la fundacién del Grupo R y la adhesién por parte
de Coderch y Valls a la *I Bienal Hispanoamericana” que fue
el primer encuentro a modo de iniciativa para renovar los
lazos culturales con los paises sudamericanos, un momento
donde se comenzé a suavizar el aislamiento internacional
impuesto por el régimen franquista en gran medida debido
a los incentivos econémicos americanos del Plan Marshall.

Coderch y Valls estrecharon relaciones con grandes
arquitectos espafoles como Manuel Vdzquez Molezin
y Alejandro de la Sota gracias a las exposiciones en la
bienal iberoamericana, en especial con el Gltimo, con quien
se identificé absolutamente en la forma de entender las
necesidades arquitecténicas que se requerian en el momento
a favor de la lucha por arquitectura moderna.

6. Coderch con otros ponentes en el CIAM 59" de Otterlo, junto a ¢l Candilis

y Peter Smithson, con John Voelcker a la derecha de la fotografia
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7'y 8. Fotomontaje a partir de maqueta del proyecto Torre Valentina

Carta enviada por Coderch a Bakema a
través del "Post-Box for the Development
of Habitat" sin fecha conocida recogido
en: VAREA GIMENEZ, SERGIO. 2019-
2020. CODERCH Y EL TEAM X: una relacisén
reciproca. TFG Escuela Técnica Superior de

Arquitectura UPVA. Pag. 127
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Unos afos mas tarde en 1959 Coderch fue invitado a
participar en la Gltima reunién del Congreso Internacional
de Arquitectura Moderna invitado por el arquitecto cataldn
José L. Sert.

Llos CIAM ya estaban en periodo de disolucién tras el
Congreso de Dubrovnik debido al conflicto generacional
entre sus miembros.

Los protagonistas de la primera época de los CIAM tales
como (Le Corbusier, Gropius o Giedion) se ven desplazados
tras la irrupcién de jdvenes arquitectos como A. van Eyck,
A.y P. Smithson y J. Bakema dispuestos a cambiar las viejas
categorias conceptuales y adoptar una postura mas abierta
frente al estricto funcionalismo mediante una renovacién
jerdrquica integral.

El dltimo congreso en Otterlo (1959) fue el paso clave en la
transicién entre los CIAM y las reuniones del Team 10. Este
Congreso tomé un cardcter mds prdctico, organizdndose
en torno a una novesoda operativa consistente en la
presentacién de proyectos supeditados a una critica
colectiva basada en debates, metodologia adoptada en las
siguientes reuniones del Team 10.

En este dmbito internacional la figura de Coderch
fue extraordinariamente importante, siendo el Unico
representante Espafiol en el CIAM 59 y posteriormente
admitido, a su peticién, en el Team 10.

“Estoy convencido de que el Team 10 es realmente Gtil y puede
convertirse en un impu|so para las mL’J|fip|es reformas e iniciativas
necesarias para nuestro oficio como arquitectos, asi que me he
decidido rogarle -como secretario del Team 10- que me acepte

como miembro, si cree que mi participacién pudiese ser dtil.”

9. Composicién realizada por el arquitecto José A. Coderch utlizando fotografias repatidas que hizo de barracas de los

suburbios madrilefios

A partir de este momento Coderch participard en las
reuniones del Team 10, en mayor o menor medida, hasta
el afio 1976. Su participacién fue timida y discontinua,
podemos caracterizar su asistencia, en la mayoria de
ocasiones, como oyente, como un ente inquieto que necesita
nutrir su conocimiento y conocer el panorama arquitecténico
del momento. Sin embargo, a lo largo de su trayectoria
dentro del grupo, asistié a 6 reuniones y presenté 3 obras.
Llas 3 obras presentadas fueron dedicadas a vivienda
colectiva, sin incluir ninguna unifamiliar

10. Blogue de Viviendas LA BARCELONETA. (Barcelona), 1951
Fofografia de Cofala-Roca

es COCHERAS DE SARRIA. Barcelona, 1968

Fotografia de Peter Smithson. (TFG Varea pg 88

Tabla extraida de: VAREA GIMENEZ
SERGIO. 2019-2020. CODERCH Y EL
TEAM X: una relacién reciproca. TFG Escuela

Técnica Superior de Arquitectura UPVA. Pag.
97
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«... A él le debo, directa o indirectamente todo lo que sé...
Volver y volver a empezar..»

Proyecto

3 . Casa Ugalde
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9. Fotografia exterior Casa Ugalde. Francesc Catals Roco

13. Croquis o mano JA. Coderch y Manuel Valls

El primer croquis encontrado en el archivo
Coderch, donado por la familia a lo propiedad
del Museo Nacional centro de Arte Reina
Sofia, muestra el primer levontamiento hecho
del lugar. En ¢l se numeran los arboles y se
identifica lo especie COMoO pinos y o|gorrobos
represenfodos mediante punfos negros. Se
ubican en el p\cno mediante referencias
trianguladas in situ, se aprecia claramente las
medidas tomadas entre arboles ademds de
otras anotaciones fundamentales como son
los limites de la propiedad al norte, las cotos
altimétricas mds elevadas v las orientaciones.
Los apuntes mds interesantes son los que
indican los mejores ejes visuales, es decir, las
mejores vistos. Indicadas con linea de trazo
y flecha, estas “vistas estupendas” formaran
parte fundamentol en lo consecucién del
proyecto desde los primeros bocetos hasta la
resolucién en defalle de la casa Ugalde.

PIZZA, ANTONIO ; ROVIRA, JOSEP M.
(2000) Coderch 1940-1964: En busca del
hogar. Barcelona: Colegio de Arquitectos de
Catalunya. Pg. 29.

Referencia de Coderch hacia Secundino
Zuazo
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En 1951 el ingeniero industrial Eustaquio Ugalde compra
una parcela boscosa en una colina frente al mar en Caldes
dEstrac, a unos 40 km al norte de Barcelona. El terreno
tiene una fuerte pendiente y era necesario respetar la
vegetacién existente formada por pinos y algarrobos. El
matrimonio Ugalde decide construir su casa de vacaciones
en este paraje manteniendo el maximo del paisaje original
del lugar, encargan el proyecto a su amigo José Antonio
Coderch con 38 afos inicio con este proyecto junto con
su socio Manuel Valls su etapa de madurez y posterior
reconocimiento gracias al uso de recursos arquitecténicos
particulares.

La topogratfia, las vistas y la vegetacién del lugar, junto a las
necesidades de la familia Ugalde, fueron los condicionantes
principales del proyecto, asi lo menciona el propio arquitecto
en unos documentos que sirven de memoria constructiva
final, los cuales se muestran en las pdginas posteriores.

El proceso proyectual de la Casa Ugalde comienza con un
acercamiento al lugar junto al cliente donde experimentan
las virtudes de la parcela, en cuestiones de naturaleza,
entorno, vegetacién, vistas y ambiente. Tras haber visitado
el emplozomienfo en numerosas ocasiones, el arquitecto
realiza un primer levantamiento ‘in situ’, en el que puntea
los drboles y marca las orientaciones y mejores vistas de la
parcela, tanto hacia las montafas como hacia el mar.

29



14 y 15. Dibujos personales implantacion

NEUTRA, RICHARD. On building. Mistery
and Redlities of the Site, Morgan &Morgan,
Scarsdale, New York 1951, pg. 31y 33.

MESTRE, OCTAVIO (1987). “Apuntes
para una  arquitectura  residencial” en
ARQUITECTURA revista del colegio oficial de
arquitectos de Madrid. Septiembre - Octubre
1987.N2268. Madrid
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En este primer croquis, el arquitecto sefala con mayor
intensidad aquellos drboles que, segin su parecer y el
del cliente, resultan mds interesantes y que mantendrd
durante todo el proceso constructivo. Estos se entienden
como elementos generadores de espacios arquitecténicos
intersticiales, proponiendo ya desde los primeros momentos
del proceso proyectual la idea de englobar y acercar el
entorno natural a la vivienda.

«Si fundimos la casa con el solar, ésta parece crecer. Tomen nota
de qué se puede ver desde el solar y en qué direccién. Nuestros
ojos se relajan y disfrutan pasedndose sobre vistas lejanas.”...
Consideren inmediatamente enmarcar su pequefio imperio visual
y calculen la posibilidad de “colocar fuera de la vista” todo lo que
no deseen ver.»

Las trazas visuales nombradas por Coderch como “vista
estupenda’ van a tener una especial importancia en
la generacién de los primeros croquis e ideas que se
mantendrdn hasta las dltimas modificaciones.

«Refiriéndose a la Casa Ugalde, cuenta el propio Coderch
cémo se proyecté ‘a partir de un punto fiio y marcando, desde
él. las vistas que se pretendian conseguir y las transparencias
correspondientes’. »

Tras analizar los primeros croquis del levantamiento mi labor
fue completar la informacién mediante estos dos croquis
que se muestran a continuacién, en los cuales se puede
comprobar la interaccién con el paisaje escarpado vy la
voluntad de mimetizacién con el entorno. El emplazamiento
estd completamente determinado por la vegetacién y las
vistas, colocando estratégicamente la casa en el giro de
las vertientes coincidente con la linea de méxima pendiente

Norte-Sur. Estos croquis sirven para entender mejor la
ubicacién y el medio en el que estd incluida la casa Ugalde.

«La casa Ugalde es una intervencién en una extensién de terreno
amplia, lo mds semejante a campo abierto, a un medio rural.
La forma de asentarse cambia respecto a ofros proyectos: el
proyecto construye el paisaje y traba la casa con él. Responde
a los principios enunciados por Wright sobre la arquitectura
orgdnica, préximos al interés de Coderch y propagados por el
arquitecto Richard Neutra [..)»

Una vez realizado el levantamiento y tras un proceso
de reflexién e interiorizacién del espacio, el arquitecto
comenzd a generar una serie de ideas, plasmadas en los
croquis que veremos a continuacién. La inseparable relacién
con la naturaleza y terreno es explicada por Coderch en
una carta enviada a Lisa Ponti tras la publicacién de su
obra en Domus afio 1953, prestigiosa revista italiana de
arquitectura creada por Gio Ponti.

La casa se ha construido sobre una colina que domina el mar. Esta
colina tiene unos 100 metros aproximadamente de altura sobre la
poblacién de Caldetas que estd a 40kms al norte de Barcelona.
El terreno tiene una fuerte pendiente y habia que construir sobre
él respetando unos pinos muy hermosos. .....

Los Ugalde querian construir esta casa, si era posible construirla
teniendo en cuenta los puntos de vista mds interesantes que ellos
habian sefialado sobre el terreno. Es una casa que me la han
dejado proyectar libremente, pero basdndome exactamente con
las instrucciones de los propietarios. Estas son las condiciones que
han dado el cardcter de los planos.

Se tiene constancia de que, aunque no de forma reconocida,
uno de los primeros croquis que realizé en el estudio fue el
que se muestra en la fig.x. Lineas a sentimiento en las que
se entiende cémo encaija la vivienda, dividiendo de forma

DE RENTERIA CANO, ISABEL (2013).
Detalles en la arquitectura de J.A. Coderch.
Escuela técnica y superior de arquitectura la
Salle. Universidad Ramon Llull. Barcelona. Pg.
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6. Dibujos personal trazas

El croquis realizado exphco perfecfomenfe el
funcionamiento de la vivienda Y las infenciones
iniciales del arquitecto en términos de visuoles
e independendo de usos dentro de la vivienda.
Aungue se encuentra en una zona climdtica
muy favorable (clima mediterréneo litoral),
el soleamiento de las distintas orienfaciones
también serd importante.

En la figuro se ha construido en croquis el
arco solar Este-Oeste, comp\efomdo el croquis
or'\g\'no\, Y afiadiendo la linea de costa al sur
en perpendicu\or y el limite de la porce|o al

norte.

DOMENECH GIRBAU, LUIS (1987). ‘la
célula y el organismo” en ARQUITECTURA
revista del colegio oficial de arquitectos
de Madrid. Septiembre - Octubre 1987.
N2268. Madrid. Pg. 28
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diferenciada tres nicleos que equivaldrdn, posteriormente,
a la zona de huéspedes, servicio y nicleo principal, siendo
este (ltimo el que se sitia en el espacio central formalizado
por hall-zona de estar-escalera.

Si nos fijamos, la ordenacién del programa atiende a
las trazas visuales marcadas en el croquis anterior del
levantamiento. Las zonas cuya jerarquia es servicial las
adosa contra el terreno norte. Sin embargo, las estancias
cuyo fin es el disfrute/ descanso estdn orientadas hacia sur,
siendo coincidentes con los ejes visuales mds importantes.

Como no se conoce un croquis inicial de planta superior,
cabe pensar que la intencién de Coderch era la de crear
un volumen horizontal, enfatizando asi la verticalidad de
los pinos. Un dato a mencionar segin la interpretacién
del propio autor del texto, es que el dibujo de la esquina
superior derecha no es coetdneo a los dos mencionados
anteriormente, ya que desvela con gran exactitud la forma
final del proyecto, con todas las decisiones formales ya
conseguidas.

Desde el primer croquis generado por los arquitectos Coderch
y Vallsllama la atencién suintensa bisqueda de agrupaciones
espaciales y funcionales de unidades auténomas para su
éptimo  funcionamiento que posteriormente florecerd de
manera muy brillante en el desarrollo creativo.

«La concepcién dela vivienda como un organismo celular con partes
distintas correspondientes a funciones especializadas (cocinar,
dormir, comer-estar) alcanza en la Ugalde su representaciéon mds
invertebrada.»

e

17. Primer croquis Casa Ugalde. Archivo Coderch

El dibujo situado en la parfe izquierda serd para nosotros el primer
croquis realizado por los arquitectos para comenzar el proceso proyec+u0|
de la Casa Ugo\de. En el se identifica claramente la volunfod de los
arquifectos en dividir nuclearmente los tres estancias prmcipo\es de la
p\cmfo bojo delimitadas mediante formas circulares en un croquis muy
premofuro que, sin emborgo, nos desvela la idea prmcipo| del proyedo,
Los ejes visuales y los orientaciones p\omfeodos en el anterior croquis
el levantamienfo estdn fambién reflejadas, abriéndose, cerrandose

del levantarniento estan fambién reflejodas, abriénd dose

girondo la p\omfo en busca de las mejores
vistas para enmarcar el paisaje.

En la partfe derecha oparece un croquis que
podemos suponer posferior ya que muestra
un esfado muy comp|efo de reflexion y
distribuciéon. En cambio, en la esquina inferior
derecha se identifica un posib\e alzado aln
muy bdsico que muestra lo idea de eng\obor
e incluir el paisaje en la casa.
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9. Robert C. Leonhardt House Philip Johnson. 1956, Long lsland, New York
20. Casa Tugendhat. Mies van der Rohe. 19281930, Brno, Repiblica Checa

RANDAZZO, JOSE LUIS. 2002. José Antonio
Coderch de  Sentmenat (1913-1984).

Contribucién a revista. Universidad Nacional
de la Plata.
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Paralelamente, en el panorama internacional de los afios
cincuenta arquitectos como F.LL. Wright, Philip Johnson
o Mies van de Rohe abogan por los procesos creativos
diseminados en la construccién de viviendas unifamiliares,
separando claramente las funciones de los espacios
dependiendo del programa establecido en cada situacién.
En las figuras se muestra algin ejemplo de los arquitectos
mencionados anteriormente.

La influencia de Wright en la obra de Coderch es evidente,
y mds aun en la Casa Ugalde donde se trata desde los
primeros bocetos de romper con la idea de espacio
tradicional y desarrollar plantas lo mas abiertas posibles
en nuestro caso al paisaje. Siendo ademds estas formas
radiales, abiertas y escalonadas las mds adecuadas para la
adaptacién a la naturaleza.

«lLa capacidad para la abstraccién formal y la manipulacién de los
componentes de la caja que es una casa, no provienen de Wright,
sino que tiene mucho que ver con la arquitectura de Mies van der
Rohe. Las relaciones de Coderch con Mies son mds profundas de
lo que parece. Coderch lo reconocia directamente al insistir en el

rechazo a Le Corbusier y en la admiracién por Mies.»

La disposicién en planta con forma de L fue uno de los
mecanismos mds utilizados a la hora de resolver programas
de viviendas unitamiliares.

la vivienda se distribuia mediante dos o tres alas
perpendiculares (L o T) que diferenciaban claramente las
funciones domésticas, donde Unicamente se entendia la
unidad de la casa gracias a los muros perimetrales que
agrupaban los elementos espaciales explosionados.

«la casa Ugalde participa plenamente de esta tendencia
disgregcldorcl tanto en su organizacién p|oniméfrico, og|omeroc|o
de partes mds que unidad, como en los elementos de su lenguaje y
el trazado curvilineo que es lo mds caracteristico de su forma no es
mds que un recurso de separacién de sus partes. Desde los muros
oblicuos del pabellén de invitados hasta los abocinamientos de las
ventanas o la colocacién de las chimeneas, todos los movimientos
inducidos en la casa Ugo|de son movimientos de dispersién.>>

La libertad creativa y la exclusiva organizacién funcional de
la Casa Ugalde nos induce a pensar en que la forma de L o
T capaz de verse con claridad en su planta y absolutamente
conocida por J.A. Coderch, no se debe a un formalismo
tipolégico, sino que prevalece la entidad topolégica en el
proceso creativo.

«la fopo|og|’c| no disfingue entre dos figuras o dos espacios si es
posible pasar del uno al otro mediante deformaciones continuas,
sin saltos ni cortes.»

Esta idea topolégica de la vivienda es ensalzada por los
arquitectos, desde los comienzos del proceso creativo y mds
ain con la depuracién de la planta a lo largo del proceso
a partir del “croquis de la piscina azul”, mostrando el deseo
de arraigar la construccién al lugar mediante el uso de
mecanismos proyectuales que permitan las continuvidades
espaciales entre la casa, el patio y el lugar. Las cuidadas
aberturas a las vistas mds privilegiadas, los planos
completos de vidrio y la continvidad de los materiales,
trasgreden las fronteras entre interior y exterior creando
espacios naturales y capacitan a los espacios de una cuarta
dimensién perceptual.

La evolucién del proceso proyectual siguiendo nuestro guion,

MUNOZ JIMENEZ, M=T. (2003) ‘Casa
Ugalde”, TRANSFER, @, 7-10. Pg. 8

BLANCO LONGA, IVAN. (2016). Topologia y
arquitectura. Verdades aparentes y realidades
estructurales. Universidad Politécnica
de Madrid. Escuela técnica superior de

arquitectura, Aula 2 TFG. Pg.12
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nos mostrard la maravillosa clarividencia que muestran los
arquitectos a la hora de generar este tipo de sensaciones
en la consecucién de los espacios tanto interiores como
exteriores en bisqueda de poder entender ‘la casa como
patio que engloba el paisaje” como bien apuntaba Rafael
Diez Barrefiada en su tesis publicada por la fundacién caja
de arquitectos titulada Coderch. Variaciones sobre una casa.

Se puede entender este mecanismo topolégico, en el
proceso creativo de la Casa Ugalde, como la utilizacién
de una geometria adaptable, que se puede mover vy
transformar permitiendo el movimiento en el papel que, sin
embargo, cada modificacién es tremendamente susceptible
a la alteracién de las relaciones entre espacios y las
circulaciones de la vivienda.

«El lado seductor de la topologia es su generalidad, y su erosién
grandiosa del detalle, el arte de las conexiones se extiende no
solamente a las fuerzas que solicitan las estructuras, sino también
a las estructuras de las circulaciones, problema esencial de la vida
urbana.»

Continuando con la evolucién del proceso creativo, en esta
etapa podemos ubicar el famoso croquis denominado como
“ler croquis casa D. Eustaquio Ugalde”.

Este croquis queda bastante descolgado del hilo conductor
con respecto al resto de dibujos, ya que no se encuentra
un sucesor claro, aunque si se puede identificar como una
ordenacién de espacios bastante definidos consecuente a
los primeros bocetos. Por tanto, este ya no serd el primer
croquis como su nombre indica, sino el que plasma un estado
posterior.

9. Ter croquis casa D. Eustaquio Ugalde. Archivo Coderch

La ﬁguro presenfo el denominado ler croquis caso D. Eusfoquio Ugo\de.
Los pequenias anofaciones indican la inclusién de dos poﬁos, uno que
funcionaria como umbral de entrada o antesala, y el superior con forma
curva a modo de patio mg\és. La zono de huéspedes se encuentra
odosada al primer patio de entrada junto ol recorrido del acceso.
H\'poféﬁcomen’re podemos pensar que la zona de estudio, ubicada en la
parfe superior, estaria contfra el ferreno y abierta de o\gu no manera dl
patio curvo.

Los ejes cruciformes siguen presenfes en
este croquis y marcan el giro respecto a la
cuadricula formulada  como  mecanismo
de encaje o prefdimemsionodov Enla partfe
inferior se observa un pos'\b\e d'\bujo de
alzado donde suponemos que los arquitectos
estaban pensondo en utilizar como elemento
composiﬁvo las persianas Coderchianas por
excelencio.
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En él se muestra una clara rigidez en las formas, posiblemente
implementada como recurso prdctico de encaje de
necesidades en una planta. Esta se cierra por completo
en la zona norte, contra el terreno, a modo de quiebros
y retranqueos, conformados en muros de contencién, que
rapidamente evolucionardn a formas concavas y convexas
mds favorables tecténicamente.

El acceso se produce desde la esquina inferior izquierda
escalando la fuerte pendiente, problema que resolverd
cambiando la direccién y el recorrido de aproximacién en
los croquis inmediatamente posteriores.

El proceso generador del acceso plasmado en este croquis
no sélo nos desvela estrategias proyectuales tan puras
cémo la revalorizacién de la privacidad o la tensién
compositiva de los elementos, sino también, como una idea
de transtormacién consecutiva desarrollada en tres fases.
En primer lugar, de forma natural mediante un sendero
sinuoso del que sélo se muestra el final, dando inmediatamente
paso, en la zona del umbral, a una forma mds geométrica
escalonada adaptdndose a una reticula  preliminar,
para terminar con una forma céncava definida por una
semicircunferencia que serd el patio interior o dbside de la
vivienda.

Estos tres estados muestran la disyuntiva que acompafara
todo el proceso creativo, donde ,sin embargo, podemos
entender el gran trabajo reflexivo en torno al proyecto de
idas y vueltas para llegar mucho mds alléd de construir una
casa para satisfacer unas necesidades.

Estas reflexiones en la génesis del pensamiento proyectual,
alcanzardn su mdaximo esplendor gracias a la rabiosa

modernidad de la que fue participe directa e indirectamente
Coderch.

En estos estados inciales del proyecto ya se muestra
claramente la inquietud de querer ir mas alld e incorporar la
llamada cuarta dimensién, (el movimiento y por consiguiente,
el tiempo) como si de unas membranas se tratasen, capaces
de tamizar, filtrar y envolver toda la casa a favor de los
ideales del confort de lo doméstico tan bien entendido por
Coderch y Valls.

Confort entendido por los arquitectos como la creacién
de espacios trasgresores de limites, donde la mdxima
preocupacién es mantener pura y sintéticamente la
continuidad espacial y formal, huyendo de los objetos y
centrandose en la movilidad que proporciona el espacio.

Este croquis, aunque desvela grandes estrategias formuladas
y llevadas a cabo por Coderch, no representa mds que
una restriccién propuesta por los arquitectos a la hora de
comenzar a generar ideas para el proyecto, sin embargo, el
croquis anterior tiene mucha mds validez en nuestro proceso
de andlisis, ya que muestra una potente intencionalidad en
la multiplicidad de espacios y la disgregacién de los mismos.

Partiendo de una reticula de médulos cuadrados, mediante
el denominado primer croquis, se trata de aproximar una
jerarquia de espacios a través de la escala modulada para
comenzar a distribuir la casa de forma exclusivamente
funcional. El entorno, los drboles y la topografia del lugar
aun no se tienen en cuenta en este primer croquis.

En este primer estado, se puede distinguir claramente como,
los dos ejes de la casa, la posicién del hogar y el gesto de la

99, Dibujos personales. Encaje, cuadricula y variaciones

Los tres esquemas forman parte del
trabajo personal paralelo, donde se trata de
superponer la reticula creada por Coderch
en el denominado primer croquis de la
Cosa  Ugoalde, poniendo en  relaciéon los
distinfos  modificaciones que realiza de la
p\on%o baja. Las lineas a trazo acabadas en
flecha, representan los vectores visuales que
el arquitecto mantiene a lo largo de todo su
proceso creafivo que tienen que ver con las
relociones visuales hacia las mejores vistas.
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93y 24. Dibujos personales. Aproximacién

25. Croquis de acceso y recorrido. Archivo Coderch

26. Fotogrofia exterior Francesc Catala Roca

Ambos esquemas pertencen al mecanismo
de aproximacion proyec’rodo para la Caosa
Ugo\de/ El primero es un esquema en p|on%o
de la porce|o donde se mc\u\/e el recorrido
desde el garaje hasta la vivienda a través del
MUuro curvo que acompafia. El segundo, una
seccién del muro exterior que marca el acceso
hasta la entrada de la vivienda a través de la
naturaleza.

Coderch dibujo en la parte inferior un croquis
del acceso rodado junto a la escalera curva
que encara el recorrido en la cota 7X3,5. En
la parte superior aparece un croquis en p|onfo
donde se intuye ya desde este momento la
voluntad de crear un recorrido de acceso con
cierfa forma orgdnica hasta ”egor ala propia
casa donde se identifican las tres partes de la
p|onfo bojo de manera bien diferenciada.
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curva en el patio norte, permanecen invariantes en los tres
primeros croquis aunque haya grandes diferencias entre
ellos. La intencién de generar una serie de patios y porches,
se ird ajustando y matizando en la medida que evoluciona el
proyecto, en favor de conseguir las mejores relaciones entre
los espacios y la naturaleza.

En este momento los arquitectos muestran el deseo de
resolver el acceso a la vivienda de la manera mas sencillg,
en el primer croquis se mostraba una idea de escalar la
pendiente casi perpendicularmente a las curvas de nivel, sin
embargo, rédpidamente abandonaron dicho pensamiento y
mediante el croquis superior fueron capaces de definir el
acceso rodado y peatonal que mantendrdn hasta el final.

El garaje queda remetido de forma curva en la parcela para
ganar radio de giro y separarse de la carretera. El acceso

peatonal se genera mediante una
escalera de tramo curvo adaptada al
muro que permite subir hasta la cota
de acceso.

El mecanismo utilizado para la
aproximacién alavivienda, recuerdaa
la idea de “Promenade architecturale’
término acufiado por Le Corbusier del
cual Coderch no era muy adepto pero
conocia perfectamente toda su obra.

Desde este momento, posterior a la
creacién de los dos primeros croquis
y hasta las ultimas modificaciones, la
aproximacién se genera desde el oeste
tras dejar el automovil en el garaje y
subir las escaleras, encontramos un
muro de piedra color blanco, que nos
guiard de forma sinuosa hasta llegar
a la casa. Dicha forma sinuosa variard
y se ird ajustando cada vez mds al
terreno, a lo largo de la evolucién
del proyecto, simultaneamente a la
del resto de elementos que definen la
edificacion.

El recorrido se plantea paralelo a la
pendiente, detalmaneraque nosinvita
a conocer el entorno y relacionarnos
con la naturaleza, al mismo tiempo
podremos ir descubriendo cémo
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la casa emerge del terreno, con sus volumenes blancos
depurados, siempre bajo una visién parcial del conjunto,
como si de un verdadero refugio se tratara, que invita a
llegar y a descubrir la magia que se esconde tras el camuflaje
de los pinos y algarrobos circundantes.

Esta visién parcial de la obra estd captada exquisitamente
por las lentes del famoso fotégrafo Catald Roca bien
conocido por Coderch, que decidié encargar las fotogratias
a un auténtico maestro del octavo arte. Coderch también
experimenté significativamente el mundo de la fotogratia.

“La fotografia significé para José Antonio Coderch lo que la
pintura para Aalto o Le Corbusier. La observacién paciente del
entorno y la transformacién de o|gunos situaciones en imdgenes,
intensamente elaboradas en todo el proceso hasta llegar al
encuadre final de las copias, le permiti¢ explorar en el mundo de
las formas hasta conformar lo que hoy llamarfamos una mirada
personal. En nuestra opinién, su arquitectura es deudora de
esta experiencia visual, ya que Coderch traslada algunos de los
resultados de una actividad gratificante para él como la fotografia

al dificil terreno del proyecto.”

La extensa divulgacién de la Casa Ugalde en revistas,
publicaciones, webs y exposiciones es en gran parte debido
al gran trabajo que realizé el fotégrafo Catald Roca, quien
supo sintetizar y elevar los valores del proyecto conectando
tradicién y modernidad. Los reportajes mds importantes
fueron los publicados en la Revista Nacional de Arquitectura

N.144 y la Revista Domus N. 289 ambas en el afio 1953.

97, Fotogrefia encuentro. Francese Catolo Roco

Elementos clave como la composicion del espacio porﬁendo del
movimiento, la visién enfocada en los defalles y lo pureza radical de los
volumenes bajo el contraste de luz y sombra, fueron los desencadenantes
de una serie de perfectas fotografias que consiguieron elevar atin mdés el
grado de abstraccién y modernidad de la Casa Ugalde.

Esta fotografio muestra el delicado apoyo del volimen superior con

el muro de piedro exterior. La aparicién en
escena de un perro en movimiento, hizo de
esta instantdnea un icono de dbstraccion e

identidad de lo Casa Ugalde
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28. Fotografio terraza. Francesc Catala Roca

En este coso, son los troncos de los drboles
y las famosas sillas BFK o mariposa los
elementos que '\nc\u\/e en la escena para
potenciar la {o’rogroﬂo.

Lo idea de continuidad se ve reHejodo en las

tres dimensiones del espacio desde este punto
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de vista, donde el encuadre estd cuidadosamente pensodo para poder
ver a través de las dos cristaleras de la vivienda en la partfe '\un'\erdo
de la {ofogroﬂo, los dos drboles frosgreden el limite vertical y aportan
lo continuidad con el terreno y a partir de la mifad derecha, la terraza
infinita desdibujo los limites de la vivienda con el horizonte gracias a la
tension compositiva creada con la silla mariposa colocada al limite de la
terraza casi levitando.

Antes de continuar con el andlisis del proceso creativo
y proyectual de la Casa Ugalde se hard hincapié en
una referencia encontrada que ha resultado muy clara
y se entiende necesaria en este trabajo por las mdltiples
similitudes encontradas tanto de concepto como de
estrategias proyectuales.

Se trata de una pequefia vivienda a orillas del mediterraneo,
en la localidad de Bordighera, construida en el afio 1938
es una de las primeras obras domésticas firmadas por el
arquitecto italiano Gio Ponti en la costa mediterrdnea.

Fue en junio de 1939 cuando esta casa es publicada en el
nimero 138 de la Revista Domus bajo el nombre de “Una
casa al mare”. Coderch encontré, en esta casa, el ejemplo
necesario de arquitectura mediterrdnea que tanto interés le
suscitaba.

Muchas de las caracteristicas de esta casa podemos verlas
reflejadas en la Casa Ugalde como son los muros blancos
encalados, el patio con la escalera exterior adosadg,
el equilibrio conformado por la libertad compositiva de
los huecos en fachada y sobre todo la independencia de
circulaciones entre espacios servidores y servidos que en el
caso de la casa Ugalde estd mds enfocado a la privacidad
entre los propios habitantes de la casa.

La vivienda esta distribuida en dos alas independientes a
las que se accede desde el hall o desde la sala de estar
que vuelca con un gran ventanal sus vistas hacia el mar. La
zona de servicio se abre hacia la parte posterior y hacia
el lado izquierdo, mientras que los espacios principales de
salén y suite miran hacia el mar. En ambos lados del salén
aparecen dos espacios muy interesantes en el alzado dl

29 Villo Marchesano. Gio Ponti. 1938. Bordighera (Imperia)
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Alzado

30. Planta. Villa Marchesano. Gio Ponti. 1938. Bordighera (Imperia)
1

Villa Marchesano. Gio Ponti. 1938. Bordighera (Imperia)

mar, el primero corresponde a la denominada terraza a la
izquierda mientras que el segundo es un pértico de transicion
interior-exterior capaz de ofrecer sombra y corrientes de
aire para refrigerar la vivienda.

Al igual que en la Casa Ugalde el entorno y la vegetacion
del lugar se encuentran muy presentes, tratando de incluir el
paisaje en la vivienda y a su vez eliminando los limites entre
exterior e inferior.

La ubicacién concreta del edificio en el emplazamiento, el
juego de vectores visuales, la claridad de las circulaciones
y el patio abierto como estancia donde fluye el ambiente y
aparece esa continuidad espacial entre dentro y fuera son
las estrategias que mas impresionan a Coderch y de las que
toma buena nota para sus proyectos posteriores.

32. Croquis de la piscina azul. Archivo Coderch

El croquis de la figura es el denominado “croquis de la piscina azul” En
la parte superior derecha enconframos uno de los primeros alzados que
sefiala lo pendiente del ferreno v parte de su vegetacion, enclaustrando
al parecer dos volimenes confropuestos con geometrias rectilineas
acompariado de una escalera exterior como accesso o la plataforme
prindpo\ de la cosa. Debajo unos esquemas del \ugor indicando
la topografia v la localizacién de ambas elevaciones naturales con lo
pob|ocbn de Coldetas o la izquierdo y Arenys a la derecha. Vemos
como se comienza a considerar realmente la topografia con una pequefia
seccién de lo que infuimos como la escalera o rampa pensada para el
potio interior contra el terreno.

El resto del papel lo ocupa un croquis @ mano alzada de la planta
baja donde se marco lo vegetfacion circu ndante (pinos v o\gorrobo) % lo
orientfacion sur.

Dentro de la planta se puede leer una pequefia leyenda de cada estancia,
correspondienfe de izquierdo o derecha % de arriba hacia abajo con,
Servicio, Vestibulo, Patio con rampa adosoda ol muro, Porche cubierto
en proyeccion, lerraza superior en proyeccién, Comedor-Estar, Huésped,
y estar.

Comp|emen’rondo lo |eyendo de las estancias, hace hincopié en escribir
y colorear las zonas verdes de hierbo v lo piscing, de ahi el nombre

porticular del croquis.  Ademads incluye
una breve descripcién constructiva de los
materiales para lo terraza prmcipo\ de la
piscing, Transcribo: povimenfo de ladrillos
o cairons rotos irregu\ormen%e con mortero
blanco de cal Y grifﬂ Bordillo de sardinel de
rasilla tomado con el mismo material. Cubierta
lisa de hormigén armado con iluminacién
indirecta ...

Medianfe uno flecha curva de dos puntes
indica lo dilatacién del espacio exterior propio
de la piscina y aparece la cota inferior de

-3,30 m.

Denominacién  “croquis piscina azul” en:
ALONSO GARCIA, EUSEBIO. 2021. José
Antonio Coderch y Alejandro de la Sota.
la Casa Ugalde y las Viviendas en Alcudia.
Didlogo sobre arquetipos mediterrdneos, en

XI DOCOMOMO [BERICO, Murcia 15-
17/09/2021.
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33. Dibujo personal sobre croquis en planta piscina azu

El croquis muestra los elementos invariantes
en la evolucién de la p\cmfo represen’rodo de
color rojo. Las lineas or’rogono\es en negro
muestran las dilataciones en ambas direcciones
de la p\orﬁo tomando como base la reticula
construida en el denominado primer croquis.
Esta malla ha sido bastante  modificada
favoreciendo  la mejor odopmbi\idod al
terreno v en detrimento de la orfogono\idod
ritmica p|orﬁeodo en los primeros momentos

de encaje.
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Esta serie de conceptos fundamentales encontrados
en las viviendas mediterrdneas de Gio Ponti son los que
rédpidamente son interiorizados por Coderch y costituyen el
punto de partida en el proceso creativo de la Casa Ugalde .

Tras este inciso estratégico de fundamentos arquitecténicos,
podremos entender mejor las cualidades que los arquitectos
buscardn en el proceso de creacién de la Casa Ugalde. En
estas circunstancias llegamos al croquis donde la naturaleza
cobra mayor importancia. El conocido croquis de la piscina
azul.

Este croquis denota una clara preocupacién por introducir la
naturaleza dentro de la casa, forjando relaciones inmediatas
con las estancias y proporcionando nicleos verdes a modo
de pulmones para forzar la relacién interior-exterior. Los
colores utilizados marcan los pavimentos diferenciados que
se estdn barajando en ese momento y es precisamente el
uso de esos colores de manera explicita lo que les ayudard a
comprender que el mecanismo planteado es precisamente
el opuesto al buscado.

La incorporacién de zonas verdes en la terraza adosadoas
exterioremente a la zona de estar, marca el limite de
la vivienda con el exterior y automdticamente se estd
encerrando en si misma. Conscientes de esta casual inversién
en el proceso de desafiar los limites de la casa, estos tramos
de vegetacién se eliminanardn y de nuevo florecerd la
metodologia propia de proyectar basada en el método
probatorio, las idas y vueltas, ensayo y error, con las que
los arquitectos siempre intranquilos e inconformistas siguen
trabajando y generando nuevas ideas para el proyecto en
concreto.

Sin embargo, este croquis matiza ya ciertamente el
recorrido de aproximacién con el camino curvo desde la
parte izquierda paralelo a la pendiente e incluso se trata
de indicar el propio acceso principal de alguna manera
remarcado como posicién clave. los ejes principales
permanecen invariantes, la escalera ain no toma gran
valor en la planta pero si se intfroduce como novedad una
rampa curva adosada al muro semicircular del patio norte.

Reflexionando acerca del valor concebido para los espacios
exteriores de la casa Ugalde, podemos diferenciar dos
tipos de patios; el interior (patio norte] funcionard como
pulmén de la casa, desahogando y abriendo los espacios de
servicio en planta baja, mientras que el verdadero corazén
de la vivienda serd el patio exterior e incluso llegando a
extrapolar esta idea al propio entorno.

El paisaje como patio que ata y da sentido a la viviendq,
mds alld de los limites y consiguiendo una abstracta
relacién de interconexién espacial entre el mundo material
y el espacio intangible. Ese Espacio, como sabemos tan
fundamental en la arquitectura, es el tnico elemento capaz
de desencadenar en el usuario los estimulos necesarios para
conseguir la plena libertad.

El total de la planta sufre una marcada dilatacién a lo ancho
y sobre todo a lo largo, conscientes de la pronunciada
pendiente, se quiero adaptar lo méximo posible y crecer
en la direccién paralela a la pendiente. Esta adaptacién
al emplazamiento también tiene consecuencias en el muro
norte donde se estudia la mejor geometria para soportar de
la manera mds eficaz los empujes del terreno, apareciendo
curvas céncavas y convexas que pliegan el muro.

49



Alzado en croquis prehm‘mor

Alzado en "Primer croquis cosa Ugo\de”

Alzado en “Croquis de la piscina azu !

Alzado fachada oeste

Es momento de realizar un breve andlisis del proceso
creativo en lo referente a los cortes y alzados de la Casa
Ugalde, hasta ahora nos habiamos centrado en los primeros
croquis que representaban la casa unicamente en planta
baja, sin embargo, en el “croquis de la piscina azul” aparece
uno de los primeros alzados completos.

Los arquitectos realizaron multitud de croquis en alzado y
seccién que muestran la evolucién del proyecto desde las
primeras concepciones ,desarrollando el programa en una
sola planta, hasta la definicién completa de los distintos
volimenes.

Para el estudio de las elevaciones de la Casa Ugalde se
ha optado por ordenar cronolégicamente de arriba hacia
abaijo los croquis en alzado rescatados del Archivo Coderch
. De esta manera podemos observar las intenciones y las
numerosas pruebas que los arquitectos fueron generando
en torno a la volumetria exterior.

Todos los croquis en alzado reunidos, se caracterizan por el
desarrollo en horizontal de la vivienda con algin resquicio
de querer crecer parcialmente en altura con una planta
superior. Las necesidades planteadas por los propietarios
y la voluntad de maximizar la autonomia de las partes,
mediante la diferenciacién de espacios en dreas de vida
y otras de reposo, formalizardn una volumetria posterior
sensiblemente distinta, que no serd definitiva hasta los
Gltimos momentos de la construccién.

La extensa documentacién investigada, desvelé que el
conjunto de planos en limpio fechados en Octubre del 51, no
serdn los definitivos, ya que poseen numerosas rectificaciones,
especialmente en los alzados correspondientes con la



Croquis Fachada Oeste Octubre 1951

Croquis Fachada Oeste Mayo 1952

52

fachada oeste, donde el volumen del estudio correspondiente
con la zona superior del ala de servicio, aparece por
primera vez en los planos fechados en Mayo del 52. Se
observa claramente la diferencia entre ambos alzados y
tendrd también sus consecuencias en la distribucién de los
espacios en la planta primera.

El planteamiento de los alzados muestra la intencién de
crear unidades lo md&s auténomas posibles en cuanto a
privacidad y funcionamiento aunque siempre macladas
y relacionadas con los espacios comunes de la vivienda.
A través de los distintos niveles de la planta superior se
consigue crear diferentes espacios definidos unicamente por
el suelo como concepto generador suelo-espacio

“(..) en la estructura espacial clésica, la definicién de los niveles,
el emplazamiento de los edificios y la experiencia cinética que
articula la arquitectura a través del suelo, establecen relaciones
de co-pertenencia con la naturaleza, voluntad que se transfirié
al espacio moderno, a través de varias posturas en las que se
reinterpreta esta relacién. Aun cuando la arquitectura moderna
se halle despegada del terreno natural por medios tecnolégicos
usados deliberadamente, esta separacién fisica no destruye la
vinculacién con lo natural, sino que, por el contrario, establece

vinculos de complementariedad con la naturaleza.”

Lla planta superior se organiza principalmente en dos
niveles ,como se muestra en los croquis anexos, sin embargo
son tres las distintas alturas de desarrollo; al primer nivel
se llega tras subir las escaleras principales de la vivienda
que desembocan en un pequefio distribuidor superior que
funciona como nicleo interior de todas las estancias del
nivel superior. Del mismo se puede acceder tanto a la
habitacion principal como al estudio y a otra habitacién

40. Dibujos personcles. Alturas

El croquis muestra de forma esquemdtica
el desarrollo en altura de la viviende tanto
en o\zodo, dibuio superior, como en seccion
en la parte inferior. Esta abstraccion ayuda a
enfender los distinfos niveles de las unidades
que forman la cosa Ugalde, con la Planta
baja como plataforma de reunién y vida en
comunidad, v los dos niveles superiores como
unidades de descanso privodos.

Forgioni Flérez, |. (2014). “Bajo los pies: el
suelo como generador del espacio moderno.”

Pg. 229
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41y 42, Esquemos personales en 3d planta superior

Los croquis tratan de esclarecer la distribucion
de la planta superior de la Cosa Ugalde. El
superior a modo de ejemp|o de Roump\on con
el suelo como generador del espacio, mientras
que el croquis inferior muestra los volimenes
de las 6 unidades que conforman la planta
superior.

1-Distribuidor principal; 2-Habitacién principal;
3-Estudio; 4-Aseo; 5-Habitacidn; 6-Estudio
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independientemente. Este método proyectual de distribucién,
tuvo su mdximo esplendor con el arquitecto Adolf Loos el
cual utilizé esta técnica de manera novedosa entendiendo
el suelo como elemento definidor del volumen espacial.

Dicha estrategia proyectual es denominada Raumplan y uno
de sus mejores ejemplos de aplicacién podemos encontrarlo
en la Villa Miller (1930) creada por el famoso arquitecto
austriaco. loos en esta vivienda traté de encajar el
programa dentro de un volumen puro y monolitico mediante
un mecanismo formal de excavacién de la masa liberando
espacio e incluyendo mds o menos aire a cada una de las
estancias. Aunque dichos espacios tienen cierta relacién con
el exterior, se entiende como una forma de proyectar de
interior a exterior.

Enla Casa Ugalde, sin embargo, este principio se utiliza para
privatizar y delimitar los espacios del nivel superior, maclando
las distintas unidades que conforman el programa a través
de los distintos niveles conectados con escaleras. La gran
diferencia radica en el método distributivo de cada unidad
que se caracteriza por poseer un nicleo principal, unas
escaleras de acceso interiores y un espacio exterior anexo y
privado para cada unidad. De esta manera los arquitectos
Coderch y Valls consiguieron distribuir los espacios desde
el interior e ir un paso mds alld con la creaccién de estos
espacios abiertos conectados por el exterior de la vivienda.
Este mecanismo dota a cada unidad de una indepedencia
mdxima, tan buscada desde los primeros croquis pluricelulares,
que sin embargo forman parte indispensable del conjunto y
son capaces de funcionar tanto auténomamente como de
manera colectiva dependiendo de las necesidades de los

propietarios en cada momento. Esta forma de entender la
vivienda unifamiliar como agregado de unidades capaces
de completar una vida pluritamiliar del espacio, es sin dudag,
una de las grandes virtudes en términos proyectuales que
encontraremos en la Casa Ugalde.

La ruptura del proceso secuencial de usos de la vivienda
mediante los diferentes niveles de distribucién interior es
la causa principal de la dilatacién espacial de la planta
superior y en consecuencia de las numerosas modificaciones
que los arquitectos hicieron de los alzados y la volumetria
de la vivienda. Por tanto, podemos entender que los
espacios superiores fueron generados por el suelo pisable
independientemente de los volimenes, que si acusardn

43. Esquemos persondles distribucién planta superior

Croquis realizados o mano para entender las
célulos de lo vivienda. Todos ellos siguen el
mecanismo de Nucleo + Espacio exferior +
Escolera. De izquierdo a derecha y de arriba
hocia obojo; croquis de los voltmenes de
planta baja, dibujo en planta, distribuidor
superior, hobitacion prmcipo\, estudio, seccién
de los niveles 1 y 2, estudio y dormitorio.
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pequefias diferencias unos respecto a ofros a nivel de
unidades, pero no se producirdn dilataciones en el eje
vertical para cada una de ellas. Las alturas son unificadas
para no mostrar este sistema desde el exterior y favorecer
la mejor adaptacién orgdnica al entorno.

La jerarquia de los espacios superiores serd aplicada
mediante los huecos, vistas y orientacién de cada unidad
ademds de sus correspondientes espacios exteriores como
extensién de las unidades habitacionales hacia el paisaie,
una vez mds podemos referirnos a la idea de englobar el
paisaje mediante la vivienda, relacionar al usuario con la
naturaleza y conseguir la mayor continuidad espacial y
formal posible con el entorno.

En este momento retomaremos las modificaciones en planta
de la Casa Ugalde siguiendo nuestra cronologia del proceso
proyectual. En el siguiente dibujo se muestra un plano de
planta baja sobre las curvas de nivel del terreno en el que
ya aparece con buen nivel de detalle los muros y particiones.
Es un dibujo a limpio del anterior croquis de la piscina azul
pero con varias modificaciones.

El ala de servicio se muestra ya como definitivo en posicién
y distribucién, al igual que la escalera y el acceso a la
vivienda, sin embargo, en este momento todavia no existe el
muro de contencién que serd el elemento capaz de habilitar
las aberturas generadas en el ala de servicio hacia un patio
inglés totalmente privado y escondido al resto de la vivienda.

Las modificaciones mds importantes respecto al anterior
croquis serdn el retranqueo del muro norte de contencién
en bisqueda de la mejor adaptacién al terreno, la zona

44. Planta baja Casa Ugalde. Archivo Coderch

Lo imagen representa un plano delineado sobre las curvas de nivel con
buen nivel de defalle, incluso con varias cotas altimétricas y de elementos.
El p\ono corresponde al dltimo p\ono encontrado con modificaciones
hechas o mano sobre el mismo por los arquifectos. Muestro un estado
avanzado de reflexién v de toma de decisiones donde la mayor parte
de sus elementos permanecerdn invariantes con respecto al p|omo
de ejecucién. Si bien es cierfo que incluso el p\ono de ejecucion sufrié
combios en la propia obra, los elementos fundamentales del proyecto ya

estan aqui detallados de manera coherente.
Por tanto este p\ono serd el Ultimo eslabdn
de nuestra cadena crono|og\’o de andlisis del

proceso proyeduo\ de ‘O COSO Ugo\de
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45. Croquis hobitacion principal. Archivo Coderch

46. Documentacién bésica final de lo Casa Ugalde. Plantas y Alzados

58

sur-oeste correspondiente al anexo de huéspedes se
muestra ya con una modificacién, realizada a mano sobre
el plano, girando el volumen en la direccién paralela a la
linea de maxima pendiente aprovechando para abrirlo a
las mejores vistas y por Gltimo el porche correspondiente al
volimen de la habitacién principal se decide abrir en las
tres direcciones para favorecer el movimiento y dinamismo
de la planta baja. Se intuye de esta manera sus tres puntos
de apoyo, en ambas pantallas y la tensién compositiva que
se conseguird con el apoyo delicado del vértice norte en
el muro de cierre superior contra el terreno dando mayor
importancia a la escalera de desarrollo curvo adosada
al muro que comunicard con la terraza de la habitacién
principal de la vivienda.

Podemos considerar este plano como el inmediatamente
anterior al de ejecucién que serd disefiado con mayor detalle
y resolverd las anteriores modificaciones completando la
documentacién con la planta superior.

A continuacién se muestran las plantas finales acompafiadas
de varias secciones que cierran esta etapa cronolégica del
proceso proyectual de la Casa Ugalde.
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«Necesitamos aprovechar lo poco que de tradicién
constructiva y, sobre todo, moral ha quedado en esta

época en que las mds hermosas palabras han perdido
prdcticamente su real y verdadera significacién.»

Lo construido

4. Casa Ugalde




CODERCH, JOSE ANTONIO. 1961. No
son genios lo que necesitamos ahora. Revista
Domus pg.21.
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47. Fotografia aérea Casa Ugalde en construccion.

48. Memoria constructiva Casa Ugalde. Archivo Coderch.

Documentos constituyentes de la memoria constructiva de la Caso
Ugo\de donde se especificon los materiales utilizados en su construccién v
los condicionantes propios del emplazamiento y del proyecto.

Como se puede leer oparecen datos como la materialidad de los muros
exteriores: de piedro, revocados v encalados, los interiores de ladrillo
macizo encalados e incluso o|gu nos detolles como los distintas capaos de
lo cubierta, la escalera principo| co|godo o la definicién de las ventanas
como cristaleros de carpinferia metdlica en planta boja y de madera y
persianas en p|orﬁo piso.

En este apartado se expondrd la labor de los arquitectos
Coderch y Valls al afrontar el problema de materializar
todas las ideas del proceso creativo y desarrollo proyectual
a través de los croquis correspondientes. Ademds, se tratard
de responder a la pregunta de ¢6Cémo?, refiriéndonos a
cémo han sido capaces de plasmar sus percepciones, desde
un punto de vista técnico y arquitecténico.

La construccién de la casa Ugalde no fue el resultado de
la simple ejecucién de la obra ni de conseguir generar una
serie de volumenes habitables, sino que se debe entender
como el énfasis en la articulacién material y la abstraccién
desde la tradicién constructiva que los arquitectos quisieron
mostrar desde los inicios del proyecto y consiguieron llevar
a cabo hasta las ultimas consecuencias en la ejecucién del
proyecto terminado.

Hoy en dia podriamos catalogar la experiencia de lo
construido en la Casa Ugalde como un gran ejemplo de
arquitectura sostenible o responsable con el medio, ya que
se utilizaron racionalmente los recursos mds abundantes
de su entorno siguiendo la tradicién constructiva del lugar,
sin embargo, el admirable trabajo de los arquitectos se
vié reflejado en el estricto pensamiento de los detalles
para conseguir exactamente lo que querian mostrar. Las
soluciones singulares adoptadas en la resolucién de los
detalles trasgreden la buena praxis constructiva para dar
un paso mds y ejemplificar la articulacién del proyecto a
través del uso de los materiales tradicionales. Por tanto,
la propia construccién y la obra terminada es mucho mas
que la resolucién técnica del proyecto, formando parte
fundamental del propio proceso creativo.

63



DE RENTERIA CANO, ISABEL (2013).
Detalles en la arquitectura de JA. Coderch.
Escuela técnica y superior de arquitectura la

Salle. Universidad Ramon Llull. Barcelona.
Pg. 9
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«la capacidad de accién de los detalles sobre la resolucién
general, no es proporcional a su dmbito de intervencién; en ellos
se concentra con gran intensidad la definicién del proyecto. El
detalle arquitecténico es un punto muy sensible donde recae la
articulacién de distintos elementos y materiales que construyen la
obra: la complejidad de los temas a conciliar, la sintesis formal que
en ellos se concreta, provoca que la incidencia sobre el conjunto
sea mayor de lo que en principio parece acometer por tamafio o

&mbito abarcado.»

Analizaremos el proceso constructivo de exterior,
envolvente, hasta los detalles interiores de la Casa Ugalde.
Los arquitectos optaron por establecer un criterio tecténico
en el uso de materiales para la envolvente del edificio, de
manera que los muros que sostienen carga, 6sea de alguna
manera portantes, tienen un acabado pétreo, mientras
el resto de los cerramientos son revocados lisos. De esta
forma todos los elementos portantes bien sean de la propia
vivienda o de los elementos que la completan, como el
sinuoso muro de contencién o el muro que eleva la vivienda
y salva el desnivel en contacto con el terreno, estan bien
diferenciados y se limitan a cumplir su funcién portante
siguiendo las consideraciones constructivas tradicionales.

Ni se revisten, ni se ocultan, sencillamente dichos elementos
toman el protagonismo que merecen estando en contacto
con el terreno. La textura y la materialidad toman gran
protagonismo en la vivienda gracias a este criterio légico
en el uso de los materiales.

Las obras comenzaron en Agosto de 1951, el replanteo
in situ forzé a realizar una serie de cambios en el proyecto
para conseguir adaptarse mejor al terreno, estos cambios
se ven reflejados en el conjunto de planos fechados en

49-59. Fotografias Casa Ugalde en construccion




53y 54. Fotografias terraza Este. Francesc Catala Roca
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Croquis cu

bierfa terraza. Archivo Coderch

Octubre de 1951, casi definitivos, que finalmente fueron
de nuevo modificados con fecha Mayo de 1952 donde se
incrementa el voldmen superior correspondiente con el ala
de habitaciones encima del ala de servicio.

Todas las modificaciones forman parte del proceso creativo
y estan intimamente relacionadas con la ejecucién final de
la Casa Ugalde.

La fuerte vinculacién de la casa con el entorno se pronunciardé
especialmente en este momento de ejecucién, y como hemos
visto anteriormente a través de nuestro recorrido cronolégico
por todas las fases del proceso creativo y proyectual,
donde finalmente la Casa Ugalde se puede entender como
un pabellén situado sobre una gran terraza con la que se
confunde y la que realmente constituye la unidad final de
toda la vivienda.

Aunque los dibujos en alzado no muestran la casa como
una Unidad sino como una agregacién de partes mdés o
menos consecutivas, a través de la construccién del volumen
superior quebrado pero compacto, articulado gracias a la
continuidad de paramentos revocados y pintados en blanco,
los arquitectos consiguieron, con la propia materialidad del
proyecto, elevar la concepcién de la Casa Ugalde a la
identidad de conjunto Unico de espacios abiertos y cerrados

dilatados en la dimensién del espacio y del tiempo.

Y exactamente esa identidad de conjunto es la mejor
definicién de la Casa Ugalde, de cémo prevalece en todo

momento la idea generatriz basada en el control visual

tanto interior como exterior del paisaje con el que acaba
fundiéndose gracias a la continuidad espacial y formal, la
exquisita articulacién de las partes se fundamenta en la

o7
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tradicién viva de la que Coderch tanto hablé y defendis,
preocupado siempre de aclarar las diferencias entre técnica
y materialidad y es en esos materiales tradicionales donde
encontré la verdadera esencia de la casa mediterrdnea que
sin embargo son aplicados con nuevas técnicas constructivas
resueltas al detalle como veremos a continuacién.

«Coderch habia arriesgado anteriormente en detalles, como la
resolucién de algunos vanos de las obras de las casas que habia
construido al fi nal de la década de los 40 (..) El salto técnico que
se produce en la casa Ugalde, se ha ido preparando y se potencia
por el trabajo en la Trienal, pero seguramente no se hubiera
producido de forma tan radical, si no hubiera estado alimentado
por el hecho de trabajar con el cliente como constructor abierto a
la experimentacién. El sefior Ugalde tenia la empresa INGAR con
la que acometia obras de cierta envergadura.»

Recordando esos materiales ya presentes en la memoria,
somos capaces de adivinar cémo los arquitectos con tres
materiales bdsicos consiguieron unir, delimitar y trasgredir
los limites de la casa con su entorno gracias al especial
pensamiento sintético y a la sensibilidad.

«El aspecto exterior de la casa evoluciona, desde los croquis del
proyecto hasta la obra. Desaparecen los elementos constructivos
figurativos de la arquitectura popular mediterrdnea, que dibuja en
los alzados -tejas, aleros, persianas de librillo- y que ha empleado
en proyectos anteriores.»

Continuando con el andlisis de la obra construida damos
paso a la elegante solucién adaptada para la cubierta
en la zona del porche suroeste que comunica la zona de
huéspedes con el nicelo duro del salén y la gran terraza
suroeste. Tratando de cubrir ese espacio aportando sombra
y un encuadre horizontal hacia el paisaje, los arquitectos

decidieron promover una novedosa solucién combinando
dos sistemas estructurales diferentes, introduciendo un
delgado pilar metdlico que sustenta la losa de hormigén
armado de forma muy liviana. Otro salto técnico importante
se encuentra en los forjados, resueltos mediantes losas de
hormigén armado que favorecerdn la ejecucién estructural
de los muros de carga y permitirdn una mayor libertad
creativa.

Lla cubierta se remata con piezas cerdmicas a modo
de canalén, como se ve en los anteriores croquis, donde
existe una clara intencién de dfilar el limite de la cubierta
para rematarlo con una séla linea, para ello idean una
contrapendiente desde la parte inferior de la cubierta a
modo de plano inclinado. Con este detalle al igual que
la eleccién del mismo material de los pavimentos tanto
interiores como exteriores e incluso los de las cubiertas se
remarca de nuevo la incesante voluntad de los arquitectos
por trasgredir los limites tanto visuales como fisicos de la
Casa Ugalde llevando la idea de continuidad material y
formal hasta las dltimas consecuencias.

Los pavimentos se resuelven de manera idéntica en toda
la propiedad formados por piezas cerdmicas, o como
se dice en la memoria, de tierra cocida con un despiece
geométrico sencillo y otrogonal basado en la colacacién de
dichas piezas rectangulares perpendiculares unas a otras a
modo de espiga. La eleccién de este pavimento resulta de
la sintesis y puesta en valor de la identidad mediterrdnea
ademds de la contuidad cromdtica y material de todos los
planos pisables, osea habitables y capaces de ser vividos y
distrutados en cualquier circunstancia.

56. Detalle pavimento y canalén

57. Fotografia cubierta
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58. Fotografia exterior. Francesc Catald Roca
59. Fotografia interior. Francesc Catala Roca
60. Fotografia panoramica volimenes exteriores

6. Croquis carpinteria. Archivo Coderch

DE RENTERIA CANO, ISABEL (2013).
Detalles en la arquitectura de JA. Coderch.
Escuela técnica y superior de arquitectura la

Salle. Universidad Ramon Llull. Barcelona.

Pg. 47

70

ENMARCAR, ENGLOBAR Y VIVIR

La culminacién de todo el proceso creativo y proyectual de
la Casa Ugalde se basa en la experiencia vivida, en los
estimulos generados por cada espacio y por cada elemento
que conjuntamente dié como resultado la sugerente vivienda.
Los huecos funcionardn como mecanismo activo en todos
los estados del proyecto, aportando el equilibrio necesario
entre las partes ademds de ser motivo imprescindible desde
los primeros razonamientos de dispersién, continuidad y
movimiento.

«Lla forma de las ventanas para Coderch no es pues un tema de
proporcién y composicién, sino de continuidad visual y espacial. (..
Coderch comienza en esta casa una forma distinta de proyectar
las ventanas. La clave de su resolucién no radicard en el tamafio o
proporcién, o en avances técnicos como la liberacién de la pared
de una funcién estructural. Desde este proyecto en adelante, el
hueco ya no serd un agujero en el muro, tampoco serd el rasgado
de un pafio, sino que la ventana ocupard un dmbito, adquirird una

tercera dimensién.»

Las carpinterias siguen un proceso proyectual muy similar
al utilizado en los espacios exteriores de la viviendq,
adquiriendo un cardcter espacial generando membranas
entre exterior e interior, casi a modo de espacio intersticial
entre dmbitos o umbrales, capaces de enmarcar diluyendo
los limites e incluso utilizando dichos espacios, en ocasiones
desde el interior y otras desde el exterior, gracias a la
tercera dimensién, la profundidad.

Los huecos son conformados siempre ocultando los dinteles
mediante quiebros o falsos techos para potenciar la idea de
continuidad y trasparencia entre interior y exterior.

Se utilizan los muros y los techos para procurar dicha
sensacién de dmbito en los espacios circundantes a las




62. Fotografia dmbito escalera interior. Francesc Catala Roca
63. Croquis escalera interior. Archivo Coderch

64. Fotografia escalera exterior patio norte

65. Fotografia escalera exterior ala este

66. Fotografia detalle escalera interior
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ventanas, es decir, las tres dimensiones del espacio estdn
a disposicién constante de los arquitectos en favor de la
continua estimulacién del habitante.

RELACIONAR E INDEPENDIZAR. LA ESCALERA COMO
MECANISMO AUTOMATA.

Las comunicaciones verticales de la Casa Ugalde se conciben
desde un primer momento como un elemento capaz de unir
y separar al mismo tiempo. Como se vié anteriormente, en
el proceso distributivo de las unidades habitacionales de
la planta piso, las escaleras son elementos indispensables
para generar una total autonomia de cada unidad dentro
de la propiedad.

Ademds de la escalera principal que nace en el hall de
la vivienda, existen otras dos exteriores; la primera estd
ubicada en el patio norte y con su caracteristico trazado
curvo contra el muro de contencién permite la posibilidad de
llegar hasta la habitacién principal sin interferir en ninguna
circulacién interior. La segunda se encuentra en el ala oeste,
nace anexa al ala de servicio y llega hasta la habitacién-
estudio a través de la terraza.

La escalera de la vivienda resulta de una sutiliza extrema
basada de nuevo en las implicaciones visuales y los puntos
de vista, dando la sensacién de que se quiere mostrar pero
sin ser enteramente visto, se quiere apoyar pero el rellano se
cuelga, en definitiva un detalle més de la que se conservan
dos croquis a mano muy expresivos.

«Una solucién singular es el rellano de tablas de madera de
la escalera de subida al primer piso: se cuelga del forjado con
barras de hierro que hacen la funcién simultdnea de barandilla y

estructura.»
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Hablando sobre ARQUITECTURA en mayusculas hasta
llegar a los limites abstractos de las ideas o mejor dicho a
la ausencia de limites e infinitas oportunidades que la mente
es capaz de imaginar con la Unica frontera fijada en el
horizonte del conocimiento y del tiempo. Es asi como yo
entiendo la arquitectura.

Con una visién retrospectiva y volviendo a los inicios de
mi planteamiento para este trabajo, puedo leer en mi
cuaderno la pregunta esencial que resume mi periodo como
alumno y sin ninguna duda seguird presente en mi proxima
etapa como arquitecto. ¢Qué es para mi la arquitectura? la
pregunta no tiene una respuesta, sino que me genera una
avalancha de conceptos, ideas y sentimientos, que fueron
precisamente los que me dieron pie a continuar imoginondo
y haciendo mds preguntas.

Acotando la palabra arquitectura al proyecto de
arquitectura entendi que cualquier idea siempre formard
parte de un sistema compuesto por muchas otras.

Como planteé en la introduccién de este trabajo, para
comprender la verdadera esencia de dicho Sistema podemos
generar tres preguntas: ¢Por qué?, ¢Para qué? y $Cémo?
esas tres preguntas son capaces de definir cualquier idea de
arquitectura tanto en el mundo tangible como en el mundo
imaginario, y no son nada mds que la mera evaluacién
reflexiva del Proceso arquitecténico.

Puede parecer muy abstracto pero no es nada mds que
intentar comprender el Sentido a través del Proceso.

Gracias al andlisis del proceso creativo de Coderch y
Valls en el proyecto de la Casa Ugalde se ha conseguido

entender de alguna manera las estrategias perseguidas
por los arquitectos desde su proceso sistemdtico de critica
y preguntas hacia todas las cuestiones relacionadas con el
proyecto.

Esa tenaz metodologia de conocer, crear, pensar y
reflexionar que siempre tenia su propia critica con el objetivo
de comenzar de nuevo y mejorar lo anterior, es exactamente
la Gnica forma de conseguir un sentido a través del espacio,
que no todo lo admite ni mucho menos, y es el encargado
junto con el tiempo de crear materia. Materia indestructible
compuesta de sistemas relacionados entre si mediante una
jerarquia, que debe ser antropolégica y absolutamente
racional.

Uno de los aspectos mds destacados de este proyecto es
la concepcién de los limites, la idea de limite como materia
que rodea el espacio y las membranas de los interespacios,
como bien decia Alberto Campo Baeza en su libro Poética
Architectonica:

«la Casa Ugalde, de 1952, es una de las mds hermosas obras de
Coderch. No solo es una pieza magistral sino que su vigencia es absoluta.
Podria estar hecha hoy mismo por el mds vanguardista de los arquitectos
i6venes. Sobre la gran plataforma las plantas danzan, se mueven con
una libertad impensable (.) El plano horizontal, que es lo primero
que construye el hombre, llega a su culmen cuando el hombre, como
arquitecto, descubre que sobre ese plano horizontal en alto, a la altura
precisa, se domina todo el espacio circundante.»

La constante intencionalidad de procurar la continuidad, el
movimiento y el dinamismo de todo el sistema, bien sea para
su funcién colectiva o auténoma, muestra la virtuosidad de
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sus arquitectos y genera el desenfoque de los limites hasta el
infinito, comprobando cémo la casa se funde y se tranforma
de una casa patio a un patio del paisaje, idea muy diferente
y sin duda impecable. La casa engloba al paisaje y viceversa.

Todos los mecanismos utilizados componen un sistema que
a su vez se forma por otros y es mediante la ejecucién
material del proyecto donde todo queda unificado y se llega
al concepto de Unidad, dejando de ser células agrupadas
para conseguir ser un sistema auténomo completo.

Lla Casa Ugalde es sin duda un ejercico absolutamente
rompedor en su tiempo basado en la experimentacién y la
capacidad reflexiva de los arquitectos Coderch y Valls asf
como de su original propietario el sefior Eustaquio Ugalde.

Es por todo lo anterior sefialado por lo que la Casa Ugalde
sigue siendo un hito de arquitectura con mayusculas de la
que todo el mundo debe aprender analizando su proceso y
para mi ha sido una gran oportunidad poder haber estudiado
cada estrato para tratar de explicar las estrategias y lo que
es para mi la Arquitectura.
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- Figura 58 y 59. F. Catala-Roca / Arxiu Historic del COAC.

https://www.arquitecturacatalana.cat/es/obras/casa-ugalde

- Figura 60. Fotografia exterior en DE RENTERIA CANO, ISABEL (2013).
Detalles en la arquitectura de JA. Coderch. Escuela técnica y superior de
arquitectura la Salle. Universidad Ramon Llull. Barcelona.

- Figura 61. Archivo Coderch. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

- Figura 62. https://www.arquitecturacatalana.cat/es/obras/casa-ugalde

- Figura 63. Archivo Coderch. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Figura 64. https://etsaunproyectos2.com/habitar/permanente-individual/
coderchvalls-casa-ugalde-en-caldetas/

- Figura 65. https://www.santacole.com/es/casa-ugalde-2/

- Figura 66. https://www.arquitecturacatalana.cat/es/obras/casa-ugalde
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