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INTRODUCCION

El cuarto género narrativo, concepto propuesto por Irene Andres-Suirez
(2010a), quizas fuera un término poco familiar en el siglo pasado. Hoy en dia, ya es
una expresion nada sorprendente para los lectores y los estudiosos del microrrelato.
Casi todo el mundo reconoce ya a este tipo de textos literarios como un subgénero
narrativo, junto a la novela, la novela corta y el cuento. No obstante, solo en fechas
tempranas el microrrelato comenzo6 a gozar del mismo reconocimiento que los otros
tres géneros. Aunque su origen se pueda retrotraer hasta el inicio de la historia
humana, pudiendo rastrearse las narraciones brevisimas “en toda la historia de la
humanidad [...]” (Andres-Suarez, 2010a: 9), lo cierto es que su creacion sistematica y

la critica correspondiente no existian mas alla de medio siglo atras.

Durante estas ultimas décadas el microrrelato se ha publicado y estudiado en
abundancia: por un lado, el hoom de este microcosmos se origind en el siglo pasado,
cuando los escritores espafioles encontraron el carisma de la brevedad, muchas obras
proliferaron en los afios 80 y 90 y, paralelamente, los expertos empezaron a
investigarlo; por otro lado, desde los primeros afios del siglo XXI, los escritores
siguen esa tendencia y muchos jovenes estan participando en la creacion. En la
actualidad, estamos pasando un periodo de auge: “Surgen concursos dedicados al
género, antologias o trabajos historicos y tedricos, también comienzan a publicarse
con mayor frecuencia libros compuestos unicamente por microrrelatos” (La Hoz

Funes, 2012: 12).

Por su nombre, se puede observar que el microrrelato tiene dos caracteristicas
principales: brevedad y narratividad. “Micro” significa breve, es decir, ha de ser muy
conciso, y “relato” indica su cardcter narrativo. La tercera seria la ficcion, una
propiedad imprescindible en este tipo de literatura (Lagmanovich, 2006). Al mismo
tiempo, son muy frecuentes la elipsis, la intertextualidad (que son referencias a otros
textos anteriores que vienen a rellenar el vacio de la elipsis), la fantasia, el humor
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(Andres-Suarez, 2010a) y, a menudo, un desenlace sorprendente, abierto o cerrado

(Lagmanovich, 2006).

Dada la modernidad del género, lo cierto es que todavia falta un consenso
sobre su denominacion entre los escritores y los criticos. En los paises
hispanohablantes, lo llaman microrrelato, microcuento, microficciéon, minicuento,
minificcion, relato breve, etc. En el mundo anglosajon, los nombres son short short

story, microfiction, minifiction, flash fiction, sudden fiction, etc.

El origen del microrrelato en la literatura hispanica se puede localizar en la
obra de Rubén Dario. En Espafa, Juan Ramén Jiménez y Ramén Goémez de la Serna
son los precursores; aunque nunca utilizaron el término microrrelato, no obstante, ya
tenian conciencia de que habian escrito algo breve que era muy diferente al poema en
prosa y al cuento. Ana Maria Matute y Max Aub son los primeros en la Peninsula que
publicaron un libro integral de microrrelatos, si tomamos en cuenta Los nifios tontos
(1956) y Crimenes ejemplares (1957). Luis Mateo Diez, José Maria Merino, Javier
Tomeo, Juan José¢ Millds, Juan Pedro Aparicio, Julia Otxoa y otros maestros han
contribuido con sus obras al boom de este género desde los anos 90. En este siglo, los
escritores jovenes no dejan de cultivar en esta tierra fértil y los representantes mas
célebres son Hipolito G. Navarro, Angel Olgoso, Rubén Abella, Andrés Neuman,

Manuel Espada, entre muchos otros (Andres-Suarez, 2010a).

El espaiiol, o castellano, es una de las lenguas mas importantes en el mundo.
Es el segundo idioma més popular y se habla en 21 paises como lengua oficial. A
pesar del actual estado de crisis e incertidumbre econdémica y politica en nuestro
planeta, la ensefianza de ELE (espafiol como lengua extranjera) casi no se ve

perjudicada; al contrario, se ha reforzado bastante hoy en dia.

La literatura, como una parte imprescindible de la cultura, es muy importante
en una lengua y en su ensefianza. A través de su conocimiento los estudiantes pueden
acceder a un idioma original y a una cultura exdtica, mientras los docentes pueden

impartir unas clases mas interesantes aprovechando un corpus literario como material
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docente. En este sentido, el aprovechamiento didactico de la literatura hispanica en el
aula de ELE tiene una perspectiva atractiva y esperanzadora. Ya hemos sefialado que
el microrrelato espafol ha consolidado y normalizado su puesto literario como un
género nuevo e independiente (Andres-Suarez, 2010a), deseamos contribuir también
con nuestra investigacion a que se vaya constituyendo como un material valioso y

adecuado en el aula de ELE.

Hoy en dia existen bastantes investigaciones con respecto al microrrelato
espafiol y las aplicaciones relacionadas en el aula de ELE también estdn de moda. Lo
ha dicho Garcia-Perera: “La microficcion ha recibido una especial atenciéon durante
las ultimas décadas, tanto en su escritura y analisis como en su uso practico” (2018:

113), asimismo, es “un material auténtico y versatil” en la clase.

Los estudiosos y profesores han descrito las ventajas del aprovechamiento
didactico del microrrelato en la ensefianza de ELE, entre las que podemos enumerar
las siguientes: 1) el microrrelato suele ser muy breve, esto significa que es mas “facil”
para los alumnos (en realidad, el microrrelato no es facil por la brevedad), porque
suelen eludir la lectura de los cdnones literarios, ya que generalmente estos son largos
y complicados; 2) se desarrollan las cuatro habilidades lingliisticas y el microrrelato
es un puente que permite la intervencion literaria en la clase; 3) los alumnos no solo
aprenden el idioma en los aspectos lingiiisticos y literarios, sino que también acceden
a una cultura exdtica y maravillosa de los paises hispanohablantes; 4)
tradicionalmente, se han utilizado poemas, obras de teatro, cuentos y novelas como
materiales didacticos y se fragmentan o se adaptan por el espacio limitado y el tiempo
reducido en el aula; en cuanto al microrrelato, no hace falta ningin cambio, ni
aumento ni merma, porque su extension es conveniente y adecuada para aplicarse en
la clase; 5) el microrrelato puede conservar su texto original y los alumnos tienen
acceso a una muestra auténtica, ya sea coloquial o formal, pues el microrrelato es un
texto muy cuidado y elaborado; 6) el microrrelato es muy conciso y a menudo termina

con un desenlace sorprendente, abierto o cerrado, lo cual es un motivo para atraer a



mas lectores, entre ellos se encuentran los estudiantes y profesores, pues estos ultimos
pueden hacer que la clase de ELE sea més interesante y amena (Alvarez Valades,
2004; Mendoza Fillola, 2004; Sanz Marco y Sanz Esteve, 2010; Cogollo, 2012;

Alvarez Ramos, 2016; Rodriguez y Garcia-Perera, 2016).

En la ensefianza de espafiol en China, los materiales didacticos son muy
abundantes. Se utilizan conversaciones cotidianas y formales, textos narrativos,
descriptivos y periodisticos, ensayos de politica y economia, articulos sobre arte,
ciencia, cultura, historia, geografia, etc. Para los estudiantes de nivel medio-alto del
espanol, se aplican muchos contenidos de literatura: adaptacion de fabulas y cuentos,
fragmentos de poemas y novelas, ademas, historias basadas en los mitos griegos y la
Biblia, que son los dos principales origenes de la literatura occidental, otorgandoles a
los estudiantes mucha motivacion e ilusion. En este sentido, los estudiantes chinos
pueden aprender el idioma en los aspectos lingiiisticos y gramaticales, mientras se

acercan a las letras castellanas y la cultura hispanica.

En esta tesis, hemos analizado los libros de texto mas usados en China. Se
trata de Espariol Moderno (Dong Yansheng y Liu Jian, 1999) y Sueriia (Martinez,
Maria Angeles Alvarez et al., traduccion de Wang Lei, 2008), que son los manuales
mas comunes en las universidades, en los que se acumulan los materiales literarios y
no es dificil encontrar microrrelatos. Por lo tanto, podemos decir que la literatura
desempefia un papel importante en la clase y el microrrelato ya tiene su influencia en

el aula de ELE en el pais asiatico.

Hoy en dia, la literatura hispanica se ha arraigado en China para los lectores,
como una parte de la literatura occidental, igual que la anglosajona, la francesa, la
alemana, la rusa, etc. La literatura en espanol entr6é en China durante la primera mitad
del siglo pasado, siendo Don Quijote la obra mas representativa y famosa. En la
actualidad, ya existen mas de diez versiones de esta gran obra de Cervantes en el
idioma chino. Asimismo, otras obras de los escritores espafioles han sido traducidas

en nuestra lengua, tales como Benito Pérez Galdos, Juan Ramoén Jiménez, Federico
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Garcia Lorca, etc. En cuanto a la literatura hispanoamericana, llegd al pais oriental
mas tarde: su apogeo vino durante los anos 80 por el Boom de la novela
latinoamericana y ha gozado desde entonces de la misma atencion entre los lectores y
los investigadores que la espanola; destacan escritores sobresalientes como Gabriel
Garcia Marquez, Jorge Luis Borges, Mario Vargas Llosa, etc. (Zhao Zhenjiang,

2015).

La novela y el cuento de los paises hispanohablantes han ocupado un lugar
importante en el mercado editorial en China, pero el microrrelato hispanico todavia es
un género muy escaso. De momento, este texto breve y nuevo de la lengua castellana,
solo existe en los libros de ELE como recurso didactico y algunos (como el famoso
“Dinosaurio” de Augusto Monterroso) aparecen en las antologias de las narrativas

breves universales.

Desde luego, hoy en dia en China hay también creacion y lectura de e/ cuarto
género narrativo, el cual empezd a aparecer en gran cantidad en los afnos 80 del siglo
XX, que coincidié en la misma época con el inicio de la creacion consciente de este
género en Espafa: “Actualmente hay cierto consenso en senalar que es a finales de los
ochenta cuando los escritores espafioles parecen haber tomado plena conciencia de
que estaban cultivando algo diferente del cuento clasico o del poema en prosa...”
(Andres-Suarez, 2010a: 47). Al principio, el microrrelato chino se publicd y se
difundi6 en los perioddicos y revistas. Después del afio 2000, surgid en Internet
esporadicamente y luego se transmitio por las redes sociales. Durante los ultimos afios,
incluso se han celebrado concursos online y se han publicado las antologias
correspondientes (Sina Weibo, 2012); también existen revistas y antologias que se
dedican a publicar los microrrelatos nuevos y clasicos de todos los tiempos, de China

y de otros paises.

Sin ninguna duda, desde la antigiiedad hasta hoy en dia, siempre se ha
mantenido una tradicion de literatura breve en China (Liu Wenliang, 2003), de

géneros como poesia, cuento, relato breve, fabula, aforismo, historia, anécdota, etc.,
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pues muchos de ellos se pueden considerar como microrrelatos. Estos a menudo
sirven de materiales didacticos en la clase de chino como lengua materna, porque son
textos breves y humoristicos y pueden atraer la atencion de los estudiantes y
provocarles mucha emocién y participacion en el aula. Para los estudiantes
extranjeros, estos textos son un recurso precioso de L2, ayudandoles a aprender el
chino en un contexto real: no solo estudian el idioma, coloquial y formal, sino que

también se acercan al fondo cultural y conocen una China verdadera.

El aprovechamiento didactico del microrrelato espafiol podria funcionar de
igual manera, pues es un material adecuado y conveniente para la docencia, sirviendo
también como recurso lingiiistico y literario en la clase. En Espafia y Latinoamérica el
microrrelato ha sido muy estudiado y se ha aplicado mucho en la ensefianza. De
momento, en el Este Lejano, algunos profesores chinos ya han empezado su
investigacion en este ambito, y también lo han aprovechado en el aula de ELE (Yu Ye,

2014; Liu Dong, 2017, 2019a y 2019Db).

Sea como sea, el microrrelato hispanico tiene un futuro brillante en el pais
oriental: en China existe una tradicion de 2500 afos en escritura y lectura del
microrrelato, si tenemos en cuenta las formas breves de texto como poesia, cuento,
relato, fabula, aforismo, prosa lirica, anécdota, historia, etc. Asimismo, la literatura
hispénica ya ejerce su influencia a través de las novelas y los cuentos, muchos de
cuyos escritores son bienvenidos en China. En definitiva, si consideramos el actual
éxito de la literatura hispanica (fundamentalmente la novela y el cuento) en el pais
asiatico, la publicacién y la difusion en gran cantidad del microrrelato es muy
probable y factible, cultural y econdémicamente. Recordemos ademas que el
microrrelato hispanico ya es un material didactico utilizado en China a través de los
manuales en clase, y que, asimismo, existe la investigacion del género y su
aprovechamiento didactico. Por todo ello creemos que también se podria transmitir en
un espacio mucho mas amplio fuera del aula, como, por ejemplo, en los periodicos,

las revistas, los libros e Internet. En definitiva, cuando el microrrelato hispanico tenga
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la misma atencidon que la novela y el cuento entre los lectores y los estudiosos, el
aprovechamiento didéctico del género en el aula de ELE en China serd habitual. Con

esta tesis doctoral pretendemos contribuir a ello.

En nuestra investigacion, estudiamos el microrrelato espafiol y sus
caracteristicas, también su trayectoria historica; después, accedemos a la cultura y la
sociedad occidentales a través del microrrelato espafiol; luego, investigamos el
aprovechamiento didactico de este género breve en el aula de ELE en China, para

proponer finalmente las actividades didécticas correspondientes.

Ademas, la literatura china tiene una tradicion de miles de afios de narrativas
breves, mientras hoy en dia, el microrrelato es un género de moda en el pais asiatico,
existiendo al respecto una situacion bastante similar a la de Espana. Asimismo, los
dos paises poseen cultura y literatura muy importantes para el mundo. Por todo ello,
en la ultima parte de esta tesis hemos considerado conveniente realizar una
introduccion al microrrelato chino para posteriormente llevar a cabo una comparacion
entre el microrrelato espafiol y el chino (concretamente de los microrrelatos
publicados en Weibo, la red social més popular en China), en los aspectos tematicos y

formales, encontrando que siempre hay mas similitudes que diferencias entre ellos.
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1. MARCO TEORICO SOBRE EL GENERO DEL MICRORRELATO EN EL

AMBITO HISPANICO

1.1. El origen

El origen del microrrelato se puede retrotraer hasta el inicio de la historia
humana (Andres-Sudrez, 2010a). Cuando el ser humano sabe describir y anotar el
mundo donde vive y escribir lo que se le ha ocurrido en su mente de una manera
imaginaria y fantastica, entonces nace la literatura. Uno de los primeros pasos seria el

relato de breves historias ficticias, lo que podria considerarse como un microrrelato.

Normalmente, los mitos y las leyendas son los textos literarios mas tempranos
en las diferentes civilizaciones (Joella, 2010). Asi, por ejemplo: en los mitos
grecorromanos, abundan historias entre los dioses, los héroes y las personas, que
representan el origen y la cultura del mundo occidental; en la mitologia china,
también podemos encontrar muchos cuentos de los dioses y el vinculo entre ellos y el
ser humano, y las leyendas de los antepasados y los héroes del pueblo chino son
extraordinarias e impresionantes. Entre estos textos literarios de la infancia de la
humanidad, muchos tienen las caracteristicas del microrrelato. Asimismo, los clasicos
religiosos son otros materiales en los que se encuentra la literatura, pues muchas
historias y anécdotas en la Biblia, en el Taoismo y en el Budismo son textos
narrativos y breves, que podrian ser los objetos de nuestra investigacion. Ademas, en
las obras literarias de todos los tiempos, podemos localizar muchos microrrelatos
(textos independientes o fragmentos en otras obras), aunque los escritores no se dieran

cuenta de que habian escrito algo que llegaria a ser un género nuevo.

En cuanto a los microrrelatos antiguos (textos independientes o fragmentos de
otras obras), podemos encontrarlos mezclados con los mitos, las leyendas, las fabulas,

los aforismos, las anécdotas, los poemas en prosa y otras formas narrativas breves;
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también pueden ser textos sacados de las obras candnicas: novelas, novelas cortas,

cuentos, obras de teatro, etc.

Es muy normal que un fragmento de una obra grande, como una novela, pueda
tener las caracteristicas de un microrrelato. Si no hemos conocido la obra original,
incluso lo tratariamos como un microrrelato independiente. Recuérdese a este respecto
que, por ejemplo, muchos textos ofrecidos en la famosa antologia de Jorge Luis
Borges y Adolfo Bioy Casares, Cuentos breves y extraordinarios (1955), eran en
realidad extractos de obras mayores. Sin embargo, no todos los autores estan de
acuerdo con este método para descubrir los microrrelatos en otras obras: por ejemplo,
José Maria Merino ha dicho: “Ademas, el arrancar fragmentos a textos completos, que
nos permitiria extraer cientos de microrrelatos y frases chispeantes de las obras de
Shakespeare o de Cervantes, de las metaforas de Lorca o Neruda, no dejaria de ser

una manera poco literaria de hacer picadillo la literatura” (Merino, 2004: 233).

Pero dejando a un lado la cuestién de los precedentes remotos del género, en
esta tesis doctoral estudiaremos los microrrelatos espafioles, que son productos
creados desde el siglo pasado y aparecen de manera sistemdtica y consciente en gran
medida durante estas ultimas décadas. En las primeras décadas del siglo XX, algunos
escritores, tales como Juan Ramon Jiménez y Raméon Gomez de la Serna, se dedicaron
a escribir textos breves; el primero de ellos con conciencia evidente de que estaba

haciendo algo nuevo, distinto al cuento (Gémez Trueba, 2009 y Celma Valero, 2019).

No obstante, el microrrelato contemporaneo no alcanza su auge hasta finales
del siglo pasado y el inicio de los afos 2000. En el ambito de la literatura espafiola,
los escritores mas representativos de esta época entre siglos son Luis Mateo Diez,
José Maria Merino, Javier Tomeo, Juan José Millés, Julia Otxoa, Juan Pedro Aparicio,
etc., y entre los mas jovenes destacan nombres como Hipdlito G. Navarro, Rubén

Avella, Angel Olgoso, Andrés Neuman, Manu Espada, etc.

Por lo tanto, en nuestro trabajo de investigacion vamos a estudiar los

microrrelatos mas recientes; es decir, los que han sido creados sistematica y
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conscientemente. Los textos breves y narrativos que vamos a analizar van desde los
precursores y los iniciadores (Rubén Dario, Juan Ramoén Jiménez, Ramén Gomez de

la Serna, Ana Maria Matute, Max Aub, etc.) hasta los maestros de hoy en dia.

Aunque en la época de los pioneros no existia aiin una creacion consciente del
género, ahora podemos trabajar para encontrar microrrelatos en sus libros. Y estos
textos no han de ser confundidos con los fragmentos extraidos de las obras grandes
arriba mencionados, ya que fueron escritos como obras independientes y sus autores
les otorgaron la brevedad y la narratividad. En este sentido, me gustaria referirme a
ellos como microrrelatos naturales, pues poseen todas las caracteristicas del género,
aunque por entonces sus autores apenas se dieran cuenta de que estuvieran cultivando

una forma literaria nueva.

De momento, se estan descubriendo por los estudiosos y los lectores bajo la
vitalidad y la popularidad del microrrelato hispanico, como dice la profesora Teresa
Gomez Trueba, quien ha investigado los microrrelatos de Juan Ramoén Jiménez: “Lo
interesante es que algunos de esos supuestos antecedentes jamas nos hubieran llamado
la atencidon si no hubiera surgido una obra o tendencia literaria posterior que los

hubiera convertido en antecedentes de algo” (Gomez Trueba, 2008: 8).

Es decir, hoy en dia tenemos los microrrelatos escritos conscientemente por
los autores en las ultimas décadas, mientras que podemos encontrarlos también en
unas obras previas, reconociendo su identidad real bajo la tendencia de escritura,

lectura e investigacion del microrrelato.

Otro problema es, ;de donde viene el microrrelato desde un punto de vista
genérico?, ;cual seria su evolucion genética respecto a la teoria de la evolucion de los
géneros literarios? Segun Irene Andres-Suarez, el microrrelato viene del cuento o del
poema en prosa: “mediante a) la compresion textual y pulimento del cuento, pero
también mediante b) la disminucién de la descripcion y el aumento progresivo de la
narratividad del poema en prosa...” (Andres-Suarez, 2010a: 71). Sobre el origen del

microrrelato en el cuento, Domingo Rédenas dice que “ha sufrido un proceso de
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consuncion de sus componentes no narrativos y una simplificacion de los narrativos”
(Rédenas de Moya, 2007: 74-75). Por su parte, en cuanto a su nacimiento desde el
poema en prosa, y refiriéndose al caso concreto de Juan Ramoén Jiménez, afirma
Teresa Gémez Trueba que su origen no procede “de una reduccion cuantitativa del
cuento, sino de un aumento de la narratividad en el poema (en prosa)” (Gémez Trueba,

2007: 57).

Estamos de acuerdo con estos especialistas del microrrelato en que este nuevo
género viene del cuento y también del poema en prosa. Sin embargo, esto no significa
que sea una variante del poema en prosa o un subgénero del cuento: “...deriva del
cuento pero no es un subtipo de éste ni tampoco lo sustituye” (Andres-Suarez, 2010b:
167), ya que se escribe como un microrrelato desde el principio; o sea, el escritor lo
crea desde cero, pues el proceso no es escribir un cuento y convertirlo luego en un
microrrelato. Como género totalmente independiente, no viene de una compresion de

un cuento hecho ni de una modificacién de un poema en prosa ya existente.

1.2. Desarrollo

Nosotros consideramos a Rubén Dario como el precursor e iniciador del
microrrelato en el mundo hispanico (Andres-Sudrez, 2010a), ya que en su maravilloso
libro Azul (1888) se presentan unos supuestos poemas en prosa que poseen ya las
mismas caracteristicas del microrrelato moderno; por lo tanto, son muchos los criticos
y estudiosos que piensan que en este libro se halla el origen de los microrrelatos en la

literatura hispanica.

En Espafia, Juan Ramo6n Jiménez y Ramoén Goémez de la Serna son los
pioneros en este ambito, aunque no eran totalmente conscientes de que habian escrito
algo que seria un género nuevo. No obstante, sabian que su escritura breve era una

cosa diferente de los otros géneros convencionales (Andres-Suarez, 2010a).
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El primer libro completo de microrrelatos en Espafia es Los nirios tontos (1956)
de Ana Maria Matute (Andres-Suarez, 2010a). En esta obra, la autora nos ha contado
las vidas miserables de unos nifios; evidentemente, se reflejan las condiciones reales
del pais en aquella época —después de la guerra civil—, también se describe un mundo
cruel de la infancia, lleno de tristeza, dolor y sufrimiento, pero acompainado con un

toque de esperanza.

En esta misma época, Max Aub publicé su libro Crimenes ejemplares (1957),
formado por monodlogos de unos criminales, que estan locos y delirantes. Parece que
cada uno cuenta la historia de su crimen a otra persona (puede ser el policia, el
abogado o el fiscal), y se explica la razéon o la motivacion que le provoco el crimen
cometido, desde el punto de vista del delincuente. Estos textos nos resultan

verdaderos, absurdos, chistosos e incluso surrealistas.

La consideracion de que el microrrelato ha logrado un puesto como género
independiente, entre las narrativas, no empezo hasta los anos 90 del siglo pasado. En
aquel entonces, muchos escritores espafioles comenzaron a publicar microrrelatos, en
libros completos y monotematicos, en libros hibridos con cuento, novela corta y
poema en prosa, o en revistas y periodicos. Durante esta época de proliferacion de
volumenes dedicados al microrrelato, los escritores mas sobresalientes son José Maria
Merino, Luis Mateo Diez, Javier Tomeo, Juan José Millés, Juan Pedro Aparicio, Julia
Otxoa, etc. Gracias a sus esfuerzos, el microrrelato ha dado un gran salto y ha

consolidado su estado genérico.

Después del afio 2000, muchos escritores jovenes también comienzan a
cultivar este género en alza. Algunos de los escritores mas representativos son
Hipélito G. Navarro, Rubén Abella, Andrés Neuman, Manuel Espada, etc. Ademas,
no sélo publican sus obras en libros, revistas o periodicos, también en los medios de
comunicacion nuevos, como, por ejemplo, revistas digitales, blog, Twitter y otras

redes sociales (Calvo Revilla, 2016).

Mientras tanto, la publicacion de antologias, que seleccionan las obras mas
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representativas del microrrelato, no se ha detenido desde el inicio de la creacion
consciente y sistematica de este género. Sobre todo, en este mismo siglo, han
aparecido las mejores antologias (Bustamante Valbuena, 2012) y trataremos sobre

ellas en el siguiente capitulo.

En paralelo al apogeo de la creacién y la lectura del microrrelato, también
proliferan los estudios correspondientes. En los afios 80 y 90 del siglo pasado, atn
fueron muy escasas las investigaciones en este ambito. Desde los afios 2000, los
andlisis y las criticas han aumentado como una erupcion de volcadn: numerosos
expertos se han dedicado a su estudio y muchas universidades han celebrado

congresos al respecto.

Gracias a las actividades de creacidon, investigacion y publicacion, el
microrrelato ha confirmado su posicion como un género nuevo, independiente y
vigoroso. Ahora no solo ha atraido a muchos lectores y ha ocupado su lugar en el
mercado editorial, sino que también es un material muy aplicado en la investigacion y

el aprovechamiento didéctico en el aula de ELE.

1.3. Nomenclatura

Aunque la mayoria de los escritores y los criticos lo consideran como un
género nuevo e independiente, todavia no existe un consenso sobre su denominacion.
En Espafia, prefieren llamarlo microrrelato: “micro” indica su brevedad y “relato”
representa su narratividad. Asimismo, tiene otros nombres en los paises
hispanohablantes: por su semejanza al cuento, lo llaman microcuento o minicuento;
por su caracteristica de ficcion, microficcion o minificcion; por su afinidad al relato,
relato breve; incluso por su bevedad extrema, lo denominan nanocuento (Merino,
2007a) o literatura cuantica: “...1a elipsis y la invencidn, en la que el humor suele
estar muy presente, constituyendo una literatura que podriamos llamar cuantica...”

(Aparicio, 2006: 8).
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Sea como fuere, la denominacidn en espaiiol ha recibido mucha influencia del
mundo anglosajon, donde también existen muchos nombres para el cuarto género
narrativo: Short shortstory, porque es mas breve que short story (cuento); lo llaman
microfiction o minifiction, porque es ficcional; también tenemos los nombres flash
fiction o suddenfiction, porque es muy breve y se puede leer en un vistazo, como un

relampago, etc.

El microrrelato puede tener muchas denominaciones en diferentes paises y
lenguas; no obstante, su esencia coincide en todos los casos cuando es considerado
como un género literario e independiente: es breve y narrativo. En tal sentido, en

13

Espafia, preferimos llamarlo “microrrelato”, porque “...es el que nos parece mas
adecuado... en ¢l se apela tanto a la imprescindible brevedad como a la vigorosa
narratividad” (Rotger y Valls, 2005: 12). Aunque a dia de hoy no exista un total
consenso entre todos los escritores, lectores e investigadores, ello no afecta a su

estatuto genérico.

1.4. Cuestion genérica

Como hemos mencionado, la mayoria de los escritores y los estudiosos
consideran el microrrelato como un género independiente, excepto algunos como
David Roas, quien insiste en que es solo una variante del cuento (Roas, 2010). Roas,
que también es escritor de microrrelatos, piensa que todas las caracteristicas atribuidas
a este supuesto género nuevo pertenecen también al cuento. Por lo tanto, dice que el
microrrelato solo es un subgénero o una variante del cuento (Roas, 2008). No obstante,
creemos que se le ha pasado por alto una cosa, que la brevedad y la narratividad son
los elementos determinantes para el cuarto género narrativo y son las Unicas
caracteristicas que lo disciernen de otros géneros literarios. Si lo podemos tratar como
una variante del cuento, sin ninguna duda, pensaremos que el cuento seria un

subgénero de la novela corta y esta ultima también podria ser una variante de la
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novela. En este sentido, no existirian entonces diferencias entre las cuatro formas

narrativas, que pertenecerian al mismo género.

Sabemos que el microrrelato tiene muchas caracteristicas, tales como,
brevedad, narratividad, concision, ficcion, intertextualidad, elipsis, un desenlace
sorprendente, reescritura, humor, etc. Sin embargo, las imprescindibles que pueden
distinguir el microrrelato de los otros géneros son la brevedad y la narratividad. ;Por
qué? Como ya hemos sefialado, en la denominacion de microrrelato, “relato” muestra
su narratividad y “micro” significa brevedad. Se puede resumir que la narratividad lo
distingue de otros géneros no narrativos, por ejemplo, poesia, poema en prosa, obra de
teatro, ensayo, articulo, etc.; y su brevedad, decide que es mucho mas corto que
novela, novela corta y cuento. Evidentemente, el microrrelato existe en el mundo
literario como un género independiente; y aunque el reconocimiento de su estado
genérico no se ha realizado hasta hace unas décadas, podemos decir que ha atraido

todas las atenciones en escritura, publicacion, lectura e investigacion.

1.5. Caracteristicas

Ya hemos mencionado en este trabajo de investigacion que el microrrelato
tiene muchas caracteristicas que lo definen como el cuarto género narrativo. Segin la
teoria del profesor David Lagmanovich, las que determinan su género independiente y
lo distinguen de otros son: la brevedad, su condicion ficcional y la narratividad

(Lagmanovich, 2006).

La brevedad, como caracteristica imprescindible del microrrelato, es obvia.
Segun los escritores, los criticos, los editores y los lectores, en los libros y las
antologias, la extension del cuarto género narrativo suele variar desde unas lineas
hasta tres o cuatro paginas (David Lagmanovich, Juan A. Epple) (Andres-Suarez,
2010a: 49). Incluso, algunos piensan que no puede ocupar mas de una pagina (Lauro

Zavala, 2004 y Ana Maria Shua, 2008), para que lo leamos de un vistazo y nos deje
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un mayor efecto de sorpresa (Andres-Suérez, 2010a: 50). Sin embargo, si desborda las
tres o cuatro paginas, tampoco tendria por qué afectar necesariamente a la brevedad y
la concision, ya que un cuento normal tiene mas de 10 paginas o es mucho mas largo
(20 o 30 paginas). David Lagmanovich sostiene que no hay una frontera fija entre los
géneros, porque una palabra més o una palabra menos no puede determinar si es un
microrrelato o un cuento (2006). Por lo tanto, no deberiamos perder el tiempo
intentado determinar el maximo de palabras que deberia de tener un texto narrativo

para que pudiera ser considerado como un verdadero microrrelato.

Pero la brevedad implica que también la concision sea uno de los rasgos
caracterizadores del género. Gracias a su tamafio diminuto, los escritores utilizan una
forma de escritura muy cuidada, pues se exige una técnica muy delicada de pulir y
acabar el texto en un espacio restringido. El microrrelato tiene que abarcar en un
espacio menor mas contenidos con respecto a la narratividad, pero también al humor,
la fantasia y la intertextualidad. No se permite ningun adorno innecesario, ni
descripcion redundante, ni personaje sin importancia, ni una trama superflua, hasta ni
una palabra sobrante. El escritor siempre quiere expresar el sentido més profundo e

implicito, utilizando un lenguaje escueto y connotativo.

La otra caracteristica indispensable es la narratividad, que es el nucleo de su
creacion. Sabemos que, si una obra es narrativa, suele tener una estructura:
planteamiento (inicio), nudo (desarrollo de la trama) y desenlace (final). Aunque el
microrrelato es muy breve, también cuenta con estas técnicas de narratividad. Sin
embargo, no siempre tiene una estructura completa. Puede tener solo el inicio y el
desarrollo, mientras que el esperado desenlace se desvanece en un final abierto, para
que intervengan los lectores en la propia creacion a través de su lectura. Ademas, es
muy comun un inicio in media res, de forma que el escritor presente un escenario
directo, para que los lectores se enfrenten con un texto que exige su imaginacion y

colaboracion.

La tercera caracteristica imprescindible, propuesta por el profesor David
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Lagmanovich, es la condicién ficcional. Sabemos que hay textos que son breves y
narrativos, pero no pertenecen al microrrelato al carecer de la necesaria condicion de
ficcionalidad; por ejemplo, las noticias, los articulos, los informes, los reportajes, las
historias reales, los sucesos verdaderos, etc., que pertenecerian al dmbito de los

géneros periodisticos y no a los literarios por falta de la ficciéon (Lagmanovich, 2006).

Ademas, el microrrelato tiene otras caracteristicas importantes que no son
decisivas en su creacion, ni tampoco se utilizan solamente en este género. Sin
embargo, estas ayudan a mejorar la escritura y la lectura, siendo elementos que han
sido también bien estudiados por los criticos. De esta manera, los escritores pueden

crear el microrrelato con un contenido valioso y una forma variada.

Una de estas caracteristicas destacables es la intertextualidad; es decir, la
referencia a otros textos existentes. Por la intertextualidad, el microrrelato puede
relacionarse con otras obras literarias, escritores, personajes ficcionales, personajes
historicos o reales, los mitos clasicos, la Biblia, etc. A través de esta técnica de
escritura, podemos ver un mundo literario muy amplio y profundo, que nos ofrece
diferentes temas y corpus para la creacion y la lectura. Con la existencia de esta
caracteristica, se puede narrar un texto con menos palabras, pero con un sentido mas
connotativo. Como hemos dicho, la intertextualidad “se da en todos los géneros
literarios... no obstante... permite reducir al maximo la extension del texto y obtener
una economia verbal 6ptima” (Andres-Suarez, 2010b: 173). Por lo tanto, se exige a un
escritor muy preparado, que conozca bien el mundo literario y cultural, que maneje las
técnicas relacionadas y sepa donde y cudndo se puede aplicar la intertextualidad.
Asimismo, el lector tiene que ser culto y complice, debiendo estar familiarizado con la
tradicion literaria y cultural, de tal manera que pueda interpretar el texto y sacar a la

luz el significado oculto.

Otra caracteristica que se asocia mucho con la intertextualidad es la elipsis. La
intertextualidad, se puede decir, que contiene referencias a otros textos existentes que

vienen a rellenar el vacio de la elipsis. El escritor incluye vacios en el microrrelato,
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que exige que el lector comprenda e interprete el texto con su propio punto de vista y
su conocimiento previo correspondiente. De acuerdo con la elipsis y los rastros
dejados por el autor (intertextualidad), el lector puede descifrar la informacién

escondida.

Asimismo, la abundancia de la elipsis en el microrrelato sirve para mejorar la
brevedad y la concision, porque el autor puede obtener una economia verbal y crear
un espacio para la comprension y la imaginacion. Ademas, muy habitualmente la
elipsis se relaciona con la intertextualidad y esto favorece que el texto sea méas breve e
intenso, al ofrecer una vinculacion con otros temas literarios, autores y obras. Todo
ello implica que el microrrelato tiene una extension menor pero un significado
profundo, de modo que a menudo se requiere un grupo de lectores cultos y preparados,
que posean un considerable nivel de conocimientos literarios y culturales, y sean
capaces de entender las intenciones del autor, para rellenar los huecos de la elipsis e
incluso escribir su propia version de la trama, un desenlace diferente o una

continuacion del final.

Otra caracteristica interesante es el uso de un desenlace sorprendente
(Lagmanovich, 2006). Si nos encontramos con una sorpresa en un texto breve o se
produce un contraste drastico entre el inicio y el final del microrrelato, seria algo
impactante y nos impresionaria gratamente. Desde luego, no todos los microrrelatos
tienen un final imprevisto. Muchas veces tienen un final abierto, que exige la

participacion o la imaginacion del lector.

El humor es un lubricante en el mecanismo del microrrelato y puede hacer que
las obras sean mas interesantes y atractivas, ya que los lectores no solo prefieren leer,
sino también quieren divertirse a la vez. El humor tiene otra funcion, que es la merma
del texto, “que los rasgos de ‘brevedad’ y ‘levedad’ convienen especialmente al
humor... que éste sea un ingrediente constante en el micro-relato” (Francisca
Noguerol, 2010: 98). Segun la profesora Irene Andres-Suérez, el humor “constituye

una estrategia de suma eficacia para comprimir el cuerpo textual” (2010a: 121). En

23



opinidn de esta especialista, en el microrrelato existen humor negro, disparate, ironia,
parodia, paradoja, etc., que son elementos humoristicos. A través del humor, se puede
abarcar y expresar lo gracioso, implicito y connotativo, lo que podria minimizar la
extension del texto; asimismo, se exige un lector bien preparado en literatura y

lingiiistica que pueda descodificar lo oculto, ambiguo y metaforico.

La otra caracteristica que puede servir para la elipsis es la fantasia, que también
se utiliza mucho en la creacion del microrrelato. Lo fantastico nos provee de un punto
de vista diferente a la vida real, dandonos una oportunidad para pasar de la realidad a
la ficcion, también puede servir para la metaficcion. Asimismo, de nuevo se trata de
un recurso que puede colaborar en la propia reduccion de la extension de texto, ya que
permite dejar mayor espacio para la interpretacion del lector. En opinion de
Andres-Suarez: “los escritores de microrrelatos fantasticos, juegan deliberadamente
con la ambigiiedad y la indefinicién lingiiistica y seméantica, fendmenos todos que

potencian la compresion textual...” (2010a: 107).

La brevedad, la condicion ficcional y la narratividad son los elementos mas
basicos y esenciales que determinan el estatuto genérico del microrrelato. Al mismo
tiempo, otras caracteristicas como la intertextualidad, la elipsis, un inicio in media res,
un desenlace abierto o cerrado, un final sorprendente, lo fantéstico y el humor pueden
servir para reducir la extension del texto y aportar al microrrelato un significado mas

profundo y connotativo.
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2. EL GENERO DEL MICRORRELATO EN LA HISTORIA DE LA

LITERATURA ESPANOLA

2.1. Los pioneros

Casi todos los escritores y teoricos consideran a Rubén Dario, el padre del
Modernismo, como el precursor del microrrelato en los paises hispanohablantes
(Andres-Suarez, 2010a: 33). Lo cierto es que el gran poeta nicaragiiense no tenia
conciencia de estar escribiendo algo que podria acabar convirtiéndose en un género
muy popular en el siglo XXI, ya que en aquel momento sus textos eran catalogados
como cuentos o poemas en prosa (Lagmanovich, 2006: 168), escritos bajo la

influencia de Baudelaire, Rimbaud o Mallarmé (Andres-Suarez, 2010a: 34).

Asi, Fonseca Gongora afirma que: “La mayoria de los criticos coincidi6é en
que fue Baudelaire, con sus Pequeiios poemas en prosa, el primer autor que le dio una
carta de identidad a esta nueva forma literaria” (2017: 10). Por ejemplo, David
Lagmanovich, considera que el escritor nicaragiiense fue influido por Charles
Baudelaire, de forma que el poeta francés es el verdadero creador del “poema en
prosa”: “Baudelaire, a través de Rubén Dario y otros escritores modernistas —sobre
los cuales ejercido importante influencia— esta de alguna manera, como precursor,
entre los antecedentes del microrrelato en lengua espanola” (Lagmanovich, 2006:

167).

Ademas de Charles Baudelaire, otro escritor extranjero también ha sido el
precursor del microrrelato hispanico: Edgar Allan Poe. Segun Fonseca Gongora, “Es
Edgar Allan Poe no sélo un innovador del cuento moderno, sino ademas quien sentd
las bases para el estudio e interpretacion de la narrativa ultracorta, tanto aquella de

caracter poético como la prosistica...” (2017: 203).

De todas formas, en el libro inmortal Azu/ (1888), Rubén Dario nos ofrecio
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unos cuentos en prosa, bastante breves, y que se aproximan a la concepcion actual del
microrrelato. Por ejemplo, en la parte titulada “Cuentos en prosa”, se encuentran diez
relatos breves: los mas largos, «El rubi» y «Palomas blancas y garzas morenas», no
pasan de las ocho péginas, y el mas corto, «El velo de la reina Maby, solo tiene cuatro
paginas. Si tenemos en cuenta que algunos escritores y tedricos piensan que la
extension del microrrelato puede variar desde unas lineas hasta tres o cuatro paginas
(Andres-Suarez, 2010a: 49), estos cuentos en prosa de Rubén Dario también podrian

ser considerados muy cercanos al género del microrrelato.

Ademas, en la parte titulada “En Chile”, el cuento «La muerte de la emperatriz
de la China» también podria ser considerado como un relato breve, o sea, un
microrrelato. Asimismo el texto «Naturaleza muerta», que viene del “Album
santiagués” de esta misma parte escrita en Chile por Dario, es elegido como el primer
microrrelato para la antologia elaborada por el profesor David Lagmanovich, La otra
mirada. Antologia del microrrelato hispanico (2005). No obstante, en estos cuentos
en prosa de Rubén Dario encontramos muchas de las caracteristicas del Modernismo:
mucha descripcion y adorno retorico, y no son microrrelatos como los actuales, que
siempre pretenden ser mas breves y narrativos. Sea como fuere, Dario y su libro
clasico dejaron un gran impacto entre los escritores hispanoamericanos y espafioles,
que cultivarian el microrrelato, ya con mayor conciencia de género, entre las

corrientes del Modernismo y las Vanguardias historicas (Andres-Suarez, 2010a: 35).

Junto a Rubén Dario, se suelen recordar otros nombres entre los precedentes
importantes del género del microrrelato en Latinoamérica (Andres-Suérez, 2010a: 19),
tales como el de Leopoldo Lugones, Vicente Huidobro, Alfonso Reyes, Pablo Neruda,
Julio Torri, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Juan José Arreola, Augusto Monterroso,
Marco Denevi, etc. Sin ninguna duda, es evidente la importancia de la tradicién
hispanoamericana en el origen y consolidacion del género. Ademds es logica la
popularidad actual del microrrelato latinoamericano, si tenemos en cuenta la gran

calidad de los escritores que lo cultivaron.
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Tampoco en Espana faltaron escritores pioneros, tales como Juan Ramon
Jiménez y Ramon Gomez de la Serna, en la escritura del microrrelato en la época del

Modernismo y las Vanguardias.

Juan Ramoén Jiménez es famoso por sus poemas en prosa y es uno de los
primeros representantes del Modernismo espafiol, siendo obvia la influencia de Rubén
Dario en su poesia. Afortunadamente, hemos encontrado unos textos del poeta
onubense, que son breves y narrativos como el microrrelato. Aunque el publico no
tenia por aquel entonces conciencia de la existencia del cuarto género narrativo, Juan
Ramoén supo que ya habia escrito algo diferente. Lo cierto es que Juan Ramoén
Jiménez, “en torno a 1920, tiene clara conciencia del importante hallazgo estético que
suponen sus narraciones breves, desarrollando en sus escritos criticos, y
principalmente en sus aforismos, una interesante reflexion estética acerca de la
brevedad como un valor fundamental en la literatura” (Gomez Trueba, 2008: 10).

Mostro6 su actitud hacia las narraciones breves en el texto titulado «Cuentos largos»:

iCuentos largos! jTan largos! jDe una pajina! jAy, el dia en que los hombres
sepamos todos agrandar una chispa hasta el sol que un hombre les dé concentrado
en una chispa; el dia en que nos demos cuenta que nada tiene tamafio, y que, por lo
tanto, basta lo suficiente; el dia en que comprendamos que nada vale por sus
dimensiones —y asi acaba el ridiculo que vio Micromegas y que yo veo cada dia-; y
que un libro puede reducirse a la mano de una hormiga porque puede amplificarlo

la idea y hacerlo el universo! (Gémez Trueba, 2008: 49).

De acuerdo con la intencion de publicar el libro Cuentos largos, Juan Ramén
Jiménez “si debido de tomar conciencia de estar escribiendo un tipo de texto algo

distinto de las prosas que ¢l normalmente escribia” (Gomez Trueba, 2008: 18).
A través de «Cuentos largos», el poeta expresd su opinioén sobre la escritura
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diminuta y este texto es muy importante en el proceso de desarrollo del microrrelato
espafiol. La profesora Teresa Gémez Trueba, especialista en el microrrelato espafiol,
editdo un libro titulado Cuentos largos y otras prosas narrativas breves (2008), y
«Cuentos largos» es el primer microrrelato de esta antologia. En esta obra, esta autora
nos propone una seleccion de textos extraidos de varios libros de poesia de diferentes
épocas de Juan Ramoén Jiménez, que han sido recopilados bajo la idea de una
antologia de textos narrativos breves. A causa de que el poeta fue uno de los mejores
maestros del Modernismo en Espafia, sus poemas en prosa generalmente abundan en
descripcion y adorno; no obstante, los textos elegidos por Gomez Trueba cuentan con
las caracteristicas imprescindibles del género del microrrelato: brevedad y
narratividad. En esta antologia Gomez Trueba nos ofrece la primera seleccion de
microrrelatos juanramonianos, o sea, de prosas narrativas breves de este gran

escritor.

El otro pionero del microrrelato espaiol, Ramén Gémez de la Serna, tampoco
tenia conciencia del género nuevo e independiente. No obstante, al igual que Juan
Ramoén Jiménez, si habia descubierto el valor de la escritura minima. Es el
vanguardista que inventd las Greguerias y muchas de estas funcionan como
microrrelatos (Andres-Suarez, 2010a), porque son narrativas y breves, aunque parecen
textos concisos como aforismos. Es un estilo de escritura muy interesante y suele
ocupar entre 3 o 4 lineas; los lectores pueden leer y releer una gregueria (solo un
parrafo) en un tiempo reducido, mientras saborean su contenido y el sentido

connotativo.

Ademas de Juan Ramoén Jiménez y Ramén Gomez de la Serna, muchos
escritores también han sido los precursores del microrrelato espafiol, tales como
Antonio Machado, Azorin, Valle Inclan, Federico Garcia Lorca, Jos¢ Bergamin, etc.,

segun la tesis de Fonseca Gongora (2017).
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2.2. Escritores clasicos

A mitad del siglo pasado, aparecieron algunos libros totalmente integrados por
microrrelatos, tales como Los nifios tontos (1956) de Ana Maria Matute o Crimenes
ejemplares (1957) de Max Aub. En esta época, tampoco se tenia conciencia de la
existencia del llamado cuarto género narrativo, pero era evidente que se queria

escribir algo diferente.

Podemos ver un fendémeno muy interesante en estos dos libros y es la

homogeneidad tematica: en el primero es la nifiez, y en el segundo, el crimen.

En el libro de Ana Maria Matute, encontramos relatos breves protagonizados
por unos nifios tristes, miserables, ingenuos o crueles, testimonio social de la clase
baja de aquella época. Este podria ser el primer libro constituido por microrrelatos en
Espana. En su mayoria se trata de textos muy breves (solamente uno es un poco largo,
con cuatro paginas), que no superan ni una pagina. La brevedad y la narratividad,
junto al tema del mundo infantil (Lagmanovich, 2006), lo han convertido en el primer
libro de este género en Espafia, que estd compuesto por un solo tema. Sin embargo, la
conciencia comun de que este libro es el pionero del microrrelato espafiol no aparecio
hasta que Fernando Valls escribio un articulo para la revista literaria Quimera:
“podemos entender y valorar mejor que nunca Los nifios tontos, y junto a los
Crimenes ejemplares (1957), de Max Aub, debemos considerarlo pionero en Espaia
de ese nuevo género que llamamos microrrelato” (Valls, 2002: 26). Es seguro que la
autora supo que habia escrito un libro diferente, pero, quizas lo tratara como cuento o
relato breve, y fueron los estudiosos posteriores los que lo redescubrieron y lo

bautizaron como el primer libro completo del género.

El libro Crimenes ejemplares es una recopilacion de las confesiones de una
serie de criminales, escritas en forma de monologo. Como estos textos tienen
narratividad y son muy breves (no suelen pasar de un parrafo o una pagina), también

han sido redescubiertos por los estudiosos: “podemos leerlo como el punto de partida
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de lo que hoy entendemos como microrrelatos” (Valls, 2004: 281).

Creemos que no es nada ocasional que dos maestros en la investigacion del
microrrelato, David Lagmanovich e Irene Andres-Suarez, hayan destacado la
contribucion de Fernando Valls, quien ha propuesto que esos dos libros son los
primeros completos del microrrelato espafiol: “Tiene razéon Fernando Valls al afirmar
que este libro de 1957 [Crimenes ejemplares], junto con Los nifios tontos de Ana
Maria Matute que es de 1956, pueden leerse «como el punto de partida de lo que hoy
entendemos como microrrelatosy»” (Lagmanovich, 2006: 244) y “Dada su calidad y
originalidad, estos libros han suscitado el interés de varios criticos; por ejemplo,

Fernando Valls se ha ocupado de los dos primeros...” (Andres-Sudrez, 2010a: 43).

En el siglo pasado, durante mucho tiempo, el microrrelato no fue tratado como
un género independiente; incluso cuando la gente lo comenzd a reconocer como el
cuarto género narrativo, casi nunca aparecia solo en un libro. Por su breve extension,
solia aparecer junto a otros géneros en un libro miscelaneo, sobre todo con cuentos,
poemas, etc. Esto se debe a dos razones: una es que las personas no pensaban que
fuera un género sino una variante del cuento, un cuento breve del tamafo de un
poema, por lo que lo publicaban junto a otros dos géneros literarios. La otra razon
tiene que ver con su extension y su escasa cantidad, ya que era dificil recopilar un

libro entero de microrrelatos.

De este modo, el microrrelato solia aparecer mezclado con otros géneros en
libros, revistas y periodicos; su existencia era amplia, pero el espacio de sus
actividades era limitado. Sin embargo, Los nifios tontos y Crimenes ejemplares son
pioneros en este sentido, de tal forma que cada uno posee un tema claro y centrado,
que es el nucleo de todo el libro. Segtn la profesora Teresa Goémez Trueba, al tiempo
que hoy en dia las novelas fragmentadas en pequenos textos narrativos estan en boga,
también se publican muchos libros de microrrelatos vinculados entre ellos a partir de
un tema Unico (Goémez Trueba, 2012). Este modelo podemos encontrarlo en

numerosos escritores actuales, como, por ejemplo, Jos¢ Maria Merino, Luis Mateo

30



Diez, Javier Tomeo o Juan José Millés, etc. Pero en la época en la que Ana Maria

Matute y Max Aub publicaron sus obras, esto no era lo habitual.

2.3. Escritores en la época de gran desarrollo

Desde los afios 90, en el ambito literario de Espafia ha surgido una corriente
inexorable de creacion y critica de microrrelato. Muchos escritores, algunos muy
reconocidos, se han dedicado a la composicion nueva e innovadora de este cuarto
género narrativo. Los representantes sobresalientes de estos son José Maria Merino,
Luis Mateo Diez, Javier Tomeo, Juan José Millés, Juan Pedro Aparicio, Julia Otxoa,
etc. Estos han seguido el camino abierto por Ana Maria Matute o Max Aub, que ya a
mediados del siglo XX habian publicado libros conformados por microrrelatos.

Vamos a ver unos ejemplos:

José Maria Merino ha escrito varios libros de microrrelatos, tales como Dias
imaginarios (2002) o La glorieta de los fugitivos (2007). En Dias imaginarios, el
autor presenta los textos como si escribiera un diario segun el orden de un almanaque:
cada una de las prosas anotan anécdotas de diferentes dias del afio, pero muchas de
esas anotaciones funcionan como microrrelatos. Los textos del libro se organizan

siguiendo el orden de las estaciones del afo.

En Los males menores (1993), Luis Mateo Diez narra diversos delitos del ser
humano, como en Crimenes ejemplares; sin embargo, este Ultimo estd totalmente
constituido por monologos. Aunque son dos libros muy diferentes, ambos hablan del
mal de las personas. El libro de Max Aub trata de crimenes graves, mientras que el de
Luis Mateo Diez se centra en ese lado oscuro de la humanidad, en actos feos e

indignos, pero no en delitos importantes.

Javier Tomeo es autor de un libro, Historias minimas (1988), que

aparentemente contiene breves piezas dramaticas, pequefios textos con personajes,
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didlogos y acotaciones. No obstante, dado que la accion, el tiempo, la brevedad, la
narratividad (planteamiento, desarrollo y desenlace) estan también presentes en estos
textos, también podemos decir que estas minipiezas dramaticas podrian ser
consideradas como microrrelatos. En todo caso, podrian ser leidas como minicuentos,
ya que la extension es muy corta, y no estan concebidas para ser representados en el
escenario. En tal sentido, consideramos que el miniteatro también es una forma del

microrrelato.

Juan José Millas es otro escritor destacado en el ambito del microrrelato, con
libros como Numeros pares, impares e idiotas (2001). Los protagonistas de este libro,
como se indica en el titulo, son nimeros. Normalmente, pensamos que los niimeros
sirven para los calculos de matematica, fisica, quimica, estadistica, arquitectura,
disefio, etc.; sin embargo, Juan José Millds nos muestra que también pueden servir
para la creacion literaria. Los niimeros aqui se comportan como en una sociedad
humana, de tal forma que en los textos se narran los sucesos en los que se reflejan las
condiciones y los pensamientos reales del ser humano. Ellos tienen alegria, tristeza,
engafio, miedo, odio, etc., y podemos observar los comportamientos humanos a través
de estos textos. Algunos de ellos, especialmente breves, pueden ser considerados

como auténticos microrrelatos.

2.4. Teoria y critica

En el siglo pasado, surgid primero en Latinoamérica la creacion de
microrrelatos y, afios después, la reflexion critica correspondiente. Los escritores
precursores fueron Julio Torri, Augusto Monterroso, Marco Denevi, Juan José Arreola,
etc. En los afos 80, Dolores Koch publico el primer articulo sobre microrrelato en
Latinoamérica, “El micro-relato en México: Torri, Arreola, Monterroso y Avilés
Fabila” (1981).

En Espafia, en cambio, la aparicion y, sobre todo, la consolidacion del género
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es mucho mas tardia, pues aqui surgieron los estudios sistematicos hace dos o tres
décadas; por ejemplo, Irene Andres-Suarez publico el primer articulo sobre el
microrrelato espanol en los afios 90, “Notas sobre el origen, trayectoria y significacion

del cuento brevisimo” (1994).

A medida que muchos escritores participan en la creacion del cuarto género
narrativo, los estudiosos y criticos también son cada vez mas activos en este terreno.
En este siglo, ya hemos contado con muchas monografias en esta area. Por ejemplo, la
revista de literatura Quimera, en su nimero 222 dedic6é una monografia, coordinada
por Fernando Valls y Rebeca Martin, El microrrelato en Espaiia (Barcelona,
noviembre de 2002); otra revista literaria, /nsula (nimero 741), también ofrecid una
monografia coordinada por Valls, El microrrelato en Esparnia: tradicion y presente

(septiembre de 2008).

En cuanto a los libros, David Lagmanovich fue considerado como el padre de
la investigacion en este ambito. Como el estudio del microrrelato en Espafia es muy
reciente, lo cierto es que hasta finales del siglo pasado no habia una obra monogréfica
sobre el tema. El profesor emérito de la Universidad de Tucuman publico EI/
microrrelato. Teoria e historia (2006), que es la primera obra de teoria en el mundo
hispanico. Este libro nos explica detalladamente qué es el microrrelato, cudl es su
denominacion, cudles son sus caracteristicas, las relaciones con otros géneros o su
historia: su origen, el desarrollo y la situacion actual. Ademas, el autor informa sobre
el microrrelato en los diferentes paises hispanohablantes: cuales son los mas

destacados escritores y sus obras.

Después de cuatro afos, Irene Andres-Suarez publico la primera monografia
sobre el microrrelato espafiol: El microrrelato espariol. Una estética de la elipsis
(2010). En este libro explico el microrrelato espafiol y el estado de la cuestion sobre
su investigacion, las caracteristicas, su origen y su estatuto como género; revisa
también la nomina de los escritores mas destacados y sus obras mas sobresalientes.

Fernando Valls, fundador de la revista Quimera, ha hecho también
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aportaciones muy relevantes en relacion con el estudio y edicion del microrrelato. El
profesor ha contribuido enormemente a la difusion de este género, con la publicacion
de varias antologias (hablamos de dos muy destacadas en el siguiente apartado) y la
escritura de articulos y libros de critica sobre este material. Por ejemplo, su propia
monografia Soplando vidrio: y otros estudios sobre el microrrelato espariol (2008),
que es una recopilacioén de sus articulos académicos, la mayoria de ellos publicados
antes y unos inéditos. Sin duda este libro también le cualifica como uno de los
maestros en el estudio del microrrelato espafiol. Estos tres libros formaron la base
tedrica imprescindible para emprender una investigacion del microrrelato en el mundo

hispénico.

Asimismo, estan los libros de investigacion colectivos, con articulos teoricos
en distintos enfoques: Escritos disconformes. Nuevos modelos de lectura (2004),
edicion de Francisca Noguerol Jiménez; Mundos minimos. El microrrelato en la
literatura espaniola contempordnea (2007), edicion de Teresa Gomez Trueba; La era
de la brevedad. El microrrelato hispanico (2008), edicion de Irene Andres-Suarez y
Antonio Rivas; Poéticas del microrrelato (2010), edicion de David Roas; Las
fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espaniol e
hispanoamericano (2012), edicion de Ana Calvo Revilla y Javier de Navascués;
Historias minimas. Estudios teoricos y aplicaciones didacticas del microrrelato
(2016), edicion de Eva Alvarez Ramos y Maria Martinez Deyros; Elogio de lo minimo.
Estudios sobre microrrelato y minificcion (2018), edicion de Ana Calvo Revilla;
Epifanias de la brevedad. Microformas literarias y artisticas en la red (2019), edicion

de Ana Calvo Revilla también, etc.

Los estudiosos y profesores del microrrelato también han organizado y
celebrado congresos y jornadas en torno a este género nuevo, asi por ejemplo:
Francisca Noguerol organiz6 el II Congreso Internacional de Minificcion (2002) en la
Universidad de Salamanca; Teresa Gomez Trueba realizd las primeras Jornadas

Menudos Universos: el microrrelato en la literatura espariola contemporanea (2006)
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en la Universidad de Valladolid; en Suiza, se celebro el IV Congreso Internacional de
Minificcion (2006) en la Universidad de Neuchatel, bajo la direccion de Irene
Andres-Suarez; en el ano 2018, Maria Martinez Deyros organizo el congreso
Pequerios transatlanticos: microrrelatos en las dos orillas del océano, en el Instituto
Politécnico de Braganga (Portugal); también en este mismo afio, la profesora Ana
Calvo Revilla de la Universidad CEU San Pablo, dirigi6 el congreso

Microtextualidades y cibercultura en Madrid, etc.

En este mismo siglo, incluso se han celebrado numerosisimos concursos de
escritura bajo diferentes tematicas, entre diferentes profesiones o en diferentes
localidades: Concurso de Microrrelatos sobre Abogados

(https://microrrelatos.abogacia.es/); Certamen Internacional de Microrrelatos de San

Fermin(https://blogsanfermin.com/xi-certamen-internacional-de-microrrelatos-de-san-

fermin-2019/); Concurso de Relatos y Microrrelatos Escritos por Personas Mayores

(https://www.rtve.es/radio/202003 13/concurso-relatos-microrrelatos-caixa-rne/20099

63.shtml); Certamen Microrrelatos sobre Igualdad e Inmigracién, Ayuntamiento de

Cullar(http://www.cullar.es/actualidad-municipal/i-certamen-de-microrelatos-sobre-ig

ualdad-e-inmigracion/); Concurso de microrrelatos — Dia Internacional del Inmigrante

(https://credegenova.wordpress.com/2018/11/24/i-concurso-de-microrrelatos-dia-inter

nacional-del-inmigrante-18-de-diciembre/); Concurso de microrrelatos “Entre

iguales”(http://www.injuve.es/eu/convocatorias/premios/ii-certamen-de-microrrelatos

-entre-iguales); Certamen de relatos sobre personas migrantes y refugiadas

(https://nwu.org/certamen-de-relatos-sobre-personas-migrantes-y-refugiadas-espana/);

Concurso de microrrelatos “Entre Copas”

(https://escueladeescritores.com/concurso-microrrelatos-pradorey/);  Concurso de

microrrelatos con la Cadena SER

(https://escueladeescritores.com/concurso-cadena-ser/), son solo unos pocos ejemplos.
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2.5. Antologias

Si queremos estudiar o analizar el microrrelato espafiol, ademés de leer las
obras canodnicas y los libros teoricos, existe otra manera muy recomendable, que es
leer e investigar las antologias. Como demuestra Leticia Bustamante Valbuena en su
tesis doctoral, las antologias colectivas no solo nos permiten disfrutar de la riqueza y
la diversidad del microrrelato, sino que también han contribuido a que tomemos

conciencia de su estatuto genérico (2012: 13).

Este tipo de libro suele agrupar una serie de microrrelatos clasicos o nuevos,
de los escritores mas representativos de un periodo o de un solo autor. Las antologias
nos ofrecen unas imagenes de microscopio, pero también una vista panoramica de esta
forma literaria en el pais, y a través de ellas podemos ver la historia del microrrelato y

su ruta de desarrollo. Como ha dicho Andres-Suarez:

hemos privilegiado en todo momento la calidad de escritura de los textos asi
como la diversidad de tendencias, formas y estilos, para que el lector pudiera
hacerse una idea cabal de la evolucion del género y, a la vez, sopesar los
planteamientos tematicos y formales del mismo asi como las preocupaciones y

objetivos de los autores que lo cultivan (Andres-Suarez, 2012: 93).

Ahora vamos a analizar unos ejemplos sobresalientes:

Antologia del microrrelato espaiiol (1906-2011). El cuarto género narrativo
(2012), editada por la profesora de la Universidad de Neuchatel en Suiza, Irene
Andres-Suarez, es la primera antologia que colecciona solamente los microrrelatos de
Espana y abarca las obras de mas de un siglo. El libro, que se compone de un amplio
corpus de microrrelatos ordenados cronologicamente, nos ofrece un panorama

completo para contemplar y reflexionar sobre la historia de este género literario en
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Espana, pudiéndose observar el origen y la trayectoria del mismo, hasta su auge hoy
en dia. La editora ha seleccionado los microrrelatos de los autores que tienen cierta
asiduidad en el cultivo de este género. Encontramos en ella las obras de los
precursores, como Juan Ramon Jiménez, Ramon Gomez de la Serna, Federico Garcia
Lorca e incluso Luis Bufiuel. Se recogen también los textos de los escritores que
cultivaron el género a mediados del siglo XX, tales como Tomés Borras, Ana Maria
Matute, Max Aub, Antonio Fernandez Molina, Fernando Arrabal, Alvaro Cunqueiro,
Francisco Ayala, Luciano G. Egido, etc. Ademés podemos ver los nombres de los
escritores mas cercanos, como José Maria Merino, Luis Mateo Diez, Javier Tomeo,
José Jiménez Lozano, Rafael Pérez Estrada, Juan José Millas, Juan Pedro Aparicio,
Julia Otxoa, etc. Y, por ultimo, los mas jovenes, como Rubén Abella, Andrés Ibafiez,

Angel Olgoso, Hipélito G. Navarro, Andrés Neuman, Manuel Espada, etc.

La otra mirada. Antologia del microrrelato hispanico (2005), editada por
David Lagmanovich, también es una de las mejores antologias en este aspecto. Esta
coleccion no sélo abarca los microrrelatos de Espaia, sino que también contiene los
de Hispanoamérica: “... es una antologia que, sin falsos nacionalismos, pretende dar
cuenta de la produccion minificcional a todo lo largo y ancho del espectro de la
lengua...” (Lagmanovich, 2005: 32). Igual que la antologia de Andres-Sudrez, la
organizacion estructural de ésta cumple con el orden cronologico; ademas, el editor ha
dividido la historia en cuatro partes: los precursores e iniciadores, los clasicos, los de
transicion y los actuales. En este libro podemos ver las obras de los escritores mas
prestigiosos en la literatura hispanica: Rubén Dario, Juan Ramoén Jiménez, Ramon
Gomez de la Serna, Julio Torri, Juan José Arreola, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar,
Augusto Monterroso, Marco Denevi, Ana Maria Matute, Max Aub, Adolfo Bioy
Casares, etc.; también estan los nombres muy cercanos a nosotros: Antonio Fernandez
Molina, José Jiménez Lozano, Luis Mateo Diez, José Maria Merino, Javier Tomeo,
Juan José Millas, Julia Otxoa, Rafael Pérez Estrada, Luisa Valenzuela, Ana Maria

Shua, Raul Brasca, Hipdlito G. Navarro, etc. Como ha dicho el editor, este libro
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pretende hacer una seleccion que respete los “valores literarios”, o sea, un “nivel de
calidad” para un lector mas exigente, pero, al mismo tiempo, también se propone
divulgar el género entre un tipo de lector desconocedor del mismo, pero que pueda

disfrutar con su lectura (Lagmanovich, 2005: 32-33).

En 2012, Fernando Valls publico la antologia Mar de piranias. Nuevas voces
del microrrelato espariol, compuesta por los microrrelatos mas recientes del siglo
XXI, obra de autores espafioles e hispanoamericanos que viven en el pais. Los
escritores seleccionados en este caso son relativamente jovenes, ya que todos ellos
nacieron después del ano 1960. Desde luego, este libro no pretende ser una antologia
de las obras candnicas del microrrelato, sino mas bien un panorama de los textos
breves y narrativos mas representativos del desarrollo del género durante este mismo
siglo, a partir de las lecturas y preferencias del mismo editor. Selecciona Valls obras
de autores que escriben asiduamente este género, pero también de los que cultivan el
cuento, la novela o la poesia y solo crean esporadica y casualmente el microrrelato.
Asimismo, el editor ha destacado, en el prologo, que los escritores jovenes se han
formado en los talleres de escritura y a través de las bitacoras, de tal forma que su
perfil y trayectoria suele ser diferente a la de los escritores que comenzaron a cultivar
el género del microrrelato en el siglo pasado. Ademads, Fernando Valls nos propone la
mejor manera de leer una antologia del microrrelato: “...habria que hacerlo del mismo
modo en que leemos una antologia de poemas de distintos autores, es decir, en
pequeias dosis, saboreando los textos y dejando reposar su lectura tras unas cuantas

piezas” (Valls, 2012a: 21).

Mas por menos. Antologia de microrrelatos hispanicos actuales (2011),
edicién y seleccion de Angeles Encinar y Carmen Valcarcel, es otra conocida
antologia en la tradicion de estudios sobre el género. Si La otra mirada. Antologia del
microrrelato  hispanico (2005) de David Lagmanovich abarcaba los textos
representativos en toda la historia del género de Espafia e Hispanoamérica, esta solo

abarca las obras de las ultimas cuatro décadas, aunque incluyendo microrrelatos de
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tematicas y tonos muy diversos: metaliteratura, fantasia, realismo, doble (vida-muerte,
vigilia-sueno, realidad-ficcion), intertextualidad, ironia, humor, paradoja, parodia...
También este libro sigue el orden cronoldgico para los autores segun la fecha de
nacimiento y, en este caso, ademads, se coloca una breve nota bio-bibliografica antes
de los microrrelatos de cada escritor. Las editoras han seleccionado las obras que no
se repiten en otras antologias y no han puesto un limite de extension para los textos

(varian entre una o dos paginas).

Ciempies. Los microrrelatos de Quimera (2005), antologia editada por Neus
Rotger y Fernando Valls, es otra muestra excelente del microrrelato hispanico. En este
libro se recogen los microrrelatos publicados en la revista Quimera entre febrero de
2003 y noviembre de 2005. Es un muestrario del microrrelato de varios escritores
espafioles e hispanoamericanos, pero en este caso con la peculiaridad de que cada uno
de ellos ha escrito también una reflexion o una poética sobre este nuevo género. Por lo
tanto, este libro ofrece una valiosa informacion para los investigadores acerca del
propio pensamiento de los creadores sobre su obra y su manera de concebir el

género (Rotger y Valls, 2005).

Otra antologia muy interesante es la editada por Clara Obligado, titulada Por
favor, sea breve. Antologia de relatos hiperbreves (2001). El interés de la misma
radica sobre todo en la propia estructura y ordenacion de los textos. La editora ha
puesto el mas largo (mas de una pagina) en el primer lugar y el més corto (solo tiene
titulo, sin texto) en la ultima pagina, de tal forma que cada uno de los microrrelatos
ocupa menos espacio que el anterior, que es una explicacion perfecta del titulo “Por
favor, sea breve”. En realidad, Clara Obligado tom¢ esta idea del escritor Hipolito G.
Navarro, el cual es también autor de un libro “menguante” de microrrelatos, Los tigres
albinos (2000), “en donde las narraciones son cada vez mas breves” (Valls, 2012a:
14). Este planteamiento de organizacion del libro es muy novedoso y adecuado para
una antologia del microrrelato, siendo precisamente la brevedad la caracteristica

central de este género narrativo. Si por un lado, los escritores siempre anhelan crear
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microrrelatos cada vez mas breves, haciendo gala de una mayor economia verbal, por
otro lado, los lectores parecen buscar la obra mas concisas y connotativas, aquellas
que pongan a prueba su capacidad para desentrafiar todos aquellos guifios culturales y
literarios apenas esbozados en los textos. Por el éxito de esta antologia, Clara
Obligado publico la secuela Por favor, sea breve 2. Antologia de microrrelatos en

2009.

Cuentos largos y otras prosas narrativas breves (2008) es una antologia
editada por Teresa Gomez Trueba, en la que selecciona textos narrativos breves de
Juan Ramon Jiménez. La editora opina que muchos textos del poeta se pueden
considerar como microrrelatos, porque cumplen con la brevedad, sobre todo cuando
se merma la descripcion y se aumenta la narratividad. Asimismo, ha declarado que
Juan Ramoén empez6 a cultivar las narraciones breves “desde fechas tempranas y sin
interrupcion a lo largo de toda su trayectoria” (Gomez Trueba, 2008: 10), siendo muy
consciente de que habia escrito unos textos diferentes al cuento o al poema en prosa
desde el punto de vista genérico, al tiempo que se daba cuenta de que existia toda una
estética de la brevedad y la elipsis en la literatura de la época. La antologia pone de
manifiesto la cercania que existia en aquella época entre el poema en prosa y el
microrrelato (“A Circe” de Julio Torri podria ser un buen ejemplo). Como ha dicho la
editora, Juan Ramoén tenia “una valoracion muy positiva y moderna del libro
fragmentario y la ruptura de fronteras genéricas”. Por lo tanto, estos poemas en prosa
juanramonianos funcionan perfectamente como microrrelatos en esta antologia. Al
mismo tiempo, y consecuentemente, Gomez Trueba ha dejado fuera de esta antologia
los poemas en prosa con descripcion estatica de paisajes, por faltar en ellos la
narratividad y la ficcion, siguiendo, por tanto, definiciones del género como las de
David Lagmanovich, para quien los microrrelatos son “ficciones que... presentan: a)
una situacion bdsica, b) un incidente capaz de introducir un cambio o modificaciéon en
la situacion inicial, y ¢) un final o desenlace (a veces sorpresivo, a veces abierto) que

vuelve a la situacion inicial o bien que sanciona el definitivo apartamiento de aquélla”
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(Lagmanovich, 2006: 26).

Como Gomez Trueba, Luis Lopez Molina también habia hecho un trabajo
parecido en la antologia titulada Disparates y otros caprichos (2005). En este libro, se
recogen doscientos relatos seleccionados de las obras de Ramén Gomez de la Serna,
otro escritor considerado precursor del microrrelato espafiol en el siglo pasado, junto a
Juan Ramoén Jiménez. El editor, al igual que la profesora Gomez Trueba, ha “atendido
ante todo... a la brevedad y a la narratividad” (Lopez Molina, 2005: 35). También en
este caso se trata de hacer una seleccion de textos breves de Gomez de la Serna que
puedan ser leidos desde la perspectiva genérica del microrrelato actual. Por otro lado,
el nombre de esta antologia viene de los titulos de las obras de Ramon Goémez de la
Serna: Disparates, Caprichos y Nuevos caprichos, pues el editor ha seleccionado los
relatos breves de estos libros, ademds de los titulados también Otras cosas y Otras
fantasmagorias. Asimismo, no se le pasan por alto a Lopez Molina las Greguerias. En
este caso, casi podemos decir que este es un género inventado por Ramoéon Gémez de
la Serna y lo cierto es que, al ser incluidas en esta antologia, funcionan como
auténticos microrrelatos. Ademads, la antologia recoge relatos breves procedentes de

obras como Libro nuevo, Variaciones, Ramonismo 'y Gollerias.

Federico Garcia Lorca, uno de los precursores del microrrelato espafiol como
Juan Ramoén Jiménez y Ramon Gomez de la Serna, tampoco estd ausente entre las
antologias de prosas narrativas y breves. Encarna Alonso Valero, a la manera de
Gomez Trueba y Lopez Molina, ha realizado una edicion de “los microrrelatos™ del
poeta, dramaturgo y prosista granadino, que se titula Pez, astro y gafas. Prosa
narrativa breve (2007). De acuerdo con la editora, aunque Lorca es renombrado por la
poesia y los poemas en prosa, en su obra se ve la tendencia de romper las fronteras
genéricas y escribir prosa breve y mas narrativa, bajo la influencia de las vanguardias
literarias. En este libro, Alonso Valero ha seleccionado ocho textos publicados en
revistas durante 1927 y 1934 y otros once que son textos postumos. Excepto dos

textos que tienen 11 paginas y otro con 6 paginas, la mayoria de estas prosas son muy
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breves, tienen tres o cuatro paginas como maximo y algunas ocupan solo una o dos
paginas. Desde el punto de vista contemporaneo, son microrrelatos porque cumplen
con la brevedad, la narratividad y la ficcion, aunque no podemos omitir sus

caracteristicas de poemas en prosa.
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3. LA LITERATURA EN EL AULA DE ELE Y EL

APROVECHAMIENTO DIDACTICO DEL MICRORRELATO

Hoy en dia, el espafiol o castellano es una de las lenguas mas importantes en el
mundo. Es el segundo idioma mas popular, si tomamos en cuenta la poblacién que lo
habla como lengua materna, después del chino mandarin; también es el segundo que
se habla por el nimero de paises, detras del inglés, pues se reconoce en 21 paises
como lengua oficial y es una de las seis lenguas de trabajo en la Organizacion de
Naciones Unidas. De momento, mas de 21 millones de alumnos estan estudiando el

castellano como lengua extranjera (Fernandez Vitores, 2018).

Actualmente, nos encontramos en una é€poca con ciertas incertidumbres.
Tenemos que enfrentarnos con los problemas de economia, politica, cultura, etc., y
han aumentado los casos de intolerancia, rechazo y proteccionismo, incluso surgen de
vez en cuando conflictos y guerras en distintas zonas geopoliticas. Sin embargo, la
globalizacién y la integracion mundial han formado una tendencia irreversible,
asimismo, las comunicaciones e interacciones econdmicas y culturales son cada vez
mads activas, frecuentes y profundas entre los paises. Todo esto ha favorecido la
ensefnanza de las lenguas extranjeras, sobre todo las que se hablan en muchos paises y

por un gran nimero de hablantes.

A pesar de que haya en el mundo una situacién problematica, la ensefianza de
ELE (espafiol como lengua extranjera) casi no se ve perjudicada por la
indeterminacion y la inestabilidad de la economia mundial; al contrario, se ha
desarrollado y reforzado bastante en este siglo XXI. Ahora el espafiol se ensefia en
107 paises como lengua extranjera y es el cuarto idioma mas estudiado detras de
inglés, francés y chino mandarin, seguido de aleman, japonés e italiano (Fernandez

Vitores, 2018).

La literatura, como un elemento importante de cultura, constituye una parte
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esencial de una lengua. Si los profesores quieren que los estudiantes accedan a un
idioma original o los alumnos prefieren aprender una lengua verdadera, la ensefianza
de literatura puede desempenar un papel interesante. Hoy en dia, la ensefianza de ELE
no solo lleva a cabo estudios lingiiisticos, sino que también se concentra en “el
desarrollo de la competencia literaria”, que es “la adquisicion de habitos de lectura, la
capacidad de disfrutar y de comprender distintos textos literarios y el conocimiento de
algunas de las obras y de los autores mas representativos de la historia de la literatura”
(Cogollo, 2012: 17). Asimismo, la literatura puede abrir una puerta a la cultura de la
lengua meta y los estudiantes tienen la oportunidad para obtener una “competencia
sociocultural” (Pozo Diez, 2018: 13). En este sentido, el aprovechamiento didéctico
de la literatura hispanica en el aula de ELE tiene una perspectiva atractiva y

esperanzadora.

Luis Carlos Cogollo, en su Trabajo Fin de Master, E/ microrrelato como
recurso diddctico en el desarrollo de la competencia literaria (2012), ha citado los
cuatro puntos ventajosos del aprovechamiento de literatura en la ensefianza de ELE,
propuestos por Joanne Collie y Stephen Slater en el libro Literature in the language
classroom: a resource book of ideas and activities (1987): cardcter auténtico
(muestras de lengua real dirigidas a hablantes nativos), valor cultural (la cultura de la
cual se habla en los textos literarios), riqueza lingiiistica (no solo un incremento de
vocabulario, también estructuras sintdcticas, variaciones estilisticas y formas de

conectar ideas) y compromiso personal (motivacion y participacion en el aula).

Tradicionalmente, se han utilizado la novela, el cuento, la poesia y el teatro en
la ensefianza de ELE, pues ahora le toca el turno al microrrelato. Muchos docentes, a
través de este género de moda, han impartido clases de ELE y han disefiado ejercicios
correspondientes para desarrollar las cuatro destrezas de los estudiantes: comprension
escrita, comprension oral, expresion escrita y expresion oral (Nuiez de la Fuente,
2016). Como senala Dara Garcia-Perera (2018), el uso del microrrelato en la

ensefianza de ELE se ha llevado a la practica en multiples ocasiones a lo largo de los
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ultimos anos.

Los docentes de la ensefianza de ELE, no solo los profesores nativos del
castellano, sino también los que vienen de otros paises no hispanohablantes, suelen
aplicar la literatura en la clase. En el aula existen diferentes planes curriculares y
numerosos materiales para ensefiar y aprender el espafiol, no obstante, “el papel de la
literatura en la ensefianza de la lengua espafiola ha sido escaso” (Celma Valero, 2013:

325).

Aunque el microrrelato ya ha consolidado y normalizado su puesto literario
como un género nuevo e independiente, todavia no se ha aplicado en gran medida en
las clases de ELE y las razones correspondientes pueden ser las siguientes: en primer
lugar, como hemos explicado, la ensefianza actual de ELE sirve para el aprendizaje de
una lengua mas social y pragmatica. Sin embargo, es notorio que la literatura no es un
material didactico muy aplicado en este sentido, porque tiene una lengua muy formal
y complicada que es bastante diferente de la cotidiana. Segundo, hemos reconocido el
estado genérico del microrrelato, estd en boga y bienvenido por los escritores, los
lectores y los criticos. No obstante, no se utiliza mucho en las clases de ELE, ya que
los canones en la historia literaria siempre son los preferentes y favoritos de los
docentes tradicionales. Tercero, no todo el mundo piensa que el microrrelato sea un
material didactico adecuado. Por ejemplo, a veces los textos son demasiados cortos, y
no funcionan muy bien para una practica de comprensidon escrita; a veces el
vocabulario tiene mucha complejidad, y los estudiantes no pueden entender el
significado del texto. En todo caso, los docentes y estudiantes prefieren textos mas
largos, pero faciles. Con respecto a este punto de vista, el microrrelato suele ser dificil
para los estudiantes, lo cual les quita el interés, pues la mayoria de ellos solo quieren

aprender una lengua practica y cotidiana de una manera interesante y divertida.

Desde luego, las desventajas que hemos mencionado en el parrafo anterior no
pueden ser excusas o pretextos para que abandonemos el aprovechamiento didéactico

del microrrelato espafiol en el aula de ELE. De veras creemos que el microrrelato es
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un material muy valioso y adecuado en la ensefianza; no obstante, hay que saber como
elegir un corpus y aprovecharlo. Para los estudiantes con un conocimiento basico de
la lengua, podemos buscar textos faciles en l1éxico y gramadtica; para los de nivel
medio, se pueden fragmentar y adaptar los dificiles; si los estudiantes ya poseen un

nivel alto, pueden acceder a un texto original sin ningin cambio.

En cuanto al nivel de dificultad del microrrelato, es recomendable que
consultemos el Plan curricular del Instituto Cervantes. Niveles de referencia para el
espariol, que nos ofrece contenidos y herramientas para determinar el nivel de un
texto sobre todo por el uso gramatical. También tenemos que pensar en la extension y
la estructura de un microrrelato, que deciden coémo podemos organizar la clase,
utilizar los materiales ofrecidos y disefiar las actividades didacticas. Ademas, los
docentes deben saber qué microrrelatos van a utilizar: sobre qué tema (los mitos
clésicos, la Biblia, la cultura popular, etc.), con qué forma (monologo, didlogo, tercera
persona) y con qué estrategias discursivas (reescritura, parodia, humor, ironia, etc.).
En cualquier caso, estamos convencidos de que su ensefianza nos ayudard a mejorar
las cuatro destrezas discursivas de los estudiantes de la lengua castellana: expresion
oral, expresion escrita, comprension oral y comprension escrita (Nufiez de la Fuente,

2016).

Aunque por el momento el microrrelato es un material escaso en la ensefianza
de ELE, ya existen bastantes investigaciones y propuestas didacticas que han
demostrado las ventajas de su aprovechamiento en el aula. La Hoz Funes destaca

algunas de ellas:

Es input comprensible, modelo de norma y exponente estético de la lengua
meta. Se trata de material auténtico, lo que le vincula con la necesidad de ensefar
la lengua en contextos reales; su formato permite que se difunda en periodicos,
revistas, paginas de Internet, blog. Podemos disefiar actividades en las que

integremos las cuatro destrezas partiendo del microrrelato. Su lectura no desalienta
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al aprendiz de L2. Son muestra de contextos proximos a la cultura de la LM,
aparecen componentes referenciales sociales, politicos, ideologicos y culturales,
modos de vida, actitudes, comportamientos, formas de pensar, usos, costumbres,
sentimientos, etc. Y, por ultimo, se tiene la posibilidad de releer el texto con el fin
de reforzar el aprendizaje de la destreza léxica, estructural, lectora... (La Hoz

Funes, 2012; cit. por Pozo Diez, 2018).

Veremos ahora algunos ejemplos de las propuestas didacticas del

aprovechamiento del microrrelato en el aula de ELE.

En el libro Historias minimas. Estudios tedricos y aplicaciones didacticas del
microrrelato (2016), hay una seccion en la que los autores han planteado y disefiado
unas actividades didécticas. En “El microrrelato en el desarrollo de las destrezas
discursivas: su uso en el aula de lengua castellana”, Eva Alvarez Ramos ha disefiado
tres actividades. La primera se basa en las cinco versiones de una misma historia en el
libro Los ojos de los peces de Rubén Abella, exigiendo a los alumnos que escriban su

propio desenlace de esta historia:

Oscar volvia a casa por las calles dormidas.

Al cruzar el Viaducto vio, en la acera opuesta, a una mujer sentada en la

barandilla, preparandose para saltar...

En la segunda actividad, también hay un ejercicio de expresion escrita, a partir
del microrrelato famosisimo de Augusto Monterroso, “Dinosaurio”, a partir del cual

los alumnos tienen que complementar la frase:

Cuando desperto, ... todavia...
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Y en la ultima, los alumnos se deben de encargar de rellenar el nudo del

microrrelato “Cronologia” de Rubén Abella,

A las dos de la manana Isabel llegd a casa. A las dos y un minuto su padre
interceptd en el pasillo y le ech6 la reprimenda de siempre, rematada esta vez con
un comentario inédito: “Y si no te gusta, ahi tienes la puerta”. A las dos y trece

Isabel cogio la puerta y se fue.

A las ocho y media Isabel entr6 en una cabina telefonica, llamo a casa a cobro

revertido y, rompiendo a llorar, suplico a su padre que viniera a recogerla.

Estas tres actividades, elaboradas por Eva Alvarez Ramos, estan
principalmente concentradas en la practica de escritura creativa. La primera sirve para
que los alumnos puedan obtener el final esperado por si mismos: pueden decantarse
por un final sorprendente como muchos clasicos, por un final abierto, que permita atin
mas imaginacion y libertad, o también por un final vuelto hacia el inicio... La segunda,
aprovecha la estructura del microrrelato clasico, exigiendo que los alumnos escriban
cualquier version formada en su mente, para que de esta forma puedan explorar sin
obstaculos, con imaginacion e inspiracion, y aprender asi a escribir un microrrelato
hiperbreve, con una extension de solo una oracion. En la tercera, los alumnos tienen
que rellenar la parte de desarrollo del microrrelato, que es el nudo, o sea, la trama.
Aunque el planteamiento y el desenlace son muy importantes, no se puede omitir esta
parte del nucleo, como dice la misma autora del articulo: “...el nudo es el portador de
la mayor informacion, aquella que nos lleva al climax de la historia, y en cualquier
minificcién desempefa un papel fundamental...” (Alvarez Ramos, 2016: 206). Por un
lado, se trata de actividades programadas para mejorar el nivel de redaccion literaria
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de los alumnos, y, por otro lado, les ayudaran también a conocer qué es el

microrrelato y cudles son sus caracteristicas.

En “La comprension lectora en el nivel B2 a través de un microrrelato de
Augusto Monterroso”, Sara Nufez de la Fuente ha propuesto actividades de prelectura,
de lectura y de postlectura. En las de prelectura, se plantean preguntas sobre el
escritor del microrrelato, Augusto Monterroso, y preguntas en torno a la tematica del
microrrelato, que remite a un mito griego sobre Pigmalion. Los alumnos deberan
discutir entre ellos y buscar informacion por internet; estas preguntas les ayudaran a

conocer el fondo cultural y establecer una perspectiva previa antes de leer el texto.

En relacion con la lectura, Sara Nuiez de la Fuente elabora actividades de
Iéxico: segun los sinonimos o definiciones, los alumnos tienen que encontrar las
palabras correspondientes en el microrrelato. También ofrece diez preguntas mas: las
cinco primeras preguntas son faciles y se pueden resolver de acuerdo con el sentido
aparente del microrrelato; y para las otras cinco preguntas se necesitan meditacion y
reflexion del lector. Ademas, los alumnos van a escribir una continuacion de este
microrrelato, que mantiene una relacion con el texto original. Estas actividades
ayudaran a los estudiantes a aprender el vocabulario, comprender el texto y mejorar la

redaccion.

En las actividades de postlectura, los alumnos deben de presentar un trabajo de
PowerPoint sobre las de prelectura, luego, escuchar una cancion, La mdquina de
vapor, y comparar la trama de la cancion con la del mito original. Con estas
actividades, los estudiantes practicaran las competencias de expresion oral y

comprension oral.

Se puede decir que las actividades disefiadas por Sara Nufiez de la Fuente son
muy sucintas y completas, y han abarcado las cuatro destrezas lingliisticas generales:
comprension oral, comprension escrita, expresion oral y expresion escrita. Exploran
suficientemente los recursos de este microrrelato y permiten que los alumnos

adquieran un mayor conocimiento a través de la lectura del texto y la participacion en
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las actividades.

En “Intertextualidad en los microrrelatos de José Maria Merino como recurso
didactico en E/LE”, Belén Mateos Blanco nos presenta tres unidades didacticas: Los
dinosaurios, Historias naviderias e Y colorin colorado. El objetivo de la primera
unidad es preparar a los estudiantes para que conozcan la intertextualidad entre los
microrrelatos derivados del clasico “Dinosaurio” de Augusto Monterroso,
ayudandoles a entender qué es la intertextualidad y como funciona. Belén Mateos nos
ofrece unos microrrelatos y preguntas, en esta unidad, que son favorables para
comprender la intertextualidad y reflexionar sobre esta caracteristica muy comun en el
microrrelato. También nos proporciona unos ejercicios de Iéxico, una tarea
consistente en escribir una continuacion del microrrelato “Cien” de José Maria

Merino, y una representacion del texto escrito por los alumnos.

En la segunda unidad, la intertextualidad remite a la Navidad. Aunque es una
de las celebraciones mas populares del mundo cristiano, para los alumnos orientales,
como los chinos, es una fiesta muy exotica y curiosa. Aparentemente, los estudiantes
aqui hablan y conversan sobre la Navidad, pero dan un paso mas, acceden a un tema
universal y bastante complicado: la inmigracion. Con estos tres microrrelatos
navidenos de José Maria Merino, conocen el sufrimiento de gran parte de la poblacion,
asi como el objetivo de critica social presente en algunas de las obras de este autor.
Asimismo, hay ejercicios de lIéxico (sindnimos), elaboracion de oraciones, escritura
creativa (los alumnos han de escribir su propio microrrelato sobre el hambre en el
mundo) y una puesta en comun en el aula sobre las tradiciones navidefias en otros

paises.

En la ultima unidad didactica, se estudia la intertextualidad de los cuentos
tradicionales. A través de esta practica los alumnos pueden saber un poco sobre los
cuentos de tradicion oral de Espafia y compararlos con los de sus paises. Aqui se
presenta un microrrelato de José Maria Merino, que es una continuacion de un cuento

de hadas muy famoso; pueden apreciar una intertextualidad explicita y una referencia
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a otra obra infantil fantastica y clasica. Vemos la ruptura y alejamiento con respecto al
cuento original y el uso del humor, la parodia y la introduccién de ciertos elementos
contemporaneos (tolerancia, feminismo) en el microrrelato. Todo ello llevara al
estudiante a familiarizarse con un estilo propio del género nuevo del siglo XXI, que se
despega irénicamente de la tradicion. Luego, se ofrecen actividades basadas en
entrevistas (dos compafieros de clase asumiran diferentes roles: uno como periodista
de una revista, otro como la princesa, el principe, la madrastra, las hermanastras o el
hada madrina), en escritura (inventaran un nuevo final de los cuentos clésicos) y en

escuchar una cancion y cantarla (Cuéntame un cuento).

Como hemos visto, aunque el aprovechamiento didactico de la literatura es
poco frecuente en la ensefianza de ELE, y el aprovechamiento didactico del
microrrelato es aun menor, hoy en dia existe una considerable cantidad de
investigacion y aplicacion de el cuarto género narrativo en el aula de la lengua
castellana, también en la clase de ELE. A medida que los escritores han establecido,
consolidado y distribuido ampliamente este género, los criticos contribuyen cada vez
mas al éxito en el analisis, la critica y la edicidon respectivos. Por lo tanto, los
profesores de lengua castellana y de ELE, que estudian e investigan el microrrelato,
pueden utilizarlo como recurso didactico en sus clases, para que sea de uso no solo
literario, sino también lingiiistico. Se puede presumir que, en un futuro no lejano, el
microrrelato aparecerd mucho mas en cantidad y frecuencia en el aula del espafiol en

Espana, también en la clase de ELE en los paises no hispanohablantes.

Ademas del aporte ofrecido por el libro Historias minimas. Estudios teoricos y
aplicaciones didacticas del microrrelato, muchos otros docentes y estudiosos han
contribuido con éxito a ese progresivo incremento de la utilizacion didéctica de la
literatura y del microrrelato. A continuacién, vamos a analizar otros trabajos

interesantes sobre la aplicacion del microrrelato en la ensefianza de ELE.

En el articulo “Experiencia docente: La microficcion en la clase de espanol

para fines especificos” (2018), Garcia-Perera introduce el microrrelato en un estudio
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especifico, proponiendo actividades didacticas para los estudiantes de la carrera de
Derecho Espaifiol-Francés en la Université Toulouse 1 Capitole, de acuerdo con los
microrrelatos escritos por los abogados en la Revista Abogacia Espariola. La autora
selecciona un texto que gand el III Concurso de Microrrelatos sobre Abogados como

recurso didactico:

Su primer juicio. Se ajusté la toga y contemplo la sala de vistas, llena a
rebosar, y a su cliente sentado en el banquillo. Un dificil caso de corrupcion
urbanistica, relacionado con la construccion de un hotel de lujo y unos sospechosos
recibos de presuntas comisiones pagadas en especie. No habia habido pacto entre
acusacion y defensa, por lo que al final de la vista oral llegd el momento de su
alegato. Se levantd, carrasped y con los andares de John Wayne en “Rio Bravo”
comenzo diciendo “sefiores del jurado [...]” Al terminar, y cuando correspondia

con sentidas reverencias a los aplausos del publico [...]

En la clase los estudiantes pueden ver un microrrelato como el mostrado arriba,
al que se le ha quitado el desenlace del texto original. Después de leerlo, tienen que
contestar unas preguntas con el objetivo de mejorar su comprension lectora. Luego
deben encontrar los términos juridicos y explicar su significado con sus propias
palabras. A partir de aqui empieza la parte esencial de esta clase: los alumnos
franceses discuten y aprenden como es un juicio penal en Espana, quiénes forman la
sala de vistas y cuales son los procedimientos. Por ultimo, escriben un final
sorprendente e inesperado para el microrrelato, utilizando al menos dos términos
juridicos. Los alumnos, a través de estas actividades, pueden estudiar el juicio espafiol
y conocer las caracteristicas del microrrelato mientras desarrollan las cuatro destrezas
lingtiisticas. El trabajo nos ha mostrado que la literatura, sobre todo el microrrelato, se
puede aplicar “en la ensefianza de otras disciplinas” y que existen “vias alternativas de

aprendizaje” (Garcia-Perera, 2018: 113).
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Pero también otros investigadores siguen explorando nuevas metodologias
para el aprovechamiento didactico del microrrelato en el aula. Por ejemplo, Cogollo,
en su TFM, ha disefado encuestas y entrevistas para los estudiantes, preguntandoles
como entienden el microrrelato, cudl es su relacion con otros géneros literarios y qué
han aprendido y practicado en la clase. A través del analisis de los resultados, el autor
ha sacado a la luz sus conclusiones: el microrrelato “puede servir como recurso
didactico para introducir cualquier temadtica literaria en la clase y favorecer los
procesos de interpretacion y andlisis, mientras se desarrollan las cuatro habilidades

lingiiisticas” (Cogollo, 2012: 50).

En otro util trabajo, de la Memoria de Master de Fernandez-Cuesta Valcarce
(2012), la autora ha propuesto diez unidades de actividades didacticas que
corresponden a diez caracteres generales del microrrelato: definicion, brevedad,
lenguaje preciso, caracter insolito, intertextualidad, anécdota comprimida, intensidad,
cardcter proteico, caracter ludico y final insélito. Gracias a esta programacion, los
estudiantes pueden comprender y practicar una de esas caracteristicas en cada

actividad, mientras al tiempo se mejora la competencia lingiiistica.

También a Herrera Lopez (2013) debemos una aportacion muy interesante,
puesto que en su TFM ofrece un andlisis de los manuales de ELE en Espafia. En este
sentido, selecciona los libros mas representativos y calcula la cantidad de los textos
literarios presentes en ellos. Luego, nos ensefia el porcentaje de la narrativa en todo el
corpus, la cantidad de microrrelatos y los clasifican por niveles entre Al y C2. El
autor ha mostrado asi que el microrrelato no es un recurso raro en la ensefianza de

ELE, sino que mas bien tiene un futuro con muchas posibilidades.

Aun existen muchos mas trabajos sobresalientes de la aplicacion del
microrrelato en el aula de ELE. Aqui podemos apuntar algunos nombres de autores,
como Pérez Tapia (2009), Fernandez Lazaro (2012), La Hoz Funes (2012), Fernandez

Cienfuegos (2014) o Liu Dong (2017), entre otros.
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4. LA ENSENANZA DE ELE Y EL MICRORRELATO ESPANOL EN

EL AULA DE CHINA

Desde el inicio del siglo XXI, la ensefianza de ELE en China ha avanzado
drésticamente como un boom. Esto debe relacionarse con la velocidad del desarrollo
econdmico de nuestro pais y el comercio multilateral entre China, Espafia y

Latinoamérica.

Aunque en China ya existian estudios universitarios de Filologia hispanica
desde hace unas décadas, hasta el final del siglo pasado, solo se ofertaban en pocas
universidades, incluso a veces habia mas profesores que alumnos. Por ejemplo, estas
son las primeras universidades que empezaron una carreara de Filologia hispanica
desde la fundacion de la Republica Popular de China (1949): la Universidad de
Estudios Extranjeros de Pekin (1952), la Universidad de Negocio y Economia
Internacionales (1954), la Universidad de Estudios Internacionales de Shanghai (1959)
y la Universidad de Pekin (1960). A pesar de que la Filologia hispanica aparecio en
estas universidades hace tanto tiempo, hasta el afio 1999 no tenia mucha expansion en

. . . , . . 1
otros centros universitarios. Podemos observarlo en el grafico siguiente :

! Grafico elaborado por mi, segin los documentos: (F & 5 T /A 47201 84E Ji 131 5 2 2 e AR &
Mb 2% ZE R H ik 4 SR %N (Notificacion sobre archivo y aprobacién de las carreras de grado de las
universidades del afio 2018, publicada por el Ministerio de Educacion), (Z(H& #5201 745 3%
T0 1y G 2E R AR o Ml % RN e L 25 SR (W I8 &1 (Notificacion sobre archivo y aprobacion de las
carreras de grado de las universidades del afio 2017, publicada por el Ministerio de Educacién), (&
TG T A A 20165 B oy 45 2 AR AR b A& S L 45 W38 &1 (Notificacion sobre archivo y
aprobacion de las carreras de grado de las universidades del afio 2016, publicada por el Ministerio de
Educacion) ) , (ZH % T A 402015 4F & il = 55 22 B AR Bl £ 5 R0 b7 b 25 S 10 30 50
(Notificacion sobre archivo y aprobacion de las carreras de grado de las universidades del afio 2015,
publicada por el Ministerio de Educacion), (ZUE 0 T AA020 1447 553 i 55 FAR AR Ll 4 %
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Durante el periodo 1952-1999, que abarca casi medio siglo, solo 12
universidades impartian Filologia hispanica. Sin embargo, entre el afio 2000 y el 2014,
otras 43 universidades (en total 55) ya han establecido la carrera y estan llevando a
cabo la ensefianza y el estudio correspondientes. La velocidad de desarrollo de la
carrera es sorprendente en los Ultimos afios, que ha llegado a 82 universidades en

China en el afo 2017 y en total 94 hasta el 2019.

En China, la ensefianza y el estudio del espafiol se llevan a cabo
principalmente en las universidades, aunque también existen muchas academias en las
ciudades grandes que ofrecen clase colectiva o particular. Hoy en dia, incluso algunos
institutos (bachilleratos) ya tienen clase de este idioma, pero todavia es una asignatura

optativa y se da en pocos lugares.

Fei fib 45 B 7@ 40 (Notificacion sobre archivo y aprobacién de las carreras de grado de las
universidades del afio 2014, publicada por el Ministerio de Educacion)) y (Z(E & SE/ME # s
SZOASVIIR T By 2. BN SR TGYET 5L B 7, 2014 (Division del Espafiol de la
Comision de Direccion de Docencia y Estudio Superiores de las Lenguas Extranjeras del Ministerio de

Educacion. Informe de la situacion de la carrera Filologia Hispanica en las universidades chinas, 2014).
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En las universidades chinas, se utiliza una serie de libros para la ensefanza y
el aprendizaje de espanol al nivel nacional, que es Espariol Moderno (Dong Yansheng
y Liu Jian, 1999), que suministra un estudio sistematico para los estudiantes chinos de
Filologia hispanica. Tiene seis tomos, generalmente se aplican solo los 1-4, ya que el
quinto y el sexto son muy dificiles y estan destinados para los alumnos de cursos

superiores. Aqui nos concentramos en el andlisis de los primeros cuatro tomos.

En esta serie, existen muchos textos de conversacion y descripcion, o mejor
dicho, son materiales de comunicacion y practica. De esta manera, el libro ha
cumplido con la metodologia SGAV (estructuro-global-audiovisual) (Nufiez de la
Fuente, 2016: 216), que es la mas universal y utilizada para la ensefianza de una L2
(segunda lengua) desde el siglo XX. Este método se concentra en el uso pragmatico
del idioma, abarcando la comprension y expresion, orales y escritas. Por lo tanto,
ofrecen mas textos sobre la vida cotidiana y la sociedad moderna. Cuando los
alumnos alcanzan un considerable nivel de la L2, los docentes suministran mas

materiales sobre historia, cultura y literatura.

En Espariol Moderno, los primeros dos tomos ofrecen una gran cantidad de
conversacion y descripcion, y solo muy pocas fabulas e historias de mitos clasicos. En
cuanto al tercero y al cuarto, aparecen mas materiales de cultura, sociedad, historia y
literatura. Aunque la literatura ocupa un espacio limitado, los docentes quieren contar
con los diferentes ambitos de los paises hispanohablantes: politica, economia, ciencia,
humanidad, geografia, cultura, etc. Y en este sentido la literatura ha dejado sus no
pocas huellas en Espaiiol moderno: adaptaciones de cuentos y fabulas, resefas de
novelas, fragmentos de poemas, etc. Lamentablemente, no hemos encontrado ningln

microrrelato en estos dos primeros tomos.

Desde el ano 2014, han empezado a publicar la nueva version del Espariol
Moderno, de momento (2018) ya se han presentado los tomos 1-4. Ahora se ofrecen
mas textos de conversacion y descripcion de la vida real, o sea, se presta mas atencion

en comunicacion y practica. Se puede notar que casi no hay literatura en el primer
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tomo y el segundo. En cuanto al tercero y al cuarto, como la antigua version, tenemos
cuentos adaptados, fragmentos de poemas y resefias de novelas. En estos nuevos

libros, tampoco hay ningin microrrelato.

Sea como fuere, la literatura tiene su lugar en el Espariol Moderno, ya que es
una parte imprescindible de la cultura. Si estudiamos la lengua castellana, es
inevitable que conozcamos la literatura espafiola e hispanoamericana clésicas y
moderna. Una sefial destacable del éxito de la literatura hispanica es que once
escritores del idioma espafiol han ganado el premio Nobel de Literatura durante

apenas un siglo.

En esta serie Espariol Moderno, podemos encontrar algunos cuentos adaptados,
poemas seleccionados, unas reseflas de autores y sus obras (por ejemplo, Gabriel
Garcia Marquez y Cronica de una muerte anunciada, Miguel de Cervantes Saavedra
y El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Don Juan Manuel y E/ Conde

Lucanor, etc.).

Ademas del Esparniol Moderno, en China se utiliza otro libro que se llama
Sueria (traduccion de Wang Lei, 2008), que es una serie para la ensenanza de ELE de
la editorial espafiola Grupo Anaya, y el cual cumple mejor con la metodologia SGAV
(estructuro-global-audiovisual). Suesia posee un diseio muy inclinado hacia las
actividades pragmaticas: los profesores explican la gramatica y el vocabulario
moderadamente, sin exceso y redundancia, y luego los alumnos tienen més tiempo en
la participaciéon interactiva y positiva de la clase. Se ha alejado de la metodologia
tradicional, en la que los profesores hablaban mucho y los estudiantes solo
escuchaban. En la clase de Sueria cada participante puede tomar su papel en las
actividades: el profesor actlia como un guia y los estudiantes siguen las indicaciones e
intervienen con entusiasmo en el aprendizaje y practica. Con la ayuda de Sueria, los
alumnos pueden mejorar las cuatro destrezas discursivas, sobre todo en comprension
oral y expresion oral, que son dos aspectos dificiles para los chinos por las diferencias

enormes de gramatica y 1éxico entre las dos lenguas.

57



Igual que en Espariol Moderno, también aparece una cantidad no muy pequena
de literatura en Sueria, sobre todo en el tercer tomo y el cuarto. Es decir, se aprovecha

siempre mas literatura para los alumnos con un nivel alto de la lengua castellana.

Aqui se han enumerado los contenidos de literatura usados en Espariol
Moderno y Sueria. Podemos echar un vistazo a esta tabla y, como hemos mencionado,
no hay ningtn microrrelato en Espariol Moderno. Pero, por suerte, hemos encontrado

unos textos que son microrrelatos o se pueden considerar como tal en Sueria:

No
Titulo Autor Género/Tema | Ubicacion
1 Un carnicero que | Esopo Féabula Espaiol
queria ser médico moderno 1,
p. 403.
2 | Dos amigos y el 0so; | Sin mencionar | Fabula Espafiol
El cuervo y el zorro moderno 2,
p. 94.
3 | Un hombre y su libro | Sin mencionar | Cuento Espaiiol
moderno 2,
p. 113.
4 El jefe de policia y el | Sin mencionar | Cuento Espaiol
perro moderno 2,
p. 322.
5 | El caballo de Troya Sin mencionar | Mito Espaiiol
moderno 2,
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p. 345.

6 | El inca Atahualpa Sin mencionar | Historia Espaiiol
moderno 2,
p. 395.
7 El pafio maravilloso | Don Juan | Cuento Espaiol
Manuel moderno 3,
p. 33.
8 El premio gordo de la | Sin mencionar | Anécdota Espaiol
loteria moderno 3,
p. 63.
9 | Numancia Sin mencionar | Historia Espaiiol
moderno 3,
p. 90.
10 | El arca de Noé Sin mencionar | Biblia Espaiol
moderno 3,
p. 118.
11 | Cronica de  una | Gabriel Novela Espatfiol
Muerte Anunciada Garcia (resumen) moderno 3,
Marquez p. 149.
12 | Esfinge y Edipo Sin mencionar | Mito Espainol
moderno 3,
p. 387.
13 | América latina y su | Sin mencionar | Ensayo Espafiol
literatura moderna moderno 3,
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p. 418.

14 | Don Quijote Cervantes Novela Espafiol
(resumen) moderno 3,
p. 478.
15 | Prometeo Sin mencionar | Mito Espaiol
moderno 3,
p. 509.
16 | El amigo Rafael Cuento Espaiol
Morales moderno 4,
p. L.
17 | Viajando por | Washington Cuento Espaiiol
Andalucia Irving moderno 4,
p. 115.
18 | Final de jornada Eulalia Cuento Espanol
Galvarriato moderno 4,
p. 149.
19 | Vida de Martin Fierro | Sin mencionar | Poema, Cuento | Espafiol
moderno 4,
p. 190.
20 | El padre Olegario Lazo | Cuento Espainol
Baeza moderno 4,
p. 300.
21 | Lapulsera Mercedes Cuento Espaiiol
Ballesteros moderno 4,
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p. 411.

22 | Plateroy yo Juan Ramon | Poema en prosa | Sueiia 3, p.
Jiménez 15.
23 | [Electrodomésticos | Sin Microrrelato Sueiia 3, p.
en cocina] mencionar 31.
24 | Paula Isabel Allende | Novela Suefia 3, p.
(fragmento) 100.
25 | [Una sefiora de la | Juan José | Microrrelato Sueiia 3, p.
limpieza] Millas 131.
26 | Cartas marruecas José Cadalso | Ensayo Suefia 3, p.
144.
27 | Soélo le pido a Dios Leon Gieco Poema Suefia 3, p.
144.
28 | La decente Miguel Teatro Suefia 3, p.
Mihura (fragmento) 201.
29 | La naranja | Silvio Microrrelato Sueiia 3, p
maravillosa Ocampo 203.
30 | Viaje a la Alcarria Camilo José | Viaje Suena 4, p.
Cela (fragmento) 10.
31 | Nuevo retablo de don | Camilo José | Narrativa Suena 4, p.
Cristobita Cela (fragmento) 12.
32 | Paula Isabel Allende | Novela Suena 4, p.

61



famas

(fragmento) 28.

33 | Primera memoria Ana Maria | Novela Suena 4,
Matute (fragmento) 30.

34 | Sin noticias de Gurb | Eduardo Novela Suefia 4,
Mendoza (fragmento) 32.

35 | Lalechera Sin mencionar | Fabula Suefia 4,
36.

36 | Plateroy yo Juan Ramon | Poema en prosa | Suena 4,
Jiménez 53.

37 | El mundo de Sofia Jostein Novela Suefia 4,
Gaarder (fragmento) 66.

38 | Laoveja falsa Ciro Alegria | Fabula Suefia 4,
73.

39 | La tia Julia y el |Mario Vargas | Novela Suefia 4,
escribidor Llosa (fragmento) 74.

40 | Los placeres | Luis Cernuda | Poema Suefia 4,
prohibidos 104.

41 | Historias de | Julio Microrrelato Sueiia 4,
cronopios 'y de | Cortazar 160.

Los contenidos de esta tabla se pueden reflejar en el grafico siguiente (también

elaborado por mi), elaborado a partir de la informacion extraida de Espariol moderno
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y Suenia. Es notorio que la cantidad de microrrelatos es cero en la primera serie y, el

numero de este género en la segunda es cuatro:

9 H Microrrelatos
8 M Fabulas
- B Cuentos
B Mitos
6
M Historia biblica
5
® Anécdota
4 ;
M Historas reales
3 M resumenes o
fragmentos de novelas
2 - B Ensayo
1 . W Fragmento de teatro
U H Viaje
0 T ) ! -

Espafiol Moderno Suefa H poema

Dentro de estos textos literarios, hemos localizado dos que se pueden
considerar microrrelatos perfectamente, que cumplen con las caracteristicas del
género y, a partir de los cuales los autores del libro han disefiado unas actividades
didécticas que podemos calificar como un sobresaliente ejemplo del aprovechamiento
del microrrelato en el aula de ELE. A continuacion, vamos a revisar y analizar los dos
microrrelatos y las actividades correspondientes (he afiadido los titulos entre corchetes

de los dos textos, ya que no aparecen en el libro Sueria):

[Electrodomésticos en cocina]

Abri los ojos y senti un horrible dolor de cabeza. La noche anterior habia

asistido a una fiesta con mis amigos y habia bebido demasiado. Decidi tomarme un
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café y una aspirina. Cuando entré en la cocina, vi una imagen dantesca: la lavadora
vomitaba agua y ropa, la nevera jugaba al ping-pong con los yogures; la plancha
tocando un violin, la tourmix con tu tambor y la minipimer con una flauta

desfilaban a ritmo marcial, seguidas por la tostadora, que tocaba los platillos.

La aspiradora disparaba todos los platos que lanzaba vertiginosamente el
lavaplatos, y la moulinex bailaba ballet a ritmo de salsa en medio de aquella locura.
Cerré¢ los o0jos, y cuando volvi a abrirlos, estaba en mi cama con un espantoso dolor
de cabeza. Fui a la cocina para prepararme un café. Encendi la luz y la cocina

estaba “revolucionada”...

A veces, algunos electrodomésticos pueden resultar peligrosos.
Escribe en cinco lineas como crees tu que termina esta historia.

¢ Qué caracteristicas propiamente humanas tienen los aparatos?

1. Identifica todos los electrodomésticos que aparecen en el texto y haz una

pequefia descripcion de sus funciones principales.

2. Imagina como debe de ser el duefio de los electrodomésticos y el entorno

en el que vive. ;Qué impresion te da? Justifica tu respuesta.
» Esun ama de casa convencional.
» Es una persona joven y desorganizada.
» Esuna persona joven y organizada.
» Vive solo y se preocupa mucho de su casa.

» Esta psicoloégicamente como sus electrodomésticos.
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La cultura del ocio

A mediados de los afios cincuenta, en plena recuperacion de las secuelas de la
Segunda Guerra Mundial, y de la Guerra Civil en el caso de Espafa, la produccion
a gran escala abaratd los articulos de lujo y permitié a la clase media adquirir
electrodomésticos, como aspiradoras y lavadoras, que facilitaban las faenas
domésticas y con los que se ahorraba mucho tiempo. El tiempo libre propicio el
auge de la industria del ocio. Al mejorar la economia, y con ella el poder
adquisitivo de la poblacion, surgidé un creciente mercado de prosperos
consumidores dispuestos a gastar su dinero en una amplia gama de bienes y
servicios, desde revistas del corazén y tocadiscos portatiles hasta vacaciones

organizadas.

a. Segun este texto, ;cual fue la causa que origind una producciéon a

gran escala en Espana?
b. ; Cémo incidi6 en la economia?

c. .Y en la poblacion?

3. Piensa en una cocina actual y enumera, junto con tu companero, todos los

aparatos de menaje del hogar que actualmente tenemos y que eran impensables

hace unos afios. Di para qué sirve cada uno de ellos.

JEn tu pais hay algun otro electrodoméstico distinto de los que se han

mencionado hasta el momento? Coméntalo con tu compariero.
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Pensamos que es un microrrelato muy tipico, incluso es un clasico. Tiene la
brevedad, la condicidn ficcional y la narratividad y estd lleno de fantasia y humor, en
una extension tan reducida. Observamos una imagen burlesca y grotesca en la cocina
y la antropomorfizacioén de los electrodomésticos nos presenta una escena surrealista.
Ademéds, también nos ofrece un desenlace que ha dado una vuelta hacia el inicio, pero
es un final abierto a la vez, que nos ha dejado un espacio para reflexionar e imaginar.

Lamentablemente, no se dice quién es su autor.

Junto con el microrrelato, los autores del libro Suesia han disefiado unas
actividades didacticas. Los estudiantes tienen que seguir escribiendo una continuacion,
conocer los nombres de los electrodomésticos, hablar de sus funciones, describir la
personalidad del protagonista y el entorno en el que vive, acercarse a la cultura del
ocio en Espafa, etc. Aun tratdndose de un microrrelato breve y escueto, se le saca
gran rentabilidad respecto a las actividades didacticas en la ensefianza de ELE. Los
alumnos pueden practicar las cuatro destrezas lingiiisticas en el aula de ELE, mientras
el profesor actla como un espectador, que solo interviene cuando haya dudas y

complicacidén. Veamos ahora el segundo microrrelato mencionado:

[Una sefiora de la limpieza]

Erase una vez una sefiora de la limpieza tan discreta, puntual y eficaz que
acabo prestando sus servicios en despachos de politicos influyentes, salas de
consejo y lugares de reuniones gubernamentales. Se acostumbré a vivir, pues, entre
muebles oscuros, escribanias de piel, estilograficas de oro y retratos del Rey en las
paredes. Jamas tuvo la tentacion de hurtar ningin objeto ni de leer un papel o

recostarse en un sofa.

Pero en aquellos lugares, ademas de limpiar el polvo, pulir los ceniceros y

vaciar las papeleras, habia que recoger multitud de palabras que después de ser
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pronunciadas por los padres de la patria, y por alguna extrafia razoén, no se habian
diluido en el aire como es habitual. Siempre habia palabras encima de la mesa,
detras de las cortinas, sobre la alfombra e incluso en el servicio, donde los hombres
de corbata de seda, tras firmar alguna cosa, se lavaban las manos por si acaso,
mientras escupian palabras que de lo sucias que estaban obstruian con alguna

frecuencia el sumidero.

Como creia que con eso no hacia dafio a nadie, empez06 a llevarse algunas
palabras a su casa para que sus hijos jugaran con ellas y se familiarizaran asi con el
lenguaje de las personas de categoria. Ademas, como su marido era muy mafioso y
tenia muchas herramientas, cogia algunas palabras y las convertia en otras. Por
ejemplo, un dia que se llevd a casa Filesa, su marido, con un destornillador, la

convirtio en Felisa, que era el nombre de ella.

Pasado el tiempo, la casa empez6 a oler muy mal y los vecinos pusieron
una denuncia. Cuando llegd la policia y vio que aquellas palabras malolientes no
podian pertenecer a gente tan modesta requisé el material y detuvo a Felisa, que
fue juzgada y condenada a limpiar vateres. Toda la familia fue sometida a un

programa de analfabetizacion.

Juan José Milldas, El Pais (7/06/91).

(Qué imagen de los politicos se ofrece en el texto?
[ Qué frase o idea utilizarias para resumir el texto?

(Como definirias los discursos y las ruedas de prensa de los politicos en

general?

(Como te imaginas que es la vida de un politico? ;Cambiarias la tuya por la de

ellos?

(Cuales crees que son las principales virtudes de los politicos?, ;y los
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defectos?
» “El politico nace y no se hace.” ;Qué opinas de tal afirmacion?
» (Consideras necesaria su existencia?
» (Qué opinidn se tiene de ellos en tu pais?

» (Cuadles son o han sido los politicos mas valorados en tu pais?

1. {Qué palabras conoces en espafiol relacionadas con la politica? Anoétalas y

construye frases con ellas.

2. Explica, con la ayuda de un diccionario, en qué consiste:
a. la democracia
b. la oligarquia
c. lareptblica
d. la monarquia

e. la dictadura

3. (Qué sistema de gobierno hay en los siguientes paises de habla hispana?

Pert Argentina México Uruguay

Colombia Espana

(Cual es el de tu pais?

Se trata de un microrrelato del escritor y famoso periodista Juan José¢ Millés,
que suele contar historias de politica y sociedad. Eso es muy natural, ya que no es solo
escritor, sino también periodista, por lo que pone mucha atenciéon en la situacion
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social y en la vida politica. En el microrrelato, el autor ha mostrado su opinién sobre
los politicos, a través del punto de vista de una sefiora de la limpieza en los despachos
de politicos y los lugares de reuniones gubernamentales. Aunque no ha criticado nada,
ni ha insultado, ni se ha quejado, ya sabemos como piensa el escritor sobre la politica
y los politicos. No cabe ninguna duda, se trata de un microrrelato tipico y clasico, que
es muy breve y ficcional, mientras tiene la narratividad imprescindible, con una
estructura tradicional (planteamiento-desarrollo-desenlace). Como ya hemos visto
mas arriba, una caracteristica importante que se utiliza muy frecuentemente en el
microrrelato es el humor. En este caso es notorio que el autor lo ha escrito con un
toque indiscutible de ironia, a través de la cual se refleja el desprecio y la repugnancia
contra los politicos. El texto echa mano de la exageracion, la paradoja y la irrealidad;
cuando lo leemos, no podemos aguantar unas carcajadas y una meditacion sobre el
sistema politico. Asimismo, tras su lectura podemos concluir que el contraste entre la

hipocresia de los politicos y la ingenuidad del pueblo es bastante impresionante.

A partir del texto del microrrelato se pueden llevar a cabo una serie de
practicas en las destrezas de comprension escrita y comprension oral; asimismo, las
preguntas ofrecidas en el libro Sueria sirven adecuadamente para los ejercicios de
expresion oral y expresion escrita. A través de estas actividades, los estudiantes
pueden conocer el 1éxico correspondiente, también acercarse a la politica, sobre todo a

la de los paises hispanohablantes.

Hemos visto que tenemos una cantidad notable de literatura en el tercero y el
cuarto volumen de Sueria, destacando en ellos la existencia de microrrelatos y sus
correspondientes actividades didacticas. Podemos afirmar que estos dos microrrelatos
son los primeros del cuarto género narrativo aplicados en la ensefianza de ELE en
China a nivel nacional, gracias a esta serie de libros de la editorial Grupo Anaya.
Hasta ahora, el aprovechamiento didactico del microrrelato espaiol es muy escaso en
nuestro pais, ya que se encuentra solo en Sueria. Evidentemente, no podemos

descartar que haya algunas excepciones, y que algunos profesores pueden utilizar
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muestras de este género en la clase por su cuenta; sin embargo, esto no es comun en el

aula de ELE.

La ausencia del aprovechamiento didactico del microrrelato también se asocia
con la escasa investigacion en el ambito de la narrativa breve en China. Aunque
escritores como Cervantes, Pablo Neruda, Garcia Marquez, etc. han tenido mucha
fama entre los lectores en China, y sus obras son objeto de investigacion para los
criticos chinos, la realidad es que ain no hay una investigacion abundante y
sistemdtica en torno al microrrelato espafiol y al latinoamericano en nuestro pais.
Hemos encontrado unos articulos en chino sobre Ana Maria Matute y su obra; pero,
lamentablemente, solo uno de ellos es una investigacion sobre su libro de

microrrelatos Los nirios tontos (Yu Ye, 2014: 49-50).

En todo caso, si lo comparamos con Espariol Moderno, Suefia es un manual
mucho menos importante en el aula de ELE en China. En cuanto a las horas de clase,
Espariiol Moderno tiene cada semana al menos 10 horas, y Sueria solo tiene 2 horas
como maximo. El primero provee una manera sistematica para aprender el idioma, en
la que se ensefia gramatica y léxico, y los alumnos pueden practicar la lengua y
conocer la cultura hispana. Y Suesia funciona como un suplemento para Espaiiol
Moderno, sobre todo en el sentido de expresion oral y comprension oral. Por lo tanto,
los microrrelatos y sus actividades didacticas en Sueria, aunque sirven como buenos
ejemplos en el aprovechamiento en el aula, no tienen una gran influencia sobre los

alumnos.

En el grado de Filologia hispanica de las universidades chinas, también hay
otra asignatura que se llama Lectura en espaniol, la cual se imparte con el libro Nuevo
manual de lecturas en espariol (CenChulan y CaiShaolong, 1999). En esta clase si que
la literatura tiene una posicion mas relevante, pues se dan adaptaciones de cuentos,
fragmentos de novelas, selecciones de poemas, etc. Sin embargo, no hemos visto ni un
microrrelato, ademas, esta asignatura, al igual que el método de Sueria, solo tiene 2

horas por semana.
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En los dos ultimos anos del grado de Filologia hispanica, que son el tercer
curso y el cuarto, ademas de Espariol Moderno, se ofrecen otras asignaturas
importantes como Traduccion espanol-chino, Interpretacion espariol-chino, Negocio
vy economia en espanol, Turismo en espanol, Cultura hispanoamericana, Cultura
espanola, Historia de Espaiia y Latinoameérica. Entre estas asignaturas, solo la
Traduccion espaniol-chino tiene contenido literario (Sheng Li, 2011), pero tampoco en
ella se trata el microrrelato. Ademas, hay una asignatura optativa sobre Literatura
espariola e hispanoamericana, en la que se explica la historia de la literatura hispénica:
los escritores famosos y sus obras representativas. Sin embargo, esta asignatura se
centra exclusivamente en los escritores canonicos y, una vez mas, deja fuera el

microrrelato.

Llegados a este punto, debemos preguntarnos: ;jPor qué casi no se considera el
microrrelato en la clase de ELE en China? Sabemos que el microrrelato es un género
relativamente nuevo en Espafia, que todavia no tiene la misma condicién y
reconocimiento académico que otros géneros (novela, cuento, poema, teatro, etc.) en
el aula. Asimismo, es muy reciente para China. Los escritores chinos empezaron la
creacion consciente y sistematica del cuarto género narrativo en torno a los afios 80
(la misma época en la que comenzaron los escritores a crear el microrrelato en
Espana), con la herencia china de la narrativa breve y la influencia literaria de
Occidente, acompanada por la apertura del pais y la reforma de la economia. Es
quizas también como consecuencia de esa relativa novedad que, a fecha de hoy, el
microrrelato chino tampoco es un material didactico principal en el aula. La razon de
esta situacion es muy simple y evidente: otros géneros literarios habian sido
establecidos y consolidados por los escritores hace mucho tiempo, y las obras (sobre
todo las canonicas) han sido muy leidas y apreciadas; también muchos textos teéricos
y criticos se encargan de estudiar e investigar este tipo de textos candnicos. De esta
manera, los géneros tradicionales son muy conocidos y bienvenidos por los docentes y

los utilizan para el aula de ELE. Sin embargo, el microrrelato es muy novedoso, no ha
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obtenido un desarrollo suficiente en cuanto a su denominacion y su estado genérico, y

todavia necesita tiempo para entrar con regularidad y naturalidad en la clase de ELE.

En resumen, el microrrelato espaiol se ha aplicado poco en el aula de ELE en
China; quizéas nos resulte decepcionante la situacion actual segiin nuestro analisis en
Espariol Moderno y Suefia. Sin embargo, confiamos plenamente en la posibilidad y
oportunidad de aumentar y mejorar el aprovechamiento didactico del microrrelato
espanol en China. A continuacién, reproducimos un cuento que podria funcionar de
forma alegoérica en relacion con la situacion descrita y el objetivo que persigue esta

tesis:

Erase una vez un empresario asiatico de calzado que quiso abrir el mercado de
zapatos en un pais lejano y apartado. Primero, mando6 al agente X a averiguar el
entorno econdmico y cultural del pais. X se quedd poco tiempo alli y regresé muy
pronto, y le dijo al empresario que nadie se calzaba alli y que no habria ninguna
oportunidad de negocio. Luego, el agente Y fue al mismo pais, después de echar un
vistazo a la sociedad y a la cultura, regreso y le dijo al empresario que si nadie tenia
zapatos, esto significaria un futuro de un mercado inmenso. El empresario fue
convencido por sus palabras y envio muchas mercancias al pais lejano. Sin embargo,
el disefio de los zapatos no era adecuado para los nativos, se acumularon una gran
cantidad de zapatos en el almacén y la empresa sufrid6 muchas pérdidas. Al final,
mando al agente Z que llevara a cabo el trabajo de investigacion del mercado. Al
principio, Z y su grupo analizaron la situacion econémica y encontraron que el
pueblo tenia capacidad de adquisicion. Poco después, elaboraron prototipos de
calzado con la ayuda de los disefiadores locales e invitaron a unos voluntarios
nativos para que los probaran. Si les quedaban bien y comodos, se los darian como
regalos. Una vez que supieron como deberian ser los zapatos adecuados y
convenientes para los clientes locales, comenzaron a fabricarlos a gran escala. En la

rueda de prensa de la presentacién de los nuevos zapatos, invitaron a unas
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celebridades del pais como embajadores de la imagen de los zapatos. Por lo tanto,
los nativos comenzaron a comprar los zapatos sin vacilacion y la empresa logré un

éxito sin precedencia (wenkul.net, 2018).

Como el calzado en el cuento, el microrrelato espafiol también podria tener un
futuro brillante en China. No cabe duda alguna de que el microrrelato espafiol seria
bienvenido entre los profesores y los estudiantes, porque en nuestro pais existe una
arraigada tradicion de narrativa breve, en forma de mitos, leyendas, fabulas, relatos
breves, historias, anécdotas, aforismos, etc. Muchos de estos podrian ser considerados
como auténticos microrrelatos. Se trata de textos que suelen contener una moraleja
utilizada en la docencia para que los estudiantes aprendan la lengua materna mientras
que, al tiempo, reciben una buena educacion moral. En tal sentido, creemos que
también seria favorable usar el microrrelato espafol en la ensefianza de ELE. Pero el
reto consiste en elegir aquellos que, al tiempo que cumplen con las normativas de la
gramatica y el 1éxico, conecten también con el ambiente social y la educacion moral

de China.
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5. LOS MICRORRELATOS COMO PUERTA DE ACCESO A LA CULTURA

EN EL AULA DE ELE

En este capitulo llevaremos a cabo el andlisis de una serie de temas
especialmente recurrentes en el microrrelato espafiol: los mitos grecorromanos, las
historias biblicas, los contenidos literarios y los temas sociales. Es muy natural que los
estudiantes no solo aprendan la lengua, sino que también pretendan acceder a una
cultura extranjera, por lo tanto, estos temas frecuentes en el microrrelato espafiol
pueden servir de ayudar para acercarse a la cultura occidental. Asimismo, en el
siguiente capitulo propondremos una serie de actividades didacticas para el aula de

ELE que utilizaran estos mismos temas culturales.

Casi todos los microrrelatos seleccionados son textos de las tltimas décadas y
la mayoria son del mismo siglo XXI, e incluso muchos pertenecen a esta Ultima
década. No obstante, también incluimos algunos publicados al final del siglo pasado,
relativos al inicio de la creacion consciente y sistematica del microrrelato espafiol en
los afios 80 y 90. Solo tenemos dos casos excepcionales, «Los tres Reyes Magos»
(1923) de José Bergamin y «Nagasaki» (1964) de Alfonso Sastre, que son textos
mucho mas antiguos. No obstante, creemos que son dos microrrelatos especialmente
interesantes para nuestros objetivos, ademas de cumplir con nuestro criterio de

seleccion: el microrrelato espafiol desde el siglo pasado.

En cuanto a los autores de los microrrelatos analizados, todos son espafioles, a
excepcion de José de la Colina, Cristina Peri Rossi y Eduardo Berti. El primero es
hispanomexicano, pero nacié en Santander en el seno de una familia espafiola, la
segunda es procedente de Uruguay, pero actualmente reside en Madrid y, por ultimo,

el argentino Berti también vive en la capital espafiola; por lo tanto, les trataremos
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como escritores espaioles.

5.1. El acceso a la cultura clasica occidental

El origen de la cultura occidental se fundamenta en las civilizaciones griega y
romana. Hasta hoy en dia, los patrimonios materiales y espirituales creados por estas
dos grandes civilizaciones todavia nos benefician como una fuente inagotable y nos
emocionan por su belleza. No solo han aportado una rica herencia para nuestra
moderna sociedad en los aspectos politicos, legales, filosoéficos, econdmicos,

cientificos, tecnoldgicos o arquitectonicos, sino también en arte y literatura.

La literatura antigua nos ha ofrecido las leyendas historicas y las épicas
heroicas de los pueblos, que han formado una mitologia fantastica, maravillosa y
espléndida, pero basada en la trayectoria verdadera de la antigua Grecia. A partir de la
mitologia, se nos habla de un mundo en el que existen los dioses, los semidioses, los
héroes y las personas normales. El mundo real se convierte en un espacio imaginario,
aunque en ¢l podamos encontrar al mismo monte del Olimpo, las ciudades-estado
famosas, la peninsula del Peloponeso, la isla de Creta u otras del mar Egeo. Estos
mitos clasicos siguen teniendo una gran repercusion y presencia en la cultura
occidental: en las artes (sobre todo la pintura, la escultura, la fotografia y la
cinematografia), la ideologia, la vida cotidiana, la cultura popular, etc. Y, por
supuesto, “La presencia y la irradiacion del mito en la literatura no han cesado a lo

largo de los siglos” (Fernandez Urtasun, 2019: 87).

El microrrelato, como un género nuevo e independiente, estd de moda en
Espafia y es una parte imprescindible de las narrativas, también de la literatura y de la
cultura occidental, por lo tanto, es inevitable que se haya impregnado también de la
huella de la mitologia grecorromana. De hecho, la mitologia clésica es sin duda uno

de los temas mas utilizados en el microrrelato contemporaneo.
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Obviamente, al ser la brevedad prioritaria en la creacion de un microrrelato, la
utilizacion de los motivos de la mitologia griega puede resultar propicia en la escritura
y la lectura, ya que puede servir para alcanzar las funciones de la elipsis y la
intertextualidad. Estas dos caracteristicas les permiten a los escritores que puedan
crear unos huecos o espacio libre para los lectores, y estos ultimos pueden participar
en la creacidn e interaccionar con el texto y su autor. En estas actividades reciprocas,
el autor debe manejar muy bien las técnicas y saber donde y como puede utilizar estos
recursos; asimismo, se requiere un lector preparado y culto, que sepa comprender y
descifrar lo oculto entre la elipsis y la intertextualidad. Al final, el lector puede
entender las pistas dejadas por el autor entre lineas y rellenar lo perdido con sus
mismas ideas y palabras. Todo esto sirve para la realizaciéon de las dos estrategias
sefialadas y ayuda para hacer el microrrelato més breve y conciso. Por ejemplo, si
aparece el nombre de un personaje mitico en el texto, o existe una alusioén a alguna
leyenda, podemos presumir de qué trata y lo completaremos con nuestro
conocimiento. Aprovechandose de la mitologia clasica, el microrrelato puede ostentar
una economia verbal, o sea, utilizar menos palabras para contar mas tramas. En
definitiva, al tiempo que se alcanza la ansiada brevedad, el microrrelato estd echando
mano de otras caracteristicas tipicas del género: reescritura, parodia, humor, paradoja,

etc.

Ahora vamos a ver el microrrelato «Andromeda» de José Maria Merino,

recogido en su libro dedicado a este género, Cuentos del libro de la noche (2005):

Se despierta con esa sensacion de cansancio que produce arrancarse de un
suefio demasiado profundo y enciende la luz de la mesita. De espaldas a ella, su
marido permanece inmovil, sin duda dormido. Arrastra su mirada perezosa por el
techo de la habitacion y luego por la pared frontera, hasta encontrar el espejo
salpicado de manchas de vejez, un gran objeto que ha llegado hasta ella por la

inercia familiar. En el angulo superior derecho encuentra una gran mancha nueva,
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y mueve la cabeza para percibirla mejor. Descubre entonces que no es una mancha,
sino un reflejo, y un mayor desplazamiento de la cabeza le permite identificar lo
que parece un fragmento de voluta amarillenta, acaso metalica. Con lo que todavia
es mas sorpresa que inquietud, lleva la vista al punto reflejado y comprueba que
alli la pared sigue lisa y exenta de adornos. Ahora ya la sorpresa se ha convertido
en alarma. Se levanta, se acerca al espejo. El reflejo presenta una pared cubierta
por un gran bajorrelieve de formas abigarradas y confusas sobre una cama con
ropas de color negro donde se mantiene el bulto de su marido. Acerca mas el rostro
al espejo y, en lugar de encontrar sus propias facciones aparece una faz ajena, de
ojos despavoridos. ;Como has madrugado tanto?, pregunta su marido, con voz
extrafiamente silbante, y ella mira a través del espejo aquella gran figura escamosa

que acaba de alzarse en la cama, aquella enorme cabeza de reptil.

Aunque no aparece el nombre de la protagonista en el texto, ni el de su
enamorado Perseo, podemos pensar directamente en la historia mitologica de la
princesa etiope y su salvador, a través del titulo del microrrelato. La protagonista
encuentra una gran “mancha” nueva en el espejo, cuando se le acerca y le parece el
reflejo de una voluta amarillenta, pero después de volverse a mirar la pared,
comprueba que es lisa y no existe nada en ella. Esta mancha, “un reflejo de la pared”,
nos recuerda el cuento representativo de “corriente de conciencia”, The Mark on the
Wall (1917) de Virginia Woolf. El personaje se aproxima aun mas al espejo y, en vez
de ver su propio rostro, encuentra “una faz ajena”, mientras que su marido acaba de
alzarse en la cama, con la cabeza de un reptil. Tampoco es dificil que pensemos en el
cuento La metamorfosis (1915) de Franz Kafka y, dando un paso mads, entremos en el
mundo de El Dinosaurio (1959) de Augusto Monterroso. Segin Norma Sturniolo, en
Las moralidades legendarias (1888) Jules Laforgue “considera que el verdadero amor
de Andrémeda” puede ser “el monstruo del que la liberé Perseo”. Asimismo, afirmaba

que “lo monstruoso estd dentro del perseguidor del monstruo o lo lleva consigo la
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supuesta victima” (Sturniolo, 2008: 113).

En «La vuelta a casa» del mismo libro de José Maria Merino, existe una
reescritura muy interesante y humoristica, con una perspectiva contemporanea como

en «Andromeday:

El director suele llevar a los visitantes distinguidos al pabellon de los
condenados a cadena perpetua, para que escuchen a este hombre contar la historia

de su crimen.

Mucho tiempo lejos de casa, primero en la otra punta del planeta, dias y
dias de reuniones para intentar entrar en la dichosa fusion, y cuando conseguimos
eliminar las resistencias y vencer a nuestros adversarios tuve que recorrer una por
una las sucursales, las filiales, las empresas asociadas, evitando todas las
asechanzas, unos querian hechizarme con malas mafas, otros pretendian que me
quedase, zafandome de los cantos seductores de quienes me devorarian si pudiesen,
de los que quisieran destruirme. Yo estaba a punto de explotar. Llego por fin a casa,
de improviso, y me encuentro con que mi mujer ha organizado una fiesta. Al
parecer, llevaba montando estas juergas casi desde que me fui, mi casa llena de
gorrones bebiéndose mis vinos, comiéndose mis cecinas y mis quesos. Y mi mujer
me dice, tan tranquila, que mi hijo se ha marchado por ahi, no sabe adonde. Subo a
mi estudio y me encuentro con que han instalado alli una especie de telar enorme,
todo esta revuelto, hilos, varillas de madera, tijeras. Exploté, agarré un par de
escopetas, una pistola, bajé a la sala y empecé a disparar, estaba tan ciego de ira

que también me la llevé a ella por delante.

El director no se cansa de escuchar este relato, menuda odisea, exclama

una vez mas, mientras se aleja por el corredor con los visitantes.

El protagonista, un condenado a cadena perpetua, en la carcel, cont6 a los
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visitantes su historia: viajo6 mucho tiempo por el trabajo y tuvo que enfrentarse, al
igual que Odiseo, con muchos obstaculos y trampas. En el microrrelato, no es dificil
ver las insinuaciones a Circe, las sirenas, Calipso, etc. Cuando llego6 por fin a casa, se
encontr6 con una fiesta organizada por su mujer y muchos gorrones bebiendo y
comiendo en su casa. Ademas, no supo adonde habia ido su hijo. Lleno de ira y recelo,
mat6 a todos, incluida su mujer, utilizando un par de escopetas y una pistola. No se
puede negar que en este pequefio relato encontramos una reescritura o una imitacion

del mito del héroe griego, Odiseo o Ulises.

Como hemos visto en los dos microrrelatos anteriores, las reescrituras de los
personajes de los mitos cldsicos estan de moda y frecuentemente la recreacion se
contextualiza en una circunstancia de hoy en dia. Asi, aunque los microrrelatos estén
ambientados en la época moderna, con escenas muy diferentes a las de la antigiiedad,
y los personajes tengan pensamientos e ideologias propios de nuestros dias,
encontramos frecuentemente claras imitaciones de aquellos personajes y tramas de la
mitologia clasica. «Euridice», de José de la Colina (2008), publicado en el blog La
nave de los locos de Fernando Valls, ha contado una nueva version de la mitica
historia de Orfeo y su amada o, mejor dicho, del motivo “original” del desenlace del

mito griego:

Habiendo perdido a Euridice, Orfeo la llord largo tiempo, y su llanto fue
volviéndose canciones que encantaban a todos los ciudadanos, quienes le daban
monedas y le pedian encores. Luego fue a buscar a Euridice al infierno, y alli canté

sus llantos y Pluton escucho con placer y le dijo:

—Te devuelvo a tu esposa, pero solo podran los dos salir de aqui si en el

camino ella te sigue y nunca te vuelves a verla, porque la perderias para siempre.

Y echaron los dos esposos a andar, ¢l mirando hacia delante y ella

siguiendo sus pasos...
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Mientras andaban y a punto de llegar a la salida, recordd Orfeo aquello de
que los Dioses infligen desgracias a los hombres para que tengan asuntos que
cantar, y sintio nostalgia de los aplausos y los honores y las riquezas que le habian

logrado las elegias motivadas por la ausencia de su esposa.

Y entonces con el corazon dolido y una sonrisa de disculpa volvio el rostro

y mir6 a Euridice.

El protagonista, triste por la pérdida de su amor, bajo al inframundo, logro
pasar a Caronte y al perro Cerbero gracias a su musica de lira e incluso, al final,
conmociono a los dioses para los muertos, Hades y Perséfone. Le permitieron llevar el
alma de Euridice para regresar al mundo de los vivos, pero le dijeron que tenia que
andar delante de ella y no podia mirar atras y ver el rostro de su esposa, ya que si no
cumplia con lo ordenado, la perderia para siempre. Sabemos que, en el mito, cuando
casi llegaron a la superficie de la tierra, Orfeo no pudo aguantar la impaciencia y el
amor a su mujer le hizo mirarla a la cara, desapareciendo esta definitivamente en el
inframundo. En este microrrelato, el autor nos ha contado que el protagonista volvio
la cabeza y miré a su amada, pero no por la ansiedad ni por el impetu, sino que lo

habia hecho a proposito.

Sin ninguna duda, el desenlace nuevo y sorprendente de la historia de Orfeo en
este microrrelato (aunque el resultado es igual que el original), pertenece a un método
muy comun en la reescritura de los mitos clésicos: la desmitificacion. Por su puesto,
también es imprescindible la intertextualidad, tal y como ha sefalado
Martinez-Falero: “Por tanto, desmitificacion e intertextualidad aparecen como los
procedimientos esenciales para la reescritura del mito” (2013: 488). En «Euridice»,
podemos ver el mito griego, en un contexto actual y en el que se reflejan las
caracteristicas del ser humano de hoy en dia: individualismo, libertad, egoismo, etc. A
través de la desmitificacion, los héroes pierden su halo sagrado y su indole misteriosa;

asimismo, se banalizan y se reencarnan en personas normales y triviales, tanto en
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relacion con su comportamiento como con su pensamiento.

Ademas de la reescritura respecto a los personajes de la mitologia griega,
también podemos encontrar algunos microrrelatos que utilizan a los monstruos como
protagonistas. Por ejemplo, en «Origen del mito», recogido en el libro Teatro de
ceniza (2011), Manuel Moyano ha escrito una nueva version sobre el Minotauro, que
en este caso nacid en el seno de una familia normal, pero con cabeza de becerro

igualmente:

Ejerciendo de médico en las tierras del Norte, fui reclamado cierta noche
de tormenta para atender un parto. En aquel lugar dejado de la Providencia se han
visto muchas cosas extrafias, y no me sorprendié que el recién nacido tuviera
cabeza de becerro. Recomendé ahogarlo con un almohadén, pero a los padres les
falt6é valor. El varén crecio y, mucho tiempo después, habiendo ya cumplido los
quince aflos, vino a visitarme. Me llamaba “buen doctor”, pero habia en sus
palabras un velo de amarga ironia. Yo no podia apartar la vista de sus astas de toro.
“He sabido por mis padres que usted les aconsejo matarme”, dijo. “Asi es”,
respondi con todo el aplomo de que fui capaz, pues temia que su propoésito fuera
vengarse por ello. “Debieron hacerle caso”, fue lo unico que le oi mugir mientras
abandonaba mi consulta. Luego supe que, antes de venir a verme, habia corneado a
sus progenitores hasta la muerte. También me dijeron que huyo al monte, y que alli
construy6 una casa de largas e intrincadas galerias para recluirse en su interior.

Pero ésa es otra historia.

En este microrrelato el médico aconsejé a los padres que ahogaran a su hijo
monstruoso pero estos no lo hicieron. Pasados quince afios, el monstruo mato a sus
progenitores y volvio para visitar al médico. En cambio, a este no le hizo ningtin dafo

y se fue, tan solo dejandole este mensaje: “Debieron hacerle caso”. Al final, huyo6 al
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monte y construyd una casa (un laberinto) para recluirse. El autor, a través de la
reescritura del mito griego, ha mezclado la historia del monstruo clasico con un caso

de crimenes familiares contemporaneo.

El Minotauro, como uno de los monstruos mas famosos y representativos, no
solo en la mitologia griega, sino también en la literatura y la historia del ser humano,
aparece frecuentemente en los microrrelatos. En «Hilo dental» del libro Los 400
golpes (2008), el autor Federico Fuertes Guzman crea un laberinto muy especial: el
dentista saca un hilo dental desde la garganta de su cliente, que se llama Ariadna,

como la enamorada del héroe Teseo:

Abra la boca, dice el dentista. Eso es. Un poco mas. Esto le va a molestar
un poco pero procure no moverse. Asi, muy bien. Rrrrr. El torno gira y gira sobre
el diente hasta que un delgado hilo distrae al dentista, que se desvia un milimetro
de su objetivo. Y un milimetro en una boca es la distancia que separa el diente de
la lengua. Ariadna da un salto y dice palabrotas e insultos. Lo siento, dice el doctor,
pero he visto la punta de un hilo blanco que sale desde su garganta. Este hombre
esta loco, piensa la chica. No piense que estoy loco, dice el dentista, compruébelo
usted misma. Las manos del doctor tiran y tiran y la chica puede ver y sentir como
la punta del hilo sale al exterior. Es blanco y no demasiado grueso. Le hace
cosquillas en el fondo de la garganta. El dentista sigue tirando y los dos parecen
asustados. La chica va sintiendo el habitual abandono de fuerzas que se produce
como reaccion a las situaciones inesperadas. Mas hilo, cada vez mas hilo que el
dentista va depositando a sus pies. Cuando el hilo se acaba el dentista acerca el
oido a la boca y siente un escalofrio. Se escucha el mugido de la bestia que se

acerca lentamente, dispuesta a salir del encierro.

El hilo es muy largo y, cuando se acaba por fin, se puede escuchar el mugido
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de la bestia. Este microrrelato es una reproduccion perfecta y novedosa del mitico
Minotauro, en la que el médico podria ser el héroe, Ariadna la persona que ofrece el
hilo, conduciéndonos al monstruo la pista del ovillo. Pero también podriamos
considerarlo a revés, de tal forma que el médico fuera el monstruo y el que esta

dispuesto a salir de la garganta, el héroe.

No solo existe la intertextualidad respecto a los monstruos, también podemos
encontrar con frecuencia a los animales fantasticos de la mitologia griega en los
microrrelatos. Por ejemplo, en «Delirios de grandeza» de Rosana Alonso (2011),

reproducido en el blog La nave de los locos de Fernando Valls:

iQué cruel destino! Acabar asi. Yo, hijo de Medusa y Poseidon. Yo, que
ayud¢ a Belerofontes a derrotar a Quimera, sometiéndome a su brida de oro. Yo,
que he convivido en Helicon con las nueve musas y he disfrutado de sus placeres.
Yo, que era su favorito, mimado por ellas, alimentado con manjares de los Dioses.
Yo, que abri para ellas el manantial Hipocrena cuyas aguas conceden inspiracion
poética a todo aquel que las bebe. Yo, cuyo nacimiento estaba irremediablemente
unido a la muerte de mi madre. Yo, que he visto el Olimpo, que he dormido en las
estancias que el propio Zeus habilitdo para mi. Yo, que he volado hasta el mismo
horizonte acompafiando a Apolo en su carro, sofiando amaneceres. Yo, que he
seguido a Nyx cuando despliega el telar nocturno, brillante y poderoso. Yo, testigo
de batallas, derrotas y victorias; efimeras sombras de un extrafio juego ancestral.
Yo, he cabalgado la tormenta del tiempo para dar con mis huesos en este miserable
lugar. Los dias se suceden, iguales unos a otros, en una rutina infinita: aguijoneado
por los tdbanos; comiendo pienso; dando cortos y previsibles paseos por el campo,
montado por burdos humanos. Yo, caballo albo de alas doradas, paso mis dias aqui,

en una vulgar escuela de equitacion llamada Las Cadenas.
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Aunque no aparece el nombre del animal en el texto, es muy facil deducir de
quién se trata, a través de varias pistas suministradas: hijo de Poseidon y Medusa (un
monstruo femenino), ayud6 a Belerofonte a derrotar a Quimera (otro monstruo), ha
vivido en Helicon con las musas y en el mismo monte abrid la fuente Hipocrene para
ellas, es caballo de Zeus, etc. Pero, al final, este animal mitico y noble esta en un lugar
miserable: “una vulgar escuela de equitacion llamada Las Cadenas”. La comparacion
entre el escenario del mito y el del microrrelato de Rosana Alonso produce un efecto
dramatico que, a su vez, cumple con una de las caracteristicas tipicas del microrrelato,
la del desenlace sorprendente y la ruptura drastica con el inicio. Ademas, se logra
crear un fuerte efecto satirico a través del contraste entre el pasado y el presente, si
sabemos que existe una escuela verdadera de equitacion que se llama “Las Cadenas”

13

en la Comunidad Auténoma de Madrid. Por otro lado, se puede decir que: “el
contraste entre los deseos y la realidad, los suefios y la vida rutinaria es imagen de la
tension entre la imaginacidon y la razon, el mito y la historia” (Fernandez Urtasun,

2019: 98).

Asimismo, este mismo contraste podemos encontrarlo en el microrrelato
«Miopia» del libro La soledad del farero y otras historias fulgurantes (2009), de
Fermin Lopez Costero, en el que el Unicornio estd encerrado entre rejas. Este animal
fantastico representa la imaginacion del ser humano y la reclusion significa la realidad

cruel y la falta de ilusion:

Oi que en los muelles estaban desembarcando una remesa de animales para
el zoologico y, como no tenia otra cosa mejor que hacer, decidi acercarme a echar

un vistazo.

Nada mas llegar, confundi a un caballo con una cebra. Mi espiritu

libertario no entendia que las rayas oscuras fuesen los barrotes de una jaula.

Luego, al aproximarme un poco mas, descubri que el caballo tampoco era
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un caballo, sino un fabuloso unicornio de color blanco. Entonces me puse muy
triste, porque di por hecho que un ser despreciable habia conseguido meter entre

rejas a la Imaginacion.

El foco de atencion del texto no esta tanto puesto en el monstruo, sino mas
bien en el mismo encierro, el laberinto. Vemos asi como, una vez mas, el mito se
recontextualiza en la creacion del microrrelato. En «Dédaloy» (2010), de Antonio Béez,
publicado en el mismo blog La nave de los locos de Fernando Valls, se nos cuenta una
historia en la que el protagonista percibe que habia alguien que tenia angustia y
cansancio entre las personas en una fiesta, pero no supo quién era. Al final,

encontraron que era un nifio perdido:

Tengo tres hijos. El mayor tiene 6 afios y el mas pequefio un par de meses.
Me tocd acompaiar al de en medio a una fiesta de cumpleafios de un amigo de su
clase, 4 aiitos. El lugar era un local grande, acondicionado como parque, con
varios niveles y recovecos, toboganes, camas elasticas y piscinas de bolas. Algo asi
como Safari Park o Adventure o Los Piratas o Magic. Supongo que ya sabéis. Los
niflos se descalzan, salen corriendo como ratones en el interior de una jaula, hay un
monton de sandwiches que apenas mordisquean y los papds intentan encontrar un
hilo de conversacidén que no aparece por ninguna parte. Nada mas penetrar en el
recinto me di cuenta de que algo estaba sucediendo. Tengo una especie de alarma
perceptiva que me avisa, un radar para encontrar a seres extraordinarios. A ver si
me explico. Cuando era pequefio rompia las gafas con frecuencia. Era un serio
problema, no s6lo porque estaba bastante cegato, sino porque al llegar a casa ya
podia estar seguro de que me iba a caer una buena bronca o un tortazo. Por ese
motivo aprendi una destreza que ningin otro chico de mi calle necesitd. A ver sin
ver, a caminar con seguridad entre nubarrones deformes, a mirar con una sonrisa

caras sin rasgos, que para mi estaban tan lisas como un huevo. Pasaba semanas
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enteras con la montura de las gafas sin cristales y nadie se daba cuenta. Adquiri
una sensibilidad exacerbada para interpretar los matices de las voces. Descubri la
entonacion de las mentiras, por ejemplo. El caso es que s¢ cual de las madres de las
filas de mis hijos es ardiente y apasionada. Qué padre lleva una doble vida,
compartiendo locuras con otros hombres. Quién ha metido la mano en la caja de su
empresa. He descubierto que hay personas con capacidades extraordinarias como
hacer que un jardin florezca en la mitad de tiempo, o ponerle el abrigo a los nifios
con tal encanto que si lo desearan los nifios volarian por los aires. Volarian como
pajarillos. Bien. No tengo demasiado tiempo para explicaciones. En aquel espacio
habia alguien que me transmitia una sensacion de infinito ahogo, pero yo no daba
con el lugar. Habia cansancio también. Y tiempo. Una gran concentracion de
tiempo en su ser. Al principio pensé en alguno de los adultos que estaba
acompaiiando a los crios. No me parecia propio de ninguno de los nifios que habia
alli que albergase ese tipo de desasosiegos. Repasé a madres y padres y no hallé
nada mas que secretos y miserias rutinarias. Una preocupacion especial en alguien
por intentar recuperar una melodia asociada a momentos dulces y abstractos. Pero
el foco de la angustia no estaba en ninguno de ellos. Era un afan por encontrar la
salida de un laberinto, la necesidad de escapar de aquel lugar en el que todos se
estaban divirtiendo, todos excepto esa persona. De repente llegd corriendo desde
uno de los rincones un grupo de madres muy alarmadas. Traian en brazos a un
pequefio lloroso, que se habia extraviado y tenia sintomas de fatiga y
desorientacion. Me alegré amargamente, porque ya sabia yo que no habia alli
ningun adulto para hacerse cargo de ¢l y que en un descuido volveria a perderse
entre los otros nifios, donde sélo le quedaria por delante la ciénaga del tiempo, el
mismo tiempo sin hilos en el que nos hundiamos todos los padres con un vaso de

refresco por delante.

A pesar de su titulo, aparentemente, el microrrelato no tiene mucho que ver
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con el mito de Dédalo, excepto por esta frase: “el mismo tiempo sin hilos en el que
nos hundiamos todos los padres con un vaso de refresco por delante”. Sabemos que
Dédalo es el personaje que construyd el laberinto donde se encerr6 Minotauro y
aconsejo a Ariadna que ayudara a Teseo con un ovillo de hilos para salir del lugar
después de dar la muerte al monstruo. Sin embargo, el nifio, como los adultos, se
enfrente a un laberinto, que es el tiempo, y aqui no existe ninglin hilo que nos dirija
hacia la salida. Desde las tramas del mito original, hasta el descubrimiento del
laberinto del tiempo, podemos ver una “recontextualizacion” del texto antiguo, desde

nuestro punto de vista contemporaneo (Fernandez Urtasun, 2019).

Evidentemente, el laberinto es un elemento o motivo imprescindible de la
mitologia de la antigua Grecia, pues este mundo fantastico y legendario ha abarcado
el cielo, la tierra, el mar y el inframundo. Ademas del laberinto y el monte Olimpo, no
se puede omitir el Hades, que es el mundo de los muertos en el que se encuentra
también un rio que se llama Leteo. Antes de reencarnarse, los fallecidos tienen que
beber el agua del rio y luego perderan la memoria de toda su vida. En «EI Leteo» del
libro Fuego enemigo (2010), de Carlos Almira, podemos ver de nuevo la

“recontextualizacion” del viejo mito:

Al poco de morir arrollado por el tranvia, Osvaldo sinti6 que recobraba la
conciencia. Abrio los 0jos y consiguid incorporarse. Le extrand estar solo, tendido
entre gasas, tijeras, bisturis, rollos de hilo y esparadrapos. Pero sobre todo tenia
una sed espantosa. Entonces oy6 una puerta, voces y pasos que se acercaban.
Temiendo matar de un susto a quienes venian sin duda por él, tal vez sus hijos y
Opalina, su amante, juzgd mas prudente y humanitario cerrar los ojos de momento
y volver a recostarse. Ya se presentaria la ocasion de explicarlo todo. No habia
resuelto esto cuando, en efecto, se abrio la puerta de la cdmara. Osvaldo cerro los
0jos y, al punto, quedé inmovil. Entonces oy6 el agua: sin duda brotaba, fresca y

deliciosa, de un cafio inolvidable y cercano. Sin pensarlo dos veces, se inclind y
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bebiod y bebid.

El protagonista, atropellado por el tranvia, se encontraba en un quir6fano
practicamente agonizando. Sinti6 entonces mucha sed, se qued6é inmévil y oyo el
sonido del agua. A partir del titulo del microrrelato, podemos considerar que el
desenlace est4 dentro de nuestra prevision: “Sin pensarlo dos veces, se inclind y bebio
y bebi¢”. Una vez mads, el autor ha reescrito y recontextualizado el mito clasico en un

entorno contemporaneo.

Los microrrelatos, con sus permanentes guifios intertextuales hacia el mundo
mitolégico, siempre nos ofrecen puntos de vista nuevos y diferentes. Cristina Peri
Rossi, escritora uruguaya, residente en Espafia, ha narrado una historia laboral en

«Atlasy, de su libro Una pasion prohibida (1987):

Sostiene el universo sobre sus hombros. No debe asombrar a nadie, pues éste
ha dado multiples pruebas de su desequilibrio. Sostener el universo sobre los
hombros es una tarea absorbente y delicada, que exige toda su concentracion; no
puede permitirse distracciones, ni pausas, ni paseos por los lagos, ni viajes de
placer. Tampoco puede desempefiar otra tarea (no puede tener un interesante
empleo en la administracion publica, ni trepar la pirdmide de la iniciativa privada);
no ha buscado esposa ni tiene hijos. Es, también, una tarea silenciosa y poco
brillante, por la cual no recibe tarjetas de felicitacion a fin de afio, ni aguinaldo, ni
premios especiales. Nadie parece prestar demasiada atencion al hecho de que
sostiene el universo sobre sus hombros, como no se presta atencion al empleado de

los retretes publicos; ambos saben que son tareas silenciosas pero imprescindibles.

No siempre sostuvo el universo sobre sus hombros; los primeros afos de
su nifiez transcurrieron sin esa responsabilidad, pero no fueron muchos; tiene una

imagen desvaida de esa época, quizas porque el peso de sostener el universo le ha
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arruinado la memoria.

No discute el hecho de que sea él y no otro quien sostiene el universo; lo
acepta de una manera visceral, quizas porque se trata de un fatalista que no cree en
la posibilidad de modificar sustancialmente las cosas. Hace su trabajo con
concentracion, aunque a veces siente el deseo de pasear, de tomarse unas

vacaciones.

No discute con nadie la indole de su trabajo y le gustaria que alguien, al
verlo sostener el pesado universo sobre sus hombros, le sonriera. Pero si esto no
ocurre (y de hecho: no ocurre), tampoco se deprime. Ha conseguido instalar en si
mismo una sabia indiferencia ante los placeres mundanos (que de todos modos le
estarian vedados por la indole de su trabajo), la comodidad, el lujo y las aficiones
de la carne. Carece de cualquier clase de religion y no atribuye a su tarea ningin

sentido mistico: detestaria ser el origen de una corriente religiosa o politica.

Ahora que su salud declina (es un ser mortal como cualquier otro), se
pregunta quién sera el llamado a sustituirle. No tiene descendencia y no cree que,
de todos modos, se trate de un cargo hereditario. Tampoco piensa que la eleccion
dependa de alguna clase de mérito social, intelectual o politico. Sabe que es una
tarea pesada, ingrata, mal remunerada, pero la tnica frente a la cual no existe
opcion. No conoce quienes fueron sus antepasados, en el cargo, y posiblemente le
esté vedado conocer a su sucesor. Pero quizas por efectos de la vejez, recuerda con
especial ternura al nifilo que un dia comenzd a sostener el universo sobre sus
hombros. No juzga de ninguna manera a los hombres y mujeres que exonerados de

esa tarea, se dedican a otras ocupaciones.

Lo que mas le molesta es no ir al cine.

Atlas, el titan condenado por Zeus, que sostiene el universo sobre sus hombros

desde su nifiez, es igual que muchos trabajadores de hoy en dia, que tienen un trabajo
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muy duro, poco remunerado, no brillante, pero imprescindible para la sociedad. Atlas
no descuida nunca su trabajo, no se queja, tampoco envidia a otras personas de
diferentes profesiones, siempre se encarga de su labor, silencioso y diligente v,
ademas, no pierde el tiempo en diversiones o descansos. David Lagmanovich dijo que
«Atlas» pertenece a “la escritura emblematica” (2006: 133-135) y Fernando Valls
también lo ha confirmado; ademas, este ultimo opina que el final de este microrrelato

tiene un toque ironico que refuerza el significado de la historia narrada (2018: 54-55).

Antonio Dafos es autor de otra historia sobre Atlas, en la que se cuenta una
experiencia diferente del personaje mitico. Se trata de «Aguafuertes, II», del libro

Teatro de hielo (2006: 75):

Simedén Atlas construy6 una torre magnifica en medio del desierto —una
torre ciega como un delfin del Ganges y desnuda como una amante esmerada—, se
alojo en la planta cimera y descargo sobre sus espaldas el peso de la robusta cupula

de cruda piedra y sobre esta el peso del universo.

Trabaja desde entonces para aniquilar todo ese peso dentro de si, hacer
espacio para que crezca en ¢l la Nada. Cuando la piedra deje de encontrar
resistencia a su impetu y cedan cupula y torre calcula Simedn que, con su ultimo
aliento (transformado en alarido segiin querria pensar él —si es que pudiera atn
pensar algo, si es que pudiera ain querer— o en agonica y muda exhalacion, segun
parece mas probable), la Nada contenida hallara la forma de escapar para anegar el
mundo, fatal y definitivamente, como la implacable crecida de un océano sin

reflujo.

El protagonista, que se llama Simeon Atlas, construy6 una torre en el desierto
en la que dejo el peso del universo. No obstante, mientras quiere aniquilar el peso

dentro de si, cada vez crece mas “la Nada” en ¢l, hasta que un dia esta anegara el
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mundo. En el microrrelato anterior, podemos ver la resistencia, el impetu y la
devocion de Atlas, mientras que aqui esta un Simedn Atlas que habia abandonado el
peso. Lamentablemente, esto no significa una libertad final, sino un aumento del vacio,
la soledad y el aburrimiento, una vez que ya no existen la responsabilidad y la
obligacion que le llenaban y fortalecian. “La Nada” representa al nihilismo moderno
que intenta negar todo lo correcto y lo racional en el mundo, creandose asi un efecto
satirico respecto al nombre del protagonista, Simedn Atlas, simbolos del judaismo y la

mitologia grecorromana (Fernandez Urtasun, 2019).

Tampoco falta el ingrediente psicoanalitico en algunos microrrelatos que una
vez mas echan mano del mito. Por ejemplo, en «Electra» del libro Los ojos de los

peces (2010), de Rubén Abella, encontramos un didlogo entre una abuela y su nieta:

Hilaria levanta los ojos de la labor y observa risuefia como Abigail, su

nieta de seis afios, se entretiene recortando una revista.
-Y dime, vida mia, ;tG qué quieres ser de mayor? -le pregunta.

Abigail aplica pegamento al reverso de una modelo en bikini y aplasta el

recorte contra un folio en blanco.
-Yo de mayor quiero ser mama -responde, sin ningun asomo de duda.

Enternecida, Hilaria retoma la labor. Al cabo de un rato, vuelve a levantar

la vista.
-¢Y cuantos hijos vas a tener, cielo?

Abigail termina de recortar un adonis con chaqué y lo fija junto a la

modelo en bikini.

-A mi los hijos me traen sin cuidado -contesta en un tono didactico, como

si ella fuese la abuela, y la abuela una nifia-.Yo lo que quiero es dormir con papa.
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Hilaria, haciendo su labor, pregunta a Abigail qué quiere ser de mayor. La
nieta, recortando unas figuras de revista que va pegando en un folio blanco, le
responde que quiere ser mama. La abuela, conmovida, sigue haciendo su labor y, un
rato después, vuelve a preguntarle cuantos hijos va a tener. Abigail, que se muestra
indiferente con la pregunta, le contesta que solo quiere dormir con papa. Aunque la
respuesta infantil de la nifia puede resultar graciosa e inocente, también su propia
irracionalidad puede mostrarnos lo que se esconde en el subconsciente. Desde este
punto de vista, en este microrrelato, se puede ver el complejo de Electra, un concepto
psicologico propuesto por Carl Gustav Jung. En la mitologia griega, Electra es hija de
Agamenoén. En su expedicion a Troya, Agamenodn sacrificd a otra hija suya, Ifigenia,
para apaciguar a la diosa Artemisa. Clitemnestra, esposa de Agameno6n, se veng6 de ¢l
por Ifigenia y cuando éste regresé de la guerra de Troya, le mat6 junto con su amante
Egisto. Electra, animd a su hermano Orestes y, al final, estos dos mataron a Egisto y
Clitemnestra, madre de ambos, por venganza de su padre. En el microrrelato, con el

titulo y las tramas, se refleja el complejo de Electra de la pequefia protagonista.

5.2. El acceso a la cultura cristiana

Sabemos que las civilizaciones occidentales tienen dos pilares fundamentales,
sobre los que se sostiene toda su cultura. Una es la cultura grecorromana y la otra es la
religion cristiana. La antigua Grecia y la antigua Roma nos han dejado una
civilizacién milenaria y sus influencias todavia pueden ser halladas por todas partes
en la sociedad y cultura modernas. Han sentado las bases y los criterios de numerosas
disciplinas: politica, leyes, economia, cultura, arte, literatura, filosofia, etc. Pero, al
mismo tiempo, la religion cristina también ha dejado una profunda huella en los
paises occidentales, todavia hoy muy latente en lo mas hondo de su cultura y su
sociedad. Aunque aparecio mas tarde que las civilizaciones grecorromanas, y también

mas tarde que el judaismo, ha dominado el viejo continente y el nuevo continente
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durante muchos siglos y todavia esta muy presente en la ideologia y el

comportamiento de las personas y las autoridades.

Por lo tanto, y como no podria ser de otra manera, la religion cristiana también
esta presente en las artes: pintura, escultura, arquitectura, musica, cinematografia y,
por supuesto, la literatura. Tradicionalmente, la literatura con elementos religiosos
(desde los Milagros de Nuestra Seiiora de Gonzalo de Berceo, hasta el Don Juan
Tenorio de José Zorrilla, pasando por La Divina Comedia de Dante Alighieri, por
poner algunos ejemplos conocidos) era concebida fundamentalmente como una
herramienta para educar a la gente en la fe o propagar los valores y las convicciones
morales. Pero, hoy en dia, la aparicion de los contenidos religiosos en las obras
literarias ya no cumple necesariamente con esa funcion adoctrinadora. Muy
especialmente podemos observar esta utilizacion subvertida de la religiosidad en el
género del microrrelato, en el que con mucha frecuencia se utiliza la parodia y la
ironia para la reescritura de las historias biblicas, destacandose precisamente las

“paradojas religiosas y teologicas™ (Blog de Libros de cibola, 2018).

Hemos visto varios ejemplos de microrrelatos que han reescrito los mitos clésicos,
y ahora vamos a ver algunos microrrelatos que tienen las historias biblicas como
referente. Y, al igual que en el caso anterior, veremos cémo también en estos el guifio

intertextual aparecera en forma desmitificadora.

El Génesis, como el inicio de la Biblia, es un tema muy habitual en el
microrrelato espaiol, siendo la historia de Adan y Eva una de las mas tratadas y
reescritas en €l. Y ello no solo se debe al hecho de que en ¢l se hable de “los primeros
antepasados” del ser humano, sino porque también ofrece una excelente oportunidad
para reflexionar acerca de las relaciones entre el hombre y la mujer, los dos sexos que
definen el funcionamiento de la sociedad y la reproduccion y la persistencia de la
especie, como el Yang y el Yin, los dos elementos imprescindibles que forman el

mundo segun el Tao.

En el microrrelato «El Paraiso» del libro Letras minusculas y coda (2009), de
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Antonio Reyes Ruiz, Eva también ofrecié una manaza a Adan, que encontr6 en su
paseo por el bosque, donde habitaban los serpientes. Ella no la comid porque estaba a
dieta, pero Adan aceptd el fruto y lo mordié enseguida. Como la manzana era
venenosa, el hombre muri6é después de “un agudo dolor de estomago”. Ella llam¢ a
Urgencias, pero los médicos ya no pudieron hacer nada cuando llegaron. Al final, Eva

se marcho sonriente, ya que habia conseguido vivir sola, como siempre habia sofiado:

Eva le dijo a Adan: “;Quieres?”, ofreciéndole el fruto silvestre que habia
recogido hace unas horas en su habitual paseo por el bosque. Nunca antes habia
visto ese tipo de frutos, pero aquel dia lo encontro justo al lado del lugar en el que

anidan las serpientes. “Yo no quiero comerlo, estoy a dieta”, le indic6 la mujer.

Ansioso, Adan tomo la fruta y la mordié con fruicidon. Al poco tiempo, un
agudo dolor de estdbmago hizo que el hombre se retorciera de sufrimiento en el sofa.
Eva llam6 a una ambulancia. Cuando los médicos llegaron sélo pudieron certificar

su muerte.

Al dia siguiente, Eva recogi6 todas sus cosas y abandon6 la vivienda que
habian compartido. Recordd el pasaje biblico: “Polvo eres y en polvo te
convertiras”. Sonrid. Por fin, desde el Génesis, podria cumplir lo que siempre

habia deseado: vivir sola.

Esta nueva situacion esta representada en microrrelatos como «El Paraiso», en
el que Eva se muestra como una mujer independiente, que puede decidir comer o no
comer el fruto, mientras que Adan deja de ser el protagonista, para convertirse en la
victima que muere al final por haber comido la manzana. En conclusion, Eva puede
vivir la vida que ella misma habia elegido. No obstante, todos sabemos que la
desigualdad entre hombres y mujeres y el machismo todavia existen, no solo en el

trabajo, en la calle, en la casa, sino también en la mente de numerosas personas. Es
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por ello por lo que los escritores parecen querer llamar la atencién social y reivindicar
un cambio y una evolucidon necesaria de las mentalidades, reescribiendo los viejos

contenidos religiosos, como en este caso.

Los escritores no solo se dedican a la reescritura de la historia de Adan y Eva,
también pondran su atencidén en el nucleo del Génesis: la Creacion. En relacion con
este asunto, no escasean los tratamientos parddicos y humoristicos en los
microrrelatos. Algunos desmitificaran la divinidad e incluso desafiaran al mismo Dios

como, por ejemplo, en «Dafios y perjuicios» del mismo libro de Antonio Reyes Ruiz:

Los representantes legales se personaron en el juzgado. Entregaron miles de

firmas recogidas por la Asociacion.

En su escrito solicitan al Fiscal la apertura de una investigacion por los
multiples defectos encontrados, y por si su autor, el Creador, ha incurrido en delito
de cohecho, fraude y prevaricacion por las prisas, sélo siete dias, con que realizé la

Creacion.

“La premura por finalizar su trabajo antes del fin de semana nos ha originado
infinidad de problemas a los habitantes del planeta”, indica en su denuncia la

Asociacion de Damnificados de la Creacion, impulsora de la causa contra Dios.

Se nos cuenta aqui que los representantes de la “Asociacion de Damnificados
de la Creacion” acudieron al Fiscal para abrir “la causa contra Dios”, ya que este
finaliz6 su trabajo en sélo una semana y dejé muchos “problemas a los habitantes del
planeta”. Asimismo, le acusaron de “cohecho, fraude y prevaricacion por las prisas”,
de las que resultaron “los multiples defectos encontrados”. La Creacion, segin el
Génesis, fue el inicio del universo, también del planeta Tierra, del ser humano y otros
animales y de las plantas. Para las personas del siglo XXI, es “un acontecimiento”
muy antiguo y lejano, sin embargo, el autor lo ha reubicado en el contexto actual,
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entablando incluso un pleito contra Dios.

Desde la Edad Media hasta el siglo pasado, incluso hasta hoy en dia, la
religion cristiana ha tenido una enorme influencia en la sociedad occidental. La Biblia,
como el unico libro sagrado, es venerada por los creyentes y Dios, como el creador
del universo y del ser humano, ha disfrutado de un prestigio absoluto. Sin embargo,
desde el Renacimiento, y sobre todo desde la Ilustracion, la sociedad occidental
empezd a acentuar la importancia de la humanidad, la belleza y la inteligencia del ser
humano, y a creer en la razon y el progreso, en la ciencia, la democracia y la libertad.
Después de las dos Guerras Mundiales, la sociedad occidental sufre una trascendental
evolucion, centrada en el progreso y desarrollo econdémico, la construccion y la
investigacion. Aunque la religion cristiana todavia sigue siendo muy importante en
muchos aspectos de la vida social, lo cierto es que el pensamiento comun ha cambiado
bastante. Para la mayoria, el catolicismo ya no es una creencia obligatoria, ya no
domina al pensamiento popular e, incluso, existen muchas criticas u opiniones
diferentes a la Iglesia. En esta sociedad moderna y laica, se respetan las diferentes
voces y los diversos puntos de vista, por lo que en la literatura contemporanea se
pueden encontrar muchas insinuaciones irrespetuosas respecto a la religion cristiana,
utilizandose muchas veces la ironia y la parodia. En definitiva, la tendencia de
recontextualizacion de las historias antiguas del mundo biblico es constante y

especialmente visible en el género del microrrelato.

Vamos a ver ahora como E/ Génesis es reutilizado también en una curiosa
version que narra una ficcion del futuro. En «Apostasia» de Teatro de ceniza (2011),
de Manuel Moyano, durante los seis milenios después de la extincion del ser humano,
las méaquinas han evolucionado hasta tener un nivel de inteligencia tan alto que han

logrado dominar a “toda la galaxia:

Seis milenios después de la extincion del hombre, las maquinas que éste dejo

como legado han evolucionado por si mismas hasta desarrollar una civilizacién que
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abarca toda la galaxia. Entre los robots se ha extendido el culto de Ung, el Dios
Metal. Sus sacerdotes ensefian que la Maquina Primaria, de la que todos provienen,
fue modelada por el mismo Ung a partir de un informe trozo de hierro. En ciertos
planetas del Brazo de Oridon ha surgido, sin embargo, una secta disidente. Sus
miembros postulan que los primeros robots fueron creados, en realidad, por
humildes criaturas organicas. No habra clemencia para estos herejes. Perseguidos

sin descanso, una vez que se les dé caza seran martirizados hasta el desguace.

Estos robots, iguales a los hombres en algunos aspectos, también han
desarrollado una creencia en la que su Dios se llama Ung, ya que el poder suele estar
ligado con un fenémeno religioso (Bardera Poch, 2019). Los sacerdotes de esta futura
religion aseguran que todas las maquinas provienen de la Méaquina Primaria, creada
por el mismo Ung a partir de un pedazo de hierro. También como las personas, entre
estos robots, existe un grupo de disidentes, que sostienen que sus antepasados habian
sido fabricados por unos animales humildes, los humanos. El desenlace para ellos es
muy obvio: les acusan y persiguen sin piedad e incluso se llega a sacrificar a estos

paganos por deshonrar a su Dios.

En «Apostasia» es evidente la reescritura de la Creacion, siendo lo mas
llamativo precisamente la persecucion y el sacrificio de los herejes. En la Edad Media,
la Iglesia dominaba la ideologia social y también las diferentes ciencias, como la
astronomia, la geografia, la filosofia, el derecho, etc. Si alguien queria retar a la
Iglesia, no habia clemencia para ¢l. Sabido es, por ejemplo, como la Inquisicion
persiguid a los judios y los herejes con diferentes castigos o incluso con la pena de

muerte.

En el microrrelato espafiol contemporaneo, la intertextualidad respecto a las
historias biblicas es muy frecuente. Hemos visto el motivo de la Creacion y del Jardin
de El Edén; en el siguiente, «La recordadoray, publicado en el libro Un dedo en los

labios (1996), de José Jiménez Lozano, vamos a ver una historia ocurrida mas tarde
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en el Génesis:

Cuando fueron avisados de que un fuego de lo alto caeria sobre la ciudad
donde vivian, para destruirla, se les advirti6 también de que en su huida no
deberian volver la vista atras, asi que ella, Lot, su marido, sus hijos, los criados y
criadas y las esclavillas, miraban solamente el camino y hacia el horizonte que
tenian delante, aunque sentian curiosidad porque las nubes que veian quedaban
iluminadas por resplandores, y se oia como un trueno lejano o el rodar de muchas

carrozas a sus espaldas.

Entonces ella comenzé a hablar de su infancia, y conté que habia tenido una
vez un pajaro maravilloso que habia muerto, y todavia no estaba consolada; que
habia tenido luego, ya mas adelante, un anillo de oro con una piedra lapislazuli y se
perdio, y atn lo echaba de menos. Y luego quiso decir algo mas, como si hubiera
perdido también quizas, a lo mejor, un antiguo amor porque Ssus 0jos se
oscurecieron y se hicieron de la forma de la almendra, pero callo. Solo que
entonces fue cuando volvid la vista atras, y sonrid. Pero quedo inmovil, y vieron
todos que se volvia como de una piedra traslicida como el alabastro, y cuando
trataron de despertarla se percataron de que parecia compuesta como de cristalitos
de sal. Aunque ella no parecia triste, sino que seguia sonriendo y seguramente

recordando, y ya se quedaria alli para siempre asi, con esa memoria.

En la Biblia, Dios queria destruir las ciudades de Sodoma y Gomorra, porque
los residentes habian cometido muchos pecados. Primero, mand6 dos angeles a la
ciudad de Sodoma para ver como estaba la situacion, y Lot, sobrino de Abraham, les
tratd con mucho respeto y carifio. Dios comprobd entonces que este era muy piadoso,
y quiso salvarle junto a su familia. Los dos angeles les condujeron para que huyeran

de la ciudad y les dijeron que no se podia mirar atras nunca, pero la mujer de Lot
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volvid la vista y se convirtié en una columna de sal.

Esta historia nos recuerda al mito de Orfeo y Euridice, en el que el
protagonista no deberia mirar a su esposa que le estaba siguiendo detras; pero aquel
no pudo reprimir sus ganas de verla, al final volvi6 la vista y entonces ella
desaparecid para siempre en el inframundo. Aqui, el escritor nos ha justificado la
razon por la cual la esposa de Lot mir6 hacia atrés, y no fue por la curiosidad de los
resplandores o el ruido estruendoso, sino por los recuerdos pasados, un pajaro, un
anillo y, sobre todo, el recuerdo de un antiguo amor. Si es verdad que, como dice el
refran, todo tiempo pasado fue mejor, en este caso el recuerdo era tan dulce y
melancolico que la indujo a mirar atras y a evocar su nostalgia. Y para ella, merecio la

pena pagar ese sacrificio por hacerlo.

Los microrrelatos suelen buscar o dar una nueva explicacion o interpretacion a
las historias antiguas y clésicas. Asi, por ejemplo, veremos ahora como «La nueva
hermenéutica puede dar al traste con todo», recogido en La piedra Simpson (1987), de

Alberto Escudero, se inspira en el personaje de Abraham:

ABRAHAM: Heme aqui, Sefior, en la tierra de Moriah, exactamente en el monte
que indicaste. Estd afilado el cuchillo escrupulosamente; apenas va el nifio a

enterarse.

ANGEL DE YAHVE (para si): Cada dia estoy mas convencido: tiempos son

estos de fantasmagorias y supersticion.

Voz: Soy el Angel de Yahvé. Detén tu mano, Abraham. Porque ahora he visto

que en verdad temes a Dios, pues por mi no has perdonado a tu hijo, a tu unigénito.

ANGEL DE YAHVE (con los ojos como platos): (De quién es esa voz...? Oh,

Sefior; nadie me va a creer cuando cuente esto.

ABRAHAM: Asi se hara, si ese es tu deseo; pero no sé si tiene mucho sentido

habernos dado semejante caminata para esto.
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V0z: Mira a tu espalda.

ABRAHAM: Solo veo montes por todos lados, y un carnero, con lo cuernos

enredados en la jara.
Voz: Ofrécelo en sacrificio, aunque so6lo sea para aprovechar el porte.
ABRAHAM: Ya puestos...

EL CARNERO (aparte): Dirdn que es una pregunta improcedente, pero es muy
normal cuestionarse los hechos que le van a costar a uno el pescuezo: (Es la

ventriloquia una gracia divina o un arte demoniaco?

ANGEL DE YAHVE: Yo me voy de aqui; si le da a Dios por bajar, se me va a

caer la cara de vergiienza ajena.

Sabido es que en uno de los episodios mas populares de la Biblia, Abraham,
por su fe en Dios, aceptd el sacrificio de su Unico hijo, Issac, cuando aquel se lo pidio.
Al igual que en otros microrrelatos, también en este el personaje de Abraham sera
reinventado ladicamente por el escritor. Abraham llevo a Issac al monte, ya preparado
para el sacrificio, y encontr6 al angel que estaba alli dispuesto a hablarle. De repente,
surgid una voz, imitacion de la del dngel, hablando las mismas palabras que el angel
verdadero iba a pronunciar. En este microrrelato, el final de la historia no ha
cambiado mucho respecto al referente biblico: la voz desconocida le dijo a Abraham
que llevara “un carnero, con los cuernos enredados en la jara” y se lo ofreciese en
sacrificio a Dios. Sin embargo, el carnero en este caso interviene para desvelar que
dicha voz puede proceder de una persona que falsifica su identidad, con la
ventriloquia. Asimismo, el angel verdadero se va porque siente vergiienza ante la

escena presenciada.

El escritor ha desmitificado la leyenda de Abraham y ha parodiado la creencia
fanatica y el comportamiento irracional, a través del mondlogo del carnero. Asimismo,

la existencia de este animal y su participacion en el desenlace, que han convertido el
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texto en una fabula, consiguen dotarle de un toque de humor bastante irénico.

La reescritura de las historias biblicas no solo elige los cuentos del Antiguo
Testamento, sino que también acude muchas veces al Nuevo Testamento. La primera
parte de la Biblia es una recopilacion de los mitos, las leyendas y las historias de los
judios que vivian en la region de Canaan (hoy Palestina, Israel, Jordania, etc.) durante
muchos siglos antes de nuestra era. La segunda parte, se concentra en la vida de Jesus
y sus milagros, su nacimiento, su evangelizacion, su ayuda y su curacion de la gente,

su crucifixion y su resurreccion.

Por lo tanto, la intertextualidad en los microrrelatos en relacion con el Nuevo
Testamento casi siempre hace referencia a Jesus. En primer lugar, muy
frecuentemente se reescribe el nacimiento de Jesus, la Navidad. Por ejemplo, en
«Apostasias de Navidad (IV)», publicado en Letras minusculas y coda (2009), de

Antonio Reyes Ruiz:

Los dolores de parto llegaron inesperados. Maria llamé a José. El carpintero,
corriendo, fue en busca de la comadrona. Tendida en el portal, Maria dio a luz. Al
ver a la criatura, José fruncio el cefio: “Maria —le dijo—, tenemos un problema”.
“;El nifio no estd bien?”, preguntd la madre angustiada. “No es eso. La ecografia
celestial (la anunciacion del Arcangel Gabriel) ha fallado. Has parido a una nifia”,
le contestd José. El carpintero sospechd que, a partir de aquel momento, habria que

reescribir la Historia.

Maria dio a luz en el establo y José encontr6 que “la ecografia celestial ha
fallado” porque era una nifia y pensé que “habria que reescribir la Historia”.
Obviamente, existe aqui una desmitificacion del Arcangel Gabriel (quien pronosticéd
que seria un nifio), pero lo mas significativo, para el contexto social moderno, es el

nacimiento de una nifia; hecho este que se convierte en un simbolo de igualdad entre
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niflos y nifias, asi como una critica contra el machismo tradicional, que todavia

permanece en muchos paises y sociedades.

Hablar de la Navidad es imposible sin mencionar los nombres de los tres
Reyes Magos: Melchor, Gaspar y Baltasar. Segun el Nuevo Testamento, bajo la guia
de una estrella brillante, llevaron regalos para el recién nacido Jesiis en Belén. Los
tres también estaban encargados de buscar al nifio por el rey Herodes, quien les dijo
que ¢l queria saludar y agasajar a Jesus. En realidad, Herodes intent6 matarle, ya que,
segun una profecia, habia nacido un nifio que seria el rey de todos los judios y temia
que le sustituyera un dia en el trono. Después del aviso de Dios en el suefo, los tres
Reyes Magos decidieron irse sin desvelar al tirano donde estaba el nifio. Jos¢ y Maria,
también enterados del plan perverso de Herodes, se fueron a Egipto con Jesus.
Desesperado y furioso, mandé matar a todos los niflos menores de dos afios en la

ciudad.

Aqui tenemos un microrrelato sobre este tema, «Los tres Reyes Magosy,

recogido en el libro El cohete y la estrella (1923), de José¢ Bergamin:

... Herodes recibi6 a los tres Reyes Magos en su palacio, con gran
solemnidad y ceremonia; los agasajo y los sentd a su mesa, y luego les hablo de

este modo:

—Sé que vuestro saber ha profundizado todas las ciencias y las artes.

(Queréis ensefiarme vuestros secretos?

Entonces ellos pasaron aquel dia mostrandole asombrosos juegos de
prestidigitacion y por la noche prepararon una gran fiesta pirotécnica, que ilumind
la ciudad alegremente. Un poco antes del amanecer reunieron su cortejo y, dejando

en puertas y ventanas los juguetes para los nifios, parti6 su caravana melancolica.

Herodes, que no se habia quedado satisfecho, les detuvo en el camino y les

dijo: “Me habéis engafiado ocultandome vuestro secreto mas importante. ;Donde
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esta la estrella que os guia?”.
Y ellos sonrieron sin contestar.
—Si1 no me lo decis —insistié6 Herodes—, mandaré mataros.
Y ellos volvieron a sonreir y a no contestar.
Entonces, Herodes, irritado, les grito:

—iOs digo que tenéis la vida pendiente de un hilo mientras no me

descubrais vuestra estrella maravillosa!

Y el rey negro, que era mas astuto que los otros y algo burlon, explico: “Lo
que tenemos pendiente de un hilo, sefior, es la estrella maravillosa”. Y dejando
asomar por su ropén unos grandes picos dorados, afiadia: “La lleva siempre el que

va delante de nosotros”.

Asi dejo Herodes marchar a los tres Reyes profesionales del ocultismo,
quedandose muy pensativo porque su corazon rebosaba pena y sentia una inmensa

piedad hacia todas las cosas.

Aquel mismo dia ordend la degollacion de los nifios, que murieron con los

primeros juguetes de su inocencia.

Herodes recibi6é a los tres en su palacio y les tratd6 como huéspedes
distinguidos. Cuando se marcharon, logré detenerles en el camino y les pidid que le
revelaran donde estaba la estrella que les guiaba. A esta pregunta el Rey negro
responde ironicamente mostrandole una estrella en su ropon y diciéndole que siempre
la llevaba el que iba primero entre los tres. No pudiendo encontrar la estrella, Herodes,
triste y penoso, no tuvo clemencia con los nifios de Belén. En el texto se destaca la
inteligencia de los Reyes Magos, sobre todo de Baltasar y, asimismo, se muestra la
crueldad y la histeria de Herodes. En esta reescritura, el autor no modificod el

desenlace de la historia biblica, sino que afiadi6é un episodio novedoso y ludico para
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enriquecer la parodia y la satira.

A lo largo de toda su vida, Jesus estuvo propagando el evangelio. Una vez,
dijo a sus discipulos: “Les aseguro que dificilmente un rico entrard en el Reino de los
Cielos. Si, les repito, es mas facil que un camello pase por el ojo de una aguja, que un
rico entre en el Reino de los Cielos”. Aqui, tenemos un microrrelato de Eduardo Berti,

en el libro La vida imposible (2002), que ha reescrito esta famosa frase biblica:

«El camelloy»

El camello habia pasado ya la mitad de su cuerpo por el ojo de la aguja
cuando dijo una mentira, le crecieron algo mas las dos jorobas y quedo alli

atrapado para siempre.

Obviamente, «El camello» ha tomado también prestado un motivo de la
popular historia de Pinocho, al que le crecia la nariz cuando decia una mentira. Berti
utiliza aqui la paradoja y la ironia, a partir de la historia que comparaba al rico y al

camello.

Mientras realizaba la evangelizacion, Jesus llevaba a cabo muchos milagros:
curar a los enfermos y exorcizar a los demonios, hacer que los ciegos volvieran a ver,
que los mudos hablasen y que los sordos oyesen, ofrecer comida y bebida a mucha
gente e incluso resucitar a los muertos. Lazaro, un buen amigo de Jesus, vivia en
Betania y muri6 por una enfermedad. Cuando llegaron Jesus y sus apdstoles, Lazaro
habia sido enterrado hacia cuatro dias. Jesus y otras personas acudieron a la tumba; el
hijo de Dios rez6 al Padre y grit6: “;Lazaro, sal!” El muerto resucito y regresé a casa

con sus familiares.

Siendo este uno de los milagros mas populares y recordados de Jests, no es de
extraiar que la historia de Lazaro también esté presente en el microrrelato. Asi, por

ejemplo, en «El final de Lazaro» en Cuentos del libro de la noche (2005), de José
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Maria Merino, leemos:

A los quince dias de su resurreccion Lazaro empez6 a encontrarse muy mal.
Su estancia en el lugar de nada y de nadie le habia cambiado la forma de ver las
cosas y hasta la manera de ser. En el paraje mas hermoso sentia el tiempo
carcomiéndolo todo, en la alegria de los nifios y de las muchachas adivinaba su
tristeza de viejos, toda la comida le sabia a cuerpo sin vida, percibia continuamente
el acecho y hasta la invasion del final aniquilador. Pasé otro mes y una mafana fue
a visitar a Jesus y le pidi6 que le devolviese la muerte. Su actitud era muy humilde,
pero en sus ojos habia una brasa de determinacion y de reproche. Jesus, tras
contemplar a su amigo durante un rato, alz6 una mano. Y Lézaro cayé muerto, esta

vez para siempre.

Tal y como nos recuerda Irene Andres-Suarez: “El texto biblico concluye con
la resurreccion del personaje sin darnos explicacion de sus experiencias ulteriores, y
ese es precisamente el punto de partida del de Merino” (2007: 168). Después de la
resurreccion, Lazaro no estaba contento, se sentia aburrido y cansado, y también
hastiado de la vida. Al final, fue a buscar a Jesus para que le devolviese la muerte, y
esta vez seria para siempre. A partir de esta reescritura de la historia biblica, vemos a
un Lazaro que cambi6 su punto de vista sobre la vida y la existencia. Cuando esta deja
de tener sentido y se convierte en si misma en una paradoja, también la propia

resurreccion puede ser considerada como una parodia de la propia vida.

5.3. Topicos y mitos de la literatura occidental

Ademas de los mitos grecorromanos y las historias biblicas, en el microrrelato

espafol encontraremos con mucha frecuencia las alusiones a la propia tradicién
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literaria. La desmitificacion, la intertextualidad y la reescritura no solo se dirigen
hacia los mitos y la Biblia, sino que también recurren a las obras literarias. Si los
cuentos clasicos y los textos biblicos son “los mitos etno-religiosos”, podriamos
considerar a la tradicion literaria como otro tipo de mitologia (Martinez-Falero, 2013).
Pensemos en las obras que han gozado del prestigio universal, llegando incluso a
convertirse en simbolos culturales que son recordados de generacidén en generacion,
conformando asimismo un canon imprescindible en diferentes paises, tanto para los

escritores, como para los estudiosos de la literatura y los propios lectores.

El microrrelato, como los otros géneros literarios, suele echar mano de la
intertextualidad, estableciendo permanentes conexiones con obras representativas de
la historia de la literatura universal. Son especialmente frecuentes en este género las
alusiones a los personajes populares y a los autores prestigiosos, considerados como

emblemas e hitos de diferentes paises y diferentes épocas.

Don Quijote de la Mancha, sin duda la obra espafiola més famosa en la
literatura universal, aparece con mucha frecuencia en el microrrelato espaiiol. De
entre los muchos célebres episodios protagonizados por Don Quijote, uno de los mas
recordados es “la peripecia de los molinos y los gigantes” (Pujante Cascales, 2011:
764). La locura de don Quijote no sélo es un tema muy estudiado por parte de la
critica literaria, sino que, al mismo tiempo, “han sido muchos los autores que se han
aventurado a reescribirlo” (Mateos Blanco, 2015: 323). Javier Tomeo, ¢l sobresaliente
escritor y dramaturgo, cred uno de los mejores microrrelatos quijotescos, la «Historia

minima XXIV» del célebre libro Historias minimas (1988):

ALDEA Y PARAMO. Sol de ocaso. PADRE e HIIO estdn sentados en la
linde del camino que conduce al cementerio. Sobre la tierra humeda, los gusanos

avanzan gracias a las contracciones de una capa muscular subcutanea.
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H1JO: Padre.

PADRE: Dime.

HUO: (Alargando el brazo y sefialando el horizonte.) Mira aquel molino.
PADRE: ;Donde ves tii un molino?

Huo: Alli.

PADRE: Aquello no es un molino, hijo.

Hwuo: ;Qué es, entonces?

PADRE: Un gigante.

HDo: ;Un gigante?

PADRE: No hay duda. Fijate bien. Ahora estd quieto, oteando el paisaje.

Pero dentro de un momento se pondra a caminar y a cada zancada avanzard una

legua.

HDO: (Tras un intervalo de silencio.) Padre.

PADRE: Dime.

H1o: (Con voz compungida.) Yo no veo que sea un gigante.

PADRE: Pues lo es.

HDjo: ;Un gigante con puertas y ventanas? ;Un gigante con tejas y aspas?
PADRE: Un gigante.

HDO: (Tras una pausa.) Padre.

PADRE: Dime.

H10: Yo sélo veo un molino.

PADRE: ;Cémo? ;Un molino?

HDO: Si, un molino. El mismo de siempre.
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PADRE: (Con voz grave.) Tomas.
H1uo: Qué.

PADRE: (Volviendo lentamente la cabeza y mirando en derechura a los

ojos del hijo.) Me preocupas.

Silencio. PADRE e HIIO permanecen inmoviles, sin cambiar ya mas

palabras. Llega por fin la noche y la luna se enciende (Tomeo, 1996).

Este microrrelato, que también puede ser considerado como una pieza de
“microteatro” (todos los textos del libro Historias minimas se escriben en esta forma),
nos plantea un dilema siempre complicado: la relacion entre el padre y el hijo. Por el
lazo de sangre, ambos se respetan, pero tienen sus propias maneras de ser y de ver el
mundo. Dada la diferencia de edad entre ellos, no suelen poseer los mismos puntos de
vista sobre el mundo y la vida, incluso chocan con ideas y opiniones opuestas. Por
ejemplo, en este microteatro, el hijo solo ha visto un molino, pero el padre insiste en
que aquello es un gigante. El texto pone al descubierto de manera muy sutil el tipico
conflicto familiar entre padres e hijos que se enfrentan y en el que cada una de las

partes confia en si misma y cree tener toda la razon.

Como acabamos de senalar, el libro Historias minimas de Javier Tomeo esta
formado por pequefias piezas dramaticas escritas en forma de didlogo. No obstante, no
se puede negar que dichos textos cuentan con los necesarios ingredientes de la

narratividad y la ficcién para que podamos hablar también de microrrelatos.

Si el tema de Don Quijote es una fuente antigua e inagotable de reescritura
para el microrrelato, La metamorfosis (1915) de Franz Kafka serd también un motivo
de inspiracion constante para los actuales cultivadores del género. Gregorio Samsa, el
protagonista de La metamorfosis, era un vulgar vendedor que se convirtid en un

insecto gigantesco una mafana, antes de ir al trabajo. Luego, asustd al gerente que
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vino a verle por su retraso irregular y ya no pudo seguir trabajando. En los dias
siguientes, aunque la familia aceptdé su invalidez, Gregorio Samsa recibio
incomprension y maltrato en casa. Al final, herido y falto de cuidado, muri6 victima

del hambre y la desesperacion.

Todos conocemos el argumento de la obra, por lo tanto, no es dificil descifrar
su reescritura en los microrrelatos. Por ejemplo, en «El error», recogido en

Hiperbreves S.A. (Solo 175 microrrelatos) (2010), de Ratl Sanchez Quiles:

Oigo un grito terrible de mi hija. Corro hasta su habitacion y la veo sobre la
cama, sefalando aterrorizada un extrafio insecto que se arrastra por su alfombra.
Sin pensarlo, lo aplasto con mis mocasines de verano. Me siento junto a ella, la
acaricio y observo que el animal atin mueve una pata. Me agacho, lo miro de cerca
y percibo un murmullo agoénico: “jHelfen! jHelfen!”. Entonces entiendo todo.

Acabo de matar a Kafka.

Sin ninguna duda, este texto nos hace sonreir, no solo por su alusién a La
metamorfosis, sino también por el doble sentido del titulo del microrrelato. “El error”
indica que “yo acabo de matar a Kafka”, el insecto en el que se ha convertido una
persona, pero también revela que, esta vez, la victima no fue Gregorio Samsa, sino el
mismo autor Franz Kafka. El desenlace es, en este caso, no sélo dramatico, sino
también sorprendente, cumpliendo con ese proposito de trastocar “las expectativas” de

los lectores (Andres-Suaréz, 2014).

Ademas de “El error”, otros microrrelatos han querido desvelarnos “la verdad”
sobre la obra del escritor bohemio. Por ejemplo, Francisco Rodriguez Criado ha
contado una nueva version del relato en «La verdad sobre La metamorfosis» del libro
Siete minutos (2003), donde revela ciertos secretos sobre la historia y su autor, Franz

Kafka:
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Un insecto (jun escarabajo?, ;juna cucaracha?) se convirtié de repente en un
joven praguense llamado Gregorio Samsa. El insecto, ya con apariencia de hombre,
tuvo que trabajar como vendedor para mantener a su nueva y desalmada familia,
compuesta por sus padres y una hermana. En general no le iba mal al joven Samsa,
lo cual no quiere decir que le fuese bien. Inesperadamente un dia volvid a

convertirse en lo que habia sido siempre: un insecto.

Por motivos inherentes a la naturaleza del ser humano, este hecho cred una
serie de trastornos que no se habian dado en su anterior metamorfosis, discreta y
silenciosa. Lo que vino a continuacién es bien sabido: maltratos, problemas

domésticos, conflictos emocionales y familiares, muerte del joven Gregorio...

La fabula ha sido hartamente divulgada de boca en boca desde tiempos
inmemoriales, hasta que un escritor austriaco de principios del siglo XX
(aprovechandose del vacio legal de los derechos de autor) decidiese pasarla a papel
y firmarla como suya, apropiandose asi de una historia escrita en realidad por la
vida misma. Sintiéndose culpable poco antes de morir por semejante engafio, Franz
Kafka (creemos recordar que ese era su nombre) pidio a su editor, Max Brod, que
no sélo se abstuviese de publicar sus manuscritos (éste y otros parecidos) sino que,
ademas, los quemase. Explicar por qué el editor no siguid sus indicaciones es un

asunto que se tratara mas adelante.

En esta reescritura, casi no hay cambio en el desarrollo y el desenlace. El autor

se limita a modificar el inicio, de tal forma que fue un insecto el que se convirtio en

Gregorio Samsa. Aunque la vida no le iba mal, un dia se volvid a su forma original y

luego, al final, encontramos la misma miseria que en el texto canonico.

Este microrrelato adquiere un significado metaliterario al desvelarnos “la

verdad” sobre Kafka y su obra: la historia de Gregorio Samsa no fue una creacion
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kafkiana, sino una apropiacién de un cuento popular, que se habia ido transmitiendo
de boca en boca. Kafka, arrepentido por este hecho, antes de morirse, pidi6 al editor,
Max Brod, que lo quemase, junto a otras obras suyas. Al final, declar6 que el
incumplimiento de la peticion seria otra historia para contar. En este microrrelato,
podemos ver un retroceso al inicio, pues el escritor ha regresado para buscar el origen
de la historia. Aunque no ha cambiado el desenlace, nos ha dado unas informaciones

interesantes y “confidenciales”, a base de mezclar lo real con lo absurdo.

Los microrrelatistas, aprovechandose de la intertextualidad y la reescritura,
también suelen relacionar La metamorfosis con las obras clésicas y los grandes
escritores. Tal y como sostiene Hernandez Baptista, este tipo de textos “mantiene la
logica narrativa a la vez que mezcla actantes de una obra en el paisaje argumental de

otra” (Hernandez Baptista, 2017: 225).

Antes de analizar el siguiente microrrelato, vamos a repasar un conocido
episodio del Libro de Chuang Tzu (actualmente se transcribe como Zhuangzi,
“maestro Zhuang”; Zhuang es el apellido y su nombre es Zhou), del filosofo de la

antigua China:

Una vez Zhuang Zhou sofié que fuera mariposa, una mariposa revoloteando
alegre y desenfadadamente, y no supo que era Zhou. Dentro de un rato, se desperto
y quedo aténito. No sabia si habia sofiado ser una mariposa, o una mariposa estaba

soniando ser Zhou.

Este interesante pasaje merecié ser incluido en el libro Antologia de la
literatura fantastica (1940), elaborado por Jorge Luis Borges, Silvina Ocampo y
Adolfo Bioy Casares. Es este un libro de relatos breves de fantasia seleccionados
entre diferentes paises que “tuvo un indudable impacto en la literatura

latinoamericana” (Borges y Bioy Casares, 1993). En esta antologia, el texto
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mencionado aparece titulado como «Suefio de la mariposa»:

Chuang Tzu sofid que era una mariposa. Al despertar ignoraba si era Tzu que
habia sofiado que era una mariposa o si era una mariposa y estaba sofiando que era

Tzu.

Este episodio también esta incluido en Cuentos breves y extraordinarios (1955)
de los mismos Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares. Este libro ha sido en
ocasiones considerado como el precursor de todas las antologias del microrrelato en
espafiol (Fernandez Pérez, 2010), e incluso es “...fundacional en el nacimiento del...
microrrelato...” (Zavala Medina, 2018: 32). Asimismo, “en estas paginas encantadoras
esta el germen del realismo magico, y las pasiones secretas de sus dos compiladores”
(Borges y Bioy Casares,1993). Aqui, se titula «El suefio de Chuang Tzu», y esta

traducido por el sindlogo Herbert Allen Giles:

Chuang Tzu sofid que era una mariposa y no sabia al despertar si era un
hombre que habia sofiado ser una mariposa o una mariposa que ahora sofiaba ser

un hombre (Giles, 1889).

Una vez que hemos conocido esta minihistoria de Chuang Tzu, ya no
tendremos problemas para entender «La metamorfosis, segin Chuang Zuy, texto

publicado en Portarrelatos (2007), de José de la Colina:

Gregorio Samsa sofid que era un escarabajo y no sabia al despertar si era
Gregorio Samsa que habia sofiado ser un escarabajo o un escarabajo que habia

sofado ser Gregorio Samsa.
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Este texto es claramente una reescritura de La metamorfosis a partir de “el
suefio de la mariposa” de Chuang Tzu. La intertextualiad es en este caso muy notoria,
tanto por la aparicion del nombre del filésofo chino, como por la imitacion de la
estructura. Aqui, Gregorio Samsa “duda sobre su identidad, pues no sabe si realmente

es un hombre o un insecto” (Valls, 2015: 291).

Pero Chuang Tzu no es el tnico que interviene en la historia de Gregorio
Samsa; asi, segun «Cien» en Dias imaginarios (2002), de José Maria Merino,

Augusto Monterroso tampoco quiere estar solo con su dinosaurio:

Al despertar, Augusto Monterroso se habia convertido en un dinosaurio. “Te

noto mala cara”, le dijo Gregorio Samsa, que también estaba en la cocina.

Ademas de las obras canonicas, en la literatura universal existe un género
narrativo fantastico y popular, sobre todo muy bienvenido entre los nifios: el cuento
de hadas. No obstante, su influencia no solo se recibe entre los pequefios, sino que
también sacude a los corazones de los adultos, ya que estos escucharon a sus padres
esos cuentos de hadas durante su infancia o los leyeron en los libros, muchas veces
ilustrados, de las colecciones infantiles. Y lo cierto es que también la reescritura del
cuento de hadas es muy frecuente en el microrrelato. A través de ella, los adultos
parecen regresar a su nifiez y evocar, con nostalgia y melancolia, la felicidad de la

infancia.

El cuento de La Sirenita es una muestra muy popular de este tipo de relatos. El
principe no sabia que la sirenita le habia salvado la vida en el naufragio y se cas6 con
la chica del templo, que era hija del rey del pais vecino. La sirenita no queria matar al
principe a cambio del regreso al mar, porque le amaba vy, al final, decidi6 saltar al mar,
convirtiéndose en espuma. Aunque luego se volvio un espiritu etéreo, una hija del aire,
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el destino de la sirenita era profundamente melancolico, hasta que la pelicula de
Disney (1989) lo sustituyd por un final alegre y aproblematico: la sirenita y el

principe se casaron y vivieron felizmente para siempre.

En forma de reescritura para lectores adultos y descreidos, «Sirena» en
Des-cuentos y otros cuentos (1995), de Carmela Greciet, narra una historia nada

infantil, que introduce el motivo del suicidio:

Cuando por fin su hermano accedié a llevarla unos dias a la costa para que

conociera el mar, ella supuso que habia llegado la hora del regreso.

La noche en que —tras muchas horas de viaje— arribaron al pueblecito
nortefio, ella aun no pudo ver el mar, porque no habia luna, pero escuché su rumor,
hecho de todas las musicas, y pudo oler la sal, que le erizd la piel como un

recuerdo subito.

Espero el alba junto a la ventana del hostal, abierta a la bahia, y al amanecer

noto6 que las olas rompian contra su memoria y vio su corazon vagar a la deriva.

Temprano, pidié a su hermano que la llevara hasta un lugar alto y escarpado

desde donde contemplar la costa y alli le dijo que la dejara sola.

Cuando ¢l se fue, clla soltd sus cabellos al viento y se quitd la blusa, sintio

jugar la brisa con sus senos.

Después, respird profundo, empujo las ruedas con toda la fuerza de sus brazos

vivos, y se arrojo por el acantilado.

Obviamente, este microrrelato nos evoca la repercusion del cuento de hadas:
parece que la protagonista tiene algun problema en las piernas, igual que la sirenita
que sacrifico mucho para poseer un par de piernas y, si caminaba, le dolian como si

andara sobre filos de cuchillos. En el cuento, la sirenita amaba al principe por encima
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de todo y decidio regresar al mar convirtiéndose en espuma. Aqui, el microrrelato
también ha narrado el regreso de la chica y aunque esta no habia visto nunca el mar,
lo reconoci6é como algo familiar y record6 con nostalgia el rumor, el olor, las olas, la
costa, la brisa del mar... Como se dice en la sinopsis del mismo libro Des-cuentos y
otros cuentos (2009): “Sabremos entonces que lo que parece un suicidio es un regreso

£0Z0s0”.

Durante los Encuentros en Verines 2014, El auge de las formas breves en la
literatura actual, la autora propuso un cambio para el final de este texto en su
ponencia. Asi, el microrrelato cambio su final original por este otro: “Después, respird
profundo, empuj6 las ruedas con toda la fuerza de sus brazos vivos y regresoé al fin al
mar de su memoria”. De esta forma, Carmela Greciet pone de manifiesto de manera
aun mas explicita que el suicidio de la protagonista, con su regreso al mar, remite al
regreso de la sirenita, convirtiendo asi su microrrelato en una reescritura maravillosa y

una oportuna y melancélica recontextualizacion del cuento popular.

5.4. La sociedad occidental actual: temas sociales reflejados en los microrrelatos

El microrrelato no solo suele reescribir los mitos grecorromanos, las historias
biblicas y las obras de la tradicion literaria, sino que con mucha frecuencia también su
contenido hace alusion a los problemas sociales de la época. Si la literatura es un
espejo de la vida, también el microrrelato se impregna a menudo de un determinado
mensaje social. Los escritores no solo tienen un objetivo estético en sus obras, sino
que también escriben para dar su opinién y a menudo se deja entrever en ellos un

sentido critico y un compromiso ético.

La guerra, por ejemplo, es una de las cuestiones mas tratadas en el género del

microrrelato. Asi, en «Nagasaki», recogido en Las noches lugubres (1964), de

13

Alfonso Sastre, “el microrrelato espafiol mas antologado” (Valls, 2012b),

encontramos una impactante y profunda reflexion sobre el desastre de las armas
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nucleares:

Me llamo Yanajido. Trabajo en Nagasaki y habia venido a ver a mis padres en
Hiroshima. Ahora ellos han muerto. Yo sufro mucho por esta pérdida y también
por mis horribles quemaduras. Ya so6lo deseo volver a Nagasaki con mi mujer y
mis hijos.

Dada la confusion de estos momentos, no creo que pueda llegar a Nagasaki

enseguida, como seria mi deseo; pero sea como sea, yo camino hacia alla.

No quisiera morir en el camino. jOjala llegue a tiempo de abrazarlos!

El narrador de esta pequefia ficcion es un personaje, casi insignificante, entre
todas las victimas de los bombardeos atdmicos o entre todas aquellas que murieron
durante la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo, el autor ha elegido una
contextualizacion muy real para su relato. Primero, el protagonista habia ido a
Hiroshima para visitar a sus padres. Después de la muerte de los dos por el arma letal,
quiso regresar a Nagasaki, donde trabajaba y estaban su mujer y sus hijos. El hombre,
aun con miedo por el peligro presentido a lo largo del camino, no sabia lo que

realmente le esperaba a su llegada a Nagasaki.

En la historia del ser humano, nunca ha faltado la existencia de infinitas
guerras. Cuando una guerra termina, siempre surgen otras nuevas. La mayoria de las
guerras son motivo de crueldad, violencia, destruccion y desesperacion; ademas, se

3

puede decir que no hay victoria para nadie, ni siquiera para los “vencedores”. La
guerra puede hacer dafios fisicos y psicologicos, y también traer consigo muchos otros
problemas, como el hambre, la pobreza, el odio, etc. Desde luego, la inmigracion por

causa de la guerra es uno de sus efectos mas dramaticos.

Es notorio que la inmigracién es un fendémeno importante y reiterado en la

historia humana, que se genera no solo por las guerras, sino también por la invasion,
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colonizacion, esclavitud, desastres naturales, motivos laborales, etc. En el siglo XXI,
ya no hay grandes flujos migratorios, al menos, entre los paises bien desarrollados. No
obstante, todavia llegan inmigrantes desde los paises en via de desarrollo, sobre todo

los que estan en situacion de guerra, pobreza e inestabilidad.

Si tal y como hemos sefialado el microrrelato acoge la critica social como uno
de sus ingredientes mas acusados, es natural que en ¢él se trate con frecuencia el tema
de inmigracion. Para ejemplificar este asunto, vamos a analizar tres microrrelatos del

célebre escritor José Maria Merino:

«Otra historia navidefia»

Entre los inmigrantes que habian arribado ilegalmente en la embarcacion
figuraban también dos subsaharianos, un hombre y una mujer en avanzado estado
de gestacion. Los agentes que suscriben siguieron su rastro por la rambla de Cala
Carbon, desde la playa hasta unos antiguos establos que se encuentran unos cien
metros al norte de la carretera del faro. Cuando los agentes llegaron, ya se habia
producido el alumbramiento. Unos pastores que tienen sus rebafios en la zona
habian prestado auxilio a los dos subsaharianos, que presentan sintomas de

agotamiento y deshidratacion. El nifio ha muerto (Dias imaginarios, 2002: 21).

«Los magos perdidos»

Alrededor de las cuadras y los corrales se habian refugiado muchos forasteros
pobres, numerosas familias sin hogar. Nunca olvidaré la estrella brillando tan
cercana sobre los miseros cobijos improvisados. Nunca olvidaré el asombro de los
harapientos ante los jaeces lujosos de los camellos y las ropas doradas de la
comitiva. Nunca olvidar¢ las idas y venidas de los Reyes desorientados, incapaces
de encontrar al Nifio entre tantos recién nacidos que lloraban bajo la helada (La
glorieta de los fugitivos, 2007a: 181).
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«Solsticio de invierno»

En el cielo del amanecer brillaba con fuerza aquel insolito lucero que la gente
comun contemplaba con asombro, pero el capitan sabia que era uno de los satélites
de comunicaciones que permitirian a su ejército mantener la supremacia en aquella

guerra interminable.

-Mi capitan —transmitio el cabo-. Aqui s6lo hay varios civiles refugiados, unos
pastores que han perdido el rebafio por el impacto de un obus y una mujer a punto

de dar a luz.
El capitan, desde la torreta del carro, observaba el establo con los prismaticos.
-Registradlo todo con cuidado.

-Mi capitan —transmitio otra vez el cabo-, también hay un perturbado, vestido

con una tuinica blanca, que dice que va a nacer un salvador y otras cosas raras.
-A ese me lo traéis bien sujeto.

-Mi capitan —afiadi6 el cabo, con la voz alterada-, la mujer se ha puesto de

parto.
-Bienvenido al infierno —murmuré el capitan, con lastima.

A la luz del alba, aparecieron en la loma cercana las figuras de tres camellos
cargados de bultos y montados por jinetes de raras vestiduras, y el capitan los

observaba acercarse, indeciso.

-Abrid fuego —orden¢ al fin-. No quiero sorpresas (La glorieta de los fugitivos,

2007a: 181).

Estos tres microrrelatos establecen una conexion de intertextualidad con el

mismo pasaje de la Biblia; en concreto, con la historia navidena. Maria y José estan
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con el recién nacido Jesus en el establo, los pastores vienen a adorar al nifio, asimismo,
bajo la guia de una estrella brillante, llegan los tres Reyes Magos ofreciendo su
bendicion y sus regalos. Para reflejar el drama actual de la inmigracion en Europa
-Espafia concretamente es un pais que acoge muchisimos inmigrantes en la costa
mediterranea-, el autor ha abordado la reescritura de la Navidad, que es el inicio del
Nuevo Testamento de la Biblia, y que representa la fiesta mas importante en la cultura
occidental. Sin embargo, segin el mismo autor, su historia de Navidad “..no es

jubilosa, sino terrible” (2007b).

En el primer microrrelato, hay una imitacion de la historia navidefia: en la
Biblia, Maria y José llegaron de Nazaret a Belén y aqui son equiparados con los
inmigrantes que llegan de Africa y Medio Oriente a Europa; los Reyes Magos
encontraron al Nifo siguiendo la estrella brillante y, en paralelo, los agentes siguieron
el rastro hasta unos antiguos establos para localizar a los dos subsaharianos. Este
microrrelato, «Otra historia navidefia», casi es igual que la version original; sin
embargo, el desenlace es muy diferente y mucho mas triste. Jesus recibio mucha

ayuda, bendicién y regalos, pero aqui el nifio de los dos africanos ha muerto.

En el segundo microrrelato, «Los magos perdidosy», el autor ha reescrito la
historia desde un punto de vista nuevo y peculiar. Destacan los contrastes entre los
Reyes Magos y los refugiados: la estrella brillante frente a los miseros cobijos de los
inmigrantes, los jaeces de los camellos y las ropas maravillosas de la comitiva frente a
los harapientos. Al final, los Reyes no pueden encontrar al Nifio entre tantos recién
nacidos. Asi, se pone de relieve la enorme cantidad de los refugiados llegados, asi
como su situacion miserable y desesperada. El llanto de los nifios bajo la helada

supone una enorme critica si pensamos en el nacimiento de Jesus.

En el ultimo microrrelato, «Solsticio de invierno», nos enfrentamos a una
reescritura bélica de la Navidad: el insolito lucero era un satélite de comunicaciones,
que servia para mantener la supremacia del ejército contra los rivales; habia unos

civiles refugiados, que eran inmigrantes de la guerra y también habia unos pastores.
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Sin embargo, estos habian perdido su rebafio por el impacto de un obtuis. Entonces una
mujer se puso de parto pero, segun el capitan, el nifio vendria al “infierno”. Al final,
llegaron los Reyes Magos montados en sus camellos, cargados de bultos, cuando el
capitan decidi6 abrir fuego contra ellos, ya que no queria ninguna sorpresa. En este
microrrelato, aparecen el lucero y los mismos personajes que en la Navidad, no
obstante, Jos¢ Maria Merino nos ha contado una historia nueva, mas triste y cruel. Los
inmigrantes y los refugiados son las victimas de la guerra; la mala suerte puede ser
igual para todo el mundo, “no perdona ni a los Reyes Magos” (Basanta, 2019: 31) y

aqui no hay piedad para nadie.

Estos tres microrrelatos fueron publicados entre 2002 y 2007; hasta hoy han
pasado una o casi dos décadas; sin embargo, la situacion de la inmigracion a través
del Mediterraneo no ha mejorado, incluso estda mucho peor. Siguen llegando muchos
inmigrantes y refugiados del sur y del este de Europa, siempre por las mismas razones:
guerra, pobreza, inestabilidad, etc. Sin ninguna duda, sabemos que la situacioén actual
de la inmigracion deriva de los conflictos y las hambrunas en paises subsaharianos,
norteafricanos y de Medio Oriente. Aunque el narrador no ha expresado de manera
explicita su opinidon ni ha manifestado su critica ante este tema social, se puede

vislumbrar una actitud inquietante y desconcertante.

Seguimos adelante y vamos a ver otros dos microrrelatos, ahora del famoso
escritor y periodista Juan José Millds. Si los anteriores son una critica hacia la guerra
y una reflexion sobre la existencia de los inmigrantes y los refugiados, aqui el autor
parece querer manifestar una critica contra el racismo o la xenofobia. Ambos se
encuentran en el libro Numeros pares, impares e idiotas (2001), compuesto por un

conjunto de relatos breves protagonizados por nimeros.

En el primero, «Los nimeros arabes», el escritor utiliza la historia de la

introduccion de los numeros arabes en Europa de trasfondo cultural:
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Europa era un lugar sin nimeros, aunque con muchas letras. Sus habitantes
no sabian cuantas, puesto que carecian de nimeros para contarlas. Tampoco sabian

el numero de piernas ni de ojos ni de brazos ni de dedos que tenian.

En las escuelas, cuando los profesores preguntaban a los nifios cudntos

dedos tenian, ellos decian:
- Varios.
- Y cuantos dientes?
- Varios.
- .Y cuantos ojos tenéis en el pecho?
- Ninguno.
- Y pelos en la lengua?
- Ninguno.

Solo sabian decir varios y ninguno. Hacian preguntas absurdas, como las

de los ojos o los pelos, para dar la impresion de que sabian contar.

Cuando las madres mandaban a sus hijos a la tienda para hacer recados, si
ellos preguntaban cuantas patatas o magdalenas debian comprar, las madres

decian:
- Varias.
- (Y cuantos pulmones de acero?
- Ninguno.

La gente no cumplia afios, sino varios afios, o ningin siglo. Si en las
entrevistas de trabajo te preguntaban cuantos afios tenias, la contestacion correcta

era:
- Varios.

- ;Y siglos?
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- Ninguno.

Los sabios dijeron a las autoridades que no se podia continuar asi, porque
para entender la realidad es preciso contarla, o numerarla. Entonces inventaron los
nimeros romanos, que estan hechos de letras mayusculas. Asi, la I queria decir uno;

la 'V, cinco; la X, diez; la L, cincuenta; la C, cien; la D, quinientos, y la M, mil.

No es que fuera facil contar y numerar con los nimeros romanos, pero eran

mejor que nada.
- Yo tengo XXX afios.
- Yo quiero V kilos de patatas.
- Pedro me ha quitado VI cromos.
- A mi hijo le han salido XV granos en la cara.

Entre tanto, habia en Africa unos nimeros drabes muy faciles de entender
y muy practicos para contar y para numerar las cosas, que al enterarse de las

dificultades europeas decidieron emigrar en busca de un trabajo aritmético digno.

La mayoria de ellos viajaron, por falta de medios, apinados en pequeas
embarcaciones, llamadas pateras, que con frecuencia naufragaban antes de alcanzar
la costa, condenando a los nimeros y a las niimeras arabes a perecer en medio de
horribles sufrimientos. Algunas de estas nimeras estaban embarazadas, pero sus

hijos jamas verian la luz.

Los que lograban alcanzar la costa tenian que huir de los niumeros romanos,
que les llamaban extranjeros o moros, despectivamente, y les perseguian con leyes

y palos.

Pero los numeros arabes estaban convencidos de que eran mas utiles que
los nimeros romanos, y no dejaban de llegar en busca de una vida mejor para si

mismos y para sus descendientes.

La poblacidn, al ver que era tan facil contar o numerar las cosas con ellos,
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empez06 a usarlos sin importarle lo que dijeran las leyes.
- Hijo, vete a la tienda y compra 2 botellas de leche y 3 barras de pan.
- Mi padre ha cumplido 42 afios.
- El dia tiene 24 horas.
-Y el aflo, 365 dias.
- Me debes 7 cromos.
- Pues yo tengo 2 ojos en la cara.

Los numeros romanos comprendieron que su tiempo habia pasado y
negociaron ser utilizados para la base de los monumentos, donde llevan una vida

muy feliz y son muy respetados.

Hoy, la mayoria de la gente no sabe que los nimeros que utiliza son arabes.
A nadie en su sano juicio se le ocurriria no usarlos porque son extranjeros. Aunque
la pregunta correcta es: ;Son de verdad extranjeros? ;Qué rayos significa ser

extranjero?

Los protagonistas son los nimeros romanos y los arabes, lo que funciona
como metafora perfecta de los europeos y los inmigrantes, “...y lo hace estableciendo
un paralelismo entre la situacion actual de los inmigrantes en Espafa y la que
experiment6 el Sistema Métrico Decimal al ser introducido en Europa en el siglo IX

por los arabes...” (Andres-Suarez, 2010a: 253).

En primer lugar, el autor ha puesto de relieve la ignorancia de los europeos,
que no sabian contar. Luego, estos inventaron los nimeros romanos, que se forman
por letras y son muy incomodos en el uso. Poco a poco, llegaron los nimeros arabes,
que son muy faciles para contar y numerar. Aunque Europa estd lejos, intentaron
incesantemente buscar una vida mejor y, a menudo, se arriesgaron hasta pagar un
precio maximo, como perder su vida. Como dice Irene Andres-Suarez, este
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microrrelato es un reflejo verdadero de la situacidon actual de la inmigracion, pero
tratado con cierto humor irénico, de lo que “... resulta una vision inédita de la realidad,

mucho mas compleja y profunda” (2010a: 254).

Al final, “la poblacion ... empez6 a usar” los nimeros arabes porque “era tan
facil contar o numerar las cosas con ellos” y “Los nimeros romanos comprendieron
que su tiempo habia pasado y negociaron ser utilizados para la base de los
monumentos, donde llevan una vida muy feliz y son muy respetados”. La verdad es
que “Hoy, la mayoria de la gente no sabe que los numeros que utiliza son arabes”
(Millés, 2001: 223-237). Juan José¢ Millas ha realizado un juego con los numeros
romanos y los drabes, utilizando una técnica perfecta de personificacion. Nos ha
ofrecido de esta manera un microrrelato cargado de critica social, que toca uno de los
temas mas impactantes y preocupantes del siglo XXI, con la utilizacién irénica de

estos numeros tan familiares para los lectores.

En otro microrrelato del mismo autor, «El 4 mutilado», un 4 fue robado por un
empresario de circo en el pais de los Numeros Pares y lo llevo al pais de los Numeros

Impares:

Un empresario de circo robd un 4 en el pais de los Numeros Pares y le
ensefio a dividirse por la mitad y a reconstruirse de nuevo. Los nlimeros, contra lo
que mucha gente cree, no saben aritmética, del mismo modo que las palabras no

saben gramatica.

El trabajo fue duro, pues, pero a los ocho meses el 4 se dividia por la mitad
convirtiéndose en dos doses. A los pocos meses, y a base de mucha paciencia, el
empresario logré también que el 4 se dividiera en cuatro partes iguales, cuatro unos,

sin que a ninguno de esos unos se le notara que era en realidad una pieza de un 4.

Cuando el 4 empezdé a montarse y desmontarse con naturalidad, el

empresario lo llevo al pais de los Numeros Impares y anuncié que habia traido de
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las antipodas la atraccion mas rara que cupiera imaginar...

Un niimero par que actuaria ante el publico el domingo por la tarde en el

Teatro Principal.

La noticia sali6é en todos los periddicos y se agotaron las entradas a las tres

horas de ponerlas a la venta.

Los especialistas consultados aseguraron en la television que los nimeros
pares no existian sino como producto de la imaginacion, y advirtieron a la

poblacidon sobre la posibilidad de ser engafiada por un empresario sin escrupulos.

En efecto, nadie, nunca, habia visto un nlimero par, sino como personaje
de cuento de terror. A veces, cuando los nifios no comian, se les amenazaba con el
numero par escondido debajo de la mesa, que era capaz de partirse en dos nimeros

idénticos.

Lleg6 el domingo de la representacion y salidé al escenario un niimero 4
que dejo boquiabierto al publico impar. Las madres impares tapaban las caras de
sus hijos impares y algunos adultos impares movian la cabeza arriba y abajo presos

de una risa singular.

El 4 fue de un lado a otro del escenario para que el publico apreciara sus
extrafias formas, y cuando los murmullos empezaron a decrecer y la multitud de
numeros impares se mostré mas calmada, se coloco en el centro y se desdobld en

dos doses.

Ante el espanto del publico, los dos doses comenzaron una especie de baile
dirigido a que todo el mundo apreciara sus formas, mientras cantaban al unisono la
siguiente cancion: ;Eramos 1 y nos hicimos 2 (Pensamos una cosa cada uno o

éramos 2 y nos hicimos 1? o la misma y a la vez los dos?

Un 1 que se encontraba en el patio de butacas sali¢ al pasillo, vomitd y
huyé dando traspiés en direccion a la puerta. El terror se generalizé y hubo una

estampida de nimeros impares que buscaban la salida pisdndose unos a otros.
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Los dos doses, asustados también por la reaccion del publico, se

convirtieron inmediatamente en un 4 que abandono el escenario a la carrera.

Pese a la oscuridad reinante, el 4 encontré una puerta que daba a un
callejon y por la que habitualmente se introducian los decorados en el teatro. Ya

habia anochecido y no habia ntimeros impares por los alrededores.

Pegado a la pared como una sombra, el 4 se deslizo por el callejon hacia

una calle iluminada esperando que alli se le ocurriera qué hacer.

Pero aquella calle estaba llena de los numeros impares que habian
abandonado atropelladamente el teatro y de otros que habian acudido atraidos por

el tumulto.

Antes de que el 4 se pudiera dar cuenta, un impar pequefio, que iba de la

mano de su padre, le sefald gritando: -Ahi esta el par, ahi esta el par.

El 4 salido corriendo perseguido por una multitud de impares que le

arrojaban toda clase de objetos e improperios impares.

Cuando ya no pudo mas, se refugié en un portal impar y alli, en la
oscuridad, se dividié en dos doses, que a su vez, partiéndose por la mitad, se

desdoblaron en cuatro unos.

De este modo, convertido en un conjunto de ntimeros impares, salio a la

calle y se confundi6 con la multitud impar, cuya ira no habia cesado de aumentar.

La policia impar del pais de los nimeros impares fue muy criticada por no
haber sido capaz de detener al nimero 4. La poblacion tenia miedo de salir a la

calle y de correr el riesgo de tropezarse con ¢él.

Los médicos habian dicho que el 4 podria transmitir alguna enfermedad
para la que los remedios impares no sirvieran de nada. El terror impar aumentaba a

medida que pasaban los dias sin que el numero par fuera apresado.
Un espectador impar sugiri6 la posibilidad de que el 4 se hubiera partido
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por la mitad de forma sucesiva hasta convertirse en un conjunto de unos. De ese

modo podria camuflarse indefinidamente sin ser detectado.

Un péanico impar se apoderd de la poblacion. Segin los expertos que salian
en la television, bastaria que uno cualquiera de esos unos procedentes del nimero
par entrara en contacto con un impar cualquiera para que este sufriera una

infeccidn paritaria.

En las familias donde habia nimeros unos, los padres miraban con
desconfianza a los hijos y los hijos a los padres y los hermanos entre si. El 1

empez06 a ser un nimero mal considerado, pese a ser el primero de los impares.

Un dia si y otro también, llegaban noticias de que un 1 habia sido apaleado

en un colegio, o en medio de la calle, por ser sospechoso de proceder del 4.

Se construyeron en las afueras de las ciudades guetos en los que los unos
estudiaban y trabajaban completamente separados del resto de los numeros

impares.

Pese a ello, algunos impares de ideas mas radicales salian por la noche con

armas impares y hacian masacres de numeros unos con la idea de exterminarlos.

Finalmente, y como los desordenes fueran cada vez mayores, fue el propio

gobierno el que dio la orden de acabar con ellos en camaras de gas.

Antes de entrar en la camara, los cuatro unos procedentes del 4 original se
reunieron y decidieron que se convertirian en un 3 para que una parte de aquel 4
original, al menos, sobreviviera. Como uno de ellos sobraba, sortearon a quién le

tocaria morir y el desafortunado entr6 resignadamente en la camara.

El 4, convertido ahora en 3, se mezcld con la poblacion de impares sin
llamar la atencion. Pero, pese a que por fuera era idéntico a un 3, él se sentia

mutilado, como un animal al que hubieran arrancado una pierna.

Por otra parte, pese a su apariencia impar, tenia habitos pares de los que le
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costaba deshacerse. Asi, comia dos veces al dia y se despertaba dos veces por la

noche y estornudaba cuatro veces cuando se le metia algo en la nariz.

Se convirtié en un impar raro que era rechazado en todas partes. Entonces,
comenzo a estudiar el modo de viajar al pais de los nimeros pares, del que tenia un
recuerdo muy vago, pues habia sido raptado en la infancia. De modo que busco al
duefio de circo impar que le habia raptado y le pregunté donde se encontraba el

pais de los pares.

-Es un pais muy peligroso -dijo el empresario impar-. Un 3 no duraria alli
ni cinco minutos. -Yo soy un 4 -dijo el 3-, un 4 mutilado, y quiero regresar con los
mios. El empresario, apenado, le dio todas las instrucciones para llegar al pais del

que procedia, aunque le advirtid que no confiara mucho en sus congéneres.

El 4 mutilado viaj6 durante dias atravesando el pais del Alfabeto, y el pais
de la Semana, y el pais de las Estaciones y el pais de los Meses. Y cuando ya
estaba a punto de fallecer de fatiga, se encontrd con el pais de los Numeros Pares,

cuyo suelo beso de alegria.

Pero no habia terminado atin de besarlo cuando not6 que se formaba un
revuelo a su alrededor. Levanto la cabeza y vio, en efecto, un grupo de nimeros

rodeandole: -;Qué es eso tan repugnante? -preguntd un par pequeiio a su padre par.

-No sé, hijo, no mires -respondio el padre par tirando del brazo de su hijo.

-Es un niimero impar -grit6 de subito con expresion de horror un 8 con gafas.

En el pais de los Niimeros Pares habia leyendas sobre los nimeros impares,
pero nadie creia realmente en su existencia. En cualquier caso, en los cuentos
aparecian como numeros crueles, incompletos, dafiinos. Quiza por eso, empezaron

a apalearlo en seguida.

-No me hagais dafio, por favor -gritaba el 4 con apariencia de 3-. Soy un

numero par mutilado que ha conseguido escapar del pais de los Impares.

Aquello, lejos de apaciguar los animos, los calent6. Entonces llegd un
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coche de la policia del que salié un niimero 6 que al parecer era inspector. El 4
mutilado le dijo a ese 6 que si se dividia por la mitad se convertiria en dos nimeros

impares.

Pero como ya se ha dicho que los nimeros no saben aritmética, el 6 se

sintié ofendido y dejé que la multitud par apaleara al 4 mutilado hasta la muerte.

Su cadaver, debidamente disecado, se conserva en el Museo de los
Horrores del pais de los Numeros Pares. La gente va a verlo y se espanta sin saber

que al contemplar al 3 se estan mirando a si mismos.

Tras una representacion del 4 en el Teatro Principal, los impares, asustados e
inquietos, lo persiguieron con impetu y odio por la distincion del 4 respecto a los
nativos impares. Con su capacidad aprendida en el circo, el 4 se dividio en dos doses
y luego estos se desdoblaron en cuatro unos, que se escondieron entre los nimeros
impares. Estos ultimos no tardaron mucho en sospechar de los unos, aunque casi todos
eran sus compatriotas. Al final, decidieron acabar con todos los unos, ordenando que
fueran quemados en la cdmara de gas. En este momento, uno de estos cuatro unos
tuvo que sacrificarse y el resto se recompuso en un tres para salvar su vida. Cuando
este tres, el 4 mutilado, regres6 a su propio pais, después de un largo camino y mucho
tiempo, fue maltratado y exterminado enseguida por los pares, porque lo consideraron

como un impar.

Este “largo” microrrelato, encierra una alusion a “la xenofobia, el racismo, el
odio, la demonizacion del otro” (Andres-Suarez, 2010a: 253). En el texto, cuando el 4
se dividié en cuatro unos, “En las familias donde habia ntimeros unos, los padres
miraban con desconfianza a los hijos y los hijos a los padres y los hermanos entre si”.
Luego, “Se construyeron en las afueras de las ciudades guetos en los que los unos
estudiaban y trabajaban completamente separados del resto de los nimeros impares”.

Aunque se trata de una alegoria, es facil relacionar este procedimiento con los
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sistemas de segregacion racial de Estados Unidos y Sudafrica en el siglo pasado. Pero

esto no es el final; la situacion seguia empeorandose:

Pese a ello, algunos impares de ideas mas radicales salian por la noche con
armas impares y hacian masacres de nimeros unos con la idea de exterminarlos...
Finalmente, y como los desordenes fueran cada vez mayores, fue el propio

gobierno el que dio la orden de acabar con ellos en camaras de gas.

Leyendo estas palabras, no podemos evitar asociarlas a la persecucion de la
Inquisicion hacia los herejes y a los campos de concentracion de los nazis en la
Segunda Guerra Mundial. Juan Jos¢€ Millas nos ha descrito un mundo de nimeros, que
no es mucho mejor que el nuestro. A pesar de que el libro tenga muchas ilustraciones
del gran dibujante Antonio Fraguas “Forges”, Numeros pares, impares e idiotas (2001)
no es un libro para nifios, tal como ocurre también por ejemplo con el libro Los nifios
tontos (1956) de Ana Maria Matute. Es verdad que algunos textos podrian ser leidos
como cuentos infantiles y, de hecho, “Cuando buscamos el libro en una biblioteca
publica, podemos encontrarlo en la seccion infantil o juvenil...” (Marin Malavé, 2011:
32). No obstante, para un lector adulto esta claro que Juan José Millas en su libro esta
tratando el tema de la crueldad, la intolerancia y la miseria entre las personas, con un

toque de ironia y una reflexion critica sobre la sociedad.

En conclusion, los mitos grecorromanos, las historias biblicas, los contenidos
literarios y los asuntos sociales son motivos recurrentes en el género del microrrelato
espanol. Es evidente que no son estos los Unicos temas tratados en dicho género, no
obstante aqui nos limitaremos a estos cuatro aspectos, por ser especialmente
representativos de la cultura occidental y, por supuesto, de su tradicion literaria. Los
escritores mencionados suelen echar mano de la intertextualidad, para la reescritura y

la desmitificacion de los mitos y las tradiciones, pero también para la critica social y
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la reflexiéon moral. El microrrelato, un género narrativo especialmente novedoso y
popular durante las ultimas décadas, ha sido aprovechado por los escritores para
llamar la atencion sobre determinadas cuestiones problematicas y suscitar la

comprension entre las personas y las culturas.

Consideramos que los microrrelatos en los que son tratados estos temas
pueden ser un material muy adecuado e interesante en la ensefianza de ELE (espafol
como lengua extranjera). Con estas obras, los alumnos no solo aprenden la lengua
castellana y conocen el cuarto género narrativo, sino que también pueden acercarse a

la cultura occidental. Como ha dicho la profesora Pilar Celma Valero,

Optamos por esta linea de estudio convencidos de que la ensefianza de una
lengua no consiste inicamente en el aprendizaje de unas estructuras lingiiisticas y
unas tablas de vocabulario, sino en la asimilacién conjunta e indivisible de una

lengua y una cultura (Celma Valero, 2013: 326).
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6. PROPUESTAS DIDACTICAS DEL MICRORRELATO ESPANOL EN LA

ENSENANZA DE ELE EN CHINA (EN LAS CUATRO DESTREZAS

DISCURSIVAS)

En este capitulo, proponemos una serie de actividades didacticas del
microrrelato espafiol, que suele tener los siguientes temas culturales: los mitos
clasicos, las historias biblicas, los contenidos literarios, los asuntos sociales, etc. A
partir de cada microrrelato, disefiamos las actividades en tres fases: las de prelectura,
las de lectura y las de postlectura. Todas estas actividades sirven para aprender la
lengua castellana y acceder a la cultura occidental para los estudiantes chinos,
aprovechando el microrrelato espafiol; ademas, las propuestas cumplen estrictamente
con las cuatro destrezas discursivas: comprension escrita, comprension oral, expresion
escrita y expresion oral.

Como hemos dicho en el capitulo anterior, tratamos a José¢ de la Colina y
Cristina Peri Rossi como escritores espafoles, porque el primero nacié en Santander,
siempre con nacionalidad espafola y la segunda es residente en Madrid hace muchos
afos. Ademads, proponemos las actividades didacticas en torno a los microrrelatos
espanoles, es decir, disefiamos los ejercicios con un microrrelato espaiiol como el
nicleo de cada unidad didéactica (las actividades de lectura), sin embargo, no
descartamos utilizar otros materiales pedagdgicos, sobre todo en las actividades de
prelectura y las de postlectura, tales como los microrrelatos latinoamericanos, los

mitos y las leyendas de China, los recursos didacticos de otros paises, etc.
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6.1. Sistema de clasificacion de los microrrelatos por niveles de ELE

Antes de proponer las actividades didacticas en el aprovechamiento del
microrrelato espanol, tenemos que seleccionar los microrrelatos y clasificarlos por
niveles para el aula de ELE. En cuanto a especificar la dificultad del microrrelato,
hemos consultado al Plan curricular del Instituto Cervantes: Niveles de referencia
para el espariol y nos concentramos en tres aspectos: los tiempos y modos verbales,
las oraciones compuestas (coordinacion y subordinacion) y los contenidos
lexicologicos.

A continuacién, vamos a mostrar el sistema de clasificacion que hemos
utilizado para los microrrelatos por niveles de ELE. Mostramos aqui unos ejemplos.

En primer lugar, proponemos la clasificacion del microrrelato «Incendio» de

Ana Maria Matute, que tiene tres fases para confirmar su nivel de dificultad:

(1) Utilizamos diferentes colores para indicar los tiempos y modos verbales,

luego, decidimos su nivel de ELE segun el Plan Curricular,

El nifio cogio los lapices color naranja, el lapiz de color amarillo, y
aquel por una punta azul y la otra rojo. Fue con ellos a la esquina, y se
tendio en el suelo. La esquina era blanca, a veces la mitad negra, la mitad
verde. Era la esquina de la casa, y todos los sabados la encalaban. El nifio
tenia los ojos irritados de tanto blanco, de tanto sol su mirada con
filos de cuchillo. Los lapices del nifio eran naranja, rojo, amarillo y azul.
El nifio prendi¢ fuego a la esquina con sus colores. Sus lapices -sobre todo
aquel de color amarillo, tan largo- se prendieron de los postigos y las
contraventanas, verdes, y todo crujia, brillaba, se trenzaba. Se desmigd

sobre su cabeza, en una hermosa lluvia de ceniza, que le abraso.
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Pretérito indefinido de indicativo A2

Pretérito imperfecto de indicativo A2

(2) De la misma manera como la primera fase, indicamos las oraciones
compuestas (coordinacidon y subordinacion) y confirmamos el nivel de dificultad para

cada una,

El nifio cogid los lapices color naranja, el lapiz de color amarillo, y
aquel por una punta azul y la otra rojo. Fue con ellos a la esquina, vy se
tendio en el suelo. La esquina era blanca, a veces la mitad negra, la mitad
verde. Era la esquina de la casa, y todos los sabados la encalaban. El nifio
tenia los ojos irritados de tanto blanco, de tanto sol cortando su mirada con
filos de cuchillo. Los lapices del nifio eran naranja, rojo, amarillo y azul.
El nifio prendio6 fuego a la esquina con sus colores. Sus lapices -sobre todo
aquel de color amarillo, tan largo- se prendieron de los postigos y las
contraventanas, verdes, v todo crujia, brillaba, se trenzaba. Se desmigo

sobre su cabeza, en una hermosa lluvia de ceniza, que le abraso.

Coordinada copulativa con y A2, A2, A2

Subordinada adjetiva B1

(3) En este punto, declaramos la clasificacion de nivel del microrrelato segin
los tiempos y modos verbales y las oraciones compuestas (coordinacién y

subordinacion). Después, tratamos a la cuestion de 1éxico,

Clasificacion definitiva: Nivel A2
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Comentario: El 1éxico parece adecuado a este nivel, excepto siete palabras,

Podemos explicar su sentido en espafiol:

Encalar: Cubrir algo con cal, en especial las paredes para blanquearlas.

Prender: Quedar una cosa sujeta en otra por engancharse, enredarse o pegarse.
Postigo: Puerta pequeiia de una sola pieza que tiene un cerrojo y un picaporte.
Contraventana: Puerta de madera que se pone en la parte exterior de las ventanas o
balcones para impedir el paso de la luz o resguardar del frio o del calor.

Trenzar: Entrelazar tres hilos u otra cosa parecida pasandolos unos sobre los otros
alternativamente y apretandolos.

Desmigar: Hacer migajas algo, dividirlo y desmenuzarlo en partes pequefias.

Abrasar: Quemar o destruir una cosa, mediante fuego o calor intenso.

O se pueden sustituir por sindbnimos:

Encalar: enlucir

Prender: enganchar
Postigo: portillo
Contraventana: ventanillo
Trenzar: entretejer
Desmigar: desmenuzar

Abrasar: arder

Por supuesto, a veces también son dificiles las definiciones o los
sinonimos, sobre todo para los estudiantes de los niveles como Al, A2 y B1,

por lo tanto, tenemos otra opcion, que es que coloquemos el sentido entre
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paréntesis dentro del microrrelato, en la lengua materna de los alumnos, por

ejemplo, aqui en chino:

El nifio cogid los lapices color naranja, el lapiz de color amarillo, y
aquel por una punta azul y la otra rojo. Fue con ellos a la esquina, y se
tendio en el suelo. La esquina era blanca, a veces la mitad negra, la mitad
verde. Era la esquina de la casa, y todos los sabados la encalaban (il £1 7x).
El nifio tenia los ojos irritados de tanto blanco, de tanto sol cortando su
mirada con filos de cuchillo. Los lapices del nifio eran naranja, rojo,
amarillo y azul. El nifio prendié (1K) fuego a la esquina con sus colores.
Sus lapices -sobre todo aquel de color amarillo, tan largo- se prendieron de
los postigos (/M]) y las contraventanas (7h), verdes, y todo crujia,
brillaba, se trenzaba (Zi%%). Se desmigd (7% ) sobre su cabeza, en una

hermosa lluvia de ceniza, que le abrasé (5e47).

En el siguiente caso, mostramos otro ejemplo de clasificacion para ver mejor

el sistema de nivel, «Ecosistema» de José Maria Merino:

(1) Los tiempos y modos verbales,

El dia de mi cumpleafios, mi sobrina me regald un bonsai y un libro de
instrucciones para lo. Coloqué el bonsai en la galeria, con los demas tiestos,

y consegui que floreciese. En otoflo aparecieron entre la tierra unos diminutos

insectos blancos, pero no parecian al bonsai. En primavera, una mafana,
a la hora de , me parecio algo que revoloteaba entre las hojitas.
Con paciencia y una lupa, acabé que se trataba de un pajaro

minusculo. En poco tiempo el bonsai se llend de pajaros que se alimentaban de los

insectos. A finales de verano, entre las raices del bonsai, encontré una
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mujercita desnuda. la con sigilo, supe que comia los huevos de los nidos.
Ahora vivo con ella, y hemos ideado el modo de a los pajaros. Al ,
nadie en casa sabe donde estoy. Mi sobrina, muy triste por mi ausencia, cuida mis
plantas como un homenaje al desaparecido. En uno de los otros tiestos, a lo lejos,

hoy me ha parecido la figura de un mamut.

Presente de indicativo Al
Pretérito indefinido de indicativo A2
Pretérito imperfecto de indicativo A2

Pretérito perfecto A2

Pretérito imperfecto de subjuntivo B2

(2) Las oraciones compuestas (coordinadas y subordinadas),

El dia de mi cumpleafios, mi sobrina me regald un bonsai y un libro de
instrucciones para cuidarlo. Coloqué el bonsai en la galeria, con los demas tiestos,
y consegui que . En otofio aparecieron entre la tierra unos diminutos
insectos blancos, pero no parecian perjudicar al bonsai. En primavera, una mafiana,
a la hora de regar, me parecio vislumbrar algo que revoloteaba entre las hojitas.
Con paciencia y una lupa, acabé descubriendo

. En poco tiempo el bonsai se llend de pajaros que se alimentaban de los
insectos. A finales de verano, escondida entre las raices del bonsai, encontré una
mujercita desnuda. Espiandola con sigilo, supe
Ahora vivo con ella, y hemos ideado el modo de cazar a los pajaros. Al parecer,

nadie en casa sabe donde estoy. Mi sobrina, muy triste por mi ausencia, cuida mis
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A2

plantas como un homenaje al desaparecido. En uno de los otros tiestos, a lo lejos,

hoy me ha parecido ver la figura de un mamut.

Coordinada copulativa con y A2, adversativa con pero A2, copulativa con y

Subordinada adjetiva A2, A2

Subordinada temporal A2,

Subordinada de lugar A2

(3) Clasificacion y Iéxico,

Clasificacion definitiva: Nivel B2

Comentario: El 1éxico parece adecuado a este nivel, excepto tres palabras,

Puede explicarse su sentido:

Tiesto: Recipiente, generalmente de barro cocido y mas ancho por la boca que por el

fondo, que se utiliza, lleno de tierra, para cultivar plantas.

Revolotear: Volar dando vueltas y giros en un espacio reducido

Sigilo: Cuidado con que se trata un asunto o se hace una cosa.

O pueden sustituirse por sindnimos:

Tiesto: florero
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Revolotear: aletear

Sigilo: prudencia

O con el sentido en la lengua materna de los estudiantes entre paréntesis, por

ejemplo, en chino,

El dia de mi cumpleafios, mi sobrina me regal6é un bonsai y un libro
de instrucciones para cuidarlo. Coloqué el bonsai en la galeria, con los
demas tiestos ({£#%), y consegui que floreciese. En otofio aparecieron
entre la tierra unos diminutos insectos blancos, pero no parecian perjudicar
al bonsdi. En primavera, una mafana, a la hora de regar, me parecio
vislumbrar algo que revoloteaba (&%) entre las hojitas. Con paciencia y
una lupa, acabé descubriendo que se trataba de un pajaro minasculo. En
poco tiempo el bonsai se llend de pajaros que se alimentaban de los
insectos. A finales de verano, escondida entre las raices del bonsai,
encontré una mujercita desnuda. Espiandola con sigilo (fH{H ), supe que
comia los huevos de los nidos. Ahora vivo con ella, y hemos ideado el
modo de cazar a los pajaros. Al parecer, nadie en casa sabe donde estoy.
Mi sobrina, muy ftriste por mi ausencia, cuida mis plantas como un
homenaje al desaparecido. En uno de los otros tiestos, a lo lejos, hoy me

ha parecido ver la figura de un mamut.

En seguida, vamos a proponer las actividades didécticas sobre la base del
microrrelato espafiol para su aprovechamiento en el aula de ELE. Considerando la
dificultad de los textos literarios, proponemos mads actividades didacticas del
microrrelato para los alumnos que tengan un nivel alto de espafiol, por ende, aqui
ofrecemos dos unidades didacticas para el nivel A2, dos para el B1, dos para el B2,

cuatro para el C1 y cuatro para el C2.
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6.2. Propuestas didacticas para el nivel A2

6.2.1. «Incendio» de Ana Maria Matute

Titulo Incendio

Autor Ana Maria Matute

Nivel de dificultad A2

Tiempo Cuatro clases (45 minutos por sesion)

Otras fuentes didacticas

Los nifios tontos (libro de Ana Maria

Matute);

Destrezas discursivas

aplicadas en las

propuestas didacticas

Prelectura: comprension oral y expresion
oral;

Lectura: comprension escrita y expresion
oral.
Postlectura: comprension oral,
comprension escrita, expresion oral y

expresion escrita.

Ejercicios gramaticales en

las actividades

Léxico, sindonimo, los tiempos y modos

verbales...

Competencia literaria

Microrrelato: nifiez, simbolos, fantasia y

realidad, etc.; escritura creativa.

Acceso a la cultura y los

fenomenos sociales

El mundo infantil.

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas de

actividades, etc.
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Actividades de prelectura

Ana Maria Matute es una de los mejores escritores espafioles desde el siglo
pasado, también es considerada como una pionera del microrrelato hoy en dia. Busca

las informaciones correspondientes y contesta las preguntas:

(1) (Donde y cuando nacié Ana Maria Matute?

(2) (Cuantos hermanos tenia y qué hacian sus padres?

(3) (Como fue su salud en su infancia y qué relacion tiene esta circunstancia
con su creacion literaria?

(4) (Por qué vivia en el pueblo Mansilla de la Sierra y qué influencia le dejo?

(5) (Cuéantos anos tenia cuando empezo6 la guerra civil y como afect6 aellay a
su obra?

(6) Durante su vida, ha logrado muchos premios y honores. Mira las tres

imagenes, busca informacién por internet y explica como son.
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Premio Cervantes

Premio Planeta

Real Academia Espaiiola

Actividades de lectura

Los nifios tontos (1956) es la obra mas representativa de Ana Maria Matute en
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el ambito de los libros microrrelatos. Lee uno de ellos, «Incendio», y completa los

ejercicios:

El nifio cogid los lapices color naranja, el lapiz de color amarillo, y
aquel por una punta azul y la otra rojo. Fue con ellos a la esquina, y se
tendi6 en el suelo. La esquina era blanca, a veces la mitad negra, la mitad
verde. Era la esquina de la casa, y todos los sabados la encalaban (il £1 7x).
El nifio tenia los ojos irritados de tanto blanco, de tanto sol cortando su
mirada con filos de cuchillo. Los lapices del nifio eran naranja, rojo,
amarillo y azul. El nifio prendié (1K) fuego a la esquina con sus colores.
Sus lapices -sobre todo aquel de color amarillo, tan largo- se prendieron de
los postigos (/M]) y las contraventanas (7h%), verdes, y todo crujia,
brillaba, se trenzaba (Zi%%). Se desmigd (7% ) sobre su cabeza, en una

hermosa lluvia de ceniza, que le abrasé (5e47).

(1) Comprension lectora.

,Por qué todos los sdbados encalaban la esquina?
a. Porque querian el color blanco mucho.
b. Porque se ensuciaba por el nifio.

c. Porque la esquina no estaba seca.

,Qué sentia el nifio sobre el color blanco de la esquina?
a. Estaba impaciente.
b. Estaba enfadado.

c. Estaba contento.

(2) Selecciona el sinonimo adecuado de cada palabra.
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irritar quemar

prender chirriar
encalar enlucir
abrasar enganchar
crujir indignar

(3) Después de leer el texto original, rellena los espacios en blanco con la

forma adecuada de los verbos.

El nifio fue con ellos ala esquina,y ~ (tenderse) en el suelo.

Era la esquina de la casa, y todos los sabados la (encalar).

El nifio tenia los ojos irritados de tanto blanco, de tanto sol (cortar)
su mirada con filos de cuchillo.

El nifo (prender) fuego a la esquina con sus colores.

Se desmigd sobre su cabeza, en una hermosa lluvia de ceniza, que le

(abrasar).

(4) (Qué quiere expresar la autora a través del microrrelato? Cuéntanos tu

opinion.

(5) Lee «El nifio al que se le muri6 el amigo» en Los nifios tontos y conversa
con los compaiieros sobre el tema de este microrrelato. ;|De qué se trata?

(Amistad, crecimiento u otra cosa?

«El nifio al que se le murio el amigo»
Una mafana se levant6 y fue a buscar al amigo, al otro lado de la valla. Pero el
amigo no estaba, y, cuando volvio, le dijo la madre:

-El amigo se murio.
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-Nifio, no pienses mas en €l y busca otros para jugar.

El nifio se sentd en el quicio de la puerta, con la cara entre las manos y los
codos en las rodillas. «El volvera», penso. Porque no podia ser que alli estuviesen
las canicas, el camidn y la pistola de hojalata, y el reloj aquel que ya no andaba, y el
amigo no viniese a buscarlos. Vino la noche, con una estrella muy grande, y el nifio
no queria entrar a cenar.

-Entra, nifio, que llega el frio -dijo la madre.

Pero, en lugar de entrar, el nifio se levantd del quicio y se fue en busca del
amigo, con las canicas, el camion, la pistola de hojalata y el reloj que no andaba. Al
llegar a la cerca, la voz del amigo no le llamo, ni le oyd en el arbol, ni en el pozo.
Pas6 buscandole toda la noche. Y fue una larga noche casi blanca, que le llen6 de
polvo el traje y los zapatos. Cuando llegd el sol, el niflo, que tenia suefio y sed,
estiro los brazos y pensd: «Qué tontos y pequefios son esos juguetes. Y ese reloj que
no anda, no sirve para nada». Lo tir6 todo al pozo, y volvid a la casa, con mucha
hambre. La madre le abri6 la puerta, y dijo: «Cuanto ha crecido este nifio, Dios mio,
cuanto ha crecido». Y le compro6 un traje de hombre, porque el que llevaba le venia

muy corto.

Actividades de postlectura

Escucha otro microrrelato en el libro Los nifios tontos de Ana Maria Matute y

rellena los espacios en blanco (https://youtu.be/QM3D_BSMrO0?t=1569):

«El otro nifio»

Aquel nifio era un nifo distinto. No se metia en el rio, hasta la cintura, ni

buscaba nidos, ni robaba la fruta del hombre . Era un nifio que no amaba
ni martirizaba a los perros, ni los llevaba de caza con un fusil de . Era
un nifio distinto, que no perdia el cinturén, ni los zapatos, ni llevaba
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cicatrices en las rodillas, ni los dedos de tinta morada. Era otro nifio,
sin suefios de caballos, sin miedo de la noche, sin curiosidad, sin preguntas. Era otro
nifio, otro, que nadie vio nunca, que aparecio en la escuela de la sefiorita Leocadia,
sentado en el ultimo , con su juboncillo de terciopelo malva, bordado en
plata. Un nifio que todo lo miraba con otra mirada, que no decia nada porque todo lo
tenia dicho. Y cuando la sefiorita Leocadia le vio los dedos de la mano derecha unidos,
sin poderse , cay6 de rodillas, llorando, y dijo: “jAy de mi, ay de mi!

iEl nifio del altar estaba triste y ha venido a mi !

En el enlace de la web anterior, podriais escuchar otros cuentos breves de Los
nifios  tontos, también estd aqui el libro electrénico  disponible

(http://f-eines.alaxarxa.cat/cas/images/file/L0s%20ni1%C3%B10s%20tontos(1).pdf).

Intentad escuchar y leer mas relatos breves de este libro clasico y contestad las

siguientes preguntas:

(1) ¢(De qué quiere hablar la autora del libro?

(2) ¢(Los nifios tienen algunos puntos comunes? ;Qué son?

(3) Habla a tus companeros sobre el(los) relato(s) que te ha(n) dado mas
impresion.

(4) ;Recomiendas este libro a los nifios? ;Por qué?

(5) (Qué son las caracteristicas de estos microrrelatos en Los nifios tontos?

(6) Escribe un microrrelato sobre la vida de los nifios de una época dificil en la

historia de tu pais.
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6.2.2. «Leyenda» de José Maria Merino

Titulo Leyenda

Autor José Maria Merino

Nivel de dificultad A2

Tiempo Cuatro clases (45 minutos por sesion)

Otras fuentes didacticas

El libro de los seres imaginarios

(libro de Jorge Luis Borges vy
Margarita Guerrero); Dragon verde
quemado por falta de alimento

(microrrelato de Manu Espada).

Destrezas discursivas
aplicadas en las propuestas

didacticas

Prelectura: comprension escrita 'y
expresion oral;

Lectura: comprension escrita,
expresion oral y expresion escrita.
oral,

Postlectura: comprension

comprension escrita y expresion oral.

Ejercicios gramaticales en las

actividades

Léxico, pronombres, los tiempos y

modos verbales...

Competencia literaria

Microrrelato: simbolos,
personificacion, intertextualidad,
fantasia y realidad, etc.; escritura

creativa.

Acceso a la cultura y los

fenomenos sociales

Critica social

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.
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Actividades de prelectura

El dragon es un animal imaginario y fantastico muy conocido en el mundo,
tanto en el mundo occidental como en el oriental. Busca las informaciones

correspondientes y contesta las siguientes preguntas:

(1) (Cémo es un dragdn y qué caracteristicas tiene? Intenta describirlo en
espafiol.
(2) En el mundo oriental y el occidental, ;los dragones son iguales? Si no,

(cudles son sus diferencias?
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(3) (En tu pais existe una cultura tradicional de dragon? Cuéntanos como es.
(4) Ademas de dragdén, ;qué animales imaginarios y fantasticos conocias?
(Coémo son?

(5) (Crees en la existencia de estos animales? ;Por qué?

Actividades de lectura

Lee el microrrelato «Leyenda» de José Maria Merino y finaliza los ejercicios

correspondientes:

En aquel tiempo el dragdn tenia forma, cuerpo escamoso (3 i 1
1), grandes alas, garras (JI\) poderosas, fauces (MHMx) de infinitos
colmillos por las que arrojaba fuego. Contra lo que se cuenta, ninguno
de los caballeros predestinado para abatirlo lo consiguid, y todos
cayeron intentandolo. Aquel dragén murid de viejo. Se han sucedido los
dragones cada vez mas informes, menos reconocibles en su aspecto
externo y muchos caballeros han muerto luchando contra ellos, pero
todos los dragones mueren de viejos. Sin embargo, las estrellas siguen
marcando el nacimiento de aquellos que nacen con el destino de matar al

dragon. T eres uno de ellos (Merino, 2007a: 77).

(1) Rellena los espacios en blanco con la forma adecuada del verbo

correspondiente.

En aquel tiempo el dragén tenia forma, cuerpo escamoso, grandes alas,
garras poderosas, fauces de infinitos colmillos por las que
(arrojar) fuego. Contra lo que se cuenta, ninguno de los caballeros

predestinado para abatirlo lo (conseguir), y todos cayeron
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intentandolo. Aquel dragon (morir) de viejo. Se han
sucedido los dragones cada vez mas informes, menos reconocibles en su
aspecto externo y muchos caballeros han muerto (luchar)
contra ellos, pero todos los dragones mueren de viejos. Sin embargo, las
estrellas (seguir) marcando el nacimiento de aquellos que

nacen con el destino de matar al dragon. Tu eres uno de ellos.

(2) Indica qué representa el pronombre en letra negrita y subrayado.

En aquel tiempo el dragén tenia forma, cuerpo escamoso, grandes
alas, garras poderosas, fauces de infinitos colmillos por las que arrojaba
fuego. Contra lo que se cuenta, ninguno de los caballeros predestinado
para abatirlo lo consiguid, y todos cayeron intentandolo. Aquel dragén
murié de viejo. Se han sucedido los dragones cada vez mas informes,
menos reconocibles en su aspecto externo y muchos caballeros han
muerto luchando contra ellos, pero todos los dragones mueren de viejos.
Sin embargo, las estrellas siguen marcando el nacimiento de aquellos

que nacen con el destino de matar al dragén. Tt eres uno de ellos.

(3) ¢(Por qué van a matar al dragon?;Qué quiere expresar el autor a través del

microrrelato? Dinos tu opinion.

(4) Escribe un microrrelato sobre el dragon, que puede ser el dragén

occidental o el oriental, también se pueden abarcar los dos.
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Actividades de postlectura

El dragén es una figura muy presente en las obras de arte, por ejemplo, en
pintura, escultura, musica, cinematografia, literatura e incluso en videojuegos y
comics.

Aqui tenemos una canciéon “Ramoén el dragon”

(https://www.youtube.com/watch?v=GLGCBZhii4Y), escucha con detenimiento y

rellena los espacios en blanco:

Ramon el dragén
por el cielo;
Su de fuego derrite hasta el hielo.
Ramon el dragon
tiene fuertes ;
Siselo
Dobla el hierro en
Ramon el dragon
el dragon
el dragon
Ramoén el dragéon
el dragon
el dragon
Ramon el dragon
cola en punta;
Con ella da golpes
y también
Ramon el dragon

Vive en una torre;
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En su pieza juega, salta,
Ramon el dragon
el dragon
el dragon
Ramoén el dragéon
el dragon
el dragon
Ramon el dragon
Anda por la noche;
sus dos alas
atrocheya
Ramon el dragon
con dragones
Que son, como ¢l,
dragones ramones.
Ramon el dragon
el dragon
el dragon
Ramoén el dragon
el dragon

el dragon.

El dragon también aparece en muchos microrrelatos, por ejemplo, aqui
tenemos uno de Manu Espada. Léelo y contesta las preguntas (podéis consultar

el diccionario si es necesario):

«Dragdn verde quemado por falta de alimento»
Jaiko-Onu, el dragén verde de la isla de Hitotsu nunca habia salido de su

cueva. Se alimentaba de murmullos de murci¢lago. Aun asi habia visto a
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muchos seres pasar por las muelas afiladas de su mandibula, sin animo
alimenticio, s6lo como mero elemento de ocio. Pero Jaiko-Onu nunca habia
dado con uno como ¢él, y ninglin ser vivo conocia su existencia. El dragon
verde era aficionado a la lectura. Cada dia, antes de cenar murmullos, leia un
parrafo de su pila de libros. Esa noche habia visitado cierta pagina de un
escritor argentino, incomparable arquitecto de ficciones. En aquella pagina el
dragén verde empezo a leer una impensable enciclopedia oriental, donde esta
escrito que los animales se dividen en: “Pertenecientes al emperador,
embalsamados, amaestrados, lechones, fabulosos, perros sueltos, incluidos en
esta clasificacion, que se agitan como locos, innumerables, dibujados con un
finisimo pincel de pelo de camello, etc., que acaban de romper el jarron, que de
lejos parecen moscas...”

Pero Jaiko-Onu no se vio reflejado en la clasificacion: “Dragon verde
lector que se alimenta de murmullos de murciélago”. Y Jaiko-Onu, muy
enfadado, comenzo6 a echar fuego por la boca en todas direcciones. Jaiko-Onu
tuvo tan mala suerte, que los murciélagos de cuyos murmullos se alimentaba
comenzaron a arder mientras volaban. Algunos de ellos se posaron sobre su
cola.

En la siguiente edicion oriental habria una nueva categoria de ser vivo:
“Dragon verde quemado por falta de alimento” (Espada, 2017).

(http://manuespada.blogspot.com/2011/08/homenaje-borges.html)

(1) (Donde vivia el dragon?

(2) ¢De qué se alimentaba el dragon verde?
(3) (Qué aficion tenia el dragdn?

(4) (Sabes quién es el escritor argentino?
(5) (Por qué se enfado el dragdn?

(6) ¢(Qué hizo y cual fue el resultado?

(7) {Qué quiere expresar el autor a través del microrrelato sobre el dragdén?
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(8) Segtn el autor Manu Espada, el texto es un homenaje para el escritor
argentino Borges, sobre todo por su El libro de los seres imaginarios
(1957). Lee unos textos de este libro fantastico (pincha aqui) y
conversa con tus compafieros sobre el favorito ser imaginario vuestro

(consulta al diccionario si hay palabras desconocidas).

6.3. Propuestas didacticas del nivel Bl

6.3.1. «Una nevera portatil» de Almudena Grandes

Titulo Una nevera portatil

Autor Almudena Grandes

Nivel de dificultad Bl

Tiempo Cuatro clases (45 minutos por
sesion)

Otras fuentes didacticas La Biblia,

La Cenicienta;

Alicia en el pais de las maravillas.

Destrezas discursivas | Prelectura: comprension escrita y
aplicadas en las propuestas | expresion oral;

didacticas Lectura: comprension  escrita,
expresion oral y expresion escrita.
Postlectura:  comprension  oral,
comprension  escrita,  expresion

escrita y expresion oral.
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Ejercicios gramaticales en las

Léxico, los tiempos y modos

actividades verbales...
Competencia literaria Microrrelato: parodia, ironia,
paradoja, intertextualidad,

reescritura, fantasia y realidad, etc.;

escritura creativa.

Acceso a la cultura y los

fenomenos sociales

Feminismo

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.

Actividades de prelectura
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(1) Las mujeres juegan un rol importante en la literatura, ;conoces algunos
personajes femeninos en la literatura universal? ;y algunas protagonistas
en la hispanica?

(2) Y (conoces escritoras famosas de los paises hispanohablantes?

(3) (Sabes qué es la literatura femenina?

(4) ;Coémo es la relacion entre literatura y feminismo hoy en dia?

Actividades de lectura

Lee este microrrelato de Almudena Grandes y finaliza las actividades

didacticas:
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«Una nevera portatil»

Salieron a la calle a las diez y treinta y dos minutos de una mafiana de junio
soleada, calurosa.

Como todos los sabados, se separaron sin despedirse ante el portal de su
casa. Fl fue al garaje, a recoger el coche, y ella se quedd esperando con la
maleta, la nevera portatil, un cesto de paja lleno de envases con comida
preparada, la jaula del canario y el perro de su marido.

A las diez y treinta y siete mird el reloj. Su marido se estaria ajustando ya
el cinturén. Atn no habian tenido hijos. El era partidario de disfrutar de la vida
todavia unos afios mas.

A las diez y cuarenta y dos, el coche no habia salido del garaje, pero el
perro se habia meado en medio de la acera. Ella lo mirdé con repugnancia. No le
gustaban los perros y no entendia por qué se retrasaba tanto su marido.

A las diez y cuarenta y nueve empez06 a sudar. Ya faltaria poco para poder
freir huevos en el tejado de pizarra de la casita que tenian en la sierra. Y la
caravana de ida. Y la de vuelta. Y los mosquitos. Y su suegra. Y la paella de su
suegra. A clla le gustaba mas la playa, pero sus preferencias no la eximian de
pagar a fin de mes la mitad de cada cuota de la hipoteca. El no daba sefiales de
vida todavia.

A las diez y cincuenta y tres, las salmonelas, cualquier cosa que fueran,
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estarian ya empezando a bailar flamenco en la mayonesa de la ensaladilla rusa.
Ella decidié que no la probaria. En cuanto a su marido, parecia que se lo hubiera
tragado la tierra.

A las once en punto no habia aparecido aun. A lo mejor el coche tenia una
averia. Aunque también lo habian pagado a medias, a ella le dio la risa solo de
pensarlo.

A las once y seis minutos se le ocurrié que quizas él no volviera nunca.
Entonces apilo todo su equipaje contra el portal, dejo al perro atado a un poste y
se fue a El Corte Inglés. Hacia mucho tiempo que no estaba tan contenta

(Grandes, 2012: 35).

(1) Antes de leer el texto completo, proponemos un ejercicio de comprension
escrita. Quitamos el tiempo de las horas y los alumnos van a poner los
parrafos en el orden adecuado (escribe el numero en el paréntesis al inicio

de cada parrafo).

( ) , las salmonelas, cualquier cosa

que fueran, estarian ya empezando a bailar flamenco en la mayonesa de la
ensaladilla rusa. Ella decidi6 que no la probaria. En cuanto a su marido,
parecia que se lo hubiera tragado la tierra.

( ) , el coche no habia salido del

garaje, pero el perro se habia meado en medio de la acera. Ella lo mird con
repugnancia. No le gustaban los perros y no entendia por qué se retrasaba
tanto su marido.

( ) se le ocurri6 que quizas €l no

volviera nunca. Entonces apild todo su equipaje contra el portal, dejo al perro
atado a un poste y se fue a El Corte Inglés. Hacia mucho tiempo que no estaba
tan contenta.

( ) mir6d el reloj. Su marido se
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estaria ajustando ya el cinturén. Aun no habian tenido hijos. El era partidario
de disfrutar de la vida todavia unos afios mas.

( ) Salieron a la calle una mafana

de junio soleada, calurosa.

( ) Como todos los sabados, se separaron sin despedirse ante el portal
de su casa. Fl fue al garaje, a recoger el coche, y ella se quedd esperando con
la maleta, la nevera portatil, un cesto de paja lleno de envases con comida
preparada, la jaula del canario y el perro de su marido.

( ) no habia aparecido atn. A lo

mejor el coche tenia una averia. Aunque también lo habian pagado a medias, a
ella le dio la risa solo de pensarlo.

( ) empez6 a sudar. Ya faltaria

poco para poder freir huevos en el tejado de pizarra de la casita que tenian en
la sierra. Y la caravana de ida. Y la de vuelta. Y los mosquitos. Y su suegra. Y
la paella de su suegra. A ella le gustaba mas la playa, pero sus preferencias no
la eximian de pagar a fin de mes la mitad de cada cuota de la hipoteca. El no

daba sefiales de vida todavia.

(2) Segun el contexto, rellena los espacios en blanco con la forma adecuada de

cada verbo.

(Salir) a la calle a las diez y treinta y dos minutos de una

manana de junio soleada, calurosa.
Como todos los sdbados, se separaron sin despedirse ante el portal de su

casa. Fl fue al garaje, a recoger el coche, y ella se quedod

(esperar) con la maleta, la nevera portatil, un cesto de paja lleno de envases

con comida (preparar), la jaula del canario y el perro de su

marido.

A las diez y treinta y siete miro el reloj. Su marido se estaria ajustando ya
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el cinturén. Aun no (haber) tenido hijos. El era partidario de

disfrutar de la vida todavia unos afios mas.
A las diez y cuarenta y dos, el coche no habia salido del garaje, pero el
perro se habia meado en medio de la acera. Ella lo miré con repugnancia. No

le (gustar) los perros y no entendia por qué se retrasaba tanto

su marido.

A las diez y cuarenta y nueve empez6 a sudar. Ya (faltar)

poco para poder freir huevos en el tejado de pizarra de la casita que tenian en
la sierra. Y la caravana de ida. Y la de vuelta. Y los mosquitos. Y su suegra. Y
la paella de su suegra. A ella le gustaba mas la playa, pero sus preferencias no
la eximian de pagar a fin de mes la mitad de cada cuota de la hipoteca. El no
daba senales de vida todavia.

A las diez y cincuenta y tres, las salmonelas, cualquier cosa que

(ser), estarian ya empezando a bailar flamenco en la mayonesa

de la ensaladilla rusa. Ella decidi6 que no la (probar). En

cuanto a su marido, parecia que se lo hubiera tragado la tierra.

A las once en punto no habia aparecido atn. A lo mejor el coche tenia
una averia. Aunque también lo habian pagado a medias, a ella le dio la risa
solo de pensarlo.

A las once y seis minutos se le ocurrié que quizas ¢l no

(volver) nunca. Entonces apilo todo su equipaje contra el portal, dejo al perro
atado a un poste y se fue a El Corte Inglés. Hacia mucho tiempo que no estaba

tan contenta.

(3) Segtn el texto, ;como llevd la protagonista la vida con su marido? Y

(coémo era su relacion con la suegra?

(4) (Qué es El Corte Inglés? Busca las informaciones correspondientes y

describelo en espafiol.
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(5) ¢(Crees que este microrrelato ha propuesto un punto de vista de literatura

femenina? ;Por qué?

Lee el siguiente microrrelato «El Paraiso» de Antonio Reyes Ruiz y finaliza

los ejercicios:

Eva le dijo a Adan: “;Quieres?”, ofreciéndole el fruto silvestre que habia
recogido hace unas horas en su habitual paseo por el bosque. Nunca antes
habia visto ese tipo de frutos, pero aquel dia lo encontrd justo al lado del
lugar en el que anidan las serpientes. “Yo no quiero comerlo, estoy a dieta”,
le indic6 la mujer.

Ansioso, Adan tomo la fruta y la mordié con fruiciéon. Al poco tiempo,
un agudo dolor de estomago hizo que el hombre se retorciera de sufrimiento
en el sofd. Eva llamé a una ambulancia. Cuando los médicos llegaron sélo
pudieron certificar su muerte.

Al dia siguiente, Eva recogi6 todas sus cosas y abandono la vivienda que
habian compartido. Recordé el pasaje biblico: “Polvo eres y en polvo te
convertiras”. Sonrid. Por fin, desde el Génesis, podria cumplir lo que siempre

habia deseado: vivir sola (Reyes Ruiz, 2009).

(1) (Te gusta el microrrelato? ;Qué quiere expresar el autor?

(2) Escribe un microrrelato con estilo feminista, puedes utilizar las

caracteristicas como intertextualidad, reescritura, parodia, etc.
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Actividades de postlectura

Primero, escuchad una cancidén de la pelicula de dibujos animados, “La

Cenicienta” (https://www.youtube.com/watch?v=n-JBoDvX7CA) y rellenad los

espacios en blanco:

chicienta

Sofiar, es la dicha

en nuestro porvenir.

Lo que el corazon anhela

se suefa y vivir,

Si amor es el bien deseado

en dulces suefos

No importa quién borre el ,
marcado esta un

y el suefio se realizara.

iOh, ese !
iOgro escandaloso!

Ya te of, ;qué mas ?
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Ya me levanté, ya sé que es hora de el dia.
También él, quiere

Pero al menos hay una cosa que

nadie me puede

Seguir , y tal vez algin dia

El suefio quiza tu.

No importa quién borre el
Marcado esta un

Y el suefio se realizara.

Ahora lee el microrrelato «Ni colorin ni colorado» de José Maria Merino y

contesta las preguntas:

Cenicienta, que no era rencorosa, perdon6 a la madrastra y a sus dos
hijas y comenzo6 a recibirlas en Palacio. Las jévenes no eran demasiado
agraciadas, pero empezaron a tener mucha familiaridad con el principe, y
pronto los tres se hacian bromas, jugueteaban. A partir de unos dias de verano
especialmente favorables al marasmo, ambas hermanas tenian con el principe
una intimidad que despertaba murmuraciones entre la servidumbre. El otoflo
siguiente, la madrastra y sus hijas ya se habian instalado en Palacio. La
madrastra acabo ejerciendo una direccion despdtica de los asuntos
domésticos. Tres afios mas tarde, la princesa Cenicienta hizo publico su
malestar y su propoésito de divorciarse, lo que acarred graves consecuencias
politicas. Cuando le cortaron la cabeza al principe, Cenicienta hacia ya
tiempo que vivia con su madrina, retirada en el Pais de las Maravillas

(Merino, 2005: 60).

(1) ¢Qué significa “Ni colorin ni colorado”? Busca su origen y conversa con
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los compaiieros en clase.

(2) Los alumnos conocen muy bien los cuentos de hadas y, tradicionalmente,
los protagonistas, sobre todo las chicas, se caracterizan por su bondad,
belleza, inocencia, inteligencia, etc., y se casan con los principes. Sin
embargo, hoy en dia, algunos dicen que los cuentos de hadas fueron
productos de una sociedad dominada por los hombres, por lo tanto, no
son recomendables para los nifios actuales, ya que ahora creemos que los
hombres y las mujeres tienen la misma importancia en el mundo. ;Estés

de acuerdo de esto? ;Por qué?

(3) La reescritura de los cuentos de hadas también es un fendmeno muy

comun en la creacion del microrrelato, ahora te toca para escribir uno en

base de un cuento o una leyenda.

6.3.2 «Territorios» de Hipolito G. Navarro

Titulo Territorios

Autor Hipélito G. Navarro

Nivel de dificultad Bl

Tiempo Tres clases (45 minutos por sesion)
Otras fuentes didacticas Arbol del fuego (microrrelato de

Hipélito G. Navarro);
El alquimista negro y su perro

(microrrelato de Andrés Ibafiez).

Destrezas discursivas | Prelectura: comprension oral y
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aplicadas en las propuestas

didacticas

expresion oral;

Lectura:  comprension  escrita,
expresion escrita y expresion oral.
Postlectura: comprension escrita,

expresion oral y expresion escrita.

Ejercicios gramaticales en las

actividades

Léxico, sinoénimo, los tiempos y

modos verbales, parafrasear...

Competencia literaria

Microrrelato: personificacion,
parodia, humor, ironia, etc.;

escritura creativa.

Acceso a la cultura y los

fenomenos sociales

Animal doméstico

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.

Actividades de prelectura

El perro es un amigo muy antiguo y fiel del ser humano. Ve y escucha el video

(https://www.youtube.com/watch?v=FbroemdlJol) y contesta las siguientes

preguntas:
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(1) ¢Por qué los perros sacan la lengua al respirar?

(2) (Por qué sus patas huelen a fritos?

(3) (Por qué los perros ladran a una bicicleta o moto en movimiento?
(4) (Los perros ven en blanco y negro?

(5) (Por qué los perros ladean la cabeza cuando les hablas?

(6) (Por qué los perros tienen unos 0jos irresistibles?

(7) (Por qué los perros persiguen su cola?

(8) ¢Por qué los perros mueven la cola?

(9) (Por qué los perros se huelen el trasero?

(10) ¢Por qué nos gustan tanto los perros?

Actividades de lectura

Lee este microrrelato sobre un perro y finaliza los ejercicios:

«Territorios»

Yo, de perro, la verdad es que no me ando con pamplinas (A # 15

I1). Nada de miccién (/M) en tronco de 4rbol o sefial de trafico, nada

de solida esquina de edificio, nada de esos llamativos adoquines de los

alcorques (F#ARITAL AT [ 47). Si hay que marcar un territorio, sefialar
un dominio, ;qué porvenir tengo de perro meando en mi barrio y
adyacentes (Fff1)?, ;cuéantos barrios puede cubrir la meada de un perro?

Yo voy maés alld, no me ando con chiquitas (/495 %5 $K ) ni

provincianismos (/5 = ). Me especializo en ruedas de vehiculos

(tapacubos, llantas y neumaticos), y de ultimas no meo ruedas a tontas y

a locas (¥2JC H [1J}b), asi como asi, no. Distingo ya perfectamente las
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matriculas (Z/#), dosifico, me expando. Adoro esas matriculas de

colores extranjeras, amarillas, azules, verdes... (Navarro, 2005: 317).

(1) Segun la definicion en tu idioma entre paréntesis, parafrasear las palabras y

frases en castellano.

a. no me ando con pamplinas:

b. adoquines de los alcorques:

¢. no me ando con chiquitas:

d. atontasy a locas:

€. provincianismo:

(2) Comprension lectora.

El perro es:
a. humilde
b. arrogante

¢. chismoso

,Donde mea el perro?
a. Las matriculas de los coches.

b. Los vehiculos.

167



c. Las ruedas.

Ademas, el perro es:
a. melancolico
b. sentimental

c. interesante

(3) Enlaza cada palabra a su sinénimo.

miccion futuro
porvenir distribuir
adyacente meada
adorar vecino
dosificar venerar

(4) Después de leer el texto original, rellena los espacios en blanco con las

formas adecuadas de los verbos.

Yo, de perro, laverdad esqueno  (andarse) con pamplinas.

,Qué porvenir tengo de perro _ (mear) en mi barrio y adyacentes?
Yo, (especializarse) en ruedas de vehiculos.

Elperro  (adorar) mucho las matriculas de los coches.

Es un perro que no tiene casa, anda (vagabundear) por la
calle.

(5) Leer y conversar.
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La obra de Hipdlito G. Navarro suele ofrecer una perspectiva diferente al
lector. Lee otro microrrelato suyo «Arbol del fuego», conversa entre

compafieros y contesta qué quiere expresar este texto.

«Arbol del fuegox»

Es el nifio primero de la clase, extrafio nifio de sobresalientes (fL75) y
matriculas (3% /7). Por las tardes abunda en su sustancia, y en el parque soslaya

la facilidad de los cerezos y los arces y trepa, con dificultades, a lo mas alto
de un arbol del fuego.

Abajo, intuyendo la caida que algin dia tendra que llegar, espera sin prisas
otro nifio, éste mas discreto tras sus gafas: el que fantasea en la clase en el
ultimo pupitre bajo el mapa, donde nunca llegan los premios del maestro

(Navarro, 2005: 318).

Actividades de postlectura

El perro es un animal muy comun en la vida del ser humano, desde luego,
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también su figura aparece frecuentemente en la literatura. Lee este
microrrelato de Andrés Ibafiez y finaliza los ejercicios (podéis consultar el

diccionario si hay palabras desconocidas):

«El alquimista negro y su perro»

De Zhou Zhou, el alquimista negro, se cuenta que en cierta ocasion
atrap6é un perro callejero y le ensefid a comprender el lenguaje humano.
Era un perrillo negro y feo, y a nadie le agradaba su presencia, pero Zhou
Zhou lo llevaba consigo a todas partes. El perrillo ladraba, movia el rabo,
se comia las mondas o las golosinas que le arrojaban, y nadie sabia que era
capaz de comprender el lenguaje de los hombres y que todo lo que oia se
quedaba grabado en su memoria. Zhou Zhou llevé a su perrillo a una casa
del mundo flotante, y el animal se iba paseando por las diferentes
habitaciones y escuchaba las conversaciones filosoficas y también las
cosas que se decian los hombres y las mujeres cuando se abrazaban sobre
la esterilla. Habia muchos altos funcionarios, poetas y administradores que
acudian a aquella casa, y Zhou Zhou estaba seguro de que el perro habia
escuchado disertaciones inolvidables, o incluso secretos de estado. En otra
ocasion, lo llevo al palacio de la Garza Blanca, donde vive la sobrina del

emperador, y le dejo que vagara por los balcones, que entrara en el gineceo
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y que escuchara todas las conversaciones prohibidas a los oidos de los
hombres.

El perro parecia triste y alicaido, y entonces Zhou Zhou le ensefi6 a
hablar.

—Ahora cuéntame los que has oido —le dijo el alquimista.

—Es todo demasiado triste —dijo el perro—. Para un perro, los
hombres sois tan parecidos entre si como una gota de agua a otra. Entonces,
(por qué os odiais tanto los unos a los otros? ;Por qué os tenéis tanto
miedo?

—¢Eso es todo lo que tienes que decirme? —dijo el filosofo airado.

—No, hay otra cosa mas —djijo el perro—. Vuélveme a mi condicion

original (Ibafiez, 2008).

(1) ¢(De qué habla el microrrelato? Escribe un breve resumen de su trama.

(2) (Por qué el alquimista ensefid al perro para escuchar y hablar?

(3) (Como se sinti6 el perro después de aprender a escuchar y hablar? Y ;se lo

satisfizo a su duefio?

(4) (Qué es el proposito del autor para escribir el microrrelato?

(5) Escribe un microrrelato que tiene el perro como personaje, recuerda que

podrias utilizar la personificacion e incluir las carateristicas del

microrrelato.

6.4. Propuestas didacticas del nivel B2

6.4.1. «Ballena minimay» de Rafael Pérez Estrada
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Titulo Ballena minima

Autor Rafael Pérez Estrada

Nivel de dificultad B2

Tiempo Cuatro clases (45 minutos por sesion)

Otras fuentes didacticas

Pinocho (personaje de literatura

infantil);

Jonas (profeta en la Biblia).

Destrezas discursivas
aplicadas en las propuestas

didacticas

Prelectura: comprension escrita 'y
expresion oral;

Lectura: comprension escrita;
Postlectura: comprension oral,
comprension escrita, expresion oral y

expresion escrita.

Ejercicios gramaticales en las | Léxico, sindnimo, los tiempos y

actividades modos verbales, oraciones
subordinadas...

Competencia literaria Microrrelato: personificacion;
escritura creativa.

Acceso a la cultura y los | Animal, medio ambiente,

fenomenos sociales miniaturismo, Biblia, literatura

infantil, etc.

Materiales

Proyector, internet, ordenador, hojas

de actividades, etc.

Actividades de prelectura
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La ballena es el animal més grande en el mar y también en el planeta. Describe
en espafiol como es la ballena, qué caracteristicas tiene, como estan su

situacion actual y su relacion con el ser humano.

El tiburdén, otro animal grande en el mar, ;es parecido a la ballena? ;Cuales

son las semejanzas y las diferencias entre la ballena y el tibur6n?

Actividades de lectura
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Lee este microrrelato «Ballena minimay» y finaliza los ejercicios (para los
alumnos chinos, hemos dado la definicion en su lengua para las palabras més

dificiles):

En el orden del miniaturismo animal brilla por su pequeiez
la llamada ballena de los Sargazos. Su color tiene la claridad, la
inquietante luminiscencia (¥&)%) de la olivina (B#if1), y su
fumarola (Mi“< fL) la transforma a ojos de un raro observador en
un nentfar (5% ) gaseoso. La leyenda le ha fabricado un origen
mitico, y dice que en el primer dia fue una muchacha alada, casi
un 4ngel que huyendo de un arquero rijoso (4f{%H)) ocultd su
gracia en el laberinto de lo vegetal oceanico; y asi también, que
su tamafio es s6lo una defensa, una fuga ante un enamorado tenaz
(W& 1¥)). Y afiade que las sirenas, celosas de su hermosura,
obligaron a los dioses a que la convirtieran en un vulgar
mamifero. Mas aun asi, los navegantes que le han dado caza
celebran su poder amatorio (%2]) y cantan la belleza tnica de

sus pechos de nifia (Pérez Estrada, 2010: 158).

(1) Después de leer el microrrelato, mira las siguientes imagenes y contesta qué

es el miniaturismo.
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(2) Comprension lectora: de acuerdo con el texto original, elige la opcion

adecuada para las preguntas.

(Qué es la ballena minima en el microrrelato?
a. Un mamifero que vive en el mar.
b. Una miniatura.

¢. Una muchacha alada.

(Por qué su tamafio es una defensa?
a. Porque en el mar tiene muchos enemigos.
b. Porque se fuga ante un enamorado.

c. Porque asi puede ser mas agil.

(Como se sintieron las sirenas ante la muchacha alada?
a. envidiosas
b. enfadadas

c. cansadas

(3) Indica el tipo de oracion subordinada de las oraciones compuestas.

... dice que en el primer dia fue una muchacha alada.
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los navegantes que le han dado caza celebran su poder amatorio...

...obligaron a los dioses a que la convirtieran en un vulgar mamifero.

(4) Enlaza cada palabra a su sinonimo.

luminiscencia brillo
fuga simpatia
tenaz simple
gracia huida
vulgar firme

(5) Después de leer el microrrelato, rellena los espacios en blanco con las

formas adecuadas de los verbos.

Laleyendale (fabricar) un origen mitico.

En el orden del miniaturismo animal _ (brillar) por su pequefiez la
llamada ballena de los Sargazos.

Fue una muchacha alada, casi un angel que (huir) de un arquero
rijoso ocultd su gracia en el laberinto de lo vegetal ocednico.

Las sirenas (exigir) a los dioses a que la convirtieran en un vulgar

mamifero.Las sirenas (estar) celosas de su hermosura.

Actividades de postlectura

En la Biblia, Jonas se quedo tres dias y tres noches en el vientre de un pez.
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(Creéis que el pez es una ballena? ;Por qué? Ademas, sabemos que Pinocho y su
padre Geppetto se reunieron en el estbmago de Monstruo, una ballena. Busca los

datos y narra las historias de Jonds y Pinocho a tus compafieros.

Ve y escucha el video “;Qué pasaria si te tragara una ballena?”

(https://www.youtube.com/watch?v=R35Y XIG5kOA), luego contesta si es posible

que una persona viva en el vientre de una ballena y por qué.
Segun las informaciones encontradas, escribe un microrrelato sobre Jonds y su
experiencia en el vientre del pez, también podéis escribir una ficcion breve sobre

otros personajes famosos y su historia con una ballena.
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6.4.2. «Ecosistema» de José Maria Merino

Titulo Ecosistema

Autor José Maria Merino

Nivel de dificultad B2

Tiempo Cuatro clases (45 minutos por sesion)

Otras fuentes didacticas La esfinge (cuento de Edgar Allan
Poe);

Adan y Eva (historia en la Biblia).

Destrezas discursivas | Prelectura: comprension escrita 'y
aplicadas en las propuestas | expresion oral;

didacticas Lectura: comprension escrita;
Postlectura: comprension oral,
comprension escrita, expresion oral y

expresion escrita.

Ejercicios gramaticales en las | Léxico, sinénimo, los tiempos y

actividades modos verbales, oraciones
subordinadas...
Competencia literaria Microrrelato: intertextualidad, lo real

y lo fantastico; escritura creativa.

Acceso a la cultura y los | miniaturismo, Biblia, literatura
fenomenos sociales fantastica, bonséai (penjing), cultura

popular, etc.

Materiales Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.

Actividades de prelectura
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Estas fotos nos muestran paisajes de Bonsai (Penjing). Busca las

informaciones correspondientes y contesta las siguientes preguntas:

(1) ¢Sabéis qué es un bonsai (penjing)? ;Lo habéis visto alguna vez?

(2) (En donde se origind este arte?, y ;como esta su influencia en el mundo
hoy en dia?

(3) (Cuales son las técnicas basicas para cultivar y cuidarlo?

(4) (Qué caracteristicas tiene?

(5) Cuéntanos brevemente la historia de su desarrollo y difusion.

Actividades de lectura
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Lee el microrrelato «Ecosistema» de Jos¢ Maria Merino y finaliza los

gjercicios:

El dia de mi cumpleafios, mi sobrina me regal6 un bonsai y
un libro de instrucciones para cuidarlo. Coloqué el bonséi en la
galeria, con los demds tiestos ({£7%), y consegui que floreciese.
En otofio aparecieron entre la tierra unos diminutos insectos
blancos, pero no parecian perjudicar al bonsai. En primavera, una
mafiana, a la hora de regar, me parecié vislumbrar algo que
revoloteaba ( K#%) entre las hojitas. Con paciencia y una lupa,
acabé descubriendo que se trataba de un péjaro mintsculo. En
poco tiempo el bonsai se llend de péjaros que se alimentaban de
los insectos. A finales de verano, escondida entre las raices del
bonsai, encontré una mujercita desnuda. Espiandola con sigilo
(TH ), supe que comia los huevos de los nidos. Ahora vivo
con ella, y hemos ideado el modo de cazar a los pajaros. Al
parecer, nadie en casa sabe donde estoy. Mi sobrina, muy triste
por mi ausencia, cuida mis plantas como un homenaje al
desaparecido. En uno de los otros tiestos, a lo lejos, hoy me ha

parecido ver la figura de un mamut (Merino, 2002).

(1) Comprension lectora: segiin el microrrelato, elige la opcidon adecuada para

cada enunciado.

Los insectos blancos son:

a. llamativos

b. pequetios

c. grandes
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Los huevos son de:
a. los insectos
b. el mamut

c. los pajaros

El “ecosistema” es:
a. grande
b. diverso

¢. aburrido

(2) Indica el tipo de oracidon subordinada de las oraciones compuestas.

El dia de mi cumpleafios, mi sobrina me regal6 un bonséi y un libro de

instrucciones para cuidarlo.

... y consegui que floreciese.

... me parecio vislumbrar algo que revoloteaba entre las hojitas.

En poco tiempo el bonsai se lleno de pajaros que se alimentaban de los

insectos.

... nadie en casa sabe donde estoy.

(3) Elige el verbo adecuado para cada espacio en blanco (ten cuidado con el

tiempo y la persona).

El dia de mi cumpleafios, mi sobrina me regal6é un bonsai y un
libro de instrucciones para cuidarlo. el bonsai en la

galeria, con los demas tiestos, y consegui que . En
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otofio aparecieron entre la tierra unos diminutos insectos blancos,
pero no perjudicar al bonsai. En primavera, una
mafana, a la hora de regar, me parecié vislumbrar algo que

entre las hojitas. Con paciencia y una lupa, acabé
descubriendo que se trataba de un pajaro minasculo. En poco tiempo
el bonsai de pdjaros que se alimentaban de los
insectos. A finales de verano, escondida entre las raices del bonsai,
encontré una mujercita desnuda. Espiandola con sigilo, supe que
comia los huevos de los nidos. Ahora vivo con ella, y hemos ideado
el modo de cazar a los péjaros. Al parecer, nadie en casa sabe donde
estoy. Mi sobrina, muy triste por mi ausencia, cuida mis plantas
como un homenaje al desaparecido. En uno de los otros tiestos, a lo

lejos, hoy me ha parecido ver la figura de un mamut.

a. florecer
b. llenarse
c. revolotear
d. colocar

e. parecer

(4) Enlaza cada palabra a su sindnimo.

perjudicar aletear
vislumbrar percibir
conseguir vigilar
revolotear lograr
espiar dafiar
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(5) Después de leer el microrrelato, rellena los espacios en blanco con las

formas adecuadas de los verbos.

Con paciencia y una lupa, acabé (descubrir) que se trataba de

un pajaro minusculo.

A finales de verano, (esconder) entre las raices del bonsai,
encontré una mujercita desnuda.

Espiandola con sigilo,  (saber, yo) que comia los huevos de los nidos.

En uno de los otros tiestos, a lo lejos, hoy me (parecer) ver la
figura de un mamut.

Ahora vivo con ella, y (idear, nosotros) el modo de cazar a los

pajaros.

Actividades de postlectura

Segun algunos estudiosos, este microrrelato es un reflejo de la historia de
Adan y Eva: “Ecosistema, donde vuelve a plantear el mito de Adan y Eva
desde la imagen del bonsai, tan adecuada al minicuento” (Sturniolo, 2008:

114).

(Conocéis el episodio famoso de Adédn y Eva en la Biblia? Cuéntalo en

espafol y busca las semejanzas y las diferencias entre el pasaje biblico y el
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microrrelato de bonsai.

La historia de Adan y Eva es un tema muy comun en la literatura, ahora
escribe tu microrrelato sobre ellos. Se puede ambientar en cualquier época y

no debe pasar de una pagina.

Hoy en dia, este pasaje biblico también se encuentra frecuentemente en la
cultura popular. Ahora vamos a escuchar una cancion que se llama «Adan y

Eva» de Paulo Londra (https://www.youtube.com/watch?v=aSjflT J0Xo),

mientras escuchdis la cancion, rellenad los espacios en blanco de las letras.

deja las dudas

La noche es fria pero conmigo

Despégate de la y déjame llevarte a tu debida altura
De tus locuras, de tus ideas

De cultura y de tu ciencia

La eso no lo sé

Pero esta noche de mi no

Esta noche no me guardo las palabras

Sofié siempre con tener esta

Y que tengo que contarte a ti
Que de mi no
Esta noche no me guardo las palabras

Sofié siempre con tener esta

Y que tengo que contarte a ti

Como Adan y Eva tengamos nuestros

Como dos , un secreto bien guardado
Un camino y un destino

Donde estos se han amado
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Y como Adan y Eva tengamos nuestros

Como dos un secreto bien guardado
Un camino y un destino

Donde estos se han amado

T vives con otros y yo medio a solas

A mi no me quieres, ¢l no te valora

El no te saluda ni te dice hola

Y a mi no me hablan a ninguna hora

Vives en una y yo vivo en la otra

Y te miro to' el dia a ver cuando es la hora

Para , quiero , quiero mirarte ma'

Para hablarte quiero contarte, quiero

Que no soy alguien interesante solo un

Quiso bastante para este dia acercar mas ma'

Ya no puedo mas, tienes que escuchar
Lo que vine a ofrecer

De mi no

Esta noche no me guardo las palabras

Sofi¢ siempre con tener esta

Y que tengo que contarte a ti

Como Adan y Eva tengamos nuestros

Como dos un secreto bien guardado
Un camino y un destino

Donde estos se han amado

Y como Adan y Eva tengamos nuestros

Como dos un secreto bien guardado
Un camino y un destino

Donde estos se han amado

Como Adan y Eva, como Adan y Eva
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Como Adan y Eva, como Adan y Eva
deja las dudas

La noche es fria pero conmigo

Despégate de la y déjame llevarte a tu debida altura
De tus locuras, de tus ideas

De cultura y de tu ciencia

La , €s0 no lo sé

Pero esta noche

Sé que soy muy pero quiero decirte que

De mi no
Esta noche no me guardo las palabras

Sofié siempre con tener esta

Y que tengo que contarte a ti
Que de mi no
Esta noche no me guardo las palabras

Sofié siempre con tener esta

Y que tengo que contarte a ti

Segun José Maria Merino, los escritores tienen que observar las cosas desde
una perspectiva diferente y ha tenido la inspiracion en «La esfinge» de Allan

Poe (https://elpais.com/diario/2007/09/01/babelia/1188603550 850215.html ):

El microrrelato tenia algo de bonsai. Como un pequefio espécimen de
jardineria literaria, que hay que hacerlo crecer en su dimensién en un espacio
pequeiiito. Siempre utilizo el cuento La esfinge, de Poe, para explicar la escritura.
En ¢l un hombre cree ver en una mariposa nocturna un dragdn horrible subiendo
por una montafia. Pues la mirada del escritor consiste en ver lo que no es

ordinario. Eso es lo que hay que ver.
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(Habéis leido el cuento maravilloso del escritor americano? Aqui estd un
enlace de la obra (pincha), 1éelo y escribe un resumen (podéis consultar el
diccionario sobre las palabras desconocidas), luego cuéntalo a los compafieros

en la clase.

6.5. Propuestas didacticas del nivel C1

6.5.1. «Euridice» de José de la Colina

Titulo Euridice

Autor José de la Colina

Nivel de dificultad Cl1

Tiempo Tres clases (40 minutos por sesion)

Otras fuentes didacticas Orfeo y Euridice (serie documental de
television);

Leyenda de Liang Shanbo y Zhu

Yingtai.

Destrezas discursivas | Prelectura:  comprension oral vy

aplicadas en las propuestas | expresion oral;
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didacticas

Lectura: comprensiéon escrita y
expresion oral;
Postlectura:  comprension  escrita,

expresion oral y expresion escrita.

Ejercicios gramaticales en las

actividades

Léxico, los tiempos y modos

verbales...

Competencia literaria

Microrrelato:  reescritura, parodia,

ironia, etc.; escritura creativa.

Acceso a la cultura y los

fenomenos sociales

Mitos grecorromanos, pintura
occidental y leyenda tradicional de

China; machismo y feminismo.

Materiales

Proyector, internet, ordenador, hojas

de actividades, etc.

Actividades de prelectura

Esta propuesta didactica sirve para practicar las competencias de comprension
oral y expresion oral. Los alumnos se dividen en cinco grupos, cada grupo se
encarga de contestar dos preguntas, después de escuchar los contenidos del
capitulo VII de la serie documental Mitos y leyendas de la Television Espanola

(https://www.rtve.es/alacarta/videos/mitos-y-leyendas/mitos-leyendas-orfeo/15

90472/) 'y, al final, explican al resto de la clase las resoluciones

correspondientes; ademads, escuchan y evalian el resultado de otros grupos:

(1) ¢De donde es el principe Orfeo?

(2) {Qué obsequid Apolo a Orfeo y de este regalo qué sali6?

(3) Euridice es una ninfa: ;donde habita?

(4) (Coémo muri6 Euridice?
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(5) Orfeo no podia aceptar lo sucedido, ;qué decidio hacer?

(6) ¢(Qué es la laguna Estigia y como logro6 pasarla Orfeo?

(7) (Qué condicion impuso Hades a Orfeo para que Euridice regresara a
Tracia?

(8) (Coémo perdid Orfeo a Euridice otra vez?

(9) (Por qué las mujeres tracias mataron a Orfeo?

(10) (Qué significa la muerte de Orfeo al final?

Actividades de lectura

Los alumnos leen este microrrelato, «Euridice» de José de la Colina, que ha
reescrito el mito de Orfeo y Euridice. Pueden desarrollar la destreza de comprension

escrita y conocer esta historia fantastica, luego finalizan los ejercicios siguientes:

Habiendo perdido a Euridice, Orfeo la llor6 largo tiempo, y su llanto
fue volviéndose canciones que encantaban a todos los ciudadanos, quienes le
daban monedas y le pedian encores. Luego fue a buscar a Euridice al infierno, y
alli canto sus llantos y Pluton escuché con placer y le dijo:

—Te devuelvo a tu esposa, pero sélo podran los dos salir de aqui si en
el camino ella te sigue y nunca te vuelves a verla, porque la perderias para
siempre.

Y echaron los dos esposos a andar, ¢l mirando hacia delante y ella
siguiendo sus pasos...

Mientras andaban y a punto de llegar a la salida, recordé Orfeo aquello

de que los Dioses infligen desgracias a los hombres para que tengan asuntos
que cantar, y sintié nostalgia de los aplausos y los honores y las riquezas que le
habian logrado las elegias motivadas por la ausencia de su esposa.

Y entonces con el corazén dolido y una sonrisa de disculpa volvio el
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rostro y mir¢6 a Euridice. (Colina, 2008)

(1) Abajo hay cinco palabras y sus definiciones correspondientes. Después de
leerlas, coloca cada palabra en el espacio adecuado en las siguientes frases

sacadas del microrrelato (las palabras pueden ser de forma plural).

a.nostalgia: tristeza melancolica originada por el recuerdo de una dicha
perdida (RAE).

b.encore: una interpretacion adicional al final de un concierto o
presentacion de algun tipo (Wikipedia).

c.desgracia: situacion de quien sufre un suceso doloroso (RAE).

d.elegia: composicion lirica en que se lamenta la muerte de una persona o
cualquier otro acontecimiento infortunado (RAE).

e.placer: goce o disfrute fisico o espiritual producido por la realizacion o la

percepcion de algo que gusta o se considera bueno (RAE).

@ ... y su llanto fue volviéndose canciones que encantaban a todos los
ciudadanos, quienes le daban monedas y le pedian

2 Luego fue a buscar a Euridice al infierno, y alli cant6 sus llantos y
Pluton escuch6 con y le djjo...

@ ... recordé Orfeo aquello de que los Dioses infligen a los

hombres para que tengan asuntos que cantar...

@ ...y sinti6 de los aplausos y los honores y las riquezas que
le habian logrado las motivadas por la ausencia de su
esposa.

(2) En el microrrelato, hay unas palabras subrayadas (abajo en el cuadro

izquierda). De acuerdo con el contexto, enlaza cada palabra con su
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sindnimo en el cuadro derecha.

infligir agradar
recordar falta
ausencia evocar
encantar perdon
disculpa imponer

(3) En la clase, para repasar el uso de los tiempos y modos verbales, dejamos

uno huecos en el microrrelato y los alumnos tienen que rellenar estos

espacios en blanco con la forma adecuada de los verbos:

Habiendo (perder) a Euridice, Orfeo la lloré largo tiempo, y
su llanto fue (volverse) canciones que encantaban a todos los
ciudadanos, quienes le daban monedas y le (pedir) encores. Luego fue

a buscar a Euridice al infierno, y alli canté sus llantos y Plutén
(escuchar) con placer y le dijo:

—Te devuelvo a tu esposa, pero sélo podran los dos salir de aqui si en el
camino ella te sigue y nunca te vuelves a verla, porque la (perder)
para siempre.

Y echaron los dos esposos a andar, él mirando hacia delante y ella

(seguir) sus pasos...

Mientras andaban y a punto de llegar a la salida, recorddé Orfeo aquello
de que los Dioses infligen desgracias a los hombres para que (tener)
asuntos que cantar, y sintidé nostalgia de los aplausos y los honores y las riquezas
que le (haber) logrado las elegias motivadas por la ausencia de su
esposa.

Y entonces con el corazon dolido y una sonrisa de disculpa volvid el
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rostro y mir6 a Euridice. (Colina, 2008)

(4) Los alumnos van a releer el microrrelato «Euridice» y lo comparan con el
capitulo VII de la serie documental Mitos y leyendas. Aunque tienen el
mismo desenlace (Orfeo perdié de nuevo a Euridice), ;cudles son las
diferencias del pensamiento de Orfeo? Los alumnos trabajan en grupos y

comentan sus opiniones.

(5) (Cuadl es el objetivo de esta reescritura del mito entre Orfeo y Euridice?
Conversan en grupo y luego comparten sus puntos de vista entre toda la

clase (los contenidos pueden ser machismo, ruptura de amor, traicion...).

(6) Como hemos dicho, en el aprovechamiento didactico del microrrelato
espaiol en el aula de ELE, no so6lo los estudiantes aprenden la lengua
castellana y conocen el género narrativo, sino que también es una
oportunidad para acceder a la cultura occidental. El mito de Orfeo y
Euridice ha sido un tema clasico en las artes; por ejemplo, aqui estan unos
cuadros famosos sobre la historia de los dos enamorados. En la clase,
eliminamos los datos de las pinturas (autor, titulo y afio) y los alumnos van
a colocar los numeros de 1 a 10 en los espacios entre paréntesis, segun el
orden de los sucesos de la historia original. Luego, explican por qué y

describen los contenidos de cada pintura.
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John William Waterhouse, Nymphs Finding the Head of Orpheus, 1900.

Edward Poynter, Orpheus and Eurydice, 1862.
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(G|

Ary Scheffer, Orpheus Mourning the Death of Eurydice, 1814.

Jean-Louis Ducis, Orphée et Eurydice, 1826.
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Peter Paul Rubens, Orpheus and Eurydice, 1636-1638.

Jean Delville, Orphée mort, 1893.
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(G|

Catharine Adelaide Sparkes, Orpheus and Euridice, sin fecha.

)

Nicolas Poussin, Paysage avec Orphée et Eurydice (parte), 1650.
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)

Pieter Fris, Orpheus and Eurydice in the Underworld (parte), 1652.

)

Emile Lévy, Mort d'Orphée (parte), 1866.

Actividades de postlectura

Las personas siempre se han sentido embriagadas por las leyendas e historias
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de amor, sobre todo por las mas tristes, y muchas veces sienten los dolores y las penas
como si ellos fueran los protagonistas.

Hemos conocido el mito de Orfeo y Euridice, un tema representativo en las
artes y las letras occidentales. Enseguida, los alumnos van a leer una leyenda amorosa
de China, Liang Shanbo y Zhu Yingtai, que es una de las mas populares en el pais
asiatico y, segin unos expertos, es equivalente a Romeo y Julieta en Europa.
Asimismo, esta leyenda china es un material muy aprovechado en las obras de teatro,
la cinematografia, la musica, la pintura, etc.

Ahora, los alumnos leen una adaptacion de esta historia romantica y, segun el
contexto, rellenan los espacios en blanco con la forma adecuada de los verbos entre

paréntesis, luego contestan las preguntas siguientes por grupo:

La historia comenzo6 con una joven hermosa e inteligente llamada Zhu
Yingtai, de Shangyu, Zhejiang. (Ser) la tinica hija de la noble familia
Zhu, nacida entre nueve hermanos. (Saber) qué destino le depararia
siendo mujer, Yingtai le (rogar) a su padre irse a estudiar Hangzhou.
Tras mucho esfuerzo, el padre accedié siempre cuando no (mostrar)
que era mujer. Ella asi lo hizo, y (disfrazar) partio hacia Hangzhou.

Alli conoci6 a Liang Shanbo, un estudiante de Kuaiji (actual Shaoxing),
ciudad de esa misma provincia. Enseguida (hacerse) buenos amigos
y hasta llegaron a compartir el alquiler de una habitacion donde solo
(haber) una cama. Estudiaron juntos durante tres afios, tiempo en el que Yingtai

(enamorarse) de Shanbo. El, por el contrario, estando tan centrado en
sus estudios, no (llegar) a darse cuenta de que su compafiero de piso
era en realidad una mujer.

Tras estos tres anos Yingtai recibid una carta urgente de su padre
pidiéndole que (regresar). Ella no tuvo mas remedio que hacer el
equipaje, pero sabiendo que nunca (poder) olvidar a Shanbo, Yingtai

le confeso su secreto a la mujer del director para que le (entregar) al
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joven un colgante de jade como regalo de compromiso. Shanbo acompaii6 parte
del trayecto a Yingtai, al que (considerar) su hermano, mientras que
ella tratd de confesarle su amor y su secreto de diversas formas sin éxito.

FinalmenteYingtai le conté a Shanbo que (tener) una hermana
pequefia con la que (poder) casarse. Shanbo (sentirse) muy
honrado, y accedié a que, tras sus estudios, les visitaria y se casaria con dicha
hermana.

Cuando Yingtai regres6 a su casa (darse) cuenta de los
motivos de la prisa de su padre, y era que (haber) concertado un
matrimonio con la familia Ma, en concreto con Wencai, un rico y viejo
caballero. Ella (retrasar) el compromiso hasta que llego la ansiada
visita de Shanbo. El al principio se sorprendié al ver a su casi hermano vestido
de mujer, y luego se enfado ante el engafio que habia vivido durante tantos afios,
pero no (tardar) en enamorarse de la hermosa Yingtai.

Cuando (enterarse) de su compromiso Shanbo cay6 enfermo,
preso de la tristeza, hasta que muri6 en la oficina del magistrado del condado,
donde habia conseguido trabajo.

El dia de la ceremonia una barca (llevar) a Yingtai a través del
rio hasta la casa de los Ma, pero un viento misterioso hizo que (virar) y
la llevéd hasta una orilla donde habia sido enterrado Shanbo. Tras presentarle
sus respetos a la comitiva de la boda les (pedir) que la dejaran sola, y
rompio a llorar sobre la tumba de su amado pidiendo reunirse con él. De pronto
un trueno provoco que la losa (abrirse), y Yingtai cay6 dentro para
reunirse con su amado.

Cuando la tumba se cerrd sobre ellos, (surgir) dos mariposas
de la tierra, los espiritus de los dos amantes, que se sabia que atn
(surcar) juntos el cielo

(https://bibliotecadeloscuentos.wordpress.com/2016/01/21/los-amantes-mari

posa/).
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(1) En las leyendas antiguas de China, unas mujeres, por ejemplo, Zhu
Yingtai, para estudiar y la famosisima Hua Mulan, para servir en el
ejército, que se vistieron como hombres. ;Qué pensais sobre este
fenomeno literario y sociocultural? Compartid vuestras ideas con los
compafieros en clase (los topicos pueden ser machismo, feminismo,

amor, critica social, etc.).

(2) Después de conocer el mito de Orfeo y Euridice, y también la leyenda
de Liang Shanbo y Zhu Yingtai, los estudiantes van a escribir un
microrrelato sobre una de estas dos parejas. Se puede ambientar la
historia en la antigiedad, también pueden reescribir una version

moderna.

6.5.2. «Los tres Reyes Magos» de José Bergamin

Titulo Los tres Reyes Magos

Autor José Bergamin

Nivel de dificultad C1

Tiempo Tres clases (40 minutos por sesion)
Otras fuentes didacticas Herodes el Grande.

Destrezas discursivas | Prelectura:  comprension  escrita,

aplicadas en las propuestas | expresion oral y comprension oral;
didacticas Lectura: comprension escrita,
expresion oral y expresion escrita;

Postlectura: comprension oral,
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comprension escrita y expresion oral.

Ejercicios gramaticales en las

actividades

Léxico, parafrasear, verbo, adjetivo...

Competencia literaria

Microrrelato:  reescritura, parodia,
ironia, etc.; escritura creativa y

miniteatro.

Acceso a la cultura y los

fenomenos sociales

Las historias biblicas; la autenticidad

de un personaje biblico.

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.

Actividades de prelectura

Los tres Reyes Magos son famosos por adorar a Jesus, cuando este nacié. Hoy

en dia, se ha convertido en una celebracion muy apreciada por traer regalos a los

nifos después del afio nuevo. Busca informaciones sobre ellos y contesta las

preguntas:

(1) ¢Por qué vinieron los Reyes Magos a visitar Jests?

(2) ({De donde eran los Reyes Magos? Y ;como se llamaban?

(3) (Como encontraron a Jesus? ;En donde?

(4) (Qué trajeron para regalar al Nifio?

(5) ¢(Por qué el Rey Herodes también queria saber donde estaba el Nifio?

(6) (Como se enteraron los tres magos del plan de Herodes?

(7) Después, jadonde fueron los tres?

(8) Al final, ;qué hizo Herodes al no poder encontrar a Jesus?

(9) (Por qué José llevo a Maria y Jesus a Egipto?

(10) Hoy en dia, ;qué noche del afo traen regalos los Reyes Magos para los
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ninos? Y ;como se les da la bienvenida en Espana?

Esta foto ha mostrado un belén, el nacimiento de Jess, que es una
presentacion artistica muy comun en los paises cristianos durante el periodo de fiestas
navidefias. Conversa con los companeros de clase, describe qué has visto en la foto y
contesta en donde se puede ver un belén en los paises hispanohablantes (fuente de

imagen: https://www.infocatolica.com/?t=noticia&cod=36404).

Escucha la cancion «Los Reyes Magos»

(https://www.youtube.com/watch?v=GLGCBZhii4Y) y rellena los espacios en blanco

con lo que has escuchado.

Un buen dia

La historia

Llegaron los Reyes Magos
A saludarte a ti

Muchos juguetes

Con alegria y felicidad

Tu premio por ser tan bueno

Bueno con tus Papas
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Eles ,eles y el otro

El es ,eles y el otro

Quiero
Que me diga asi

Y también

Que siempre

Eles ,eles y el otro

Eles ,eles y el otro

Actividades de lectura

Lee este microrrelato de José Bergamin y termina los ejercicios:

«Los tres Reyes Magos»

... Herodes recibié a los tres Reyes Magos en su palacio, con gran
solemnidad y ceremonia; los agasajo y los sent6 a su mesa, y luego les hablo de
este modo:

—Sé que vuestro saber ha profundizado todas las ciencias y las artes.
(Queréis ensefiarme vuestros secretos?

Entonces ellos pasaron aquel dia mostrandole asombrosos juegos de
prestidigitaciéon y por la noche prepararon una gran fiesta pirotécnica, que
ilumin6 la ciudad alegremente. Un poco antes del amanecer reunieron su
cortejo y, dejando en puertas y ventanas los juguetes para los nifios, partio su
caravana melancolica.

Herodes, que no se habia quedado satisfecho, les detuvo en el camino y
les dijo: «Me habéis engafiado ocultandome vuestro secreto mas importante.
(Ddnde esté la estrella que os guia?».

Y ellos sonrieron sin contestar.
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—Si1 no me lo decis —insistid Herodes—, mandaré mataros.

Y ellos volvieron a sonreir y a no contestar.

Entonces, Herodes, irritado, les grito:

—iOs digo que tenéis la vida pendiente de un hilo mientras no me
descubrais vuestra estrella maravillosa!

Y el rey negro, que era mas astuto que los otros y algo burlon, explico:
«Lo que tenemos pendiente de un hilo, sefior, es la estrella maravillosa». Y
dejando asomar por su ropon unos grandes picos dorados, anadia: «La lleva
siempre el que va delante de nosotros».

Asi dejo Herodes marchar a los tres Reyes profesionales del ocultismo,
quedandose muy pensativo porque su corazon rebosaba pena y sentia una
inmensa piedad hacia todas las cosas.

Aquel mismo dia ordeno la degollacion de los nifios, que murieron con

los primeros juguetes de su inocencia (Bergamin, 1923).

(1) Lee estas frases del texto original y une las palabras subrayadas con su

imagen relacionada.

@ ... Herodes recibié a los tres Reyes Magos en su palacio, con gran
solemnidad y ceremonia ...

(2) —Sé que vuestro saber ha profundizado todas las ciencias y las artes.

(3 Entonces ellos pasaron aquel dia mostrandole asombrosos juegos de

prestidigitacion ...

@ ...y por la noche prepararon una gran fiesta pirotécnica ...

@

Un poco antes del amanecer reunieron su cortejo y ...
® Aquel mismo dia ordené la degollacion de los nifios, que murieron con

los primeros juguetes de su inocencia.
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(2) Parafrasear: explica las frases con tus palabras.

(D —;Os digo que tenéis la vida pendiente de un hilo mientras no me
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descubrais vuestra estrella maravillosa!

pendiente de un hilo:

@ Y dejando asomar por su ropoén unos grandes picos dorados, afadia:
«La lleva siempre el que va delante de nosotrosy.

unos grandes picos dorados:

(B Asi dej6 Herodes marchar a los tres Reyes profesionales del
ocultismo...

profesionales del ocultismo:

(3) Segun el texto original, proponemos un ejercicio de 1éxico. Los alumnos
leen las definiciones de unas palabras y las colocan en el espacio blanco
adecuado. Si es necesario, cambia la forma personal y temporal de los

verbos y los adjetivos pueden variar en género y nimero.

... Herodes recibi¢ a los tres Reyes Magos en su palacio, con gran
solemnidad y ceremonia; los y los sentd a su mesa, y luego les
habl6 de este modo:

—Sé que vuestro saber ha profundizado todas las ciencias y las artes.
(Queréis enseflarme vuestros secretos?

Entonces ellos pasaron aquel dia mostrandole juegos de
prestidigitacion y por la noche prepararon una gran fiesta pirotécnica, que
iluminé la ciudad alegremente. Un poco antes del amanecer reunieron su
cortejo y, dejando en puertas y ventanas los juguetes para los nifios, partio su
caravana

Herodes, que no se habia quedado satisfecho, les detuvo en el camino y
les dijo: «Me habéis engafado ocultindome vuestro secreto mas importante.

Donde esta la estrella que os guia?».

207



Y ellos sonrieron sin contestar.

—Si1 no me lo decis —insistid0 Herodes—, mandaré mataros.

Y ellos volvieron a sonreir y a no contestar.

Entonces, Herodes, irritado, les grit6:

—iOs digo que tenéis la vida pendiente de un hilo mientras no me
descubrais vuestra estrella maravillosa!

Y el rey negro, que era mas astuto que los otros y algo ,
explico: «Lo que tenemos pendiente de un hilo, sefior, es la estrella
maravillosa». Y dejando asomar por su ropon unos grandes picos dorados,
afiadia: «La lleva siempre el que va delante de nosotrosy.

Asi dejo Herodes marchar a los tres Reyes profesionales del ocultismo,
quedandose muy pensativo porque su corazon pena y sentia una
inmensa piedad hacia todas las cosas.

Aquel mismo dia ordend la degollacion de los nifios, que murieron con

los primeros juguetes de su inocencia (Bergamin, 1923).

(@ burlén: bromista.

(2 asombroso: sorprendente.

(3 rebosar: estar invadido por un sentimiento o estado de 4nimo de tal
intensidad que se manifiesta externamente (Espasa-Calpe 2005).

@ melancoélico: nostalgico.

® agasajar: atender a alguien ofreciéndole regalos o grandes expresiones

de carifio y afecto (Espasa-Calpe 2005).

(4) (Por qué Herodes queria saber donde estaba la estrella?

(5) (Cual fue el proposito del Rey negro mostrando una estrella en su ropon?

(6) (Por qué Herodes sentia mucha pena? Dinos tu opinion.
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(7) Segun el microrrelato leido y las informaciones encontradas sobre Herodes,
escribid una nueva historia de Jesus, los Reyes Magos y Herodes. Debe ser

un microrrelato del Nacimiento y no pasar de una pagina.

(8) En grupos, los estudiantes actian en un miniteatro de acuerdo con su

historia del nacimiento de Jesus.

Actividades de postlectura

Escucha el documental sobre Herodes y la Matanza de los Inocentes

(https://www.documaniatv.com/historia/grandes-enigmas-de-la-historia-herodes-y-la-

matanza-de-los-inocentes-video_45e2524e6.html). Después, lee el siguiente reportaje

y contesta las siguientes preguntas:

«Una biografia sobre Herodes el Grande desmiente la Matanza de los
Inocentes»

El escritor y especialista en Cristianismo primitivo Antonio Pifiero ha
retratado en su libro "Herodes el Grande" al rey que ha pasado a la historia por
ordenar la Matanza de los Inocentes, un suceso que el autor sostiene que nunca
ocurrio, a pesar de la fama de barbaro de este monarca.

Pifiero (Chipiona, 1941), tan estudioso de aquella época que dice llevar
"35 afios viviendo en el siglo I", considera ambos hechos como "leyendas
urbanas cristianas", segin ha afirmado a Efe.

Herodes el Grande fue declarado rey de Israel por los romanos en el 37
a.C. y reind treinta y tres afios, hasta el 4 a.C. Durante su mandato, segin
demuestra Pifiero en este libro de Ediciones Esquilo, nunca se produjeron ni el

asesinato de los menores de dos afios nacidos en Belén, ni la llegada de los
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Reyes Magos de Oriente.

Catedratico de Filologia Griega por la Universidad Complutense de
Madrid, Pifiero inicia su novela cuando Herodes tiene 25 afios, y pasea por sus
paginas a personajes tan conocidos como Cleopatra y Marco Antonio o a una
corte llena de "traicion, sexo y violencia".

El escritor recorre la vida de Herodes con la voz de un historiador
romano de ascendencia judia al que "el lector culto”" pondra el nombre de
Flavio Josefo, revela Pifiero. También ha utilizado como fuentes al filosofo
Nicolas de Damasco, consejero de Herodes, y las Memorias de Herodes, texto
desaparecido pero recuperable en algunas citas.

"En la imaginacién de Occidente ha primado que Herodes era un
salvaje, y ahora se descubre que no", ya que para Pifiero su vida fue "grandiosa
y tragica".

Sin embargo, la mala fama de Herodes no es gratuita. Mat6 a tres de
sus hijos y, tras decir : "el pueblo de Isracl me odia y ahora van a llorar de
verdad por mi", ordend que cuando muriese sus arqueros asesinaran a 300
personas que habia encerrado en un anfiteatro.

Pero su hermana Salomé (tia tatarabuela de la Salomé de los
Evangelios), a pesar de ser "el personaje mas cruel de esta historia", segin
Pifiero, anulo la orden.

Otra importante mujer que aparece es Cleopatra, la reina de Egipto.
Herodes, que se resistid a su belleza porque sabia que seria asesinado por
Marco Antonio, "estuvo a punto de matarla", lo que hubiera cambiado la
Historia, destaca el autor.

Antonio Pifiero asegura que a Herodes le hubiera gustado "sacar a su
pueblo de la ignorancia para entrar en la orbita cultural de Roma y Grecia", y
aborda su figura como mecenas.

A él se deben los famosos colosos de Rodas, la ciudad de Cesarea, o el

embellecimiento de Jerusalén, y su nombre esta unido a un templo del que los
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judios aseguraban: "El que no ha visto el Templo de Herodes no ha visto lo mas
bello del mundo". Su base estaba donde se alza hoy el Muro de las
Lamentaciones, la construccion mas sagrada del judaismo.

Al final del reinado de Herodes es cuando, supuestamente, se produjo
tanto la llegada de los Magos - "palabra que viene del griego y que significa
sacerdote, no rey", explica Pifiero- como la Matanza de los Inocentes en
venganza porque aquellos no dijeron a Herodes el lugar donde naci6 Jesus.

Estos episodios, recogidos tiempo después por el evangelista San
Mateo, son negados por Pifiero, quien pone en boca de Josefo: "Si el rey, poco
antes de su muerte, hubiera ordenado asesinar a todos los nifios de Belén,
habria  estallado en el pueblo una revolucion incontenible"

(https://www.publico.es/actualidad/biografia-herodes

-grande-desmiente-matanza.html).

(1) (Coémo era Herodes? Explica su personalidad.

(2) (Coémo llegd Herodes a ser el rey de los judios?

(3) (Habia realizado unos trabajos magnificos? Da unos ejemplos.

(4) (Qué piensas sobre la Matanza de los Inocentes? ;Crees que lo habia
hecho Herodes? ;Por qué?

(5) En el documental, has escuchado unas hipotesis sobre la Matanza de los
Inocentes. Explicala.

(6) (Herodes tenia algo que ver con el Cristianismo? ;Como?

(7) (El documental y el reportaje cuentan con la misma posicion sobre
Herodes? ;Como son sus puntos de vista? Conversa con los compaieros en

clase.
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6.5.3. «Fabulas» de Julia Otxoa

Titulo Fabulas

Autor Julia Otxoa

Nivel de dificultad Cl

Tiempo Tres clases (40 minutos por sesion)

Otras fuentes didacticas

Agujero negro (microrrelato de José
Maria Merino); Continuidad de los
parques  (microcuento de Julio

Cortézar).

Destrezas discursivas
aplicadas en las propuestas

didacticas

Prelectura: comprension escrita 'y
expresion oral;

Lectura: comprension escrita,
expresion oral y expresion escrita;
Postlectura: comprension oral y

expresion oral.

Ejercicios gramaticales en las

actividades

Léxico, frases...

Competencia literaria

Microrrelato: ciclo interminable (el
inicio y el desenlace), intertextualidad,
parodia, fantasia, metaficcion, etc.;

escritura creativa y miniteatro.

Acceso a la cultura y los

fenomenos sociales

Las mil y una noches.

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.
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Actividades de prelectura

Las mil y una noches es una obra magistral de la literatura en Oriente Medio,

busca las informaciones correspondientes y contesta las preguntas:

(1) (Qué es Las mil y una noches? ;De qué pais o region procede?

(2) (Por qué el sultdn mataba cada dia a una mujer?

(3) ¢(Quién era Sherezade? Y ;cOmo sobrevivid a pesar de la costumbre del
cruel sultan?

(4) (Qué papel jugd Sherezade en el libro? Y ;cudl es la caracteristica comin
de los cuentos?

(5) Enumera algunos cuentos famosos de Las mil y una noches y compartelos
con los compaiieros en clase.

(6) (En tu pais existen los cuentos folkloricos? Traduce (o resume) uno al

espanol y Iéelo en clase.

Actividades de lectura

Lee este microrrelato de Julia Otxoa y después realiza los ejercicios:

«Fabulas»

Siguiendo el ejemplo de los cuentos de “Las mil y una noches”, el
reo comienza a relatar fabula tras fabula a su verdugo, con el fin de
entretenerle y retrasar al maximo el momento de su muerte. Pero ocurre
que en mitad de la noche se le acaban de pronto las historias y ya no puede
encontrar ni una sola en su cansada memoria.

Aterrado y creyendo proximo su fin, mira al verdugo, aliviado

comprueba que éste se ha quedado profundamente dormido con la afilada
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hacha entre sus manos. Asi que ahora ya mas tranquilo, piensa que, en
realidad, ¢l nunca fue un buen narrador de historias, y que, sin duda alguna,
ha dormido de aburrimiento a su verdugo. Aprovechando esta
circunstancia le quita con suavidad el hacha, y en el preciso momento en el
que la levanta para descargarla sobre la nuca del durmiente, éste,
sonambulo, se incorpora, comenzando a relatar de modo tan magistral los
maravillosos suefios por los que en esos instantes viaja, que al punto queda
el reo totalmente embelesado.

Cuando amanece, el verdugo despierta y aprovechando que en
virtud del dulce encantamiento el reo duerme ahora apaciblemente, le
quita a su vez el hacha, y la historia vuelve a comenzar desde el principio,
con el asustado reo contandole de nuevo fabulas al verdugo, etc.
Repitiéndose asi, perfecto, el magico tiempo circular en el que ambos se

perdonan mutuamente la vida (Otxoa, 1999).

(1) Elige la opcién que no es sindénimo de la palabra subrayada.

@ ..

. Invicto

el reo comienza a relatar fabula tras fabula a su verdugo...

. encarcelado

. preso

. recluso

. con el fin de entretenerle y retrasar al maximo el momento de su
muerte.

a. distraer

b. detener

c. demorar

d. amagar

Aterrado y creyendo proximo su fin...

a. asustado
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b. aterrorizado
c. espantado
d. enterrado
@ ... que al punto queda el reo totalmente embelesado.
a. fascinado
b. enfurecido
c. cautivado
d. alucinado
(® Cuando amanece, el verdugo despierta y aprovechando que en virtud
del dulce encantamiento el reo duerme ahora apaciblemente...
a. turbulentamente
b. agradablemente
c. tranquilamente

d. sosegadamente

(2) Parafrasea las palabras en letra negrita.

@ ... aliviade comprueba que éste se ha quedado profundamente dormido
con la afilada hacha entre sus manos.
aliviado:

@ ... éste, sonambulo, se incorpora, comenzando a relatar de modo tan
magistral los maravillosos suefos...
sonambulo:
se incorpora:

@ ... el verdugo despierta y aprovechando que em virtud del dulce
encantamiento el reo duerme ahora apaciblemente...

en virtud de:

(3) Dos alumnos en pareja, uno actia como reo y el otro como verdugo y

representan un miniteatro. Debe ser en forma de didlogo; cada uno cuenta
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una historia.

En el microrrelato «Fabulas» de Julia Otxoa, se ha creado un ciclo
interminable, que se perdonan mutuamente la vida el reo y el verdugo. Esta técnica,
con la que el final vuelve a ser el inicio y la trama no se acaba nunca, es muy utilizada

en los microrrelatos, por ejemplo, en «Agujero negro» de Jos¢ Maria Merino:

«Agujero negro»
El hombre pasea por la playa solitaria y encuentra, en la
orilla por las olas, una botella de cristal negro, con una sefial muy extrafia
en su tapoén. Mientras lo , el hombre piensa en sus
lecturas de nifio: el genio , los mensajes de . Abierta, la
botella inicia una violentisima inhalacion que aspira todo lo que la ,
el hombre, la playa, las montanas, los pueblos, el mar, los veleros, las islas, el
cielo, las nubes, el planeta, el sistema solar, la Via Lactea, las galaxias. En
pocos instantes, el universo entero ha quedado encerrado dentro de la botella.
El movimiento ha sido tan que se me ha caido la pluma de la mano
y han quedado descolocados todos mis papeles. Recupero la pluma, ordeno los
, empiezo a escribir otra vez la historia del hombre que pasea por la

playa solitaria (Merino, 2007a).

(4) Utiliza las siguientes palabras para completar el microrrelato.
a.rodea
b.desenrosca
c.impresa
d.naufragos
e.depositada
f. folios

g.cautivo

216



h.brusco

(5) A partir del modelo de estos dos microrrelatos, ahora debes escribir ta

uno que posea un final de ciclo interminable.

Actividades de postlectura

Escucha el microrrelato con la mismisima voz de Julio Cortazar

(https://www.youtube.com/watch?v=yR 1Pdlab474) y rellena los espacios en blanco

con lo que has escuchado.

«Continuidad de los parques»
Habia empezado a leer la novela unos dias antes. La abandon6 por

negocios urgentes, ;se

dejaba interesar lentamente por la trama, por el dibujo de los personajes. Esa
tarde, después de escribir una carta a su apoderado y discutir con el mayordomo
una cuestion de aparcerias, volvio al libro en la tranquilidad del estudio que
miraba hacia el parque de los robles. Arrellanado en su sillén favorito, de
espaldas a la puerta que

, dejo que

su mano izquierda acariciara una y otra vez el terciopelo verde y se puso a leer
los ultimos capitulos. Su memoria retenia sin esfuerzo los nombres y las
imagenes de los protagonistas; la ilusion novelesca lo gano casi en seguida.
Gozaba del placer casi perverso de

, y sentir a la vez que su

cabeza descansaba comodamente en el terciopelo del alto respaldo, que los
cigarrillos seguian al alcance de la mano, que mas alla de

Palabra a
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palabra, absorbido por la sordida disyuntiva de los héroes, dejandose ir hacia

las imagenes que , fue

testigo del Ultimo encuentro en la cabafia del monte. Primero entraba la mujer,
recelosa; ahora llegaba el amante, lastimada la cara por el chicotazo de una
rama. Admirablemente restafiaba ella la sangre con sus besos, pero él rechazaba
las caricias, no habia venido para repetir las ceremonias de una pasion secreta,

protegida por . El pufial se entibiaba

contra su pecho, y debajo latia la libertad agazapada. Un didlogo anhelante

corria por , V¥ se sentia que todo

estaba decidido desde siempre. Hasta esas caricias que enredaban el cuerpo del
amante como queriendo retenerlo y disuadirlo, dibujaban abominablemente la
figura de otro cuerpo que era necesario destruir. Nada habia sido olvidado:
coartadas, azares, posibles errores. A partir de esa hora cada instante

. El doble repaso despiadado

se interrumpia apenas para que una mano acariciara una mejilla. Empezaba a
anochecer.

Sin mirarse ya, atados rigidamente a la tarea que los esperaba, se
separaron en la puerta de la cabafia. Ella debia seguir por la senda que iba al
norte. Desde la senda opuesta ¢l se volvio un instante para verla correr con el

pelo suelto. Corrio a su vez, , hasta

distinguir en la bruma malva del crepusculo la alameda que llevaba a la casa.
Los perros no debian ladrar, y no ladraron. El mayordomo no estaria a esa hora,
y no estaba. Subid los tres peldafios del porche y entr6. Desde la sangre
galopando en sus oidos le llegaban las palabras de la mujer:

En

lo alto, dos puertas. Nadie en la primera habitacion, nadie en la segunda. La
puerta del salon, y entonces el puiial en la mano, la luz de los ventanales, el alto
respaldo de un sillon de terciopelo verde, la cabeza del hombre en el sillon

leyendo una novela (Cortazar, 1964).

218



Compara este microrrelato con los dos anteriores, ;cuéles son las semejanzas y

cuales las diferencias?

6.5.4. «Telerrealidad» de Juan Gracia Armendariz

Titulo Telerrealidad

Autor Juan Gracia Armendariz

Nivel de dificultad C1

Tiempo Tres clases (45 minutos por sesion)
Otras fuentes didacticas Programas de television.

Destrezas discursivas | Prelectura: comprension escrita y

aplicadas en las propuestas | expresion oral;

didacticas Lectura: comprension escrita,
expresion oral y expresion escrita;
Postlectura: comprension oral,
comprension escrita, expresion escrita

y expresion oral.

Ejercicios gramaticales en las | Léxico, verbos, adjetivos,
actividades pronombres, parafrasear ...
Competencia literaria Microrrelato: humor, parodia, ironia,

etc.; escritura creativa.

Acceso a la cultura y los | Telerrealidad.

fenomenos sociales

Materiales Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.
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Actividades de prelecutra

La telerrealidad es un fendmeno nuevo y popular de television en los ultimos

afos. Busca informaciones sobre ella y contesta las siguientes preguntas:

(1) ¢Qué es la telerrealidad?

(2) (Cuales son las caracteristicas de este género de television?

(3) ¢(Qué tipos de programa tiene la telerrealidad? Busca en Internet programas
de este género en Espafa o Latinoamérica.

(4) (Crees que la telerrealidad ha registrado la vida verdadera de los
concursantes o puede ser un show bajo algin guién? Dinos tus ideas u
opiniones sobre este problema.

(5) (En tu pais existe la telerrealidad o programas parecidos? Cuéntanos unos

destacados y explicanos como son.

Actividades de lectura

Lee este microrrelato «Telerrealidad» y finaliza los ejercicios:

Al principio, mi mujer se aficioné a un programa de television
donde un grupo de jévenes convivian encerrados en una casa. Los
concursantes eran gente malencarada, vulgar, con los labios perforados y
los pantalones por debajo del ombligo. Comian espaguetis sin cerrar la
boca, masticaban anacardos, se tiraban pedos, lloraban. El plato disfrazado
de casa era un desecho de excrecencias. Mas tarde, se aficion6 a un

concurso de modelos de pasarela, y luego a otro de bailarines. La
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secuencia de lloros y sudor continud. Las tardes de domingo, cuando la
cadena ofrecia un resumen de lo acontecido durante la semana, eran un
horror. Ahora, su ultima adiccion es un programa donde la gente cuenta
sus problemas de pareja. Se dejan filmar las veinticuatro horas del dia,
incluso en la cama. Después, un psicologo les ofrece consejos para mejorar
su deteriorada convivencia. No supe qué cara poner cuando mi mujer me
pidié que nos presentaramos al programa. Era, dijo, la tltima oportunidad
que teniamos para que no nos fuéramos a pique. Nuestras actitudes serian
analizadas con detenimiento y profesionalidad. Se lo habian asegurado. Me
tendio un contrato. Solo hacia falta que yo diera mi consentimiento y la
casa se transformaria en un plat6 de television. Nos filmarian como a los
lémures de Madagascar. Sonrei con cansancio infinito, mientras firmaba al
pie del contrato. A los pocos dias, los técnicos del canal colocaron
microcamaras en el cepillo de dientes, en la alcachofa de la ducha, en el
despertador. Desde entonces, ella es feliz. Se maquilla, sonrie como
cuando éramos novios, viste ropa atrevida y por las noches hacemos el

amor debajo de las mantas (Gracia Armendariz, 2008: 17).

(1) Antes de leer el microrrelato completo, podemos proponer un ejercicio con
los tiempos y modos verbales. Segtn el contexto, rellena los espacios en

blanco con la forma adecuada de los verbos.

Al principio, mi mujer se aficiond a un programa de television donde un
grupo de jévenes (convivir) encerrados en una casa. Los
concursantes eran gente malencarada, vulgar, con los labios perforados y
los pantalones por debajo del ombligo. Comian espaguetis sin cerrar la
boca, masticaban anacardos, se tiraban pedos, lloraban. El plat6 disfrazado
de casa era un desecho de excrecencias. Mas tarde, se aficion6 a un

concurso de modelos de pasarela, y luego a otro de bailarines. La
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secuencia de lloros y sudor (continuar). Las tardes de domingo,
cuando la cadena ofrecia un resumen de lo acontecido durante la semana,
eran un horror. Ahora, su ultima adiccion es un programa donde la gente
cuenta sus problemas de pareja. Se dejan filmar las veinticuatro horas del
dia, incluso en la cama. Después, un psicologo les ofrece consejos para
mejorar su deteriorada convivencia. No supe qué cara poner cuando mi
mujer me pidié que (presentarse) al programa. Era,

(decir), la tltima oportunidad que teniamos para que no nos fuéramos a
pique. Nuestras actitudes (ser) analizadas con detenimiento y
profesionalidad. Se lo habian asegurado. Me tendié un contrato. Solo hacia
falta que yo diera mi consentimiento y la casa se transformaria en un plato
de television. Nos filmarian como a los Iémures de Madagascar. Sonrei
con cansancio infinito, mientras firmaba al pie del contrato. A los pocos
dias, los técnicos del canal colocaron microcamaras en el cepillo de dientes,
en la alcachofa de la ducha, en el despertador. Desde entonces, ella es feliz.
Se maquilla, sonrie como cuando éramos novios, (vestir) ropa

atrevida y por las noches hacemos el amor debajo de las mantas.
(2) También podemos disenar una actividad de léxico. Elige una palabra o
frase adecuada para cada espacio blanco, ten cuidado con el género y el

numero.

(D Los concursantes eran gente , vulgar...

(2) El platé disfrazado de casa era un desecho de

(3 Después, un psicologo les ofrece consejos para mejorar su

convivencia.
@ Nuestras  actitudes  serfan  analizadas y
profesionalidad.
® Solo hacia falta que yo diera mi y la casa se
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transformaria en un platé de television.

a. consentimiento: aprobacion.

b. excrecencias: bultos que crecen anormalmente en animales y plantas,
alterando su textura y superficie naturales (Espasa-Calpe).

c. con detenimiento: minuciosamente, con mucho cuidado (RAE).

d. malencarado: malcarado.

e. deteriorado: estropeado.

(3) Explica las frases con tus palabras e indica qué representan los
pronombres.
(D No supe qué cara poner cuando mi mujer me pidi6 que nos
presentaramos al programa.

No supe qué cara poner:

@ Era, dijo, la ultima oportunidad que teniamos para que no nos
fuéramos a pique.

no nos fuéramos a pique:

3 Se lo habian asegurado.

se:

lo:

(4) (Qué quiere expresar este microrrelato? Habla con los compafieros y

analiza los motivos del escritor.

(5) Segtn los programas de telerrealidad que conoces, escribe un microrrelato

relacionado y haz una presentacion a los compaieros.
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Actividades de postlectura

Escucha una noticia de la Television Espaiiola

(https://www.rtve.es/alacarta/videos/telediario/reino-unido-cancela-programa-telerreal

idad-suicidio-uno-participantes/5215340/) y lee el siguiente texto; busca las

informaciones correspondientes y luego finaliza los ejercicios:

«Jugar al limite»

En Espafia no existe ninguna normativa especifica sobre el
tratamiento a dar a las personas que participan en los programas de
telerrealidad. “No obstante, los contenidos han de respetar en todo
momento los principios generales de toda emision y, muy especialmente,
los que tiene que ver con el derecho al honor, a la intimidad, la dignidad y
a la propia imagen”, advierte Roger Loppacher, presidente del Consejo
Audiovisual de Cataluiia (CAC). No es dificil pensar en varios programas
de nuestra parrilla que juegan al limite en el cumplimiento de estos
principios. En esa lista estarian “Salvame”, “Volverte a Ver”, “Gran
Hermano” o “Supervivientes”, todos ellos de Telecinco.

Pero lo mas parecido que hemos conocido a “The Jeremy Kyle
Show” fue “El Diario de Patricia”, que se emitio en Antena 3 entre 2001 y
2011 y registro en sus primeros afios una audiencia cercana al 25%. En
2007 el programa se vio envuelto en un escandalo similar al de Steve
Dymond cuando Svetlana Orlova, una rusa de 30 afios, fue asesinada por
su expareja cinco dias después de aparecer en “El Diario de Patricia".
Svetlana fue convocada en el programa por Ricardo, su expareja, para
pedirle matrimonio, pero ella rechazé su peticion. Monserrat Comas, la
presidenta del Observatorio de la Mujer del Consejo General del Poder

Judicial, declaré en su dia que “«El Diario de Patricia» podria tener
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responsabilidad civil si se confirma que no existia consentimiento de la
mujer y que ella desconocia a lo que se iba a enfrentar”

(https://www.abc.es/play/television/noticias/abci-suicidios-television-brita

nica-ponerle-limites-telerrealidad-201908142015 _noticia.html).

(1) ¢Qué significa “jugar al limite” en el texto?

(2) (Qué ha contado la noticia de Television Espafiola? Escribe un resumen de
lo que has oido.

(3) (Qué efectos negativos puede causar la telerrealidad en la sociedad y a la
gente?

(4) Si eres un director televisivo, ;como disefias un programa de telerrealidad?
Escribe un breve plan. Tienes que mantener la audiencia, mientras tanto
proteger los derechos de los concursantes, sobre todo el honor, la dignidad,
la intimidad, etc.

(5) Los alumnos, divididos en dos grupos, celebran un debate sobre las
ventajas y los defectos de la telerrealidad, o discuten si es necesaria la

existencia de un programa televisivo de este tipo.

6.6. Propuestas didacticas para el nivel C2

6.6.1. «Goliaty de Manuel Vicent

Titulo Goliat
Autor Manuel Vicent
Nivel de dificultad C2

225


https://www.abc.es/play/television/noticias/abci-suicidios-television-britanica-ponerle-limites-telerrealidad-201908142015_noticia.html
https://www.abc.es/play/television/noticias/abci-suicidios-television-britanica-ponerle-limites-telerrealidad-201908142015_noticia.html

Tiempo

Cuatro clases (40 minutos por sesion)

Otras fuentes didacticas

La honda de David (microrrelato de
Augusto Monterroso);

Conflicto israeli-palestino.

Destrezas discursivas
aplicadas en las propuestas

didacticas

Prelectura: comprension escrita y
expresion oral;

Lectura: comprension escrita,
expresion oral y expresion escrita;
Postlectura: comprension oral,
comprension escrita, expresion oral y

expresion escrita.

Ejercicios gramaticales en las

actividades

Léxico, parafrasear, pronombres...

Competencia literaria

Microrrelato:  reescritura, parodia,
ironia, paradoja, critica social, etc.;

escritura creativa (articulo periodico).

Acceso a la cultura y los

fenéomenos sociales

Las historias biblicas; conflictos

politicos, militares y religiosos.

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.

Actividades de prelectura

El Rey David es un personaje muy importante en el Antiguo Testamento de

la Biblia. Busca y lee su historia, luego conversa con tus compaiieros en clase y

contesta las siguientes preguntas:
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(1) (En qué familia nacié David y quién le eligi6 como rey?

(2) ¢(Por qué David toco el arpa para Saal?

(3) (Por qué Satl se enfad6 con David?

(4) ¢Quién era Abigail y qué relacion tenia con David?

(5) (La historia de Betsabé y la de Abigail son parecidas? ;Cudles son las
semejanzas y las diferencias?

(6) (Quién era Absalon? ;Por qué se rebelo contra David?

(7) Al final, ;quién fue el sucesor de David para el trono?

(8) El sucesor de David era muy sabio, ;como fue su famoso juicio? Explicalo

con tus palabras.

Actividades de lectura

El combate entre David y Goliat es uno de los episodios mas célebres en la

Biblia, lee el microrrelato «Goliaty de Manuel Vicent:

Del campamento de los filisteos salié un hombre bastardo llamado
Goliat, cuya estatura alcanzaba seis codos y un palmo, equivalentes a casi
tres metros de altura. Traia en la cabeza un morrion de bronce e iba vestido
con una coraza escamada, calzaba inmensas botas también de bronce y
ademas usaba un gran escudo para protegerse los hombros. El astil de su
lanza tenia el grueso de un enjullo de telar. Este gigante, encaramado en un
risco, desafié a las huestes de Israel con bravatas de muerte. Frente a él
estaba David, pastor nacido en Belén, un joven desvalido, aunque de
gallarda presencia, habil en tafier el arpa y en el manejo de la honda. El
combate entre ellos parecia desigual. David escogid del torrente cinco
guijarros bien lisos, los guard6 en el zurron y desde el valle subié al monte

en busca del filisteo, que le esperaba en lo alto de una brefia cubierto de
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metales. Mientras aquel bravucén se deshacia en amenazas, ¢l pequeilo
pastor de ojos azules tomo la honda y con ella lanz6 una piedra, la cual fue
directa a incrustarse en la testa del gigante, quedando éste derribado.
Entonces David se abatié sobre él, y después de segarle el cuello, llevo la
cabeza de Goliat, triunfalmente, a Jerusalén. Segin la historia, asi
sucedieron las cosas; pero la historia miente. Las cosas sucedieron al revés.
Goliat no era filisteo, sino judio. Este coloso, adornado con toda la
maquinaria de guerra, se paseaba por tierras de Jehova repartiendo
culatazos a los palestinos con suprema ignominia. En cierta ocasion, el
gigante se hallaba en el filo de un terraplén, y hasta alli llegé6 un humilde
muchacho armado s6lo con un tirachinas. Este nuevo David se atrevio a
arrojar a Goliat un miserable pedrusco que reboté en su admirable coraza.
El gigante mont6 en cdlera, y dando cuatro zancadas, alcanz6 en
seguida al agresor. Le fijo con la bota el gaznate contra el suelo de
Abraham y, sin pensarlo nada, le partido los brazos con una roca. Los
huesos del pequeiio David saltaron como pifiones. Luego el gigante le

arre6 dos patadas en los rifiones y solt6 una carcajada (Vicent, 1993).

(1) Abajo hay cinco palabras sacadas del texto original y hemos ofrecido su
significado entre paréntesis. Lee las frases del microrrelato con hueco y
coloca cada palabra en su lugar adecuado. Si es un sustantivo, puede tener

la forma plural.

a.tafier (tocar)
b.ignominia (infamia)
c.bravucon (ostentador)
d.husete (tropa)

e.encaramado (subido)
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(D Este gigante, en un risco...

@) ...desafi6 a las de Israel con bravatas de muerte.
3 ... habil en el arpa y en el manejo de la honda.
(@) Mientras aquel se deshacia en amenazas...

®) ... se paseaba por tierras de Jehova repartiendo culatazos a los palestinos

con supreéma

(2) Aqui hay cinco palabras extraidas del texto original. Lee las frases y
coloca cada una en su lugar adecuado. Si es un verbo, se puede cambiar la

forma.

a. carcajada
b. desvalido
c. rebotar

d. torrente

e. 1incrustarse

(D Frente a él estaba David, pastor nacido en Belén, un joven

(2 David escogi6 del cinco guijarros bien lisos...
3 ... la cual fue directa a en la testa del gigante, quedando éste
derribado.

(@ Este nuevo David se atrevio a arrojar a Goliat un miserable pedrusco que
en su admirable coraza.

® Luego el gigante le arre6 dos patadas en los rifiones y solté una

(3) Indica a qué se refiere la palabra en negrita o cual es su sujeto.
(@ ... cuya estatura alcanzaba seis codos y un palmo, equivalentes a casi

tres metros de altura.
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cuya:

@ ... los guardé en el zurrén y desde el valle subié al monte en busca del
filisteo...
los:

@ ... que le esperaba en lo alto de una brefia cubierto de metales.
le:
esperaba:

@ ... la cual fue directa a incrustarse en la testa del gigante, quedando
éste derribado.
la cual:
éste:

® Este nuevo David se atrevid a arrojar a Goliat un miserable pedrusco
que rebotd en su admirable coraza.
su:

® Le fijo con la bota el gaznate contra el suelo de Abraham vy, sin
pensarlo nada, le parti6 los brazos con una roca.

Le:

(4) Parafrasear: explica el significado de las frases en letra negrita, de acuerdo
con el contexto.
@ ... desafi6 a las huestes de Israel con bravatas de muerte.

con bravatas de muerte:

(2) Mientras aquel bravucon se deshacia en amenazas...

se deshacia en amenazas:

(3 El gigante monté en colera, y dando cuatro zancadas, alcanzd en
seguida al agresor.

monto en colera:
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dando cuatro zancadas:

(5) Consulta el diccionario y busca por Internet, ;qué es una honda?
Describela a tus compaifieros en clase y compdarala con el tirachinas.
Analiza la posibilidad de que David matara a Goliat con una honda y cual

es tu opinion sobre la hazana del joven judio.

(6) Como habéis conocido la historia de David, comenta con tus palabras un

episodio de su vida.

(7) En este microrrelato el autor ha realizado una reescritura del pasaje famoso
de la Biblia, ;lo has entendido? ;A qué se refiere y cudl es la intencion del

escritor?

(8) Cada dos alumnos en un grupo, reescriben un microrrelato de David y
Goliat y pueden ambientar la historia en cualquier pais o cualquier época.
Después, cada grupo realiza una actuacion en un miniteatro de acuerdo con

su escritura.

Actividades de postlectura

El milagro de David por matar al gigantesco Goliat con un tiro de honda es un
tema muy convocado en las artes y las letras. Lee este minicuento «La honda de

David» de Augusto Monterroso y completa los ejercicios.

Habia una vez un nifio llamado David N., cuya punteria y
habilidad en el manejo de la resortera despertaba tanta envidia y

admiracion en sus amigos de la vecindad y de la escuela, que veian en €l -y
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asi lo comentaban entre ellos cuando sus padres no podian escucharlos- un
nuevo David.

Paso el tiempo.

Cansado del tedioso tiro al blanco que practicaba disparando sus
guijarros contra latas vacias o pedazos de botella, David descubri6 que era
mucho mas divertido ejercer contra los pajaros la habilidad con que Dios
lo habia dotado, de modo que de ahi en adelante la emprendié con todos
los que se ponian a su alcance, en especial contra Pardillos, Alondras,
Ruisefiores y Jilgueros, cuyos cuerpecitos sangrantes caian suavemente
sobre la hierba, con el corazéon agitado atin por el susto y la violencia de la
pedrada.

David corria jubiloso hacia ellos y los enterraba cristianamente.

Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su
buen hijo se alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello, y afearon su
conducta en términos tan asperos y convincentes que, con lagrimas en los
0jos, ¢l reconocid su culpa, se arrepintié sincero y durante mucho tiempo
se aplico a disparar exclusivamente sobre los otros nifios.

Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial
David fue ascendido a general y condecorado con las cruces mas altas por
matar ¢l solo a treinta y seis hombres, y mas tarde degradado y fusilado
por dejar escapar con vida una Paloma mensajera del enemigo

(Monterroso, 1997).

(1) Antes de leer el microrrelato original, podemos disefiar un ejercicio de
comprension escrita. Dejamos los parrafos desordenados y los alumnos

tienen que colocarlos en el orden correcto.

1. Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su

buen hijo se alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello, y afearon su

232



conducta en términos tan asperos y convincentes que, con lagrimas en los 0jos,
¢l reconocid su culpa, se arrepinti6 sincero y durante mucho tiempo se aplico a
disparar exclusivamente sobre los otros nifos.

2. David corria jubiloso hacia ellos y los enterraba cristianamente.

3. Cansado del tedioso tiro al blanco que practicaba disparando sus
guijarros contra latas vacias o pedazos de botella, David descubrio que era
mucho mas divertido ejercer contra los pajaros la habilidad con que Dios lo
habia dotado, de modo que de ahi en adelante la emprendid con todos los que
se ponian a su alcance, en especial contra Pardillos, Alondras, Ruisefiores y
Jilgueros, cuyos cuerpecitos sangrantes caian suavemente sobre la hierba, con
el corazon agitado atn por el susto y la violencia de la pedrada.

4. Paso el tiempo.

5. Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial
David fue ascendido a general y condecorado con las cruces mas altas por
matar ¢l solo a treinta y seis hombres, y mas tarde degradado y fusilado por
dejar escapar con vida una Paloma mensajera del enemigo.

6. Habia una vez un nifio llamado David N., cuya punteria y habilidad
en el manejo de la resortera despertaba tanta envidia y admiracion en sus
amigos de la vecindad y de la escuela, que veian en €l -y asi lo comentaban

entre ellos cuando sus padres no podian escucharlos- un nuevo David.

El orden correcto de los parrafos del texto original es (poner el niimero

entre paréntesis):

)~ H-CH~-CH~-CH~CD)

(2) También podemos proponer un ejercicio de léxico segun el micorrelato.
Los alumnos van a rellenar cada espacio en blanco con la opcion adecuada

y luego pueden hacer una comparacion con el texto original.
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1 unavez un nifio llamado David N., cuya punteria y habilidad
en el manejo de la resortera despertaba tanta envidia y admiracion en sus
amigos de la vecindad y de la escuela, que veian en ¢l -y asi lo comentaban
entre ellos cuando sus padres no podian escucharlos- un nuevo David.

Paso el tiempo.

Cansado del 2 tiro al blanco que practicaba disparando sus
3 contra latas vacias o pedazos de botella, David descubrié que era
mucho mas divertido ejercer contra los pajaros la habilidad con que Dios lo
habia 4 . de modo que de ahi en adelantela 5 con todos los
que se ponian a su alcance, en especial contra Pardillos, Alondras, Ruisefiores
y Jilgueros, cuyos cuerpecitos 6 caian suavemente sobre la hierba,
con el corazon agitado atn por el susto y la violencia de la pedrada.

Davidcorria 7 hacia ellos y los enterraba cristianamente.

Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su buen
hijo se alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello,y 8  su
conducta en términos tan dsperos y convincentes que, con lagrimas en los 0jos,
¢l reconocio6 su culpa, se arrepinti6 sincero y durante mucho tiempo se aplico a
disparar exclusivamente sobre los otros nifios.

Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial
David fue ascendido a generaly 9 con las cruces mas altas por matar

¢l solo a treinta y seis hombres, y mas tarde degradado y fusilado por dejar

escapar con vida una 10 mensajera del enemigo (Monterroso, 1997).

(@ a. Habia
b. Tenia
¢. Tuvo
d. Hubo
@ a. maravilloso

b. escrupuloso
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C. gracioso
d. tedioso

a. flechas

b. canicas

C. guijarros
d. ladrillos

a. ensefiado
b. manipulado
c. dotado

d. mostrado
a. reducio

b. emprendio
c. acabo

d. abandond
a. fuertes

b. cansados
C. sangrantes
d. vagos

a. desesperado
b. jubiloso

c. indiferente
d. furioso

a. elogiaron
b. alentaron
c. impidieron
d. afearon

a. requerido
b. confiscado

c. condecorado



d. liquidado

a. Paloma
b. Cigliefia
c. Aguila

d. Golondrina

Actividades extra

Escucha los contenidos de este video sobre el conflicto entre Israel y Palestina

(https://www.youtube.com/watch?v=6L5PQSg1-E0), luego contesta las siguientes

preguntas:

@

@ © ® © S

® Q

(Qué es el sionismo?

En la segunda “Aliyah”, ;por qué los judios llegaron a Palestina desde
Europa?

(Cuando cayo el Imperio Otomano, qué pais tomo el control de Palestina?
(Qué gran desgracia provoco la Segunda Guerra Mundial a los judios?
(Cuadl es el objetivo de la organizacion Irgun?

(Qué significa aqui “la gota que colma el vaso” y por qué el Reino Unido
se retiro de Palestina?

En 1948, ;{qué medida tomo Israel para la inmigracion?

Egipto nacionaliz6 el canal Suez y bloque6 los estrechos de Tiran en 1956,
y ¢como fue el resultado?

(Cudl fue el objetivo de los paises arabes para provocar la Guerra de
Y omkipur?

LA cambio de qué devolvio Israel la peninsula del Sinai a Egipto?

(Qué medidas ha tomado Israel para reducir la presencia de los palestinos?

y (como se va apoderando Israel de la tierra palestina?
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@@ ;Qué provoco la Primera Intifata en 1987?

@ En este video, ha surgido un paralelismo entre Goliat, el judio y David, el

palestino en el microrrelato de Manuel Vicent, ;como es?

(Como son las organizaciones Hamas y OLP?

@ ;Cudl es el proposito de Israel para construir muros en Gaza?

Lee la evolucion del territorio de Israel y Palestina en la siguiente imagen y
busca las informaciones correspondientes. Luego escribe un articulo sobre el cambio

de la tierra controlada por Palestina y da tu opinion respecto al conflicto de los dos

paises en Medio Oriente.

Evolucion del territorio de Israel y Palestina

B BAJO CONTROL PALESTINO
Territorios Reparto de Proyecto de
historicos Naciones Unidas 1949-1967 Trump
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FUENTE: NAD-NSU

(imagen disponible en:

https://www.20minutos.es/noticia/4134329/0/las-claves-de-un-acuerdo-del-siglo-a-la-medida-
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de-israel-inaceptable-para-los-palestinos-y-muy-opor tuno-para-trump/)

6.6.2. «Atlas» de Cristina Peri Rossi

Titulo Atlas

Autor Cristina Peri Rossi

Nivel de dificultad C2

Tiempo Tres clases (40 minutos por sesion)

Otras fuentes didacticas

Aguafuertes, Il (microrrelato de
Antonio Dafos);

Mito de Pangu.

Destrezas discursivas
aplicadas en las propuestas

didacticas

Prelectura: comprension escrita 'y
expresion oral;

Lectura: comprension escrita,
expresion oral y expresion escrita;
oral,

Postlectura: comprension

expresion oral y expresion escrita.

Ejercicios gramaticales en las

Léxico, los tiempos y modos verbales,

actividades adjetivo...

Competencia literaria Microrrelato: recontextualizacion,
reescritura, humor, etc.; escritura
creativa.

Acceso a la cultura y los | Mitos grecorromanos y mitologia

fenomenos sociales

china; clase trabajadora y nihilismo.

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.
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Actividades de prelectura

Atlas es un personaje muy famoso en la mitologia griega. Busca las

informaciones correspondientes y contesta las preguntas:

(1) (Quién es Atlas en la mitologia griega?

(2) (Por qué Atlas tenia que sostener el cielo en sus hombros?

(3) (El titan Atlas y el rey Atlas son la misma persona? Haz un resumen sobre
la historia del rey.

(4) (Donde esta la cordillera Atlas? ;Qué relacion tiene con el titan y el rey?

(5) Hoy en dia, ;por qué llamamos at/as a un libro de mapas?

Actividades de lectura

Lee el microrrelato «Atlas» y finaliza los siguientes ejercicios:

«Atlasy

Sostiene el universo sobre sus hombros. No debe asombrar a nadie,
pues éste ha dado multiples pruebas de su desequilibrio. Sostener el
universo sobre los hombros es una tarea absorbente y delicada, que exige
toda su concentracion; no puede permitirse distracciones, ni pausas, ni
paseos por los lagos, ni viajes de placer. Tampoco puede desempeiiar otra
tarea (no puede tener un interesante empleo en la administracion publica,
ni trepar la piramide de la iniciativa privada); no ha buscado esposa ni
tiene hijos. Es, también, una tarea silenciosa y poco brillante, por la cual
no recibe tarjetas de felicitacion a fin de afio, ni aguinaldo, ni premios

especiales. Nadie parece prestar demasiada atencion al hecho de que
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sostiene el universo sobre sus hombros, como no se presta atencion al
empleado de los retretes publicos; ambos saben que son tareas silenciosas
pero imprescindibles.

No siempre sostuvo el universo sobre sus hombros; los primeros
aflos de su nifiez transcurrieron sin esa responsabilidad, pero no fueron
muchos; tiene una imagen desvaida de esa época, quizas porque el peso de
sostener el universo le ha arruinado la memoria.

No discute el hecho de que sea él y no otro quien sostiene el
universo; lo acepta de una manera visceral, quizas porque se trata de un
fatalista que no cree en la posibilidad de modificar sustancialmente las
cosas. Hace su trabajo con concentracion, aunque a veces siente el deseo
de pasear, de tomarse unas vacaciones.

No discute con nadie la indole de su trabajo y le gustaria que
alguien, al verlo sostener el pesado universo sobre sus hombros, le sonriera.
Pero si esto no ocurre (y de hecho: no ocurre), tampoco se deprime. Ha
conseguido instalar en si mismo una sabia indiferencia ante los placeres
mundanos (que de todos modos le estarian vedados por la indole de su
trabajo), la comodidad, el lujo y las aficiones de la carne. Carece de
cualquier clase de religion y no atribuye a su tarea ningun sentido mistico:
detestaria ser el origen de una corriente religiosa o politica.

Ahora que su salud declina (es un ser mortal como cualquier otro),
se pregunta quién sera el llamado a sustituirle. No tiene descendencia y no
cree que, de todos modos, se trate de un cargo hereditario. Tampoco piensa
que la eleccion dependa de alguna clase de mérito social, intelectual o
politico. Sabe que es una tarea pesada, ingrata, mal remunerada, pero la
unica frente a la cual no existe opciéon. No conoce quienes fueron sus
antepasados, en el cargo, y posiblemente le est¢ vedado conocer a su
sucesor. Pero quizés por efectos de la vejez, recuerda con especial ternura

al nifio que un dia comenz6 a sostener el universo sobre sus hombros. No
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juzga de ninguna manera a los hombres y mujeres que exonerados de esa
tarea, se dedican a otras ocupaciones.

Lo que mas le molesta es no ir al cine (Peri Rossi, 1987).

(1) Lee las siguientes frases elegidas del microrrelato y rellena los espacios en

blanco con la forma adecuada de los verbos.

@

No discute el hecho de que (ser) €l y no otro quien sostiene el
universo...
No discute con nadie la indole de su trabajo y le (gustar) que

alguien, al verlo sostener el pesado universo sobre sus hombros, le
(sonreir).

Ahora que su salud declina (es un ser mortal como cualquier otro), se

pregunta quién (ser) el llamado a sustituirle.

No tiene descendencia y no cree que, de todos modos, (tratarse)

de un cargo hereditario.

Tampoco piensa que la eleccion (depender) de alguna clase de

mérito social, intelectual o politico.

No conoce quienes fueron sus antepasados, en el cargo, y posiblemente le

(estar) vedado conocer a su sucesor.

(2) Lee estas frases originales del microrrelato. En el siguiente, hay dos

cuadros con unos adjetivos. En la parte izquierda, estan los subrayados en

el texto y los alumnos tienen que elegir el sindbnimo para cada adjetivo en

el segundo cuadro.

©

@

Sostener el universo sobre los hombros es una tarea absorbente y delicada,
que exige toda su concentracion...

... tiene una imagen desvaida de esa época, quizas porque el peso de sostener
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el universo le ha arruinado la memoria.

3 ... lo acepta de una manera visceral, quizas porque se trata de un fatalista que
no cree en la posibilidad de modificar sustancialmente las cosas.

(@) Ha conseguido instalar en si mismo una sabia indiferencia ante los placeres
mundanos (que de todos modos le estarian vedados por la indole de su
trabajo), la comodidad, el lujo y las aficiones de la carne.

B Sabe que es una tarea pesada, ingrata, mal remunerada, pero la tinica frente a
la cual no existe opcion.

® No juzga de ninguna manera a los hombres y mujeres que exonerados de esa

tarea, se dedican a otras ocupaciones.

absorbente prohibido
visceral arraigado
mundano agotador
remunerado frivolo
desvaido librado
vedado pagado
exonerado borroso

(3) Aqui hay cinco palabras que son sinonimos de las palabras en negrita de
las cinco oraciones siguientes. Los alumnos tienen que elegir el sindonimo

adecuado y colocar la letra entre el paréntesis.

a.regalo
b.empresa
c.odiar
d.derrotista

e.realizar
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@ ... no puede tener un interesante empleo en la administracion publica,
ni trepar la pirdmide de la iniciativa ( ) privada ...

@ ... yno atribuye a su tarea ninglin sentido mistico: detestaria ( )
ser el origen de una corriente religiosa o politica.

(3 Tampoco puede desempenar ( ) otra tarea ...

@ ... por la cual no recibe tarjetas de felicitacion a fin de afio, ni
aguinaldo ( ), ni premios especiales.

® ... quizéas porque se trata de un fatalista () que no cree en la

posibilidad de modificar sustancialmente las cosas.

(4) (Es verdad que el titan o el rey Atlas no tenia hijos? ;Cémo era su familia?
Busca informaciones correspondientes y habla en el aula de vuestro

descubrimiento.

(5) ¢(Qué quiere expresar la autora del microrrelato a través del protagonista?

Escribe tus opiniones y conversa con los compaiieros en clase.

Atlas es un personaje tan extraordinario en los mitos clasicos, que su aparicion
en el microrrelato no es casual. Lee este microrrelato «Aguafuertes, II» de Antonio

Dafos y contesta las preguntas:

Simeoén Atlas construy6 una torre magnifica en medio del desierto
—una torre ciega como un delfin del Ganges y desnuda como una amante
esmerada—, se alojo en la planta cimera y descargd sobre sus espaldas el
peso de la robusta cupula de cruda piedra y sobre esta el peso del universo.
Trabaja desde entonces para aniquilar todo ese peso dentro de si,
hacer espacio para que crezca en ¢l la Nada. Cuando la piedra deje de

encontrar resistencia a su impetu y cedan cupula y torre calcula Simeén
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que, con su ultimo aliento (tranfsormado en alarido segun querria pensar ¢l
—si es que pudiera atn pensar algo, si es que pudiera alin querer— o en
agonica y muda exhalacion, segiin parece mdas probable), la Nada
contenida hallara la forma de escapar para anegar el mundo, fatal y
definitivamente, como la implacable crecida de un océano sin reflujo

(Dafos, 2006: 75).

(1) ¢Por qué Simedn Atlas construyd una torre en el desierto?

(2) {Qué es la Nada? Piensa y expresa tu idea.

(3) ¢(Qué significa la Nada anegara el mundo?

(4) Como has leido los dos microrrelatos anteriores, ;cual es la diferencia
entre Atlas y Simedn Atlas?

(5) Escribid vuestra version sobre el Atlas con peso en la espalda y el Atlas sin
peso cargado, en el formato de microrrelato y compartid vuestra escritura

entre compaferos.

Actividades de postlectura

Escucha el video sobre Pangu, el creador del universo en la mitologia china

(https://www.youtube.com/watch?v=uldliGSaRUQ). Luego escribe un resumen de lo

que has oido y habla con los compaifieros de clase sobre la semejanza y la diferencia

entre Pangu y Atlas (puede ser el titan o el rey).
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6.6.3. «Los rivales» de Angel Olgoso

Titulo Los rivales

Autor Angel Olgoso

Nivel de dificultad C2

Tiempo Cuatro clases (40 minutos por sesion)
Otras fuentes didacticas El duelo

Destrezas discursivas | Prelectura: comprension escrita y

aplicadas en las propuestas

didacticas

expresion oral;

Lectura: comprension  escrita y
expresion oral;
Postlectura: comprension oral,

comprension escrita, expresion escrita

y expresion oral.

Ejercicios gramaticales en las

actividades

Léxico, frases...

Competencia literaria

Microrrelato: intertextualidad, humor,

parodia, recontextualizacion, etc.;
escritura creativa y miniteatro.
Acceso a la cultura y los | Miguel de Cervantes y William

fenéomenos sociales

Shakespeare; las coincidencias de los

famosos.

Materiales

Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.
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Actividades de prelectura

Antes de leer el microrrelato, contesta las siguientes preguntas. Si no lo sabes,
habla con tus compaieros en clase y busca las informaciones correspondientes en

Internet.

(1) (Qué es un duelo y por qué se realizo?

(2) (Como eran un duelo medieval y un moderno? ;Cuéles son las
diferencias?

(3) ¢(Conoces duelos famosos en la historia o ficticios en la literatura? Si no,
busca informacion en Internet.

(4) (Hoy en dia todavia existe el duelo? ;Coémo piensa la gente sobre el duelo?

Actividades de lectura

Lee el microrrelato sobre el duelo entre dos personas y finaliza los ejercicios.

«Los rivales»

Un desafio concertado a sable con punta, filo y contrafilo. Dos
caballeros frente a frente, al atardecer, sin padrinos, médicos ni publico.
Sélo el juez de campo los ve lanzarse a fondo, sortear las acometidas,
romper saltando en retroceso. Son buenos esgrimidores, de movimientos
elegantes y parejo dominio, se conocen, se respetan, se han batido con
frecuencia, azuzados por padrinos indignos que intentaban hacerles un
cartel de duelistas. Hoy, una vez mas, desean zanjar dignamente tan
enojoso asunto. Pero ninguna estocada pone fuera de combate a los
adversarios, unos rasguiios a lo sumo, una caida, una rotura de arma, un

cuerpo a cuerpo. Tampoco en esta ocasion se resuelve el lance. Cansados,
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aplazan el cruento ajuste, confraternizan. El manco, con la vieja camisa
zurcida a la vista, parece menos hosco, més fragil y melancoélico. El inglés,
de temperamento lenguaraz y desenvuelto, se despide con ampulosos
ademanes. Cien afios después, en el mismo lugar, los dos caballeros
descienden de sus landds e intercambian corteses saludos. Una niebla
helada desdibuja los perfiles del prado. El juez mide el terreno, procede al
sorteo, lee las actas, les entrega las pistolas de cafon rayado. A veinte
pasos, con las armas en guardia alta, esperan la orden de fuego. Apuntan
durante treinta segundos. Aprietan el gatillo: los tiradores permanecen en
pie tras las detonaciones consecutivas. Un proyectil ha silbado sobre el
manco y aun humea el impacto del plomo a los pies del inglés. Sin
menoscabo de su insuperada reputacion, con objeto de poner fin a esta
absurda rivalidad en la que nadie ha recibido ofensas, los dos gallardos
contendientes, Miguel de Cervantes y William Shakespeare, volveran a

comparecer una y otra vez en el campo del honor (Olgoso, 2009).

(1) Ejercicios de Iéxico. Elige el sindnimo mas adecuado de la palabra
subrayada.
(D Sélo el juez de campo los ve lanzarse a fondo, sortear las acometidas,
romper saltando en retroceso.
a. ataques
b. defensas
c. loterias
d. delitos
@ ... se conocen, se respetan, se han batido con frecuencia, azuzados por
padrinos indignos que intentaban hacerles un cartel de duelistas.
a. animados
b. perseguidos

c. incitados
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d. insultados
(3 Hoy, una vez més, desean zanjar dignamente tan enojoso asunto.
a. descubrir
b. resolver
c. profundizar
d. complicar
@ Pero ninguna estocada pone fuera de combate a los adversarios...
a. companeros
b. aliados
C. socios
d. oponentes
® El manco, con la vieja camisa zurcida a la vista, parece menos hosco,
mas fragil y melancélico.
a. amable
b. serio
c. hospitalario
d. triste
® El inglés, de temperamento lenguaraz y desenvuelto, se despide con
ampulosos ademanes.
a. preocupado
b. amistoso
c. desenfadado
d. angustioso
(@ Una niebla helada desdibuja los perfiles del prado.
a. difuminar
b. resplandecer
c. reflejar
d. teiir
Aprietan el gatillo: los tiradores permanecen en pie tras las
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detonaciones consecutivas.
a. voces
b. jaleos
c. estallidos
d. sonidos
(© Sin menoscabo de su insuperada reputacion, con objeto de poner fin a
esta absurda rivalidad en la que nadie ha recibido ofensas...
a. merma
b. menosprecio
c. humillacion
d. desdén
... los dos gallardos contendientes...
a. enfadados
b. furiosos
c. atrevidos

d. sensatos

(2) Aqui hay cinco frases sacadas del microrrelato, segun el contexto, coloca

cada una en el espacio blanco apropiado.

a.ampulosos ademanes

b.se resuelve el lance

c.aplazan el cruento ajuste, confraternizan
d.parejo dominio

e.intentaban hacerles un cartel de duelistas

(O Son buenos esgrimidores, de movimientos elegantes y
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@ ... azuzados por padrinos indignos que

(® Tampoco en esta ocasion

@ Cansados,

® El inglés, de temperamento lenguaraz y desenvuelto, se despide con

(3) Ofrecemos la tltima oracion del texto original y los alumnos van a rellenar
los nombres del manco y del inglés en los espacios blancos. Podemos
hacer unas insinuaciones para ayudar a los alumnos, por ejemplo, el manco
es espafol y autor de una novela de caballeros, y el inglés es dramaturgo;

ambos son muy famosos en el mundo.

Sin menoscabo de su insuperada reputacion, con objeto de poner
fin a esta absurda rivalidad en la que nadie ha recibido ofensas, los

dos gallardos  contendientes, y

, volveran a comparecer una y otra vez en

el campo del honor.

(4) ;Sabes las profesiones de estos dos hombres? ;Y sus obras mas

representativas?

(5) Si conoces el contenido de alguna obra suya, explicalo en castellano a tu

compafiero/ compaifiera en clase.
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Actividades de postlectura

Algunos dicen que Cervantes y Shakespeare murieron en el mismo dia del

mismo afo, ;eso es de verdad? Lee el articulo y contesta las preguntas.

«;Murieron el mismo dia Cervantes y Shakespeare?»

Pero, un momento. ;(De verdad Cervantes y Shakespeare murieron el
mismo dia del mismo afio? Siempre se ha dicho eso, pero podria no ser cierto
del todo. (El motivo? Ciertas costumbres y los calendarios usados por Espafia
y Gran Bretafa en aquella época.

Miguel de Cervantes Saavedra no muri6 el 23 de abril, sino que fue
enterrado ese dia: muri6 el anterior, el 22 de abril de 1616, tal y como indica el
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte de Espafia en la web
conmemorativa del 400 aniversario de la muerte del escritor.

En aquellos tiempos, la costumbre era enterrar al finado al dia siguiente
de su fallecimiento —algo que continua hoy en dia— y anotar en la partida de
defuncion la fecha del enterramiento, no de la muerte, tal y como recuerda la
agencia EFE. Es por eso que su muerte pas6 a la historia como el dia 23 de
abril, cuando realmente ocurrio el 22.

.Y William Shakespeare? En este caso, las referencias de que muri6 el
23 de abril de 1616 son inequivocas, asi lo dice la Enciclopedia Britanica, por
ejemplo. Sin embargo, cuando se menciona la fecha se olvida un dato
importante: el calendario que regia a Reino Unido en aquella época.

Hasta 1582 todo el mundo occidental se regia por el calendario juliano,
impuesto por el emperador romano Julio César. Ese afio el papa Gregorio XII
cred el suyo propio: el gregoriano, que fue rdpidamente implantado en paises

catolicos como Espafia, Francia y Portugal, segln relata Aciprensa.com.
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Reino Unido no implant6 el calendario gregoriano hasta el afio 1752,
segin esta misma pagina web. Es decir, en 1616, cuando murieron los dos
escritores, ambos paises se regian por calendarios que diferian en 10 dias y, el
23 de abril de Reino Unido era, en Espafia (y gran parte del mundo occidental),
el 3 de mayo de 1616.

Asi lo confirmé a CNN en Espaiiol también Carlos Mayoral, filélogo
espafiol y autor del libro Empiezo a creer que es mentira, quien describe como
“mito, postureo y marketing” el hacer coincidir las dos defunciones

(https://cnnespanol.cnn.com/2020/04/23/la-verdadera-historia-del-dia-del-libro

-cervantes-y-shakespeare-murieron-el-mismo-dia/#0).

(1) Aunque no murieron en el mismo dia, estos dos maestros tienen unas
coincidencias en la vida. Busca informacion y coméntalo con tus
companeros.

(2) Segtn el articulo, ;cudles son las razones para que siempre se haya
insistido en que Cervantes y Shakespeare “murieron en el mismo dia”?
Dinos tu propia opinion.

(3) (Qué entiendes sobre las palabras “mito, postureo y marketing” de Carlos

Mayoral?

En virtud de las informaciones encontradas, hemos conocido que Cervantes y
Shakespeare no murieron el mismo dia. Ademads, segun unos expertos, los dos grandes
escritores no se reunieron nunca cara a cara en vida. Sin embargo, es interesante crear
un escenario de su encuentro, como en el microrrelato «Los rivales», ya que son las
dos figuras mas importantes en la literatura occidental y los emblemas culturales de su
propio pais. En la serie de fantasia e historia de la Television Espafiola, el Ministerio
del Tiempo, también aparecen los dos hombres inmortales. Ve el capitulo 26 de esta

serie y contesta las siguientes preguntas:
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(https://www.rtve.es/alacarta/videos/el-ministerio-del-tiempo/ministerio-del-tiempo-te

mporada-3-capitulo-26-tiempo esplendor/5538230/):

(1) ¢En qué afio sucedio la historia en este capitulo de la serie?

(2) (Para qué habian venido los ingleses a Valladolid?

(3) ¢Por qué el Rey vivia en Valladolid en esa época?

(4) (Por qué el maligno queria matar a los ingleses?

(5) (Como era el Duque de Lerma y qué aconsejo al Rey Felipe I11?

(6) ({Coémo convencio la Reina Margarita a Felipe III que firmara el tratado?

(7) ¢Cervantes y Shakespeare podian llevar a cabo una conversacion? Y
(,cOmMo se sentian mutuamente?

(8) ¢(Qué regald Cervantes a Shakespeare y cudndo?

(9) (Por qué Lope de Vega se enfado con Cervantes?

De acuerdo con lo que has aprendido en clase y las informaciones encontradas,
escribe tu propio microrrelato sobre el encuentro de Cervantes y Shakespeare y
compartelo entre los compaferos. Ademas, dos alumnos en grupo, actian en un

miniteatro sobre el encuentro de los dos escritores inmortales.
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6.6.4. «Una guerra ejemplar» de Pedro Ugarte

Titulo Una guerra ejemplar

Autor Pedro Ugarte

Nivel de dificultad C2

Tiempo Tres clases (45 minutos por sesion)
Otras fuentes didacticas Geografia, turismo...

Destrezas discursivas | Prelectura: comprension escrita y

aplicadas en las propuestas | expresion oral;

didacticas Lectura: comprension escrita,
expresion oral y expresion escrita;
Postlectura: comprension oral,

expresion escrita y expresion oral.

Ejercicios gramaticales en las | Léxico, tiempos verbales...

actividades

Competencia literaria Microrrelato: el desenlace abierto,

parodia, ironia, etc.; escritura creativa.

Acceso a la cultura y los | Guerra del Pacifico.

fenomenos sociales

Materiales Proyector, ordenador, internet, hojas

de actividades, etc.

Actividades de prelectura

Entre los afios 1879 y 1884, hubo una guerra en Sudamerica sobre una tierra
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de desierto. Aunque se termind hace casi 140 anos, el resultado todavia sigue
repercutiendo en los paises participantes. Busca las informaciones correspondientes y

contesta las siguientes preguntas:

(1) {Cémo se denomind la guerra? ;Y cual fue el resultado?

(2) ¢Cuales son los paises que se involucraron en esta guerra?

(3) (Qué pais inici6 primero la guerra? Y ;cual fue la razon?

(4) ¢Por qué Perti también particip6 en la guerra?

(5) (Qué territorio perdi6 Peru finalmente?

(6) ¢(Cuanta extension del territorio perdié Bolivia después de la guerra?

(7) (Y cual fue la longitud de costa perdida por Bolivia?

(8) Hoy en dia, ;cudl es la reclamacion de Bolivia? ;Por qué?

(9) (Y cual es el argumento de Chile sobre esta disputa actual?

(10) ;Cual fue la decision de la Corte Internacional de Justicia de La Haya en

2018?

Actividades de lectura

Lee este microrrelato que se titula «Una guerra ejemplary y finaliza los

ejercicios:

Dos depauperadas republicas sudamericanas llevaban varios afios
luchando por un pedazo de desierto fronterizo. Los efimeros presidentes
enviaban batallones de desharrapados que a veces bebian aguardiente
juntos y a veces se enfrentaban encarnizadamente. El periodista inglés que
enviaba sus cronicas a Buenos Aires tuvo la fortuna de acompaiar al
general vencedor en la batalla decisiva. Un atardecer ventoso, tras la

victoria, pudo cabalgar junto a ¢l, cubierto con un sobretodo. Sus caballos
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esquivaban los cadaveres que yacian sobre el pedregal, y el general
saludaba con el brazo en alto a las tropas que lo vitoreaban.

—;Tanto sacrificio por este paramo estéril, mi general?
—pregunt6 el pediodista inglés—. ;Acaso hay bajo estas piedras algin
valioso mineral? ;Alguna veta? ;Oro, quizas?

—Nada de eso —respondio el general—. Ahora descabalguemos.
Estoy hambriento.

Luego, el periodista se esforzo en seguir al general en medio del
tumulto.

—¢Por qué entonces, general? ;Por qué?

El general, sin dejar de repartir saludos con las manos, se volvio
para mirarle y con lentos gestos de sus labios respondio.

Pero los vitores, los chillidos de los soldados, impidieron que el

periodista comprendiera (Ugarte, 2002).

(1) Antes de leer el microrrelato completo, proponemos un ejercicio de léxico.
Hay que tener cuidado con el género y el nimero para los sustantivos y los
adjetivos, y también pueden ser adverbios. Ademas, los verbos se cambian

en tiempo y persona y pueden ser participios pasivos.

@ Dos republicas sudamericanas llevaban varios afios

luchando por un pedazo de desierto fronterizo.

@ Los presidentes enviaban batallones...
® ... batallones de que a veces bebian aguardiente
juntos...

@ ...y aveces se enfrentaban

® Sus caballos los cadaveres que yacian sobre el

pedregal...

® ... y el general saludaba con el brazo en alto a las tropas que lo
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(@ —¢Tanto sacrificio por este pAramo , mi general?

Ahora . Estoy hambriento.

© Luego, el pediodista se esforzd en seguir al general en medio del

Pero los vitores, los de los soldados, impidieron que el

periodista comprendiera.

efimero: pasajero, de corta duracion (RAE).

chillido: sonido inarticulado de la voz, agudo y desagradable (Espasa-
Calpe).

vitorear: aplaudir o aclamar con vitores a una persona o acciéon (RAE).
tumulto: motin, alboroto producido por una multitud (Espasa- Calpe).
estéril: que no da fruto, o no produce nada (RAE).

encarnizado: cruento, refiido, violento (Espasa- Calpe).

depauperar: empobrecer.

esquivar: moverse para evitar algo o a alguien (Espasa- Calpe).
descabalgar: desmontar, bajar alguien de una caballeria (Espasa- Calpe).

desharrapado: andrajoso, roto y lleno de harapos (RAE).

(2) (Crees que este microrrelato esta refiriéndose a la Guerra del Pacifico?

(Por qué? Dinos las pistas encontradas por ti.

(3) ¢(Qué respondio6 el general al periodista? Escribe las palabras del general

segun tu entendimiento y compartelas con los compafieros en clase.

(4) (Qué opinion tienes sobre la Guerra del Pacifico y los participantes?

Ademas, ;qué piensas de la situacion actual de la tierra disputada y cuales
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serian tus recomendaciones para los gobiernos de estos paises?

Actividades de postlecutra

Lee este mapa detenidamente, busca las informaciones correspondientes y

contesta las preguntas:

kilometros

Océano
Pacifico

N/ ~Fronteras desde 1929
72

(imagen disponible en:

https://es.wikipedia.org/wiki/Corredor de Atacama#/media/Archivo:Map of the War o

f_the Pacific.es.svg)
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(1) (Qué regiones eran de Peru y Bolivia? Sefidlalas en el mapa. Y ;ahora
coémo se llaman las regiones en Chile?

(2) Segtn el periodista inglés y el general en el microrrelato, estas regiones
solo son un pedazo de desierto y un paramo estéril, no hay ningtn valioso
mineral. ;Es verdad? Si no, ;por qué mintieron?

(3) (Qué recursos minerales existen en estas regiones? ;Qué aportan a la
economia local?

(4) (Como estd el comercio en la zona? ;Y la economia de agricultura,
ganaderia y pesca?

(5) ¢(Qué tipos de turismo hay? Enumera algunos sitios de interés y
muéstranos las fotos correspondientes.

(6) Viven aqui unos animales autoctonos de esta tierra, ;como se llaman las

especies diferentes? ;Son silvestres o domésticos?

Ve y escucha los dos videos sobre San Pedro de Atacama, y haz apuntes sobre

los contenidos importantes, luego elabora un folleto para los turistas. Debes utilizar

las informaciones encontradas en los videos y puedes buscar iméagenes en internet

para el folleto:

CNN en Viaje: El atractivo turistico de San Pedro de Atacama,

(https://www.youtube.com/watch?v=72BSnlAYj-m4).

5 dias 4 noches: San Pedro de Atacama,

(https://www.youtube.com/watch?v=VA19Y 6p6IbU).

259


https://www.youtube.com/watch?v=ZBSnlAYj-m4
https://www.youtube.com/watch?v=VA19Y6p6IbU

7. INTRODUCCION A LA HISTORIA Y EVOLUCION DEL

MICRORRELATO CHINO Y SU COMPARACION CON EL

MICRORRELATO ESPANOL

En este ultimo capitulo de nuestra tesis nos ha parecido oportuno ofrecer una
comparacion entre el microrrelato chino y el microrrelato espaiiol. Creemos que el
conocimiento de las similitudes y coincidencias entre ambas tradiciones literarias en
relacion al origen y consolidacién de dicho género puede facilitar y favorecer a los
docentes y estudiantes de ELE la familiarizacion con el microrrelato espafol, con sus
mecanismos discursivos y su estética, pudiendo obtener asi de ¢l una mayor
rentabilidad didéctica.

En primer lugar, ofreceremos aqui una breve introduccion del microrrelato
chino, dando a conocer su origen y su trayectoria historica, para luego poder llevar a
cabo una comparacion entre el microrrelato espafol y el microrrelato chino, tanto en
los aspectos tematicos como en los formales.

Para este fin, elegiremos una seleccion de destacados microrrelatos espafnoles
y una muestra de excelentes microrrelatos publicados de Weibo (7Twitter chino), que
han sido premiados en sus concursos del microrrelato. Ademads, para mostrar la
brevedad del microrrelato chino, siempre reproduciremos el texto original seguido de

su traduccion al castellano.

7.1. El microrrelato chino en la antigiiedad

Es muy notorio que siempre ha existido en China una larga tradicion de

literatura breve (Liu Wenliang, 2003), desde la mitologia antigua, hasta los relatos,
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cuentos, fabulas, aforismos, historias, anécdotas, etc. Muchos de estos, poseen las
caracteristicas de brevedad y narratividad, y también son ficcionales, pudiéndose
considerar como microrrelatos. Por lo tanto, tenemos un corpus muy abundante para
estudiar el microrrelato chino. Es dificil saber con exactitud cudndo se encuentra su
origen, pero se entrevé en la mitologia y la literatura antigua de miles de afios del pais

oriental.

El microrrelato chino antiguo se puede rastrear en la Dinastia Zhou, sobre todo
la Zhou Oriental (770 a.c. — 221 a.c.), que fue dividida en dos periodos: las
Primaveras y Otofios y los Reinos Combatientes. Durante esta época, la Dinastia Zhou
habia perdido mucha fuerza después de la caida de la Zhou Occidental (1046 a.c. —
771 a.c.), mientras tanto, la Zhou Oriental no podia controlar a los poderosos y
ambiciosos duques, marqueses y condes. Aunque el rey de Zhou todavia mantenia el
titulo como duefio general de China, en realidad no tenia poder y en el pais existian
muchos estados independientes, incluso muchas veces el rey tuvo que pedir apoyo y
refugio a estos “subditos”. Desde luego, era una época llena de caos y conflictos entre

los estados feudales.

Afortunadamente, este periodo fue favorable para los pensadores y los
filosofos, los cuales, como eruditos, a menudo sirvieron en las cortes de los diferentes

estados y a veces se convirtieron en consejeros y amigos de los monarcas.

Asi surgieron las Cien Escuelas del Pensamiento, siendo las més renombradas
Confucianismo, Taoismo, Moismo, Legismo o Logica, entre otras. etc. En esta época
naci6 el primer gran boom de cultura y sabiduria en China. Al mismo tiempo, la

literatura también disfruté de una alta prosperidad.

Junto a la poesia, la prosa de las Cien Escuelas del Pensamiento ha formado la
parte esencial de la literatura de esta época. Los pensadores solian utilizar las prosas
para expresar su punto de vista, defender su valor y arremeter contra los opositores.
En estas escrituras, muchos textos son ficticios y algunos cuentan con las

caracteristicas principales del microrrelato: narratividad y brevedad.
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El periodo de las Primaveras y Otofios (722 a.c. — 481 a.c.) es el tiempo de la
fundacion de las teorias y la aparicion de los precursores, tales como Lao Tse (taoista)
y Confucio. En las obras de estos dos maestros, Tao Te King y Las Analectas, no

habia mucha presencia de textos literarios y, menos aun, ficcionales.

El auge de la literatura de las Cien Escuelas del Pensamiento aparecié en el
periodo de los Reinos Combatientes (475 a.c. — 221 a.c.), ya que los estados se
desarrollaron bastante en economia y politica durante esta época; asimismo, la cultura
también prosper6 y se desarrolld de forma considerable. Los filésofos y los
pensadores debatian con los opositores, mientras intentaban llamar la atencion del
publico y de los monarcas, por lo tanto, utilizar la literatura en sus obras podria ser

una manera culta y eficaz para conseguirlo.

Ahora vamos a ver algunos ejemplos interesantes. Sabemos que en «El suefio
de la mariposa» de Chuang Tzu (369 a.c. — 286 a.c.), uno de los textos mas conocidos
por los estudiosos occidentales y que ya hemos analizado en el capitulo 5, se borra la
frontera entre lo real y lo onirico, pudiéndose ser considerado como un precedente de
la literatura fantastica. Pero Chuang Tzu, el filésofo taoista, nos ofreci6 mucho mas
episodios clasicos en su libro homoénimo, por ejemplo, «El debate de la felicidad de
los peces» entre Chuang Tzu y su amigo, Hui Tzu (390 a.c. — 310 a.c.), filésofo de la

Escuela de Logica:

FEFSEFHTERLY b ETE: “Smiip WA, a2 R, 7
BUPE: “pdefh, a2 R 7 ETE: Rk, i s IR 7
By “fAEr, BAmTR, FRAMEE, F2AMBZR, 2R 7
FEFHE: “HHEIA. FENGZMER RS, BEmEmmzimn ik, &z
B E.

Chuang Tzu y Hui Tzu paseaban por el puente del rio Hao.

262



Chuang Tzu: “Los peces estan apacibles y ociosos, ya que son muy

felices.”

Hui Tzu: “Si th no eres un pez, ;como estas seguro de la felicidad del

pez?”

Chuang Tzu: “Si tu no eres yo, ;coOmo estas seguro de que yo no sé de la

felicidad del pez?”

Hui Tzu: “No soy tu, por eso no sé lo que sabes; sin embargo, tu no eres el

pez, asi que no sabes sobre la felicidad del pez, esto es todo.”

Chuang Tzu: “Regresamos al principio. T dijiste que como yo sabia de la
felicidad del pez; esto significa que ya sabias que yo lo sabia y me lo preguntaste,

por lo tanto, te lo digo ahora que lo sé¢ desde este puente del rio Hao.”

Logicamente, no hay ninguna duda de que Hui Tzu tenia la razén, porque una
persona no puede saber como piensa un pez. No obstante, Chuang Tzu, maestro de
imaginacion y fantasia, disfrut6 de un pensamiento romantico y “podia” sentirse como
otros seres. Para ¢l, no es dificil ser un pez o una mariposa. Segin Victor H. Mair,
este texto ha sido comparado con la tradicion de los didlogos socraticos (1998).
Asimismo, incluso podemos avistar en este didlogo de Chuang Tzu y Hui Tzu una

relacidn con el texto «Axolotl» de Julio Cortazar.

La Escuela de Tao, es una de las que utilizan mas textos ficticios en las obras
para reivindicar su ideologia. Nacido antes de Chuang Tzu, el taoista Lieh Tzu (450
a.c. — 375 a.c.) también era un maestro de contar historias, por ejemplo, «Ladron de

hachay:

NATHRAE, EHEBL T, MEATD, gidkty; Bity, gidkth; 5k,
gyskt: BMESEE, BAMA G Bk, Mimin i maaIiek, b 12 IR
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Una persona habia perdido el hacha y sospecho del hijo de su vecino.
Viendo sus andares, parecian de ladron de hachas; su semblante, parecia de ladron
de hachas; su habla, parecia de ladron de hachas; sus movimientos y actitud, todo
parecia de ladron de hachas. Un dia, recupero el hacha cuando excavaba en el valle,

y otro dia vio de nuevo al hijo de su vecino, nada parecia en ¢l de ladron de hachas.

Este microrrelato de Lieh Tzu subraya la fuerza de la conciencia, que puede
manejar el juicio de una persona. Muchas veces, la gente tiene prejuicios hacia los

demas, que solo son suscitados por la apariencia o por su “intuicion”.

Han Fei Tzu (280 a.c. — 233 a.c.), representante de la Escuela de Legismo, es
otro intelectual que ha aportado muchos textos narrativos breves en sus obras que

podrian ser considerados como microrrelatos. Por ejemplo, la historia de «Maodun»:

OB A #, H2E: CHELE, PRk, " SUS0
F CEALH, FOLAKE. 7 RE UTFLRRTLE, T
SN 1A

En el Reino de Chu, habia una persona que se encargaba de vender
escudos y lanzas. Lo enaltecio: "Mi escudo es muy resistente, nada puede
romperlo". Y también exaltdo a su lanza: "Mi lanza es tan afilada que perfora a
todo". Alguien le pregunto: ";Qué te parece si pinchas a tu escudo con tu lanza?"

El vendedor no sabia cdmo responder.
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Este minicuento de Han Fei Tzu nos propone un dilema que no tiene
resolucion, cuestion muy presente en la filosofia china hasta hoy en dia. Para
referirnos al término contradiccion utilizamos la expresion “Maodun” (“mao” es

lanza y “dun” significa escudo).

En estos microrrelatos de los filésofos de las Cien Escuelas del Pensamiento
tampoco faltan los elementos absurdos y paraddjicos. Un ejemplo lo encontramos en
el célebre pasaje «Marcar el barco para buscar la espaday», dentro de la Cronica de la
Primavera y el Otonio del Serior Lii (Liishi Chungiu), libro en el que colabora el

primer ministro Lii Buwei (292 a.c. — 235 a.c.) del Reino de Qin:

NAWALE, HOIAMHETIK, BRI, H: “2HESIZHN
Eho 7 ik, WHPTRE ANIKKRLZ .

Una persona del Reino de Chu estaba en un barco, atravesando el rio. Por
descuidado, su espada se le cayo6 al agua; sin embargo, marco una sefal en el barco
y dijo: “Aqui es donde se me cayo la espada”. Cuando el barco llegd a la ribera, se

dispuso a buscar su espada debajo de la senal.

Al principio, este microrrelato sirvid para advertir a los monarcas de que el
mundo siempre estaba cambiando y que, si no sabian reformar las politicas, no habria
salida para el estado. Hoy en dia, se refiere a las personas que tienen un pensamiento

o idea muy radical, y que no quieren adaptarse a una nueva situacion.

Mencio (372 a.c. — 289 a.c.), el mayor erudito confucianista después de
Confucio, también participd en esta gran fiesta de ficcion en la época de los Reinos
Combatientes. Los microcuentos de Mencio suelen educar a las personas para que se
comporten mejor y siempre tienen una moraleja al final. Encontramos un buen

ejemplo en «Tirar los vastagos de arroz para que crezcany:
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THEKR! 7 HpamEile, sRER.

En el Estado de Song, una persona se preocupd porque sus matas de arroz
no crecian y decidi6 tirarlos hacia arriba. Muy cansado, regresé a casa y dijo a su
familia: “Hoy estoy reventado, porque he ayudado a los vastagos de arroz a que
crecieran.” Su hijo se dirigié al campo y vio que las plantas ya se habian

marchitado.

Con este microrrelato, Mencio se proponia recordar a las personas que hay que
respetar los principios y las reglas de la naturaleza, ensefianza que también es
aplicable para los estudios y los trabajos. En la actualidad, se utiliza mucho para
llamar la atencion de los padres, que a veces exigen demasiado en el estudio o la

carrera de sus hijos.

Mencio tampoco olvido a los miserables y los delincuentes, como en el

microcuento «Robar un gallo por mes»:

SANHERARZ ¥, iz H: “RAEEFZiE. 7 F: “iEH
s AN, UAPREREE. 7

Habia una persona que cada dia robaba un gallo o una gallina a los vecinos.
Alguien le dijo: “Esto no es propio de la virtud de un caballero.” Y contesto: “Pues
voy a mejorar mi comportamiento y asi desde ahora robaré solamente un gallo por

mes y dejaré de robar en el afio proximo”.
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Robar un gallo por dia o robar un gallo por mes, aun siendo diferente la
cantidad, son actos esencialmente iguales, ya que ambos son delitos. Mencio aconseja
a las personas que, si quieren mejorar, tienen que abandonar las malas costumbres o

ideas radicalmente y sin titubeos.

Entre estos microrrelatos filosoficos de las Cien Escuelas del Pensamiento,
muchos tienen la forma de las fabulas y se podrian equiparar a las de Esopo. Por
ejemplo, en el libro Estrategias de los Reinos Combatientes (Zhanguo Ce), editado y
recopilado por Liu Xiang (77 a.c. — 6 a.c.) de la Dinastia Han, los pensadores y los
consejeros de los estados, para defender sus puntos de vista y explicar las tacticas de
administracion y guerra, acudieron a menudo a unas fabulas para convencer a los
monarcas y a los sefiores feudales. Tal es el caso del famoso «El escolopacido y la

conchay:

o o o WHIK. BEJTHIRE, MRS, ST, B85, 4
HANET, WIHAN, BIEAEEE! 7 BNERSE . S HAH, BIHAS, Rl
ARG EAEME, ERNIFEL.

En la ribera del rio Yi, una concha acabod de abrirse, tomando el sol. Un
escolopacido se metio para picotear su carne y la concha se cerrd y atrap6 al pajaro
por el pico. El escolopacido dijo: "Si hoy no llueve, ni mafiana llueve, habra una
concha muerta." La concha también dijo al ave: "Si hoy no sales, ni mafiana sales,
habra un escolopacido muerto." Ninguno queria ceder, entonces llegd un pescador

y capturo a los dos.

Este microrrelato fue contado por Su Dai, consejero encargado por el Estado

de Yan, para cambiar la idea del Rey de Zhao, el cual queria emprender una guerra
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contra Yan. Su Dai le advirtié de que si hubiera un conflicto entre los dos estados, el

poderoso Estado de Qin podria aprovecharlo y derrotar a ambos.

Si en este libro de consejos y estragias abundan las fabulas, es imprescindible

la aparicion de un animal, el zorro. Leamos «El tigre y el zorro»:

JERE B, A0 N “ it kd, RiQSHRKEa%E.
Sy, A¥Rmat. FUREAE, BRI, rhEE. W
ZWIRTEAGET-? 7 RUUNER, MOEH 24T B HEE.

El tigre buscaba a todos los animales para comer y, un dia, apresdé a un
zorro. Este dijo: “jNo te atrevas a comerme! Dios me envia como el lider de todos
los animales. Si hoy me comes, estards desobedeciendo a Dios. Si no me crees, yo
andaré por delante y tu me seguirds y comprobaras como todos los animales al
verme salen huyendo”. El tigre pensé que el zorro tenia razén y camind junto a él,

y el resto de animales se escaparon cuando los vieron.

No hace falta pensar mucho sobre el significado del microcuento: el zorro,
como el animal més astuto (en el mundo de Esopo también), habia enganado al rey
del bosque. El consejero Jiang Yi contd esta historia al rey de Chu, porque este
preguntd a sus ministros: “He oido que los estados nortefios temen al general Zhao
Xixu, ¢eso es de verdad?” Y, de hecho, no temian al general, sino al rey, porque este

tenia un pais con tierra extensa y muchos soldados.

Todos estos textos narrativos y breves procedentes de las obras de las Cien
Escuelas del Pensamiento no existian independientemente como un género literario, ni
los autores los trataron como microrrelatos; tan s6lo pensaron que eran materiales

constitutivos de sus obras para confirmar su ideologia y pensamiento. Sin embargo,
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no hay ninguna duda de que estos textos breves y narrativos se estaban conformando

como un claro precedente de géneros como la novela y el cuento:

no se pueden borrar los efectos sugestivos (de estos textos): la imaginacion
desbordante, la manera de organizacion de los sucesos, el método de ficcion y las
artes de la ironia en relacion con el nacimiento y desarrollo del género Xiaoshuo

(novela y cuento) posterior (Li Chenglin, 2007: 4).

El siguiente periodo de éxito para el microrrelato chino fue la Dinastia Jin (d.c.
266 - 420) y las Dinastias meridionales y septentrionales (d.c. 420 - 589). De aquella
época data un libro muy interesante para el tema que nos ocupa, en el que se recogen
numerosos sucesos extranos, fantasticos y sobrenaturales. Su titulo es Soushen Ji (En
busca de lo sagrado) y su autor es Gan Bao (d.c. 286 - 336). Todos los textos son
breves y una considerable parte de ellos tiene una narratividad profusa y vigorosa, lo

que nos permite su consideracion como microrrelatos (Wu Jinhua, 1995).

«Qin Jubo luch6 contra los demonios» es quizds uno de los cuentos de
fantasmas y terror mas antiguos y uno de los microcuentos mas dramaticos en el libro
de Gan Bao (también se escribe como Kan Pao). Su éxito a través de los anos hizo
que fuera seleccionado en una antologia de cuentos de misterio, Narraciones

terrorificas (Perales, 1961) y traducido en espaiol:

W= EAA, FoNt, BRATHN, EAGE DR BRILHRITZ,
FF AR, Efgnsazg, . (200 Wi, RESEBIL. | A
RBHMERER RIS . A FR5E, JDEME. AR, SAMHR. WIREYE,
MEHE: [RAraEafyk. BERE, 28z, | . B, T
WE, ATRCRIR . B R, PR A0SR, REMERS. EX, JiE
WA A2k, WEEET. HEED, ]ETE ARAERE.
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BAGR, AEWNMAAT, BRI L. FAM . Mg, AR AR
BN, T EAEEAR, TR .

Ts'in Kiu-Po?, natural de Lang-Ya, tenia sesenta afios. Una noche, al volver
de la taberna, pasaba delante del templo de P'on-chan, cuando vio a sus dos nietos
salir a su encuentro. Le ayudaron a andar durante un centenar de pasos, luego le
asieron del cuello y lo derribaron. -jViejo esclavo-gritaron al unisono-; el otro dia
nos vapuleaste, hoy te vamos a matar! El anciano recordd que, en efecto, dias atras
habia maltratado a sus nietos. Se fingidé muerto y sus nietos lo abandonaron en la
calle. Cuando llegd a su casa quiso castigar a los muchachos, pero éstos, con la
frente inclinada hasta el suelo, le imploraron: -Somos tus nietos, ;como ibamos a
cmeter semejante barbaridad? Han debido ser los demonios. Te suplicamos que
hagas una prueba. El abuelo se dejo convencer por sus suplicas. Unos dias después,
fingiendo estar borracho, fue a los alrededores del templo y de nuevo vio venir a
sus nietos, que le ayudaron a andar. El los agarré fuertemente, los inmovilizo y se
llevo a su casa aquellos dos demonios en figura humana; les aherrojé el pecho y la
espalda y los encadend al patio, pero desaparecieron durante la noche y él lamento
vivamente no haberlos matado. Pasé un mes. El viejo volvio a fingir estar borracho
y salid a la aventura, después de haber escondido su puiial en el pecho, sin que su
familia lo supiera. Era ya muy avanzada la noche y atin no habia vuelto a su casa.
Sus nietos temieron que los demonios le estuviesen atormentando y salieron a

buscarlo. El los vio venir y apufial6 a uno y a otro.

Este microrrelato juega con maestria con la técnica del suspense, sobre la

autenticidad de los nietos del protagonista y la aparicion de los demonios. Asimismo,

2 , . .
Hoy en dia se transcribe como Qin Jubo.
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en un texto tan breve, la trama es bastante intensa y el desenlace es muy sorprendente.
Es dificil saber si los dos son demonios o son sus nietos en el inicio del microcuento,

pero es muy evidente la tragedia en el final.

Si Soushen Ji es el libro que narra los sucesos espectrales y sobrenaturales,
Shishuo Xinyu (Una nueva cuenta de los relatos del mundo) se centra en personas
reales. En realidad, esta obra es un anecdotario, recopilado por Liu Yiqing (d.c. 403 -
444), que registra las historias de las personas famosas entre la dinastia Han (206 a.c.
—220 d.c.), el periodo de los Tres Reinos (d.c. 220 - 280) y la dinastia Jin. Ademas, la
fecha de escritura de este libro es muy cercana a la de Soushen Ji y los dos han

ofrecido muchos textos breves y narrativos para la literatura china.

Aunque “Shishuo Xinyu” es una composicion de anécdotas, o sea, de las
historias y los sucesos de las personas existentes en la antigiiedad, no podemos omitir
su indole literaria ni la presencia de las caracteristicas del género del microrrelato en
sus textos (Liu Yiqing, 2013). Por un lado, los textos del libro son narrativos y breves,

pero ademas, muchos sucesos narrados son ficticios e incluso legendarios.

Ahora vamos a leer un microrrelato de un personaje verdadero, muy célebre y

heroico:
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El joven Zhou Chu era brutal e impulsivo y resultaba enormemente
molesto para sus paisanos. Ademads, en la prefectura de Yixing, habia un cocodrilo
en el rio y un tigre cojo en la montafia, que amenazaban al pueblo. Los habitantes
de Yixing los llamaban "Los tres déspotas" y, de todos ellos, Chu era el peor.
Algunos trataban de persuadir a Chu de que matara al tigre y al cocodrilo; de hecho,
esperaban que los tres se pelearan y que solo sobreviviera uno. Chu mat6 al tigre
enseguida y entr6 al rio embistiendo contra el cocodrilo. El reptil se emergia o se
sumergia de vez en cuando y nad6 hasta unas decenas de kilémetros, y Chu lo
persiguio. Pasaron tres dias y tres noches, los paisanos pensaron que Chu habia
muerto y lo celebraron. Al final, Chu maté al cocodrilo y salié del agua, oyendo
que los vecinos estaban celebrando su muerte. Comenz6 a enterarse de que era
odiado por la gente y tuvo intencién de enmendarse. Por consiguiente, fue a la
prefectura de Wu para buscar los dos Lu. El sefior Pingyuan (Lu Ji) no estaba en
casa y se encontro con el sefior Qinghe (Lu Yun). Le conté todo lo ocurrido y dijo:
"Queria corregirme, no obstante, ya soy mayor de edad y temo que no podré hacer
nada." El sefior Qinghe respondio: "Confucio dijo que si alguien se arrepiente por
la madrugada, puede morirse sin remordimiento al anochecer. Ademas, tienes
todavia mucho camino por adelante y un hombre no debe perder su aspiracion, por
lo tanto, jpor qué dudas de que no podrés lograr una buena fama?" Después, Chu
se enmendo y llegd a ser un funcionario honesto para el pais y un hijo respetuoso

para sus padres.

Zhou Chu, como personaje historico, es muy elogiado por su arrepentimiento

y correccion. De un joven perverso, se convirtié en un ser ejemplar para el pais, que

lleg6 a ser un fiscal importante de la Dinastia Jin y al final murié en una guerra contra

los rebeldes, en la que lucho hasta el ultimo aliento. Con una vida tan extraordinaria y

la experiencia casi legendaria de matar al tigre y al cocodrilo, Zhou Chu todavia es un

héroe muy conocido y venerado. Esta anécdota, narrada en Shishuo Xinyu, ha sido una
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de las mas leidas y hoy en dia podemos considerarla como un microrrelato
sobresaliente, no solo por la brevedad y la narratividad, sino también por la trama

intensa y la historia dramatica.

Sin duda los microrrelatos conservados en las obras de las Cien Escuelas del
Pensamiento y los recogidos en Soushen Ji y Shishuo Xinyu han dejado una
importante huella en la narrativa en el futuro, para la constitucion del Xiaoshuo
(cuento y novela), por ejemplo, o en el género de Chuangi de la Dinastia Tang (d.c.

618 - 907).

Chuangi, que literalmente significa leyenda, es un género que en China se
refiere a los cuentos de la Dinastia Tang. Se trata de textos ficticios que suelen tocar
los temas de amor, fantasia, caballerosidad, historia, etc. Si los microrrelatos en las
épocas anteriores no fueron creados como un género ficticio y narrativo (los del
periodo de los Reinos Combatientes sirvieron para expresar el punto de vista y la
ideologia de los filésofos; y los de Gan Bao y Liu Yiqing fueron recopilacion de
sucesos sobrenaturales y anecdotarios de personas historicas, respectivamente),
Chuangi en cambio ya fue un género cultivado conscientemente por los cuentistas
(Nienhauser, 2007). Aunque todavia estd muy lejos del microrrelato moderno,
Chuangi constituye la aparicion del cuento como un género independiente y
reconocido por el lector y el escritor en China, y lo cierto es que algunos de los

Chuangi hoy en dia se podrian considerar como auténticos microrrelatos.

«Cuento de la segregacion de alma (Lihun Ji)» de Chen Xuanyou, es uno de
los Chuangi mas breves, que solo tiene unos 600 hanzi (caracteres chinos). Como una
obra relevante de Chuangi, su repercusion se ha extendido hasta otros continentes y
fue traducido al espafiol y titulado como «El encuentro». Fue antologado en Antologia
de la literatura fantastica (1940) y Cuentos breves y extraordinarios (1955),

compilados y editados por Borges y Bioy Casares:
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«EIl encuentro»

Ch'ienniang era la hija del sefior Chang Yi, funcionario de Hunan. Tenia
un primo llamado Wang Chu, que era un joven inteligente y bien parecido. Se

habian criado juntos, y como el sefior Chang Yi queria mucho al joven, dijo que lo
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aceptaria como yerno. Ambos oyeron la promesa y, como ella era hija Gnica y
siempre estaban juntos, el amor crecid dia a dia. Ya no eran nifios y llegaron a
tener relaciones intimas. Desgraciadamente, el padre era el unico en no advertirlo.
Un dia un joven funcionario le pidié la mano de su hija. El padre, descuidando u
olvidando su antigua promesa, consintié. Ch'ienniang, desgarrada por el amor y
por la piedad filial, estuvo a punto de morir de pena, y el joven estaba tan
despechado que resolvio irse del pais para no ver a su novia casada con otro.
Invento un pretexto y comunico a su tio que tenia que irse a la capital. Como el tio
no logrd disuadirlo, le dio dinero y regalos y le ofrecié una fiesta de despedida.
Wang Chu, desesperado, no ceso de cavilar durante la fiesta y se dijo que era mejor

partir y no perseverar en un amor sin ninguna esperanza.

Wang Chu se embarcd una tarde y habia navegado unas pocas millas
cuando cayd la noche. Le dijo al marinero que amarrara la embarcacion y que
descansaran. No pudo conciliar el suefio y hacia la media noche oy6 pasos que se

acercaban. Se incorpord y pregunt6: “;Quién anda a estas horas de la noche?”

“Soy yo, soy Ch'ienniang”, fue la respuesta. Sorprendido y feliz, la hizo
entrar en la embarcacion. Ella le dijo que siempre habia deseado ser su mujer, que
su padre habia sido injusto con ¢l y que no podia resignarse a la separacion.
También habia temido que Wang Chu, solitario y en tierras desconocidas, se viera
arrastrado al suicidio. Por eso habia desafiado la reprobacion de la gente y la célera
de los padres y habia venido para seguirlo adonde fuera. Ambos, muy dichosos,

prosiguieron el viaje a Szechuen.

Pasaron cinco afios de felicidad y ella le dio dos hijos. Pero no llegaron
noticias de la familia y Ch'ienniang pensaba diariamente en su padre. Esta era la
unica nube en su felicidad. Ignoraba si sus padres vivian o no y una noche le
confesd a Wang Chu su congoja; como era hija tinica se sentia culpable de su grave

impiedad filial. -Tienes un buen corazén de hija y yo estoy contigo -respondio él-.
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Cinco afos han pasado y ya no estaran enojados con nosotros. Volvamos a casa-.

Ch'ienniang se regocijo y se aprestaron para regresar con los nifios.

Cuando la embarcacion llegd a la ciudad natal, Wang Chu le dijo a
Ch'ienniang: -No sé en qué estado de animo encontraremos a tus padres. Déjame ir
solo a averiguarlo-. Al avistar la casa, sinti6 que el corazon le latia. Wang Chu vio
a su suegro, se arrodilld, hizo una reverencia y pidi6 perdon. Chang Yi lo mird
asombrado y le dijo: -;De qué hablas? Hace cinco afios que Ch'ienniang estd en

cama y sin conciencia. No se ha levantado una sola vez.
-No estoy mintiendo -dijo Wang Chu-. Est4 bien y nos espera a bordo.

Chang Yi no sabia qué pensar y mand6 dos doncellas a ver a Ch'ienniang.
A bordo la encontraron sentada, bien ataviada y contenta; hasta les mando6 carifios
a sus padres. Maravilladas, las doncellas volvieron y aument6 la perplejidad de

Chang Yi.

Entre tanto, la enferma habia oido las noticias y parecia ya libre de su mal
y habia luz en sus ojos. Se levant6 de la cama y se vistié ante el espejo. Sonriendo

y sin decir una palabra, se dirigi6 a la embarcacion.

La que estaba a bordo iba hacia la casa y se encontraron en la orilla. Se
abrazaron y los dos cuerpos se confundieron y s6lo quedd una Ch'ienniang, joven y
bella como siempre. Sus padres se regocijaron, pero ordenaron a los sirvientes que

guardaran silencio, para evitar comentarios.

Por més de cuarenta afios, Wang Chu y Ch'ienniang vivieron juntos y

felices.

Este microcuento de Chen Xuanyou parece una ficcion sobrenatural y una
historia normal de fantasmas, como muchos otros cuentos antiguos en China. Aunque
no sabemos nada sobre el autor, no es dificil atisbar el proposito y la intencion de la

escritura: una historia de amor que reivindica la libertad del casamiento. En la
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antigiiedad, los jovenes no tenian libertad de eleccion, es decir, normalmente, se
debian casar con una persona que le designaban sus padres y muchas veces eran
matrimonios de conveniencia o matrimonios concertados. En aquella situacion social,
los jovenes no podian rechazar el destino y solian buscar una salida o un consuelo en
la literatura, por lo tanto, la libertad del amor era un tema habitual en el Chuangi

(Tang Jinyuan, 2000), como en este de «Lihun Ji».

Chuangi, como el inicio del cuento tradicional, fue un hito en la literatura
china y claro precursor del Xiaoshuo (la novela y el cuento). En los proximos siglos
después de la dinastia Tang, surgieron varias formas de narrativa y teatro, que

absorbieron muchas influencias del Chuangi.

Las dinastias Ming (siglos XIV a XVII) y Qing (siglos XVII a XIX)
comprenden la época del Xiaoshuo, en la que las novelas y los cuentos dominaron el
mercado editorial. Aparecid una considerable cantidad de obras, se formaron grupos
de escritores y lectores e, incluso, algunos estudiosos solo se dedicaron a la critica del
Xiaoshuo. Mientras que Chuangi es el cuento que se escribid en chino clasico, en el
Xiaoshuo de Ming y Qing, normalmente, se utilizaba ya el chino moderno, lo que

significo la atraccion amplia de lectores y una industria literaria muy prospera.

Entre los cuentos del Xiaoshuo tampoco faltardn los microrrelatos. Ahora
vamos a hablar de un libro de cuentos titulado Los cuentos extrarios desde un estudio
chino (Liaozhai Zhiyi), cuyo autor es Pu Songling (d.c. 1640-1715), letrado de la
dinastia Qing. Dicha obra cuenta con una versiéon en espafiol que se denomina
Cuentos de Liao Zhai (1984), traduccion de Laura A. Rovetta y Laureano Ramirez.
En este libro, de abundante imaginacion y maravillosa fantasia, abundan los relatos

sobre el amor, lo sobrenatural, asi como las criticas hacia el sistema burocratico.

A diferencia de las novelas y los cuentos de su época, Pu Songling eligi6 el
chino clasico en la escritura de Liaozhai Zhiyi. Aunque esto pudo haber reducido el
numero de lectores, lo cierto es que el autor tenia asi mayor posibilidad de acercarse

al género del microrrelato, ya que, para el mismo contenido, el texto suele ser mucho
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mas breve en chino cldsico que en chino moderno. Aunque la mayoria de los textos en
Liaozhai son cuentos, no se puede omitir una numerosa cantidad de cuentos breves,
que hoy en dia podemos considerar como microrrelatos. No obstante, naturalmente el
autor, al igual que el resto de los citados, carecia todavia por completo de la

conciencia de género contemporanea.

Reproducimos aqui uno de los textos breves y narrativos procedentes de este

interesante libro, «EI perro salvaje»:
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En la rebelion de Yu Qi, no se pudo contar el nimero de muertos. Un
paisano que se llamaba Li Hualong regresé de la montafia después de escapar.
Viendo que los soldados estaban marchando y temiendo que le mataran como a
un rebelde, se tumb6 entre los muertos porque no habia otro lugar para
esconderse. Los soldados ya habian pasado, pero todavia no se atrevio a salir. De
repente, los caddveres que no tenian cabeza o brazo se alzaron como un bosque.
Uno de ellos, con la cabeza cortada en el hombro, exclamd: "Esta viniendo el
perro salvaje, ;qué hacemos?" Otros respondieron con unanimidad: "{Qué

hacemos!" Al rato, todos se cayeron y dominaba un silencio completo. Li,
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sorprendido y temblando, iba a levantarse, cuando vio que venia un monstruo,
con cabeza de bestia y cuerpo humano, que se inclind, mordi6 las cabezas de los
muertos y se comié sus sesos. Li se asustd y metido su cabeza debajo de un
cadaver. El monstruo tir6 del hombro de Li e intentd sacar su cabeza. Li se tendid
boca abajo en la tierra con fuerza y el monstruo no podia alcanzar su cabeza, pero
después empez6 a empujar el cadaver que le cubria y al final encontrd la cabeza
de Li. El hombre se aterrorizo y tratd de buscar algo cerca de su cintura, encontr6
una piedra, tan grande como un cuenco, y la cogié con la mano. El monstruo ya
encontrd la cabeza de Li y queria morderlo. Se levanté de pronto y grito, lo
golped en la cabeza y en la boca. El monstruo chillé como un btiho, cerro la boca,
con mucho dolor, y huyé dejando un rastro de sangre en el camino. Li Hualong
observd y encontro en la sangre dos dientes, curvados en el centro y afilados en la
punta, que median mas de cuatro pulgadas. Los llevo al pueblo y se los mostro a

los vecinos, pero nadie sabia quién era aquel monstruo.

Este microcuento del siglo XVII, no solo narra un suceso evidentemente
sobrenatural y fantasmal; Pu Songling se proponia transmitir un mensaje implicito a
través de «El perro salvaje». Para saber lo que se esconde en el texto, debemos acudir
a la historia: después de la derrota de la rebelion (1648-1662) liderada por Yu Qi, el
gobierno de la dinastia Qing llevd a cabo una masacre despiadada entre los habitantes
de la region. Pu, que vivia en la misma provincia, sinti6 compasion hacia los rebeldes
(Wu Jiucheng, 1986), sin embargo, no podia oponerse de forma directa a las
autoridades. Por lo tanto, dejo su mensaje oculto en un microcuento, siendo esta la

manera mas prudente y segura para condenar la represion.

El microrrelato chino en la antigiiedad es una fuente inagotable, ya que se
halla en innumerables obras de narrativa y ficcion. Es evidente que los textos de las
Cien Escuelas del Pensamiento, los libros de sucesos sobrenaturales como Soushen Ji,

los anecdotarios como Shishuo Xinyu, los Chuangi de la dinastia Tang, los cuentos
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como Liaozhai Zhiyi, etc., nos ofrecen un corpus inmenso y muy relevante de cara a

estudiar y analizar los procedentes del microrrelato moderno.

7.2. El microrrelato moderno en China

Después de la busqueda y la seleccion de los precedentes del microrrelato
chino en el tiempo pasado, trataremos ahora sobre el microrrelato moderno en el
ultimo centenar de afios. Durante el siglo XX, el microrrelato chino se ha desarrollado
bastante gracias a la revolucién del pensamiento y la introduccion de la cultura

occidental.

El primer auge de la literatura moderna surgié después del fin de la dinastia
Qing (1911) y del establecimiento de la Republica China (1912), sobre todo bajo la
influencia del Movimiento del Cuatro de Mayo (1919), o sea, el Movimiento de la
Nueva Cultura. En este periodo, los intelectuales querian abandonar las ideologias
anticuadas y abrazar las nuevas culturas: la democracia, la ciencia, la libertad y la
igualdad, que son pensamientos nuevos de Occidente. Como una parte de la cultura, la
literatura occidental también llegd a China y causé un gran impacto en sus escritores.
En su juventud, estos habian recibido una educacion tradicional china y, luego, una
occidental, que finalmente les posibilitd alcanzar un éxito sin precedentes en el ambito
de la literatura moderna en el pais oriental. Sin ninguna duda, los afios 20 constituyen
el periodo mas floreciente de la literatura china en la primera mitad del siglo XX. En
las obras de esta época, no es dificil encontrar algunos microrrelatos de excelente
calidad; sin embargo, como los antiguos (y al igual que hemos viso en el ambito de la
literatura espafola), estos microtextos “modernos” fueron escritos y mezclados con
los cuentos, ya que los autores carecian de la conciencia de estar cultivando un nuevo

género literario.

Veamos ahora un buen ejemplo de la época, «Hetun (pez globo)» (1924) de

Wang Renshu:
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Habia escuchado una intriga realizada por otras personas y decidio

realizar este juego.

Pidi6 una cesta de hetun (pez globo) en algun sitio y se dirigié a casa

sigilosamente.

Con una hambruna de tres afios consecutivos, los cereales logrados solo
eran suficientes para pagar sus desudas; los cinco miembros de la familia,
mantenidos por ¢l, que habian aguantado desde el verano pasado hasta febrero y
marzo de este afio, se encontraban ya en un penoso estado. jSe estaban muriendo

de hambre!
Pero, ;como podian resistir aun mas?

Cuando toda la familia le vieron trayendo una cesta llena de cosas,
sintieron una felicidad tan grande como si hubieran recibido el regalo de un

angel.

Los nifios bailaban de alegria.
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"Papa, papa, (qué es esto? jDéjanos comerlo!" Aquella escena le hacia

entristecer y llorar.

"iComamos!" Después de contestar en voz baja, sintié un terror infinito.
El terror por sus vidas le asaltd como una marea de furia en el corazon y casi no

podia respirar.

El dijo a su mujer que cocinara los peces globo para comer y buscé una
excusa para salir de casa. No era que no quisiera morir, ni por no comer los peces,
tan solo no queria ver la miserable escena de la agonia de todos, y por eso se

marcho temporalmente.

Pasado el mediodia, todavia no habia regresado a casa y los niflos ya
estaban pidiendo a la madre que les diera de comer. La mujer, que habia
compartido los dias de deleite y afliccidon con €1, era muy respetuosa y amorosa
con su marido y, por lo tanto, no permiti6 que los nifios comieran nada con

antelacion.

El carro de sol habia navegado hasta el poniente y los hetun todavia se
estaban cociendo. El regres6. Avanzaba como si estuviera caminando sobre las
nubes. Recreando en su mente la imagen de los cuerpos extendidos, perdia las

fuerzas para volver a casa.

Sin embargo, rechazo la determinacion de quitarse la vida con un cuchillo
y se encorajo. Primero, vio que los ojos de los nifios estaban brillando fuera de

casa, luego, oyo una ola de jubilo por bienvenida.
" Por qué no estan muertos?" Penso.
"iPapa, te esperamos para comer juntos!"
";iOh!" Se desengand.
En la mesa, todos se apresuraron a comer. La familia, tras mucho tiempo

sin probar el pescado, por supuesto lo sintié muy fresco y exquisito.
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Después de comer, se tumbd sosegadamente en la cama, esperando la

llegada de la Muerte.

No obstante, tras tantas horas de coccidn, se habia eliminado el veneno

del pez globo y toda la familia seguiria soportando el hambre.

Al despertarse, suspird: ";tampoco se puede morir?" Las lagrimas

brotaron de sus 0jos.

El pez globo (hetun) es una especie comun en el rio y el mar. Aunque es un
manjar, el veneno en su cuerpo podria causar la muerte a los que lo comen. El
protagonista, desesperado por la pobreza y el hambre, queria utilizarlo en forma de
eutanasia para su familia. Sin embargo, le fall6 este método y tuvo que seguir

luchando por la vida.

El autor Wang Renshu (1901 - 1972), con el seudonimo de Baren, fue uno de
los principales literatos de la Liga de los Escritores de Izquierda China (1930 - 1935).
A través de esta “obra magistral” (Qian Yingcai, 1987: 14), queria narrar la situacion
fatal de muchas personas agobiadas y desamparadas y revelar las tinieblas y la

paradoja de la sociedad de aquel entonces.

No obstante, al margen de precedentes como este, la creacion consciente y
sistematica del microrrelato surgié en China en torno a los afios ochenta del siglo
pasado (Liu Wenliang, 2002), al igual que sucedié en Espafa (Andres-Suérez, 2010a).
Lo cierto es que la aparicion del microrrelato como un género nuevo e independiente
estuvo muy ligada al renacimiento de la literatura china. A finales de los afios 70,
China abridé su puerta de nuevo al mundo y comenz6 las reformas en economia y
cultura. Durante los 80, los escritores estaban cultivando apasionadamente el campo
literario después de unas décadas de sequia y desolacion; procuraron recobrar el
tiempo perdido durante los afios de la inestabilidad social y los movimientos politicos.

Paralelamente, gracias a la alfabetizacion del pueblo y la mejora del nivel de vida,
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aparecieron muchos lectores entusiastas y el consumo de la cultura fue cada dia mas
exigente. Hablamos ademas de una época sin Internet ni redes sociales, y en la que
incluso los televisores y los teléfonos eran muy escasos para muchas familias chinas.
Por lo tanto, la lectura se convirtié en un habito muy comun, la gente leia asiduamente
en sus casas, en la calle, en autobuses y trenes, en las fabricas, en el campo o en los
parques. En este contexto, resultd l6gico que el microrrelato también “reapareciera”
en el contexto nacional de creacion literaria y lectura popular. Los escritores
pretendieron elaborar un nuevo género narrativo, diferente a la novela y al cuento, y
los lectores también prestaron mucha atencion e interés a una forma literaria novedosa

y creativa.

Leeremos ahora un microrrelato de los afios 80, «La colay de Wang Zengqi

(1920-1997):
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El sefior Huang, “el asesor del personal”, es una persona muy interesante.
En la empresa, normalmente no existe un cargo tan raro; durante muchos afios
trabajo en los asuntos del personal y contenia todo un archivo en su cabeza; pero
ultimamente ya va haciéndose mayor y ya no estd en buen estado, asi que ha
solicitado una posicion de asesor. Sigue trabajando asi en la misma area y por e€so
todo el mundo le llama el “asesor”. En realidad, es un apodo, sin embargo, suena
como un titulo formal. Cuando se celebra una reunion del personal, si puede, él
siempre asiste. A veces habla en la sesion, a veces no habla. Unos le escuchan
con atencion, y otros no quieren escucharle. Le gusta leer diferentes tipos de
libros y le gusta contar historias, incluso cuenta en alguna ocasion alguna muy

seria. Esta es una de sus historias:

En la fabrica, iban a nombrar a un tal sefior Lin como el ingeniero general,
pero entre los jefes no hubo un consenso, pues unos opinaron que si y otros
consideraron que no. Después de varias sesiones, no podian decidirlo. No hace
falta mencionar las ideas a su favor, solo hablaremos aqui de las que estuvieron

€n su contra:
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1. No procedia de una buena clase, ya que sus antepasados eran

capitalistas;

2. Poseyo relaciones sociales complicadas, contaba con familiares en el

extranjero y, ademads, tuvo un primo en Taiwan,;
3. Se expreso a favor de la derecha en el Movimiento antiderechista;

4. No se llevaba muy bien con las personas y hablaba de una manera

mordaz...

El que mantuvo el tono mas fuerte en su oposicion fue el director del
personal Dong; se emocioné y, sin motivo aparente, se puso colorado y dijo:

"Letrado, oh, jsolo es un letrado!"

El “asesor” escuchd en las reuniones y no manifestd su opinion. El
secretario general dijo: “Huang, mdjate un poco en este tema.” El sefior Huang,

sosegado y pausado, contesto: “Pues cuento una historia...

“Erase una vez una persona que se llamaba Ai Zi. Un dia, estaba viajando
en un barco y se par6 a la orilla de rio. A medianoche, oy6 una ola de llanto
debajo del agua. Escuchd con atencion y descubrid que eran los animales
acuaticos. Ai Zi les pregunto: «;Por qué llorais?» Le respondieron: «El rey
dragon ha ordenado que maten a todos los animales acuaticos que tengan cola. Y
como nosotros tenemos cola, estamos llorando asi». Después de escucharlo, Ai Zi
sintié una inmensa misericordia por ellos. Un sapo también estaba llorando, Ai Zi
se sorprendio y le pregunto: «;Por qué lloras? Si t no tienes cola.» El sapo dijo:

«Temo que el rey dragdn me investigue hasta que fuera un renacuajo»”.

Entre los afios 50, 60 y 70, en China hubo varios movimientos politicos, tales
como el Movimiento antiderechista (1957) y la Revolucion Cultural (1966-1976).
Estos acontecimientos perjudicaron profundamente a la sociedad, a la economia y a la

cultura. Durante estas crisis, muchos intelectuales y funcionarios fueron perseguidos o
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encarcelados, y una buena parte de ellos tuvieron que trasladarse a lugares lejanos
para trabajar y “corregirse”. Afortunadamente, en el afio 1976, se acab¢ el sufrimiento
y los inocentes pudieron regresar a la vida normal. Los escritores, un grupo
especialmente afectado, empezaron de nuevo la creacion literaria y muchos dejaron
critica y reflexion en sus obras sobre los movimientos politicos. Wang Zengqi, célebre
cuentista y prosista, también habia sido clasificado como un “derechista”. Su
interesante “sefior Huang” le sirvido para transmitir a través de su literatura un

trascendente mensaje cargado de intencionalidad ideoldgica (Zhang Sen, 2001).

Sea como fuere, desde los afios 80, el microrrelato ya se habia convertido en
un género independiente y muy bienvenido entre los lectores y los criticos. En una
sociedad con un ritmo de vida cada dia mas rapido, el microrrelato se revelé como un
género muy atractivo para todo el mundo por su brevedad, concision e innovacion. En
primer lugar, los lectores prefieren leer un texto breve e interesante, al mismo tiempo,
los criticos lo valoran, ya que pueden descubrir encerrados en ellos la tradicion
narrativa en solo unas lineas. No obstante, también es un género que exige un escritor
con maestria y experiencia en la creaciéon (Lagmanovich, 2006) y un lector culto y
bien preparado (Rédenas de Moya, 2007), que pueda comprender lo escondido entre

las palabras y las frases.

7.3. El microrrelato en Weibo y una comparacion con el microrrelato espaiiol

El microrrelato aparecié primero en los periddicos y las revistas, luego las
editoriales recopilaron antologias con los microrrelatos de diferentes décadas del siglo
pasado, incluso hoy en dia, siempre en el mercado existe alguna antologia de las obras
del afio anterior. Obviamente, en el siglo XXI no se ha reducido el entusiasmo por el
microrrelato, existiendo revistas dedicadas solo a este género y cuyos numeros se
publican con mas de cien mil ejemplares. Algunas de dichas revistas son: 7# 724
ZTY (Revista de seleccion del microrrelato), /)it /77 (Revista mensual del
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minicuento), {2 )iy H IR (Periddico mensual del microrrelato), etc. En las
ultimas dos décadas, a medida que las TIC (tecnologias de informaciéon y
comunicacion) avanzaron de manera extraordinaria, al igual que ha ocurrido en el
mundo occidental, Internet se ha ido convirtiendo en el espacio més importante de la

creacion y difusion del microrrelato en China.

Durante los ultimos diez afios, las redes sociales han dominado el mundo de
Internet, y Twitter es, sin duda, una de las mas populares. Los tuits, que son mensajes
cortos publicados en la plataforma, exigen que el usuario ponga un maximo de 280
caracteres (hace tiempo el limite era 140 caracteres) en cada uno. Esto ha favorecido
que los escritores de microrrelatos en Twitter tengan que poner el maximo posible de
informacion en un espacio muy reducido, lo que significa que deben manejar muy
bien los conocimientos literarios y las técnicas de escritura. Asimismo, el lector puede
leerlo de un vistazo, pero luego tiene que descodificarlo y entender lo que quiere

expresar el autor.

Ahora bien, por determinadas razones, la pagina web de Twitter esta
bloqueada en China. Afortunadamente, disponemos del Sina Weibo, el “Twitter
chino”. El pueblo chino, tal y como pone en evidencia este caso, ha sido capaz de
encontrar un sustituto en el campo de esta red social. Weibo es una de las dos redes
sociales mas populares en el pais (la otra es WeChat, el “Whatsapp chino”) y, de
momento, tiene cientos de millones de usuarios. En la plataforma Weibo se
encuentran muchos Bozhu (usuarios de Weibo) que se dedican a escribir microrrelatos.
Algunos de ellos son escritores profesionales, mientras que muchos otros son

simplemente amantes de la literatura.

Antes de hablar el microrrelato en Weibo, tenemos que fijarnos en la longitud
del microrrelato actual en China. En principio, cabria esperar que el microrrelato
chino deberia de ser igual de breve que el espafiol; sin embargo, nos enfrentamos con
un problema, ya que el microrrelato chino no es suficientemente corto si lo

comparamos con el microrrelato occidental. Los tedricos chinos (Zhang Chunrong,

289



1999) dicen que este género no deberia de superar los 3000 caracteres chinos
(aproximadamente 4 paginas en formato A4), e incluso muchos opinan que tiene que
ser menor de 1500 caracteres chinos (aproximadamente 2 paginas también en A4).
Ahora bien, sabemos que la escritura china no estd compuesta por letras, sino por
hanzi, que son caracteres chinos, o sea, por ideogramas. Con solo 1500 Aanzi ya se
puede abarcar muchos contenidos y, si lo traducimos al espafiol, el resultado casi

siempre seria un microrrelato mucho mas largo de esos 1500 Aanzi del texto original.

Consecuentemente, desde el punto de vista de la teoria del microrrelato
hispano, muchos microrrelatos chinos no son tan cortos como los espafoles, si
tenemos en cuenta que muchos escritores y tedricos de los paises hispanohablantes
proponen que no se deberia de superar el limite de una pagina (Andres-Suarez, 2012).
En China, también algunos escritores y criticos piensan que el microrrelato deberia ser
més breve, proponiendo el término de /) % (Shan Xiaoshuo, ficcion de
reldmpago), denominacion tomada del concepto inglés flash fiction, el cual tendria

que tener como maximo 600 Aanzi (Lin Jin, 2017).

Ahora bien, si el microrrelato chino en los medios de comunicacion
tradicionales no es suficientemente breve, ahora tenemos el famoso Sina Weibo, que
nos ha suministrado una plataforma para escribir un texto muy muy corto. Aunque ya
no se impone un limite de caracteres para un mensaje, tradicionalmente un
microrrelato en Weibo no deberia sobrepasar los 140 hanzi. Por lo tanto, aqui solo
analizaremos los microrrelatos de Weibo y no mencionamos aquellos que se publican
en las revistas y en las antologias. Ya hemos hablado de las obras més representativas
de los afios 20 y los afios 80 del siglo XX, y nos detendremos ahora en el microrrelato
propio de Weibo, la forma mas popular y bienvenida en esta época de las redes

sociales.

Desde el 2010, cada afio se celebra un concurso del microrrelato en Weibo,
con un tema senalado, premiandose las mejores obras por el comité organizador.

Cualquier usuario de Weibo puede participar en este evento anual, solo utilizando el
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hashtag correspondiente en su texto publicado. Como muchos estudiosos espanoles,
Zhang Guangmang, profesor de la Universidad de Nanjing, dice que se puede
manifestar la capacidad real de escritura de un autor a través de la creacion de un
microrrelato. Seglin el profesor Zhang, se debe cuidar mucho la manera de narrar y
los detalles de la lengua, y “si alguien puede escribir bien un microrrelato, tampoco

tendria problema en la escritura de un cuento” (2010).

En Weibo, cada mensaje no puede pasar de los 140 hanzi (equivalentes a 280
caracteres occidentales), lo que significa que el microrrelato debe de ser muy breve y
conciso. Asimismo, debe mantener las caracteristicas del género, siendo sobre todo
imprescindibles la narratividad y la ficcion. Por lo tanto, se exige una creacion muy
cuidada y un escritor con un nivel bastante alto de capacidad narrativa y expresiva.
AUn mas, los escritores pueden escribir un microrrelato y publicarlo enseguida a
través de su portada de Weibo, interactuando con sus lectores en cualquier lugar o

momento.

Ademas de las caracteristicas indispensables —brevedad y narratividad—, el
microrrelato en Weibo cuenta con otros rasgos también coincidentes con los del
microrrelato occidental: inicio in media res, desenlace sorprendente (también hay
desenlaces abiertos o cerrados), reescritura, humor, fantasia, intertextualidad, etc. Al
mismo tiempo, el microrrelato de Weibo suele contar con otros ingredientes, tales
como la moraleja, la critica social, la ruptura con la tradicion, la metaficcion, etc. A
continuacion, realizamos un analisis y una comparacion entre unos microrrelatos

. g 3 . ~
premiados en Weibo” y unos microrrelatos espanoles.

? La traduccion de todos los textos transcritos en el siguiente apartado es mia. Los titulos entre los
corchetes han sido también afiadidos por mi. Por otro lado, no he puesto los nombres de los autores ni

el origen de estos microrrelatos, ya que los autores suelen utilizar pseudonimos en Weibo.
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7.3.1. Una comparacion de los aspectos tematicos entre el microrrelato de Weibo

y el microrrelato espafiol

El microrrelato espafiol y el microrrelato en Weibo suelen coincidir en los
rasgos tematicos, tal y como comprobaremos ahora llevando a cabo una comparacion
entre ellos. Primero, leamos un ejemplo extraido de Weibo, junto a «El hijo de la

lavandera» de Ana Maria Matute:

[HIE]
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[Reencuentro]

En la orilla se amonton6 un grupo de nifios muy cotillas. “Jaja, mirad;
aquella cieguita que no tiene madre esta entrando en el agua”. Sefialandola, el nifio
mas alto se rid. “Ah, el agua del rio en invierno es tan fria, estoy envuelta por ella.
Mis ojos estan igualmente llenos de oscuridad, pero aqui es mejor estar sola que en
la orilla, voy a hundirme. Mama, ellos estdn riéndose, ;celebran nuestro

reencuentro?”’

En este microrrelato, hemos visto la utilizaciéon de un inicio in media res,
asistiendo directamente al lugar en el que estaba ocurriendo una escena: una nifia, que
quizas fuera huérfana y ciega, queria suicidarse; sin embargo, tal vez otros nifios no la
entendieran, y se rieron con ironia y malicia. En este caso se ha utilizado el monologo

de la nina, causando mucha pena y tristeza a los lectores. Cuando leemos este texto,
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no podemos dejar de pensar en la obra de Ana Maria Matute, Los nifios tontos (1956).
La autora del Premio Cervantes nos recre6 en su obra un mundo infantil en el que no
existia la felicidad, sino que mas bien estaba lleno de crueldad, soledad, sufrimiento,
etc. Asi, encontramos, por ejemplo, en el libro de Ana Maria Matute un texto como

«El hijo de la lavanderay:

Al hijo de la lavandera le tiraban piedras los nifios del administrador
porque iba siempre cargado con un balde lleno de ropa, detras de la gorda que era
su madre, camino de los lavaderos. Los nifios del administrador silbaban cuando
pasaba, y se reian mucho viendo sus piernas, que parecian dos estaquitas secas, de
esas que se parten con el calor, dando un chasquido. Al nifio de la lavandera daban
ganas de abrirle la cabeza pelada, como un melon-cepillo, a pedradas; la cabeza
alargada y gris, con costurones, la cabeza idiota, que daba tanta rabia. Al nifio de la
lavandera un dia lo bafid6 su madre en el barrefio, y le puso jabén en la cabeza
rapada, cabeza-sandia, cabeza pedrusco, cabeza-cabezdn-cabezota, que habia que
partirsela de una vez. Y la gorda le dio un beso en la monda lironda cabezorra, y
alli donde el beso, a pedrada limpia le sacaron sangre los hijos del administrador,

esperandole escondidos, detras de las zarzamoras florecidas (Matute, 1956).

Paralelamente, «El hijo de la lavandera» narra el mismo tema que acabamos
de ver en el anterior microrrelato de Weibo: un nifio es victima de las burlas de los
otros, igual que la nifia solitaria y desvalida. En ambos casos estamos ante la denuncia
de ese fendémeno que hoy conocemos con el término de “bullying”. En el microrrelato
«Reencuentro», se ve la desesperacion de una nifia y se critica fuertemente la
indiferencia y crueldad de los otros; en el texto de Matute, el hijo de la lavandera era
muy amado por su madre, pero no podia evitar que le tiraran piedras los nifios del

administrador. Estos nifios eran malignos, sin embargo, el objetivo de la autora fue
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condenar la “contradiccion entre las clases sociales” (Bader, 2011: 1) después de la

guerra civil.

Si el amor es un tema omnipresente en la literatura, por supuesto lo es también
en el género del microrrelato. Leamos uno en Weibo, sobre el flechazo o amor a

primera vista:

[k 7]

B OLPA R, A A RN A S e T AR BT, HA
Feig it dh e i, R BB, AT RE, HES)
ETTEN o IXIE MU IR RS A2 B 50 A TR ARTU IR R ), b 35 A4
TSRS 2. WIELUR, AbRSIRET SR BT Rs, HRZ
%o

[Tren]

Al verla a ella, desconocida, ¢l sinti6 que todo el mundo se iluminaba. Se
abalanzd a la ventana y la mird intensamente. Y ella, también hizo lo mismo.
Durante cinco minutos, que fueron muy largos, se contemplaron mutuamente hasta
que los dos trenes arrancaron. En el momento de marcharse en diferentes sentidos,
ella grit6 algo, blandiendo un pafiuelo azul de seda en la mano. Desde entonces y

hasta que envejeciera, en sus 0jos ya no habria otro color.

Entre los microrrelatos espafioles, también encontraremos el motivo de
aquellos que se enamoran en los medios de transporte, como en el «Autobus» de Luis

Mateo Diez:
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Ella sube al autobtis en la misma parada, siempre a la misma hora, y una
sonrisa mutua, que ya no recuerdo de cudndo procede, nos une en el viaje trivial,

en la monotonia de nuestra costumbre.

Se baja en la parada anterior a la mia y otra sonrisa furtiva marca la muda

despedida hasta el dia siguiente.

Cuando algunas veces no coincidimos, soy un ser desgraciado que se

interna en la rutina de la mafiana como en un bosque oscuro.

Entonces el dia se desploma hecho pedazos y la noche es una larga y
nerviosa vigilia dominada por la sospecha de que acaso no vuelva a verla (Diez,

1993).

En «Tren», el amor es un choque subito entre un chico y una chica en dos
trenes, parados durante cinco minutos en dos vias ferroviarias. El encuentro dur6 muy
poco tiempo en la vida, como un reldmpago durante la tormenta, pero se convertiria
en un recuerdo eterno. Mientras que la historia en el tren nos remite a un amor
romantico y platénico que se sustenta en un Unico encuentro, «Autobus» de Luis
Mateo Diez es mucho maés realista: no sabemos desde cuando el protagonista se ha
enamorado de la chica, solo que se encuentran cada dia en el mismo autobus y no
mantienen mas comunicacion que una mutua sonrisa para saludarse y despedirse. El
«Tren» puede ser un milagro en la vida, mientras tanto, el «Autobus» quiere “buscar
una explicacion a los misterios cotidianos: la fantasia que surge desde una realidad

que, bien mirada, resulta mas que inquietante” (Morales Cuesta, 2010).

Junto al tema del enamoramiento, también encontramos recurrentemente el de la
ruptura. Vayamos con el siguiente microrrelato, que trata sobre una venganza por

amor, de un modo muy original:
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[Regalo]

Para celebrar su primer cumpleafios después de romperse la relacion, ella
vendio todos los regalos de él. Con este dinero fue a una pasteleria, reservando una
gran tarta de cuatro niveles y cien velas blancas. En el dia de su cumpleafios, le
envid la tarta y una carta, con letras rojas: jte deseo mucha soledad y que vivas

hasta los cien afios!

En este caso, podemos observar una interesante ruptura con la tradicion, de tal
modo que el microrrelato narra con humor la historia de una chica que, recién termind
el noviazgo, inventd una manera “cruel e ingeniosa” para vengarse de su exnovio. Sin
ninguna duda, se expresa aqui un pensamiento feminista y la independencia de las

mujeres.

El tema de la venganza por amor es muy comin también en el microrrelato

espaiol, por ejemplo, en «La afrentay» de Luis Mateo Diez:

Te merecias todo lo que te hice menos esa ultima afrenta, aunque
reconozco que nada exime mas que lo que se hace en nombre de un amor

traicionado.

Lo que le conté en la carta era indigno porque pertenecia exclusivamente a
nuestra intimidad, y estoy seguro de que cuando buscod y encontrd el lunar en el

recondito secreto que solo yo besaba, mientras tu excitada me alentabas a hacerlo,

296



sintid la misma frustracion de quien halla el cofre del tesoro vacio con la burla de

quien ya lo sustrajo.

Sé que tu amor es una pérdida definitiva y me resigno a ello, pero el
secreto de ese lunar so6lo a mis labios pertenece. Y cuantas veces requiera tan

intimo tesoro encontrara el vacio que queda de quien lo despojo.

Una afrenta que a mi me tiene prisionero y a ¢l esclavo y a ti culpable, y a
los tres unidos en la desdicha porque yo te seguiré queriendo y él nunca podra
quererte del todo, y tu jamas llegaras a olvidarme, al menos mientras el lunar

sostenga el recuerdo de mis besos y de mis lagrimas (Diez, 1993).

Esta “afrenta” seria una venganza muy “cruel” y “desvergonzada” para la
chica y su nuevo amor. La protagonista de «El regalo» es una muchacha valiente, y
este hombre creado por Diez, malvado e ironico, hace al final que este microrrelato se

convierta en un pequefio “melodrama” (Morales Cuesta, 2010).

Sin embargo, la mayoria de los seres humano no desean una venganza, mas

bien se sienten incapaces de olvidar el amor. Veamos un ejemplo:

[ AT A7)

HoIRF, ZRATHFIL, AT HEE BRI, R S, R ARTLL
AV IZH), RARUS Tl de: NAERE, BIEAB—MET, AR
DR 7 Ly BEEHUGPON, AR Z? LT
Wi, AR LW —m. RESAME, LAEN, A HE, REieA

[Naihe]
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En el mundo subterraneo, cerca del puente Naihe, una mujer se arrodillo
ante la Mengpo y le rogd: “Abuela, no quiero beber esta sopa, no puedo olvidarle”.
Mengpo: “La vida es muy amarga, ya que siempre se relaciona con el amor, ;por
qué insistes tanto?” La chica llor6: “Abuela, es usted una persona del mundo
oscuro, jasi que es natural que no entienda el amor en la tierra?” Mengpo dejo el
cuenco lleno de sopa al lado, mird hacia arriba y suspir6 profundamente: “Coémo
no voy a saberlo; hace quinientos afios, ¢l ain no era Yuelao, y yo no era

Mengpo...”

En la leyenda tradicional china, Naihe es un rio en el mundo subterraneo. Los
muertos tienen que pasar el puente para llegar a reencarnarse. Mengpo, una abuela
que guarda el puente, ofrece una sopa a cada persona y, después de beberla, se le
olvida todo su pasado. En este caso, resulta muy interesante la coincidencia con la
mitologia griega, en la que hay un rio Leteo, cuyas aguas deben beber los muertos
para olvidar su vida anterior. En cuanto al personaje Yuelao, se trata en la leyenda
china del abuelo que se encarga del amor de las parejas, y que decide quién se casa
con quién. Este microrrelato ha creado una relacion entre los dos personajes
mitolégicos de China, refiriéndose al amor humano, que en realidad no existe en la
leyenda original. Estariamos, por tanto, ante una reescritura moderna de la leyenda
tradicional, similar a las multiples reescrituras posmodernas de la mitologia clasica

tan frecuentes en el microrrelato occidental (Lagmanovich, 2006).

La chica no queria beber la sopa al lado del rio Naihe, pero en «EIl Leteo» de
Carlos Almira, el protagonista tenia mucha sed y no dudé de beber el agua del rio

griego:

Al poco de morir arrollado por el tranvia, Osvaldo sintié que recobraba la

conciencia. Abri6 los 0jos y consiguio incorporarse. Le extrafio estar solo, tendido
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entre gasas, tijeras, bisturis, rollos de hilo y esparadrapos. Pero sobre todo tenia
una sed espantosa. Entonces oy6 una puerta, voces y pasos que se acercaban.
Temiendo matar de un susto a quienes venian sin duda por él, tal vez sus hijos y
Opalina, su amante, juzgd mas prudente y humanitario cerrar los ojos de momento
y volver a recostarse. Ya se presentaria la ocasion de explicarlo todo. No habia
resuelto esto cuando, en efecto, se abrid la puerta de la camara. Osvaldo cerrd los
0jos y, al punto, quedé inmovil. Entonces oyo el agua: sin duda brotaba, fresca y
deliciosa, de un cafo inolvidable y cercano. Sin pensarlo dos veces, se inclind y

bebid y bebid (Almira, 2010: 104).

Si nos hemos fijado en el titulo del microrrelato, ya sabremos qué ocurriria
después de beber el agua. Posiblemente, el autor queria mencionar la relacion entre el
olvido y la muerte, también la infinitud vacia cuando acabe la vida y desaparezca la
conciencia: “Como en el Leteo, tiempo, agua y muerte se identifican” (Fernandez

Urtasun, 2019: 95).

En el microrrelato de Weibo, también podemos ver el olvido en la vida

cotidiana:

(5]

wEAERT b, AR SR, AL T R T L, b A A
Frilesh:  “FATAZUE, BT IEVERIZ. FER, BATERAE I 5 5 PR3 i,
BRI E AN 7 BRI ? 7 b EER A . Al 7
(LR = S P (U B 58/ - 3 & (W] 2] L

[Vamos a casa]
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Ella estaba en la calle, cuando un picaro queria tomarle el pelo, él aparecio.
En una cafeteria, ella escuché su historia: “Tengo una mujer, que tiene amnesia.
Cada dia, le sigo para protegerle, porque temo que ella no sepa el camino a casa”.
“.Y ella te reconoce?” Ella preguntd con piedad. “No”, con lagrimas, ¢l la abrazo y

dijo: “Mujer, vamos a casa”.

La amnesia le quitd la memoria a la mujer, pero no pudo despojar el amor de
su marido. «Vamos a casa» es un microrrelato triste y emocionante, no obstante, a

veces el olvido puede traer consigo la “buena suerte”:

La mafiana era sucia y medio lluviosa. Ahora daba vueltas a su café sobre
el mostrador de zinc de un bar perdido en cualquier calle. La noche habia sido
sudorosa y larga, llena de suefios trabados y vueltas en la cama, y otra vez se le
habia metido dentro esa bruma amarga que le impedia pensar con claridad y lo
convertia a sus propios ojos en la figura solitaria de una gris acuarela. La tristeza se
le atrincheraba dentro y le faltaban las fuerzas para hacer frente a los dias, vencido

prematuro, propenso a morir.

A través de la cristalera vio de repente a una mujer joven y bellisima.
Debia de estar embarazada de cinco o seis meses y su mirada estaba hecha de luz.
Penso por un instante que todo valdria la pena si la tuviese a su lado, envididé con
todas sus fuerzas al padre de aquella criatura que crecia en su vientre, bajo el
vestido azul. La muchacha parecia caminar en busca de algo. Cuando lo vio en el
interior del bar, se acerco hasta €1, que, sentado en lo alto del taburete, sintio un
temblor en su corazon. “Otra vez lo has hecho, carifio, no te tomas las pastillas que
te dio el doctor para la amnesia, te largas por ahi sin dejar aviso, un dia de éstos te

perderé” (Castan, 2008: 137).
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Este es el microrrelato «La buena suerte» de Carlos Castan, en el que un
hombre era amnésico y no reconocia ni a su propia mujer. Si lo comparamos con
«Vamos a casa», vemos que ambos cuentan una historia parecida, pero en este de

Castan el tema esté tratado de manera més ironica y divertida.

Como hemos dicho, la moraleja es un elemento fundamental en el microrrelato
chino. Aunque es facil encontrar parodias y rupturas con la tradicién, lo cierto es que
la educacién moral sera omnipresente en la literatura y también la encontramos con

mucha frecuencia en Weibo:

(4]

BERIEE, 5K T AR I (24, BRI RESG . AR
IER M N AR AT AR H 7, RE T« RAKKSFEER R, o). —
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[Prima]

Cuando su madre estaba muy enferma, un dia vino una chica que le dijo a
ella que era su prima del pueblo y que ellas nunca se habian visto. Esta queria
sustituirla para cuidar a su madre. En aquel entonces, ella estaba en un momento
muy ocupado con su trabajo, y lo aceptd. La prima se quedaba cada dia en el
hospital, acompanando a su madre esmeradamente, con animo y fuerza. Después
de un mes, su madre fallecio. En el funeral, ella quiso agradecérselo a su prima, no
obstante, no estaba en ninguna parte. Al final, solo encontré una carta escrita por
ella: “la verdad es que soy ti misma dentro de diez afios, he viajado por el tiempo

y solo queria aliviar mi lastima y arrepentimiento...”
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En este microrrelato encontramos un tema muy popular hoy en dia, que es el
de los viajes en el tiempo. La intencion del/la autor/a es llamar nuestra atencion
respecto a la relacion entre los padres y los hijos, que no siempre es facil, sobre todo
en los paises orientales, como el nuestro, China. En las ultimas décadas, hemos
experimentado mucho cambio en la sociedad, la cultura y la ideologia, por lo tanto, a
veces los padres y los hijos no se entienden muy bien, ya que las personas de
diferentes edades tienen su propia experiencia y su particular punto de vista hacia el
mundo. Esto no es solo un choque entre la tradiciéon y la modernidad, sino que
también es un enfrentamiento de diferentes maneras de pensar. Desde luego,
habitualmente faltan comprension, comunicaciéon e interaccion entre las diferentes
generaciones. Ademas, por el trabajo y el estudio, por la vida moderna de un ritmo
apresurado, por los obstaculos de entendimiento, etc., los padres y los hijos no tienen
suficiente tiempo ni paciencia para hablar, reirse, acompaiarse, cuidarse... En Weibo,
muchos microrrelatos se concentran en los asuntos sociales y los escritores quieren

recordar al publico que no se deberia de omitir la importancia de la familia.

La moraleja también es muy frecuente en la literatura occidental, y no es
dificil encontrar un microrrelato con educacion moral en Espafa. Asi como, por

ejemplo, en el siguiente:

«Boston, Massachusetts»

Una estudiante llama a su familia desde un pais ufano después de varios

meses sin hablar.
— ¢Como esta Lupo? —dice ingenuamente.
Su madre carraspea y aguarda unos segundos antes de responder.
— Lupito ha muerto, cielo. Un coche lo mato.

La voz de la estudiante languidece. El surco de sus lagrimas se hace notar

al fondo del teléfono.
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— Queria mucho a ese perro —dice gimoteando—. Siento enterarme asi, tan

bruscamente.
— Vaya...
— Podias haberme dado alguna excusa, ;no?
— Explicate.

— Una excusa. Mas bien una evasiva. Decir que estaba fuera, jugando, en el

jardin.
— Llevas razén, perdona. No estés triste.
Callan. La madre espera. La chica hace una pausa y luego dice:
— (Esté papa contigo?
— Mas o menos.
— Vale, pues dile que se ponga.
— Ahora no puede, cielo.
— (Qué esta haciendo?

— Esta fuera, jugando, en el jardin (Vela, 2017).

En este microrrelato de Javier Vela resultan tan obvias la ironia como la
moraleja: la incomprension entre las generaciones, y “la ignorancia y la indiferencia
de la hija” (Liu Xing, 2019: 192). Podemos decir que «Prima» y «Boston,
Massachusetts», coinciden perfectamente en un tema universal para el ser humano: la

familia.

En el siguiente texto, vamos a observar como la critica social, tan frecuente en

el microrrelato occidental, tampoco escasea en los actuales microrrelatos chinos:
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[Visita]

El Gobierno de la Region iria a visitar el pueblo; el Conde habia alertado
muchas veces al alcalde: no se permitiria nada de deshonra para el condado. Al dia
siguiente, la delegacion regional vino al pueblo acompaiiada por el Conde, vieron
un paisaje espléndido y magnifico, en el que las montafias y campos estaban llenos
de vacas y cabras. Por la noche, el Conde y el alcalde invitaron a los miembros de
la delegacion a cenar en el ayuntamiento, y el jefe elogi6 satisfecho que el condado
y el pueblo habian hecho un trabajo muy eficaz mejorando la vida de campesinos y
pastores. De repente, alguien gritd fuera: “Sr. alcalde, ya ha oscurecido, ;qué

hacemos con las vacas y las cabras pedidas a los otros pueblos?”

Como Weibo es una de las redes sociales mas populares en China, cada dia se
habla de la actualidad del pais y de la sociedad en esta plataforma. Por ello es natural
que el microrrelato de Weibo también sea un espejo de la vida cotidiana. A través de
¢éste, podemos observar que todavia la burocracia y la falsedad mantienen su vitalidad
en el sistema gubernamental. Aunque “servir al pueblo” es un eslogan del gobierno,
algunos funcionarios no trabajan con ese fin, sino para complacer a los superiores y
terminar las tareas que a estos le son designadas. No obstante, algunas veces los fallos

del sistema pueden quedar al descubierto.
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La burocracia y sus fallos también esta muy presente en la sociedad espafiola y
su rastro se puede localizar, por ejemplo, en el microrrelato «Las minutas» de Juan

Pedro Aparicio:

Era notario en Madrid y quiso conocer el Amazonas con su familia,
compuesta de mujer y dos hijos. La agencia de viajes le proporcioné todo, incluso
una noche en la selva, en una cabafia india. Las cosas no fueron bien. Una boa
enorme se cold en la cabafia y los devord mientras dormian. A la mafiana siguiente
la boa apareci6 a unos metros del campamento hinchada y aletargada. Le abrieron
la barriga y sacaron los cadaveres intactos. El notario tenia en la mano unos
papeles. Antes de morir le habia dado tiempo a redactar cuatro certificados de
defuncion con sus minutas de honorarios correspondientes, doscientos veinticinco

euros por cada uno (Aparicio, 2006: 92).

Sin ninguna duda, el texto de Aparicio se mofa del papeleo del sistema

burocratico y el alto gasto de los tramites.

En el mundo del microrrelato, tampoco los animales estaran ausentes. Veamos

ahora al respecto un texto premiado en Weibo:

LB

A, IR KOG p AR, 5 EICE 0 ORTERIAESE
DN TIFR IR ) SRR T . XPTOARE % )n, A, 788
R NTE W e e AR AW Y 52420

[Notificacion]
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El lunes, el director Liu entrd en su despacho en la comisaria y, encima de
la mesa, “la Notificacion sobre la prohibicion de mantener mascotas en la zona”
estaba esperando su firma. El director Liu la leyd con mucha atencion, después
saco la pata derecha y puso un sello rojo. Su forma era la huella de una pata de

perro.

Sabemos que muchos microrrelatos occidentales estdn influenciados por La
metamorfosis de Franz Kafka; se puede decir que este también. En tan pocas palabras,
el autor es capaz de provocar un impacto inesperado, el contraste muy drastico entre
el inicio y el desenlace, al tiempo que dota a la anécdota de un toque de humor.
Asimismo, se ve una tendencia animalista, una ironia hacia la sociedad y una parodia

hacia la burocracia. Ademas, si el director Liu es un perro, ;quiénes son las mascotas?

En el microrrelato espafiol, también podemos encontrar el tema de la
suplantacion identitaria del ser humano, asi como, por ejemplo, en «La caza» de

Ricardo Alamo:

Antes de que amanezca, la comunidad de cazadores aviva la marcha en
direcciéon al monte. En fila india, atraviesan primero la dehesa pardusca de
alcornoques, y luego, cuando el camino se escarpa ligeramente en las estribaciones
de la ladera, fuerzan atn mas las zancadas. Delante de ellos, como cuentas sueltas,
corretean los perros de la jauria: dogos, lebreles y corsos que, instintivamente,
rastrean la sombra cercana o el olor de las presas. Sopla una tenue brisa. La
temperatura es de unos doce grados. El cielo, todavia en el albor de la amanecida,

irradia una luz verdosa, escasa, lagubre.

Los cazadores, bien pertrechados con toda clase de armas automaticas y
trajes de camuflaje, una vez que coronan la cota fijada de antemano, se distribuyen

por parejas en sus respectivos puestos, mas o menos cada treinta metros a lo largo
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de una linea imaginaria. Entonces, en espera de que los perros acometan a las
presas que se ocultan en la espesura del bosque y las hagan salir y correr hasta
descubrirse en un claro o minima calva, otean con sus prismaticos de vision
nocturna entre las raspas de los arboles. Saben que, de un momento a otro, tendran
que emplearse a fondo. De modo que no pueden evitar una aceleracion repentina
del pulso, ni un hormigueo buido y eléctrico en la punta de los dedos al contacto
con el gatillo de sus armas. A lo lejos, los perros contintian arreciando su husmeo y
su indeclinable escudrifia alrededor de cerrados zarzales o al pie de abigarradas
pedrizas, lugares en los que habitualmente suelen atrincherarse las piezas que van a

batir.

Finalmente, se oye el primer disparo. Y luego otro mas. En rafagas
irregulares y sucesivas, durante mas o menos dos horas y media, un matraqueo
silbante de detonaciones va percutiendo arritmicamente la paz del monte. Y una
tras otra, como guifiapos espantados por la sorpresa de los disparos y el denuedo
acuciante de los sabuesos, van cayendo todas las victimas. Esta vez consiguen
abatir un niamero redondo de piezas. En total: diez niflos, diez mujeres y diez

hombres (Alamo, 2011).

Si en el microrrelato «Notificacion», un perro puede ser el director de una

comisaria, no es raro que en «La caza» las personas hayan sido presas de los

cazadores. De tal forma, el autor nos ha dejado mucho espacio para imaginar quiénes

son en realidad estos Ultimos. En este microrrelato, todo nos parece una caza rutinaria:

cazadores, armas, perros, albor, montafia, bosque, acecho, disparos, etc., hasta que

leemos el desenlace sorprendente. Evidentemente, el escritor queria llamarnos la

atencion sobre las actividades venatorias, ya que normalmente el ser humano abusa

impunemente de otras especies animales. El texto consigue de manera escalofriante

cambiar nuestro punto de vista ordinario y llevarnos a reflexionar sobre ciertas

practicas habituales y culturalmente aceptadas: si fuéramos animales, seria muy
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horroroso nuestro destino y veriamos nuestra “fragil y escurridiza identidad” (Mateos

Blanco, 2019: 14).

Vayamos con otro ejemplo, estrechamente relacionado con «La caza», pero

destaca en este caso un intercambio de almas entre un hombre y un gato:

(]
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[El gato]

En el suelo habia un saco. Se acerco con curiosidad. El saco se movid de
repente y se produjo un miau ligubre y desgarrador, que le causé un gran susto.
Encontro6 un palo y le pegé al saco un golpe tras otro. Poco a poco, la sangre lo tifid
de rojo y el gato no se pudo mover mas. Entonces se sintio6 muy fatigado y
descanso apoyandose en la esquina. Cuando despertd, se encontraba dentro de un
saco, a través de un hueco, se entrevio a si mismo que estaba fuera del saco y gritd

con horror: ;Miau!

Este sencillo microrrelato contiene muchos elementos. Si, por un lado, es facil
reconocer en €l la influencia kafkiana, también podemos reconocer en €l otras huellas
literarias. “Cuando despert6” nos recuerda enseguida el microrrelato clasico de
Augusto Monterroso y no hay duda de que estamos ante una intertextualidad utilizada

de forma consciente y eficaz. El hombre encontrd un saco y habia un gato dentro, lo
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pegd con un palo y luego descanso en la esquina. Con mucha sorpresa, se convirtio en
un gato, y otro “¢él” estaba fuera del saco. En esta obra, se puede ver un intercambio
de identidad entre un animal y una persona, asi como una preocupacion por la
proteccion animal. Asimismo, el texto nos sita en un escenario de metaficcion,
cuando el autor crea una transmutacion entre el gato y el hombre, y no podemos evitar

pensar en el célebre cuento de Julio Cortazar, «Axolotl».

Ademas, es muy facil relacionar «El gato» de Weibo con el excelente

microrrelato «El suefio» de Luis Mateo Diez,

Sofi¢ que un nifio me comia. Desperté sobresaltado. Mi madre me estaba

lamiendo. El rabo todavia me temblé durante un rato (Diez, 1993).

En una extension tan breve, el escritor ha creado una trama con mucha tension
y un final sorprendente, en el que nos encontramos con una antropomorfizaciéon de un
animal, que bien podria ser de nuevo un gatito. Aunque no hemos visto aqui un
intercambio de alma, el autor ha otorgado conciencia al protagonista, con la que

normalmente solo se dota al ser humano.

Abajo tenemos otro microrrelato de Weibo, en el que de nuevo encontraremos

procedimientos metaficcionales, siendo en cierto modo parecido a «El gato»:

[44]
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[Hormigas]

Viendo las hormigas, que estaban pasando por encima de la mesa, tendio
un dedo y de repente mat6 una. Las hormigas se sorprendieron y se dispersaron de
un lado al otro. Pasado un rato, siguieron trabajando en forma de linea. Tendi6 la
mano y matd otra. Se volvieron cadticas, pero recuperaron la linea un poco mas
tarde. Hasta la décima vez, las hormigas lo pasaron por alto. Cuando queria hacer
lo mismo a la undécima hormiga, se produjo un sonido estruendoso y el techo se
vino abajo. En su ultima mirada, solo pudo ver la mano monstruosa que derrib6 su

casa.

En este texto reaparece de nuevo el desdoblamiento metaficcional. Podriamos
incluso relacionarlo con el famoso microrrelato «Continuidad de los parques» de Julio
Cortazar. Asimismo, para la tradicion china, es notorio que el texto mantiene una
relacion de intertextualidad con un pasaje famoso del libro clasico del filosofo
Chuang Tzu: descansando una cigarra en un arbol, una mantis queria atacarla, sin
embargo, detrds, un pajaro iba a comerse a la mantis. Tampoco el microrrelato
«Hormigas» estd ausente de una dimension fantdstica, una caracteristica importante
del género (Andres-Suarez, 2010), que nos lleva desde una escena verosimil y
cotidiana —una persona aburrida estaba matando las hormigas en la mesa—, hasta un

final sorprendente y surrealista —en el que una mano gigante destruy6 su casa.

Precisamente en relacion con lo fantastico, podemos destacar su frecuencia en

los microrrelatos de Weibo:

[BHEER]
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[Canicas]

Por la noche, debajo de un haz de luz, Samuel estaba vendiendo sus canicas.
Un nifio queria elegir una para su hermanita como regalo de cumpleafios, pero no
sabia cual seria la mejor. Samuel, impaciente, le engafid: “Si sigues revolviéndolas,
las personas en las canicas se marearan.” El nifio, dudando de lo que habia dicho,
le pagd, cogio una canica azul y la meti6 en una caja de regalo. La Tierra se
oscureci6 al instante; desde entonces, se alejo de la Galaxia luminosa y de todos

sus amigos alrededor.

Si en este caso la Tierra pudiera desaparecer en la caja de regalo, no es nada
sorprendente que en el siguiente microrrelato de Antonio Fernandez Molina el sol se

encerrara dentro de una maleta con el aire incluido:

«El fin de la excursion»

Los excursionistas gozaban del paisaje. Lucia el sol y la temperatura era
templada. Algunos pastaban en el prado. En medio de ellos habia un hombre

junto a una maleta abierta y vacia.

—:Por qué no cierra la maleta? —Ile preguntd un excursionista,

entrometido.

El hombre no le hizo caso, pero el excursionista volvid a insistir una vez y

otra.
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Al final, haciendo un gesto decisivo, aquel hombre la cerrd de golpe. Al
mismo tiempo la luz se fue de repente, los excursionistas se quedaron a oscuras y

muy pronto empezaron a notar como les faltaba el aire (Fémandez Molina, 2005).

Ambos microrrelatos, «Canicas» y «El fin de la excursion», juegan con la
fantasia y rompen con la loégica de un mundo verosimil, situdndose en la estela de la
estética surrealista (Andres-Suarez, 2004) o postista, en el caso de Fernandez Molina
(Hernandez Baptista, 2014): la falta de logica, el cambio de reglas fisicas, la irrupcion
de lo irracional, el alejamiento de la cotidianidad, etc., seran ingredientes recurrentes
del género. Ademas, son muy evidentes las huellas humoristicas y ludicas en textos

como los reproducidos, pudiendo llegar a causar incluso la risa entre los lectores.

7.3.2. Una comparacion de los rasgos formales entre el microrrelato de Weibo y

el microrrelato espaiiol

Tal y como acabamos de ver en el apartado anterior, el microrrelato espafiol y
el microrrelato chino de Weibo coinciden en muchos rasgos tematicos. Aqui, vamos a
ver como también es muy comun su semejanza en lo que respecta a los recursos
formales. En este aspecto, consideramos fundamental el Trabajo Fin de Master
realizado por Mu Lijuan (2019). Al igual que esta autora, nosotros también nos
centraremos en tres cuestiones fundamentales en la construccion de un microrrelato:

el titulo, el inicio y el desenlace.

En primer lugar hablaremos del titulo del microrrelato espanol y del
microrrelato de Weibo. Aunque no es dificil encontrar algin microrrelato sin titulo, es
evidente que se trata de una parte esencial de este género narrativo. Tal y como afirma
el profesor Fernando Valls “dada su brevedad extrema, el titulo adquiere un

protagonismo superior que en la mayoria de los géneros literarios” (Valls, 2008: 21).
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Aunque los microrrelatos en la red social china no suelen tener titulo (sus autores no
se preocupan por la extension del titulo en un espacio tan limitado de 140 caracteres
chinos en Weibo), siempre podemos encontrar algunas excepciones. Por otro lado, en
las antologias del Primer Concurso del Microrrelato en Weibo y del Tercer Concurso
del Microrrelato en Weibo, los editores anadieron un titulo para cada texto, ya que de
esta forma resultaba mas facil elaborar el indice y la lectura y comprension resultaba
mas facil para los lectores. Como dice el profesor David Lagmanovich, “el titulo
orienta la lectura, haciéndole tomar un camino determinado y no otro, y subrayando
aquellos elementos significativos del texto que conviene tener en cuenta”

(Lagmanovich, 2006: 110).

Vamos a ver ahora una comparacion entre el microrrelato «Puesto de socorro»

de Ricardo Alamo y «Liangxin (La conciencia)» de Weibo:

«Puesto de socorro»

Un dia cualquiera de playa. Baiiistas mojandose los pies en la orilla,
nadando mar adentro, tostandose al sol o paseando en busca de conchas que
llevarse de recuerdo. Mientras sucede todo esto y mucho mas, por el megafono del
puesto de socorro se reclama urgentemente la presencia de los padres de un nifio
pequeiio que se ha perdido. Durante un periodo fugaz, infinitesimal, todas las
madres se sobresaltan a la vez. Pero luego, cuando comprueban que sus hijos estan
a la vista, se tranquilizan. Todas, excepto una, claro, que sin disimular su alarma se
encamina rapidamente hasta el puesto donde los diligentes socorristas calman,
cuidan y entretienen al crio. Al cabo de unos minutos, la madre —abrumada por el
susto pero contenta por el inminente reencuentro— llega al lugar donde esta su hijo.
A su lado, con la mirada perdida, sigue esperando que vengan a reclamarlo el

anciano extraviado hace dos dias (Alamo, 2011).
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«Liangxin (La conciencia)»

En Ia festividad de Qingming del afio 2500, ¢l entr6 en el banco de drganos
y guardo su liangxin (buen corazon, o sea, la conciencia) para treinta afios. Luego
arrancé su carrera en la sociedad y todo marcho viento en popa. Cuando llegd la
fecha, recogio su liangxin y no estaba contaminado, por lo que se sintio muy alegre.
En la cama del quiréfano, penso su plan cuando recuperase el buen corazén. Sin
embargo, al final fracaso la operacion de tres dias y tres noches. En el certificado
médico solo habia una frase: rechazo de trasplante (Premiado en el Primer

Concurso del Microrrelato en Sina Weibo, 2010).

Los titulos de los dos microrrelatos son parecidos formalmente. Como dice

Lagmanovich, “el mejor titulo es el breve, de una palabra o dos, muchas veces de un

sustantivo precedido por un articulo” (2006: 111-112). En opinion de Andres-Sudrez,

“Suele estar formado por un sintagma nominal” (2010: 62). Ademads, en la misma

pagina del libro, la tedrica y estudiosa espafola ha resumido las palabras de Basilio

Pujante: “El titulo es un elemento comunicativo de primer orden, se basa en la elipsis

y en la ambigiiedad y su funcidn estriba en estimular la sensibilidad del lector y en

darle informacién y a la vez ocultarsela” (2008: 245-261). Tanto «Puesto de socorro»

como «Liangxin (La conciencia)» ofrecen una anticipacion textual al lector,

suscitando su curiosidad. Se puede prever que el microrrelato tiene una relacioén con el

titulo, pero hay que leer todo el texto para revelar toda la trama y el desenlace.
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El inicio también es un elemento imprescindible en el microrrelato. Al igual
que el titulo, sirve para dar informacion al lector, para que este tenga ganas de seguir
leyendo el texto. El tipo mas comun de inicio se llama in media res. Como dice Valls:
“Para comenzar un microrrelato suele utilizarse el clasico recurso del in media res”. Y
segin David Lagmanovich, “las reducidas dimensiones” constituyen la causa de su
aplicacion frecuente en el microrrelato, y “esto contribuye a crear con mayor fuerza la
ilusién de lo ‘subito’” (2006: 314-315). Estamos ante un inicio in media res cuando el
inicio de la narracion escrita se sitla en un momento posterior a lo que
hipotéticamente seria el comienzo de la accion (Lagmanovich, 2006: 45). Este recurso
del comienzo es tan frecuente en el microrrelato espafiol como en el microrrelato

chino. Comparemos, por ejemplo, «Thermidor» de Angeles Prieto Barba y «Compra

casas» de Weibo:

«Thermidor»

Cuando el riachuelo de sangre desbordado alcanzd un extremo de la plaza
de la Concordia, el herculeo Samson alzo6 la hoja con esfuerzo y dio por concluido
su trabajo, sin saber que aquel seria su ultimo dia. Y su ultima noche. Pues
espiritus, fantasmas y otras animas en pena por ¢l creados, dociles criaturas de su
memoria hasta ese mismo instante, se rebelaron con estruendosos gritos que le
impidieron dormir y con el mandato urgente de que debia acompanarles, por lo que

Samson sufrid un infarto fulminante.

No pudo enterarse de que los lideraba un rabioso Robespierre, recién
decapitado. Ni tan siquiera supo que, sin su eficiencia, la Revolucion Francesa
habia terminado. Pues aunque algunos abogaran por la vuelta a la justicia y a los
derechos humanos, mas verdad fue que aquella cuchilla maldita pesaba demasiado

(Prieto Barba, 2012: 187).
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<<C0mpra casasy

Habia gastado toda su riqueza para lograr la oportunidad de viajar a través
del tiempo. Regreso hasta el afio 1998 y encontré a aquel joven indeciso, con
quinientos mil yuanes en la mano. Se lo dijo: “Compra casas con tu dinero, pues el
precio inmobiliario se multiplicard dentro de diez afios.” El joven contestd:
“iMuchisimas gracias! ;Como te llamas? ;Me conoces?” Se sonrié extrafiado:

“Por supuesto que te conozco, Huateng’, me 1lamo Zhou Hongyi’.”

En el microrrelato de Angeles Prieto Barba, podemos ver una escena

sangrienta después de la Caida de Robespierre y, después, la autora ha reescrito la

historia del verdugo Samson y la Revolucion Francesa. En cuanto al microrrelato

«Compra casas», hemos visto una persona que habia gastado todo su dinero para

viajar a través del tiempo y luego vamos a enterarnos de su motivacion. En los dos

casos, estamos ante una representacion del inicio in media res, pues ambos escritores

han evitado el “inicio” real de su historia para empezar a narrar en pleno climax de la

* Ma Huateng, propietario de WeChat y QQ, las aplicaciones de chat méas populares en China, quien

fundo la empresa Tencent en el afio 1998.

> Zhou Hongyi, fundador de la empresa Qihoo 360, que se dedica a software antivirus y llevé a cabo

una batalla comercial contra Ma Huateng en el afio 2010.
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trama, pero el lector puede descubrir lo escondido y obtener la informacion necesaria

para reconstruir en su lectura el texto completo.

Ahora nos toca la comparacion entre los respectivos finales, o sea, el desenlace
del microrrelato espafiol y el del microrrelato de Weibo. Como dice David
Lagmanovich, podemos encontrar el final cerrado (conclusivo) o el final abierto (no

conclusivo):

El primero crea la impresion de una resolucidon definitiva, mientras que del
segundo puede decirse que, al no mencionar taxativamente un final univoco,
entrega la continuacion del desarrollo al lector, que asi puede proseguir la trama en

su imaginacion (2006: 46-47).

Dentro del final cerrado, aquel en el que el autor ha narrado todo y no queda
nada mas por contar, se puede distinguir entre el final “de confirmacion” y el final
“sorpresivo”. El primero, que “vuelve a la situacion inicial”, declara el término de la
historia; el segundo, que también puede llamarse “de ruptura”, es aquel que “sanciona
el definitivo apartamiento de aquélla” (Lagmanovich, 2006: 26), existiendo entonces

un cambio sustancial en el desenlace frente al inicio.

A continuacion, vamos a ver dos microrrelatos con desenlace de confirmacion

y luego dos con final sorprendente:

«El circo de la luna»

En el circo instalado en nuestro satélite, los nimeros mas peligrosos son
los que implican la pérdida de contacto con el suelo polvoriento de la luna. Asi los
saltimbanquis y los acrobatas llevan zapatos de plomo, y los malabaristas han

tenido que aprender a lanzar las mazas y las bolas a camara lenta para que sus
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objetos no ejecuten una danza eterna flotando en el espacio. Y alglin trapecista a
punto ha estado de perder el contacto con las manos de su partenaire con los
subsiguientes gritos de panico, quiza de excitacion, del ptblico anclado a sus sillas.
A pesar de todas las precauciones el payaso alegre, el artista mas gordo del circo,
despegd durante un saltito y ya no fue capaz de regresar. Y ahi qued6, muerto de

risa orbitando alrededor de la tierra (Alonso, 2011).
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«Las primaveras y otofios del Luanshi (época turbulenta)»

El Jianghu (mundo de kungfu, o sea, de las artes marciales) de Weibo
estaba lleno de homicidios y matanzas. El y ella, pareja desde la infancia, se
comprometieron a matar a los funcionarios corruptos en honor del pueblo y a viajar
juntos con sus espadas por el Tianxia (bajo el cielo, o sea, el mundo). En una
operacion fallida de asesinato, ¢l fue detenido y luego alistado por el gobierno. Por
su traicion, muchos camaradas fueron arrestados y ejecutados. Ella, con lagrimas
desbordadas, jurd que ajusticiaria al traidor. Por ende, sedujo a un corrupto y se
convirtid en su concubina. Después de diez afios, ¢l se habia convertido en el
general contra los rebeldes. En un banquete, ella se puso a bailar y, con su espada,
le pinché en el brazo. El, afectuosamente, se lo dijo a ella: “Después de ti, no me

he enamorado jamas”. A ella, compasiva, se le cayo la espada, y él sacé un
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cuchillo y la apufial6, pensando: “Ella es muy facil para ser engafiada” (Premiado

en el Primer Concurso del Microrrelato en Weibo).

En el microrrelato de Rosana Alonso, se ha narrado el curioso especticulo que
tiene lugar en un circo de la luna, en el que, gracias a la gravedad del satélite, todo
cambia en comparacion con un circo normal. La autora nos ayuda a mirar el circo
desde una perspectiva novedosa y una manera exagerada pero fisicamente razonable.
Después de una serie de representaciones, el payaso saltd y se quedé6 muerto y
suspendido en la orbita de la Tierra. Asi termina el microrrelato con un final de
confirmacion, o sea, cerrado. Como opina Lagmanovich, el final implica “que la
trama ha terminado integramente de desarrollarse; al llegar al punto final no queda

nada mas que decir”.

En el microrrelato de Weibo, los protagonistas formaban una pareja desde la
infancia. Por su traicion, ella decidi6 vengarse de él, sin embargo, cuando tuvo la
oportunidad de hacer justicia, fue engafiada otra vez y rematada por ¢él. Este es un
microrrelato muy conciso € intenso: en una extension tan breve, se ha narrado una
historia de amor y traiciéon. Ademads, tiene un desenlace de tragedia, confirmado y
cerrado. En ambos casos, el final confirma el planteamiento inicial. Veremos ahora,
en cambio, dos microrrelatos con final sorprendente. El primero de ellos es el titulado

“La pequefia muerte”, de la autora Luisa Castro:

«La pequenia muerte»

Aquel dia visité el cementerio con mi madre. Mientras yo leia las lapidas,
ella observaba los distintos ornamentos. La atmosfera de los cementerios se parece
mucho a la de un museo. Es facil entrar alli acompafiada y, de repente, quedar sola;
cada visitante es llamado por un interés diferente. Mi madre desaparecidé por una

esquina del pequefio recinto y algo, de pronto, llamé mi atencion: Carolina Alegre,
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mi nombre inscrito en una lapida de reciente implantacion. Cerré los ojos y volvi a
abrirlos: fallecida el 1 de agosto del 2001. Era el dia en el que estdbamos. Y a
continuacion una fecha de nacimiento y una foto. Todo certificaba en aquel
momento mi defuncidon. Cuando me quise dar cuenta, mi madre ya salia con la
cabeza baja por la puerta, como quien sale de un entierro. Ni siquiera me mir6

(Castro, 2012: 179).
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«Durante toda la vida»

Yo estaba detras de ella, viendo como se le quemaba otra vez la sartén,
como se le desmigaban las galletas, como se angustiaba ante una pila de ropa,
como se le olvidaba la llave de casa, como se tumbaba con fiebre en el sofa, como
rechazaba el cortejo de otro hombre... Cumplia con mi palabra hacia ella:
siempre estar al lado suyo como guardian. Pero, se le caian las lagrimas
afligidamente ante mi tumba, culpandome por no respetar el acuerdo: viviriamos
los dos juntos y nos amariamos durante toda la vida (Premiado en el Tercer

Concurso del Microrrelato en Weibo).

Ambos microrrelatos nos ofrecen un final sorprendente y, en este caso, incluso
coinciden en el tema. En los dos textos son los muertos los que hablan en primera

persona. Al principio, nos parece estar ante un mondlogo normal: la primera
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protagonista fue al cementerio con su madre y el segundo habla de su novia. Sin
embargo, en la parte final, estamos frente a una “inversion”, que confirma que “lo que
antes se dijo debe ser modificado™. Esta estrategia “es responsable por una cantidad
considerable de aquellos textos que proponen al lector una sorpresa final”

(Lagmanovich, 2006: 120).

Por ultimo, vamos a ver una comparacion de dos microrrelatos con final

abierto:

«El papel»

Encuentro en mi portal un papel que alguien ha roto en varios trozos. Esta
escrito a mano con letra diminuta: parece la enumeracion de algo, una lista o quiza
instrucciones, se trata en cualquier caso de una serie ordenada de parrafos. No hay
en el mundo otro corrosivo equiparable al de la curiosidad. Intento recomponer los
pedazos pero no encajan de ninguna manera. De pronto, aunque es mediodia, cae
la noche. Me asomo a la ventana y veo la luna. Tras unos instantes, sale de nuevo
el sol de junio pero comienza a nevar. Regreso ante el papel y, alarmado por la
contemplacion de tales arbitrariedades, busco atropelladamente otras
combinaciones. Ni los bordes ni las lineas se corresponden. Afuera, las aves chillan
enloquecidas mientras abandonan el pueblo en bandadas, unos leones rugen al
arrimo de la sacristia, todos compiten con el disonante aullido de la tramontana,
sobrepujada a su vez por el canto de las arenas que trae el simin de algin desierto.
Se suceden los eclipses y las lluvias de sapos. Temblando, sin respiracion, muevo
una y otra vez los fragmentos, me esfuerzo desesperadamente en unir cada filo
serrado, cada arista, cada rebaba del papel, como si con ello pudiera remendar
derroteros incomprensibles o, al menos, mi propia confusion. En vano doblo y
aliso irregularidades para hacer coincidir los trozos. Un tren recorre las estrechas
calles desprovistas de railes. Las olas de un mar desconocido suben por el valle,

por los caminos de herradura, por los huertos en terraza, hasta batir contra las
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casitas de este pueblo montafi¢s, y las guijas de sus playas ruedan inclementes
sobre nuestros tejados de pizarra y nuestros patinillos. Hace afios que soy viudo v,
sin embargo, reconozco a mi esposa en esa figura que camina hacia mi con una

sonrisa de desconcierto (Olgoso, 2007).
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«La espera en la corriente de tiempo»

Por fin, los cientificos habian superado al tiempo. Aunque no se podia
retroceder en el tiempo, ya era posible para el ser humano controlar su velocidad
como quisiera. Las personas que vivian en las diferentes corrientes de tiempo, no
coincidian y solo se comunicaban entre las que estaban en la misma corriente de
tiempo. El se encontré con ella en la corriente de velocidad 1/2 de tiempo normal.
Sin embargo, después de hablar unas frases, ella se fue por otro asunto. Por lo tanto,
¢l viajo en las diferentes corrientes, esperando el poder verla de nuevo. Y ella,

mientras, seguia esperandole a €l en la misma corriente de velocidad 1/2.

En el microrrelato de Angel Olgoso, el protagonista encontrd unos trozos de
un papel e intenté recomponerlos sin éxito, mientras el tiempo y el medio ambiente
cambiaron fantasticamente y ¢l incluso vio la figura de su mujer fallecida al final. Y

en el microrrelato de Weibo, las personas vivian en las diferentes corrientes de tiempo
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y no coincidian mutuamente. Por un encuentro casual, el protagonista viajaba por las
corrientes para buscar a su amada, mientras que ella permanecia en la misma corriente

esperandole.

Ambos textos tienen un desenlace no conclusivo, dejando un vacio para el
lector y pudiendo “suscitar la duda —una suerte de tenue expectativa— sobre un
desarrollo todavia posible pero no consignado”. También se puede decir que, “el
relato termina en el papel pero contintia (o puede continuar) en la imaginacion del

lector” (Lagmanovich, 2006: 118).

El microrrelato chino de Weibo, como la representacion mas nueva y breve de
este género, es una parte esencial de la literatura contemporanea en China. Al igual
que ocurre en el ambito hispanico, en la actualidad esta de moda en las redes sociales
y creemos que le queda alin una larga vida en el futuro, probablemente explorando
nuevas formas en consonancia con la vertiginosa evolucion de esos nuevos medios

que ahora le dan acogida.

Tras el analisis comparado entre el microrrelato espafiol y el microrrelato
chino esperamos haber demostrado que ambos responden a ese fenomeno global y
contemporaneo del auge de las formas narrativas breves. Lo expuesto en este capitulo
es solo una pequefia muestra de los multiples puntos en comun, tanto a nivel teméatico
como formal, entre ambas manifestaciones literarias. Evidentemente, no descartamos
la posibilidad de llevar a cabo en el futuro una investigaciéon mas profunda relativa a
la comparacion entre el microrrelato espafiol y el microrrelato chino, fijdndonos ya no
solo en el titulo, el inicio y el final, sino en otros aspectos, tales como la trama, los
personajes, el espacio, el tiempo, el estilo, la estructura, el humor, la intertextualidad,
la metaficcion, etc. Pero dado que el objetivo principal de esta tesis tiene que ver con
el aprovechamiento didactico del microrrelato espaiiol en el aula de ELE en China,
creemos que lo expuesto en este capitulo es de momento mas que suficiente para
familiarizar a docentes y estudiantes de espafiol en nuestro pais con el mundo del

microrrelato hispano. Estamos convencidos de que el acceso y aprovechamiento de
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este resultara mas facil siempre y cuando seamos capaces de apreciar previamente sus
evidentes concomitancias con respecto al popular y actual fenomeno del microrrelato

en China.
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8. CONCLUSIONES

El microrrelato espafiol, e/ cuarto género narrativo, goza hoy en dia de una
posicion de gran protagonismo entre las narrativas, junto a la novela, la novela corta y
el cuento. El microrrelato en la lengua castellana se puede rastrear en las obras de
Rubén Dario, y en Espafia, su origen se entrevé en la época del Modernismo y las
Vanguardias y, mas concretamente, en las obras de autores como Juan Ramon
Jiménez y Ramén Gomez de la Serna, entre otros. A mediados del siglo XX,
surgieron algunos libros célebres en la consolidacion del género del microrrelato, tales
como Los nifios tontos (1956) de Ana Maria Matute o Crimenes ejemplares (1957) de
Max Aub. Sin embargo, durante muchos afios, el microrrelato existia también en los
libros miscelaneos, mezclado con otros géneros, como el cuento, el poema en prosa, el

ensayo, etc.

El microrrelato espaiiol aparecid6 como un género nuevo ¢ independiente en
torno a los afios 80 del siglo pasado. A partir de entonces, ha sido creado consciente y
sistematicamente por numerosos escritores. Simultdneamente se fue formando un
grupo estable de lectores que garantizaron un mercado editorial prospero. Al mismo
tiempo, también llegaron los criticos y los estudiosos para establecer una base tedrica

y reconocer y delimitar su estatuto genérico.

Ya en el siglo XXI, los escritores no han cesado en la escritura de
microrrelatos y, ademas, son muchos los jovenes que también participan en este boom
del nuevo género. Al mismo tiempo, el estudio y la investigacion correspondientes se
encuentran en pleno apogeo, se publican numerosos libros monograficos y muchos
articulos académicos y se han celebrado en las ultimas décadas muchos congresos y
jornadas en Espafia y Latinoamérica en torno al tema. Mientras tanto, las

universidades imparten clases sobre el género del microrrelato y cada vez tenemos
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mas tesis doctorales que se proponen rastrear la historia del género o definir su

particular estética.

Como la lengua castellana es una de las mas importantes en el mundo (el
idioma oficial de la ONU vy la lengua materna de 20 paises), la ensefianza de ELE
(espafiol como lengua extranjera) no ha dejado de crecer en el siglo XXI. Es por todo
ello logico que el microrrelato, un género literario de moda en los paises
hispanohablantes, aparezca cada vez con mas frecuencia en el aula de ELE. Hoy en
dia, podemos encontrar muchos ejemplos de la aplicacion del microrrelato en la clase

de ELE y también existen varias e interesantes investigaciones sobre este aspecto.

Lo cierto es que el género del microrrelato, a pesar de su novedad, ofrece
numerosas ventajas para ser utilizado en el aula de ELE: es un texto literario original,
dada su brevedad no requiere ninguna fragmentacion o adaptacion, y su lectura y
analisis encajan perfectamente con el tiempo correspondiente a una clase de duracién
estandar. Asimismo, la trama de estos pequenos textos, muchos de ellos auténticas
joyas literarias, suele resultar muy interesante para ser desentrafiada en clase por parte
de los alumnos y los profesores. No s6lo ofrecen una excelente oportunidad para que
los estudiantes extranjeros y, especialmente los chinos, se acerquen a la literatura
espafiola y a la cultura occidental, sino que también, teniendo en cuenta sus cualidades
formales mas intrinsecas (elipsis, ironia, ambigiiedad, sentidos metaforicos o
alegdricos, intertextualidad, etc.), permiten al estudiante de lengua espafiola
enfrentarse a un conocimiento mas profundo y complejo de las posibilidades y riqueza

del idioma.

China, un pais importante en la economia mundial, que mantiene una relacion
cada dia més cercana con Espafia y Latinoamérica, ahora presta mucha atencion al
idioma espanol y la demanda de su aprendizaje ha aumentado drasticamente en estas
dos ultimas décadas. De momento, el microrrelato espafiol todavia no ha sido un
material imprescindible en el aula de ELE en China, sin embargo, nuestra propuesta

es que, teniendo en cuenta su novedad y todas sus cualidades formales (brevedad,
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narratividad, humor, fantasia, intertextualidad, etc.), podria considerarse como un

corpus de trabajo importante y eficaz para dichas clases en el futuro.

El microrrelato espaiiol suele abarcar un amplio abanico de temas y motivos
en su creacion y aqui hemos analizado algunos de los mas recurrentes e interesantes:
los mitos clasicos, las historias biblicas, las intertextualidades literarias, los temas
sociales y culturales, etc. Todas ellas son cuestiones que nos parecen idoneas para que
el alumno chino se acerque de manera ludica y creativa a la cultura y la tradicion

literaria hispanicas.

Hemos visto y analizado como la reescritura de los mitos grecorromanos es
muy habitual en el microrrelato espafiol, la cual suele ademas llevarse a cabo de una
manera ludica y, en muchas ocasiones, no exenta de humorismo. Parece que muchos
autores hispanos se proponen en sus textos un proceso de desmitificacion,
recontextualizando los viejos mitos en circunstancias cotidianas y de plena actualidad.
Por lo tanto, en muchos microrrelatos, los protagonistas han dejado de ser los viejos
dioses o héroes de la antigiiedad para pasar a convertirse en seres humanos, tan

débiles y triviales como todos nosotros.

También hemos reparado en la frecuencia con la que los microrrelatos hacen
referencias a la tradicion biblica, que es tan importante para la sociedad occidental,
como los mitos clasicos. Observamos igualmente como, hoy en dia, la Biblia ha
dejado de ser un libro improfanable, pues el microrrelato espanol echa muchas veces
mano de la parodia, la ironia y la suspicacia, a la hora de utilizar como intertexto la
obra sagrada del Cristianismo. Los autores suelen escribir nuevas historias de los
mismos personajes biblicos, ofreciéndonos una perspectiva moderna, original y en

muchos casos sorprendente.

Los juegos intertextuales con la tradicion literaria serdn también
extraordinariamente comunes en la escritura del microrrelato moderno. Asi podemos
encontrarnos con muchas figuras y personajes célebres: Don Quijote, Sherezade, el

dinosaurio de Augusto Monterroso, Gregorio Samsa, los personajes de los cuentos de
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hadas, etc.; e incluso apareceran como protagonistas los mismos autores, tales como

Cervantes, Shakespeare, Kafka, etc.

Y, como no podia ser de otra manera, los autores de microrrelatos también
prestaran atencion a todo tipo de temas sociales e ideoldgicos de actualidad. Entre
todos ellos, destaca la presencia de las guerras, el racismo, la inmigracion, el medio

ambiente, el amor, la enfermedad, la muerte o el mundo onirico.

Una vez analizada en detalle la estética de este nuevo género narrativo, nuestra
tesis propone una serie de actividades didacticas que hemos ido organizando y
clasificando a partir de los diferentes temas del microrrelato espaiiol y que, a su vez,
se agrupan en tres fases: las actividades de prelectura, las de lectura y las de
postlectura. Nuestro primer objetivo es proponer las actividades para mejorar las
cuatro destrezas discursivas de los estudiantes: comprension oral, comprension escrita,
expresion oral y expresion escrita. El segundo objetivo es abrir una puerta para ellos,
por la que puedan acceder a una cultura desconocida y riquisima, pues la lengua
castellana pertenece a la cultura de los paises hispanohablantes. El tercer objetivo es
que, a través de las actividades didacticas, los estudiantes no solo conozcan mas sobre
el microrrelato, sino que también tengan una oportunidad para entrar en el mundo

literario, tan fantastico y prodigioso en Espafia y Latinoamérica.

La ultima parte de nuestra tesis estd dedicada al microrrelato chino. Desde una
perspectiva de analisis comparatista nos proponemos con este capitulo llamar la
atencion sobre las similitudes (no menores que las diferencias) entre dos tradiciones,
oriental y occidental, que de manera aislada pero simultanea han ido desarrollando y
consolidando a través de los afios un género narrativo marcado por su especial
brevedad y su estética eliptica y alegorica. El cultivo del microrrelato en China (aun
careciendo por supuesto de la conciencia genérica de nuestros dias) tiene una historia
muy larga, si tomamos en cuenta la literatura antigua, ya que en realidad siempre
existié en ella una tradicién de narrativas breves. Podemos rastrear este género en los

libros clésicos de los filosofos, como Chuang Tzu, Mencio, Lieh Tzu, Han Fei Tzu,
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etc., los cuales vivieron entre el siglo VI a.c. y el siglo III a.c. Durante los siglos IV
d.c. y V d.c., aparecieron los libros de sucesos sobrenaturales y anécdotas, tales como
Soushen Ji y Shishuo Xinyu, muchos de cuyos textos son narrativos y breves,
cumpliendo desde la Optica estética actual con los criterios del microrrelato definidos
en los primeros capitulos de nuestra tesis. En la dinastia Tang (d.c. 618 - 907), el
Chuangi (leyenda), un género de cuentos, fue la narrativa mas popular en este periodo
y de nuevo en ¢l encontraremos pequeias piezas narrativas tan breves como el
microrrelato actual. Después, repasamos las obras de las dinastias Ming y Qing (entre
el siglo XIV y el siglo XIX), comprobando como el género de moda fue entonces el
Xiaoshuo (novela y cuento), y en el que tampoco nos sera dificil encontrar
microrrelatos, tales como “Liaozhai Zhiyi” de Pu Songling, libro de cuentos en el que

muchos de los textos son bastante breves.

Al igual que ocurrid en la cultura occidental y, mas especialmente, en el
ambito hispanohablante, durante la primera mitad del siglo XX, el microrrelato
también resurgio en la literatura moderna China, sobre todo en los afos 20, que fue
una década de oro para este pais oriental. Sin embargo, fue tratado por los escritores
como una variante del cuento y la creacion consciente y sistematica del microrrelato
no lleg6 hasta los afios 80, de nuevo, igual que ocurridé en otros paises, como es el
caso de Espafia. Hoy en dia, el microrrelato chino esta fundamentalmente en boga en
Internet, sobre todo en las redes sociales. Es por ello que hemos optado por establecer
una fructifera comparacion entre el microrrelato de Weibo y el microrrelato espafol
actual, pudiendo llegar a la conclusion de que en los tiempos actuales de la

globalizacién ambas creaciones presentaran mas similitudes que diferencias.

Son precisamente esos paralelismos entre ambas tradiciones y creaciones,
espanola y china, la aparicion de temas muy similares, la utilizacion de unos mismos
mecanismos narratologicos (los titulos, los comienzos in media res, los finales
abiertos y ambiguos, o cerrados y sorprendentes, el habil uso de la elipsis, la ironia, el

significado alegorico de tantos textos), los que nos han convencido de la oportunidad
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de incorporar este capitulo en nuestra investigacion, dedicado al analisis comparado
de las dos tradiciones literarias en relacion con el cultivo del microrrelato. Teniendo
en cuenta el tema de nuestra tesis doctoral, el uso del microrrelato espafiol en el aula
de ELE para estudiantes chinos, creemos que tomar conciencia de esos paralelismos
en la evolucion del género, asi como las similitudes tematicas y formales sefaladas,
ayudaran a los estudiantes de espafiol a enfrentarse con unos materiales didacticos, el
corpus de microrrelatos en lengua espaiola, que no deberian de resultarles tan ajenos

e indescifrables como pudiera desprenderse de una primera y superficial lectura.

En definitiva, creemos que el microrrelato, en Espafia y en China, ha
consolidado su estado como un género narrativo independiente en el siglo XXI. De
momento, es muy popular entre el publico lector, prolifera en revistas, libros y redes
sociales, y seguramente le depara un futuro brillante, no menor que a la novela y al

cuento, en el mundo literario y, especialmente, en el aula de ELE.
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