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1. INTRODUCCION

La directora Cecilia Bartolomé entendia el cine como su medio de expresion para
plantear sus debates ideoldgicos (Sanz, 2001: 11), es por eso que muchas de sus obras se
centran en la “personalizacion” de temas historicos-politicos (Parrondo, 2001: 34)
teniendo siempre presente su reflexion feminista sobre la libertad de la mujer (Parrondo,
2001: 38).

Bajo esta premisa, Cecilia realiza sus obras con un gran poder de evocacion y tiene la
capacidad de traer a la gran pantalla temas de caracter imperante para la sociedad y

recuperar parte de la historia de nuestro pais (Contreras, 2008: 37).

La situacion de las colonias espafiolas, el enfrentamiento politico existente durante
los afios de la Transicion o la cuestion de género y la necesidad de traer el feminismo a
Espafia, el cual se encontraba un poco atrasado, ideolégicamente hablando, respecto a
otros paises como Estado Unidos, fueron algunas de las cuestiones que reflejan sus

peliculas.

Sin embargo, su empefio por realizar sus filmes la llevaron a enfrentarse cara a cara
con la censura en varias ocasiones. Su obra Margarita y el Lobo (1969) fue gravemente
criticada por sus maestros y el documental Después de... (1981) fue retenido durante dos

afios y la directora fue acusada de delito por el caracter politico del mismo.

Estos acontecimientos provocaron que sus proyectos fueran limitados y cortos en el
tiempo, lo que llevo a que con los afios cayera en el olvido, y que no contase con el

reconocimiento que merecia y, por consiguiente, tal como como dicen Josetxo Cerdan y

Marina Diaz (2001), ocupar un espacio “discreto” dentro de la historia de nuestro cine.

Los comienzos de Cecilia empezaron en la Escuela Oficial de Cinematografia, donde
fue una de las primeras mujeres en graduarse a finales de los 60 junto a sus comparieras
Pilar Miré y Josefina Molina. Las carreras de estas tres mujeres directoras estan
entrelazadas entre si porque todas eran conscientes de que Espafia necesitaba ese cambio

que trajo consigo la Transicion. Y es que el contexto histérico durante el momento en el



que estaban en activo fue un punto determinante a la hora de enfocar sus trabajos. Asi lo
explica Eva Parrondo:

“En el cine de Cecilia Bartolomé las transiciones politicas funcionan como
contexto histérico estructurante para las transiciones personales. Sus
peliculas relatan tanto la historia de transito de sus personajes hacia la
libertad en contextos histdricos de transicion politica como dan muestra de
los obstaculos politicos-personales en la consecucion de la libertad “(2001:
33).

Lo que se denomina el proceso de la Transicion espafiola comenzaria en 1975, cuando
el general Francisco Franco fallecié por causas naturales. Después de 37 afios de
dictadura, tanto la sociedad como los propios ministros, abogaban por un cambio en el
pais que volviera a implantar las libertades, que se les habian negado en los afios
anteriores, para poder aspirar a un nuevo estado donde triunfara la democracia. Fueron
afios de consenso Y tratos, pero también de mucha violencia y crispacion, lo que marcaria
esta etapa como una de las mas importantes y que mas consecuencias politicas e

ideolodgicas dejaria para los afios venideros.

El cine durante este periodo tuvo que sufrir una gran metamorfosis, ya que la censura
franquista habia anulado la filmografia de muchos directores y ahora se podia trabajar, al
menos, con un poco de mas de libertad. En este escenario es donde se encontrarian las
peliculas de Cecilia Bartolomé, las cuales cumplieron con la funcion de ofrecer esa vision

mas liberadora y elocuente que necesitaba consumir el espectador.

Esta ultima idea resumiria en muy pocas palabras la razén de la tematica de este
trabajo, que es la de reconocer el valor cultural filmico de la directora y reivindicar el

lugar que se merece en la industria del cine.

Para poder conocer en profundidad su trabajo se va realizar un analisis socio-histérico
de su opera prima, Vamonos, Barbara (1978). La pelicula cuenta la historia de Ana, una
mujer que acaba de cumplir 40 afios y que estd cansada de vivir una vida que no quiere
junto a su marido. Este seréa el detonante que la hara plantearse la separacion matrimonial
y empezar un viaje junto a su hija en el que pueda encontrase a si misma. La eleccion en

concreto de esta cinta es por su importancia para el colectivo femenino del pais, ya que
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muchos criticos la llegan a considerar como “la primera pelicula feminista del cine

espafol” (Gubern, citado en Contreras, 2008: 37).

Paralelamente, también se ha llevado a cabo una investigacion que consta de dos
partes. Una se centra en la contextualizacion de los afios de la actividad de la directora,
que abarcan desde la dictadura franquista (1939-1975) hasta la Transicion (1976-1978).
La otra pone el foco en la finalidad del cine como instrumento social durante los afios
mencionados, ademas de hacer un recorrido por toda la vida y trayectoria filmica de

Cecilia Bartolomé.

2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

El objetivo general de esta investigacion es dar a conocer y analizar la obra
cinematogréafica de Cecilia Bartolomé, siendo esta una de las directoras pioneras del

género feminista en el cine del Gltimo tercio del siglo XX en Espafia.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Dentro de los objetivos especificos estan los relacionados con otros temas tratados

dentro de la investigacion en cuestion:

- Reconocer la labor social de las obras de la directora con la finalidad de visibilizar
temas tabls y mostrar una realidad oculta para el publico femenino de la época.
- Analizar el papel del cine como medio de comunicacion influyente en las masas

receptoras.

3. METODOLOGIA

En cuanto a la metodologia que se ha seguido para la elaboracion de dicha
investigacion ha sido la siguiente. Por una parte, se encuentra la revision bibliografica, la
cual consta de la lectura y revision de varios documentos cientificos, entre los que se

encuentran articulos de interés, libros de autores que ya han investigado previamente



sobre ello, noticias extraidas de periodicos digitales y resimenes de congresos tanto

cinematogréficos como histéricos.

La finalidad de este método es recopilar toda la informacion y datos de interés
posibles para tener una vision mas esclarecedora, integrada y precisa del tema principal
y que se puede ver reflejada a lo largo de todo este trabajo de fin de grado. Parte de esta
investigacion se centra en el enfoque historico de la trayectoria cinematogréafica de la
directora incluyéndola dentro del panorama filmico existente. También se va a realizar
un estudio del estado del cine durante los afios setenta para conocer las caracteristicas que

estan presentes dentro de la obra de la directora.

Dicha metodologia consta de una segunda parte, la cual se basa en el anélisis filmico
de la opera prima de la directora, VAmonos, Barbara (1978). Para realizarla se ha tenido
en cuenta el contexto socio-historico de la pelicula, interpretando el filme como elemento
qgue no se puede desvincular, para su posterior analisis, del momento en el que fue

estrenado.

La razon de esta eleccién se debe a que no nos podemos quedar solo con un analisis
de cuestiones formales de la misma, sino que, para poder estudiar la pelicula en su
conjunto, también es necesario tener en cuenta el contexto cultural, social, econémico y

politico en el momento de su materializacion (Castro, 2018: 85).

De esta forma, se ha estructurado el andlisis del contenido de la cinta en tres grandes
bloques: los recursos cinematograficos claves que aparecen, como se presentan las
relaciones matrimoniales y los roles de ambos géneros y la exposicion de la sexualidad
femenina. Dentro de ellos se explicaran con mayor detalle los aspectos mas relevantes de

la pelicula con su explicacion histérica correspondiente.

Para este analisis también se ha observado los aspectos textuales del guion mas
destacables que le aportan un mayor realismo al pensamiento de los personajes, los cuales

también se incorporan dentro del propio discurso filmico-feminista de la directora.



4. MARCO TEORICO

4.1 CONTEXTUALIZACION HISTORICA

Los afios de actividad cinematografica de Cecilia Bartolomé abarcan desde 1969
hasta 1996. Durante estos afos, el pais estaba pasando por un proceso de cambios
sociales, econdmicos y politicos que dejaron una huella imborrable en la historia de
Espafia de finales del siglo XX.

4.1.1 Antecedentes: Dictadura Franquista (1939-1975)

Los comienzos del siglo XX en Espafia estan marcados por unos acontecimientos
claves que seran la base de la que llegara a ser la dictadura franquista. En el inicio del
reinado de Alfonso XIII en 1902, se sucedieron una serie de revueltas y huelgas que
estuvieron propiciadas por la situacién econémica y politica del momento, que harian que

el poder del monarca empezara a verse debilitado.

El conflicto se fue sucediendo hasta que el escenario se volvié endeble y tuvo que
intervenir el general Miguel Primo de Rivera, el cual daria comienzo a una dictadura
militar con el consentimiento de la familia real. Durante los afios de este régimen
oligarquico y caciquil (Suérez, 2021), el poder militar se estaba asentado en el Gobierno

y tomaron el control total del pais.

La crisis de 1929, el catalanismo o la Guerra de Marruecos fueron algunas de las
circunstancias que llevaron a que el régimen militar flanqueara. Esto tuvo consecuencias
ideoldgicas que, tras la caida de la dictadura en 1930, generd un proceso de radicalizacion
politica y un auge del republicanismo (Casanova, 2021). En las elecciones de 1931, la
Republica se volvio una realidad y el pueblo espafiol salio a celebrar la victoria de la
libertad a las calles. La modernizacién habia llegado al pais y la monarquia se volvia una

creencia arcaica.

En julio de 1936, tras varios conflictos en el gobierno republicano, estallo la Guerra
Civil Espafiola. Fueron afios de enfrentamiento y opresion por parte de ambos bandos, y

supuso “una quiebra brutal y un corte profundo infligido a la sociedad espafiola que, desde
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el 1939, qued6 amputada para siempre de una parte muy notable de sus gentes y de su
historia” (Julia, 2017: 18).

Como consecuencia de este conflicto social, se daria comienzo a una etapa
dictatorial que se prologaria durante 37 afios y estaria protagonizada por el general
Francisco Franco, bajo la direccion del Gnico partido politico legal, la Falange Espafiola
Tradicionalista y de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista (a partir de la ahora se

le harda mencion por sus siglas FET de la JONS).

Imagen 1. Manifestacion patriotica en la Plaza de Oriente de apoyo a Francisco Franco.
Recuperado de: https://www.eldiario.es/

Para entender esta etapa histdrica, es necesario especificar qué es y qué tipo de

dictadura se implanto en Esparfia en 1939. Ardstegui llega a definir el franquismo como:

“Dictadura conservadora tradicional (...) que traducia la estrecha
conveniencia de intereses entre las capas agrarias dominantes, los poderes
financieros, la influencia ideolégica y social de la Iglesia Catolica,
cimentado todo ello en el poder fatico del ejército (...) la existencia del
régimen franquista es incomprensible si se prescinde de la red de intereses
que tejid y en la que se sustentd”. (citado en Sanchez, 2002: 94)

Otro significado es el del socidlogo aleméan Linz, quien nombra al franquismo como
un “régimen autoritario de pluralismo limitado” (citado en Sanchez, 2002: 94). Como
complemento a esta acepcion, se trata de un “régimen impuesto y mantenido por la fuerza

que desde el poder creo un entramado de instituciones y dicto un conjunto de leyes


https://www.eldiario.es/

prescindiendo, 0 méas bien despreciando, todo procedimiento democratico” (Sanchez,
2002: 100).

Por otra parte, es incomprensible entender el franquismo sin las interpretaciones del
historiador y catedratico Enrique Moradiellos. Una de sus exposiciones dice que el
franquismo “fue una dictadura militar y caudillista, primero fascistizada y luego
trasformada en un régimen basicamente autoritario, pese a los resabios fascistizantes que
mantuvo hasta el final” (citado en Olabarri, 2019: 915).

Entre todas las categorias que tiene la dictadura franquista, destaca la caudillista. El
concepto caudillo es la traduccion espafola que se le dio a la figura del dictador, como,
por ejemplo, se hizo en la Alemania nazi con la figura del fuhrer. Es la denominacion que
se le dio a esa persona capacitada para tener el poder de guiar a un pais entero con un fin
en concreto. En el caso de Espafia, este titulo esta asociado con la Iglesia Catélica, ya que
este sector encontrd en el régimen el apoyo social que necesitaba para frenar el avance

del comunismo y de la republica en Espafia.

Esta idea no solo tenia un fin ideoldgico, sino que también habia la creencia de que
el general Francisco Franco era un enviado por Dios para cumplir un cometido claro en
la Tierra. Segun Moradiellos, “esa crucial sacralizacion del carisma personal de Franco
como gobernante providencial, virtualmente elegido por Dios para gobernar a los
espafioles y salvar a Espafia, sera asi un componente crucial de su condicion de “Caudillo
por la Gracia de Dios” (2011: 12-13)

Imagen 2. Mural ‘Alegoria de Franco y la Cruzada’ (Arturo Reque Meruvia, 1948-1949).

Recuperado de: https://www.elindependiente.com/
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Una de las caracteristicas propias del sistema del caudillaje, es que el poder
autoritario no residia tanto en sus capacidades de liderazgo, si no en el carisma que el
dictador desprendia en los momentos decisivos. La figura de Francisco Franco contaba
con unas cualidades basicas de comunicacion y elocuencia que le posicionaban como el

mejor candidato para ponerse al frente de la dictadura.

Otra de las cuestiones predominantes de la dictadura es su naturaleza autoritaria o
totalitaria. El surgimiento de este debate esta sustentando por la situacion internacional y
la politica nacional del momento. En una primera instancia, se tenia en mente que la

dictadura fuera totalmente totalitaria, siguiendo las conductas de los fascismos europeos.

Pero, tras la victoria de los aliados en la Segunda Guerra Mundial, Espafia decidio
hacer un cambio, o al menos aparentarlo, en sus politicas y empezar a plantear una
ideologia més autoritaria, acorde al nuevo aperturismo y a la expansion internacional del
pais. Es por esta razon por la que se empezd a denominar al partido “Movimiento

Nacional” tras el afio 1943.

Este cambio trajo consigo el Plan de Estabilizacion (1959), el cual supuso el fin de
la autarquia y el inicio de una nueva etapa mas desarrollista. Se trataba de un conjunto de
medidas que intervenian en varios sectores cuyo fin principal era incorporar una nueva
politica econdmica, apaciguar la inflacion que llevaba existiendo desde hace unos afios v,
principalmente, liberalizar la economia del pais (Noceda, 2009).

Con este plan, los resultados obtenidos fueron muy beneficiosos para el Estado.
Entre los afios 1960 a 1975, la economia creci6 a una tasa media anual al 7%, lo que hizo
que el Producto Interior Bruto (PI1B) creciera desde los 633 mil millones de pesetas hasta
los 5.870 mil millones de pesetas (De Blas y Baranda, 2019)*.

Con esta medida, Espafia adopt6 una estrategia mas aperturista por la cual queria
difundir en Europa el nuevo desarrollo del pais, su exponencial crecimiento economico y
sus avances modernos (Araguez, 2006: 77). Este programa ayudo a obtener una

estabilidad econdmica necesaria para varios ambitos, entre los que se encuentran el

1 https://descubrirlahistoria.es/2019/08/plan-de-estabilizacion-de-1959-la-espana-franquista-bajo-la-
supervision-del-fondo-monetario-internacional/
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turismo, el comercio internacional y, entre otros, el cine, en el cual se profundizara en el

epigrafe “El cine como instrumento social”.

Como consecuencia, se produjo un gran crecimiento social a nivel internacional,
porque Espafia se equiparaba al desarrollo de los paises europeos, pero, a nivel nacional,
se empez0 a cuestionar la dictadura y la oposicién por parte de la clase obrera, que seguia

estando muy latente.

A estos afios, desde 1960 a 1970, se le denomina “Segundo Franquismo” y, a partir
del 1973 hasta 1975, se le denomina “Tardo-franquismo” el cual termina con la muerte,

por causas naturales, de Francisco Franco en noviembre de ese mismo afio.

La sucesion del dictador fue un debate que se planted en varias ocasiones, ya en el
afio 1973 le sucedié el militar Luis Carrero Blanco, pero no sera hasta el afio 1975 cuando
se daria por concluida la dictadura franquista y comenzaria un proceso democratico con

la ayuda del heredero borbénico, y sucesor impuesto por Franco, Juan Carlos I.

4.1.2 Transicion hacia la democracia (1976-1978)

Para entender estos afios de avance hacia la democracia, es necesario presentar las
bases de esta nueva etapa transitoria. En el ambito politico, la clase franquista se planteaba
sus opciones de supervivencia en un futuro inmediato (Gil, 2017: 190). Tras fallecer el
dictador, una crisis en el partido condujo a que sus ramas paradigmaticas predominantes

entraran en conflicto entre si.

Los partidarios inmovilistas, o también denominados popularmente “El Bunker”,
eran los mas reacios a cualquier modificacion del franquismo mas tradicionalista,
mientras que los aperturistas y los reformistas eran mas favorables a adaptarse al cambio

y a “las nuevas realidades sociales y al contexto europeo” (Gil, 2017: 190).
De hecho, este Gltimo grupo, los reformistas, eran los que mas se interesaron en

hacer posible la reforma democratica y, para ello, eran partidarios de las nuevas politicas

que queria implantar en el pais el rey Juan Carlos I. Pero a pesar de que el monarca
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contaba con este apoyo, no tenia el de los demas grupos sociales, que hizo que sus
comienzos en la jefatura del Estado no fueran los idéneos.

Imagen 3. Juramento de Juan Carlos de las leyes fundamentales franquistas frente a las
Cortes. Recuperado de: https://www.elmundo.es/

No contar con el favor de los grupos de la izquierda por estar asociado a la figura
de Francisco Franco, ni con el de los monarquicos por considerarle un traidor a la corona
y a su padre o por estar influenciado por la mala gestion de su abuelo el rey Alfonso XIIl,

fueron algunas de las cuestiones que debilitaron el poder de la monarquia.

Pero en el ambito social, otra coyuntura se estaba llevando a cabo. Con la muerte
del generalisimo, se multiplicaron las huelgas, asambleas y manifestaciones en las calles
que reivindicaban libertad, amnistia y unos Estatutos de Autonomia por parte de la
ciudadania, a la par que la oposicién del régimen se reagrupaba para negociar la ruptura

con el poder franquista (Julia, 2017: 14).

La presion social del Partido Comunista Espafiol (a partir de ahora se le hara
mencion solo por sus siglas PCE), los conflictos entre el rey y el presidente del Gobierno,
Carlos Arias Navarro, y la crispacion de la ciudadania mencionada anteriormente
provocaron que, en julio de 1976, el presidente franquista fuera destituido por el rey y en
su lugar ocupara el puesto Adolfo Suarez, figura clave artifice del proyecto democratico
que se implantd posteriormente. Este cambio de poder supuso “una victoria de la

oposicion y significo la derrota del continuismo franquista” (Ruiz, 2020).
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Imagen 4. Proclamacion de Adolfo Suarez como presidente de Gobierno en el Palacio de
la Zarzuela, Madrid. Recuperado de: https://www.casareal.es/

Para abrir esta nueva era, el presidente del Gobierno plante6 ante el Consejo del
Reino la Ley para la Reforma Politica (1976), por la cual, mayoritariamente, se disolvian
las Cortes Franquistas y se procedia a instaurar una monarquia parlamentaria en el pais.
Este documento fue redactado por el politico jurista Torcuato Fernandez-Miranda, el cual
afirmaba que solo a través de la ley se podia empezar el camino hacia la democracia, y

asi lo dejo claro en su célebre cita “de la a la ley, pasando por la ley”.

Los procuradores franquistas, que todavia se les denominaba asi, aprobaron la
reforma legislativa el 18 de noviembre de 1976 con 435 votos a favor, 59 en contra 'y 13
abstenciones. El veredicto final de los espafioles a través del referéndum convocado unos
dias después, fue de una participacion ciudadana del 77,2% y un 94% de votos a favor de
la ley (Garcia, 2018).

Con este acontecimiento, se empez0 a preparar el camino hacia la democracia y a
luchar con los verdaderos inconvenientes del proceso. Y es que estos afos estuvieron
marcados por las consecuencias de lo ocurrido con anterioridad, lo que se llevé a plantear
una mutua amnistia por parte de todos los agentes afectados. Esto pretendia ser una
cuestion decisiva para los hechos venideros, porque “el olvido de las situaciones
anteriores era imprescindible para comenzar una nueva época democratica” (Julia, 2003:
121).

2 https://www.libertaddigital.com/cultura/historia/almanaque-de-la-historia-de-espana/1976-se-
aprueba-la-ley-para-la-reforma-politica-10669/
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Es por esta razon por la que muchas de las iniciativas tomadas entonces estuvieran
basadas en el recuerdo de la Republica y de la Guerra Civil, ensefiando lo que no habia
que hacer y avisando de los obstaculos que podian surgir en el camino (Julia, 2003: 119).
En definitiva, “transicion fue negociacion y pactos en despachos e instituciones™ (Juli,
2017: 14) y su principal finalidad era “eliminar la confrontacion y favorecer una salida

democrética y negociada” (Camacho, citado en Julia, 2003: 123).

Como se ha mencionado anteriormente, el plan de amnistia también incluia al grupo
comunista, siendo este uno de los més perjudicados por el franquismo. Segin Marcelino
Camacho, fundador de Comisiones Obreras (CCOO), hablaba de la amnistia como “pieza
capital de la politica de reconciliacion” y afirmaba, en favor de los comunistas, que ellos
estaban “resueltos a marchar hacia adelante en la via de la libertad, de la paz y del

progreso” (citado en Julig, 2003: 123).

Y es que el papel del Partido Comunista Espafiol en la Transicion ha sido
imprescindible. Al igual que los demas partidos politicos durante la dictadura, el PCE era
declarado ilegal y su lider, Santiago Carrillo, se encontraba exiliado en Francia. Tras la
muerte de Franco, las instituciones franquistas seguian estando presentes, por lo que la

legalizacion del partido tuvo que esperar todavia unos afos.

Uno de los acontecimientos mas determinantes de la Transicion fue la “Matanza de
Atocha”, un atentado que acab6 con la vida de cinco abogados laboristas en Madrid. El
ataque ocurrio el 24 enero de 1977 en un despacho de la calle Atocha, de ahi su nombre,

y estuvo protagonizado por un comando ultraderechista asociado a la FET de la JONS.

Imagen 5. Manifestacion ciudadana en Madrid para rendir homenaje a los fallecidos en la

“Matanza de Atocha”. Recuperado de: https://www.rtve.es/
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Tras el impacto del atentado, el Gobierno tuvo que actuar acorde a la gravedad de
los hechos, y aunque se habia pactado con los militares que no se iba a legalizar el partido,
las cosas tuvieron que cambiar. La actitud del PCE en el entierro de los abogados, el
cambio que hizo el partido en sus estatutos y la prediccion de que el voto de la izquierda
se iba a dividir entre socialistas y comunistas (Pinilla, 2017) fueron algunas de las causas

que hicieron que el partido comunista se legalizara el 9 abril de ese mismo afio.

Imagen 6. El Gobierno legaliza el Partido Comunista espafiol en abril de 1977.

Recuperado de: https://www.elperiodico.com/

Este hecho marcaria un antes y un después en el trascurso de la Transicion, ya que
seria el desencadenante de una serie de consecuencias politicas y sociales. Algunas de
ellas fueron el descontento en el ndcleo militar, al considerarlo una traicién por parte del
Gobierno, el activismo de grupos terroristas como ETA y GRAPO, el desgaste del
presidente durante el transito politico, una actuacion dura de la oposicion y la creacién de

fisuras dentro del propio partido de Suarez (Pinilla, 2017).

Con la legalizacién del partido, este se pudo presentar a las elecciones generales
convocadas en junio de 1977, las primeras de caracter democratico desde 1936. Los
resultados fueron los siguientes: Union Centro Democratico (UCD) fue el partido
victorioso con un 34% de los votos y 165 diputados, seguido del Partido Socialista Obrero
Espafiol (PSOE) con un 29% y 118 escafios. En cuanto al Partido Comunista Espafiol

(PCE), este se consiguid posicionar como la tercera fuerza del pais, con un resultado de
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9,33% y 20 diputados (Ruiz, 2020)3. Este triunfo comunista aumento la tension en la

situacion politica del momento y las disputas con el ejército se hicieron méas latentes.

Una vez ya formalizado el primer gobierno democratico en Espafia, el siguiente
paso para completar la Transicion seria la elaboracién de la Constitucion de 1978. Tras
los Pactos de Moncloa, firmados en octubre de ese mismo afio, se nombro entre los nuevos

diputados una Comision Institucional que se encargaria de la redaccion propia del mismo.

Dentro de esta institucion, se encontraban los que mas tarde fueron Ilamados los
“Padres de la Constitucion”, los cuales representaban a los principales partidos politicos
del momento para defender sus intereses. Para ello, se elabord a través de la concordia y
en consenso, teniendo siempre presente la historia de Espafia cuyo recuerdo se prolongd

toda la transicion hacia la democracia (Varela, 2003: 42).

Imagen 7. “Padres de la Constitucion”. De izquierda a derecha: Manuel Fraga, Gabriel

Cisneros, Gregorio Peces, José Pedro Pérez, Jordi Solé, Miguel Herrero, Miquel Roca.

Recuperado de:_https://www.religiondigital.org/

El proyecto constitucional fue sometido a referéndum el 6 de diciembre de ese
mismo afio. Contd con una participacion del 67% de los cuales el 87% votaron a favor y
el 7% en contra (Varela, 2003: 44)*. La sociedad espafiola apoyo indiscutiblemente el
proyecto constitucional, pero el éxito de la misma también se dio gracias a la actitud
responsable de los demas actores politicos, como los sindicatos, la Iglesia y el Ejercito,

siendo este Gltimo uno de los mas reticentes a la democracia (Varela, 2003: 42).

3 https://archivoshistoria.com/la-transicion-espanola/
4 https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=802670
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Como conclusion de esta etapa, se podria decir que fueron afios marcados en un
contexto de movilizacién, que al final no fue amnésico, como se pretendia que fuera, y
mucho menos pacifico (Julia, 2003: 119), ya que se estaba creando un ambiente de

crispacion que propicio la violencia social que protagonizarian estos afios.

Se estima que entre 1975 y 1983, se produjeron 591 muertes (TorrGs, 2018)° por
violencia politica. Segun la investigacion de Mariano Sanchez en su obra La Transicion
Sangrienta (2010), el recuento de los afectados seria el siguiente: los grupos de extrema
derecha causaron 49 muertes; los grupos antiterroristas asesinaron a 16 personas; la
represion policial se llevd a 54 personas; en las carceles, 8 personas fueron asesinadas;
51 murieron en manifestaciones; ETA asesin6 a 344 y GRAPO a 51. (citado en Torras,
2018).

De entre todos estos datos se hace especial mencidn, por la gravedad de sus hechos,
los cometidos por la organizacion terrorista ETA (Euskadi Ta Askatasuna) la cual
cometid su primer atentado en abril de 1968 en Guipuzcoa. Desde entonces su actividad
terrorista se ha prolongado durante cinco décadas, siendo sus afios de mayor presion en
los afios de la Transicion. Segin Manuel Sanchez y Manuela Simon, se estima que las
consecuencias de terrorismo vasco fueron 3.500 atentados, méas de 800 victimas y 2.600
heridos® (citado en Fernandez, 2019: 1632).

Esta crisis de identidad ideoldgica cald en la mente de los ciudadanos y ha llegado
hasta la actualidad, siendo todavia un tema que crea opiniones dispares. Segun Alejandro

Ruiz-Huerta, uno de los supervivientes de la “Matanza de Atocha”, dice:

“Nos movemos en un tiempo muy dificil entre la memoria y el olvido, pero
sin memoria no se puede tener futuro. La democracia le costo la vida a
cientos de personas. No fue facil llegar hasta aqui ni construir una
democracia en la que todos tenemos cabida. Recordémoslo” (citado en
Torrus, 2018).

Lo que se consideraria el proceso democratico finalizaria con la elaboracion del plan

constituyente, pero no sera hasta las elecciones de 1982 cuando el gobierno socialista

5 https://www.publico.es/politica/transicion-cuento-hadas-591-muertos.html
6 https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7184142
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finalmente consolidaria la democracia en Espafia. Segin José Félix Tezanos, el Partido
Socialista Obrero Espafiol (PSOE) “era un partido que aspiraba a sentar y estabilizar la
democracia en Esparfia, llevando a la practica politicas de modernizaciéon y reformas
sociales equiparables a las que realizaban los partidos socialdemdcratas europeos” (citado
en Gélvez, 2006: 202).

4.2 EL CINE COMO INSTRUMENTO SOCIAL

El cine, o el denominado Séptimo Arte, se trata de uno de los medios de
comunicacion con mas influencia de todos los tiempos y que surgié en Paris a finales del
siglo XIX. Aunque hay registro de actividad cinematografica en Espafia desde esos afios,
no es hasta una vez finalizada la Guerra Civil cuando el cine empezara a someterse a una
regulacion especifica dirigida a tener un control sobre €l para garantizar su contribucion

a los objetos politicos del régimen (Barrachina, 1995: 35).

Esto se debe a que, durante la dictadura, se entendid el cine como el vehiculo
idéneo de educacion y control de masas con el fin de perpetuar el franquismo. Entre sus
estrategias estaba la idea de industrializar el sector, dotandole de una estética

diferenciadora donde hubiera un adoctrinamiento ideolégico (Miguel, 2000: 63).

Para poder materializar esta Gltima idea, se llevé a cabo una normativa censora
proteccionista perfectamente estructurada, disefiada y promovida por el Estado (Miguel,
2000: 63). Para ello se unifica toda la actividad censora en dos organismos ministeriales,
la Comision de Censura Cinematografica y la Junta Superior de Censura. Sus miembros
asumieron toda la labor de fiscalizacion moral del cine, poniendo mas interés en los
aspectos politicos, religiosos, pedagogicos y castrenses (Primer Plano, (6), p.1, citado en
Miguel, 2000: 66).

En 1951, en la etapa mas desarrollista de la dictadura, se creo el Ministerio de
Informacion y Turismo, con Manuel Fraga a la cabeza en 1962, trayendo consigo la idea
de implantar una estrategia mas aperturista en el cine. Dicha politica va a ser utilizada por
el régimen como lema propagandistico para justificarse interiormente, suavizando asi la

ausencia de libertades, y para legitimarse exteriormente en Europa (Araglez, 2006: 78).
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El objetivo de este plan serd la creacion de una industria cinematografica moderna
que pueda equiparase a las europeas, pero sin perder el control estatal. Para llevarlo a
cabo, Fraga nombrd director general de cinematografia y teatro a José Maria Garcia
Escudero, el cual habia ocupado el puesto unos afios atrés. Su labor sera planificar una

serie de medidas con el fin de llegar a un cine mas intelectual (Barrachina, 1995: 37).

Dichas medidas estan divididas en cuatro grandes pilares, siendo estos la
formacion de nuevos profesionales, propaganda de lanzamiento, mayor control en la

recaudacion y nuevas formas de censura con mayores libertades (Aragliez, 2006: 81).

El primer punto de esta lista hace referencia al renombramiento en 1962 de la
Escuela Oficial de Cinematografia (a partir de ahora se le hard mencion por sus siglas
EOC) de la cual saldrian grandes directores como Mario Camus, Basilio Martin Patino y
Victor Erice, entre otros. También cabe destacar que en esta escuela se graduaron las
primeras mujeres, siendo estas Josefina Molina, Pilar Mird y Cecilia Bartolomé, directora
protagonista de este trabajo. Muchos de estos nuevos profesionales fueron participes de
la mejoria de la calidad del sector y formaran parte del nuevo movimiento llamado Nuevo

Cine Espariol.

Con esta nueva etapa, el cine espafiol se vera inmiscuido en una crisis dentro de
la propia industria cinematografica debido a varias causas, algunas de ellas fueron la
Ilegada de peliculas extranjeras al pais que no se habian podido estrenar antes por culpa
de la censura franquista o la popularidad que habia ganado la television en la década
anterior y por ello se habia convertido en un gran competidor para la gran pantalla.
Asimismo, la dictadura empezaba a ser desfavorable a causa de la inestabilidad politica

y economica debido al debilitamiento de la salud del dictador.

Segun el critico de cine Carlos Heredero, durante esta época se realiza una division
de las obras segun el fin de las mismas. Dicha clasificacién consta de peliculas como
imagenes de la historia, peliculas con la historia como referente y peliculas como reflejo
social (citado en Nogueroles, 2019: 111). Dentro de este ultimo grupo se situa el cine de
la Tercera Via, uno de los géneros de mayor interés y que se acota, histéricamente
hablando, desde 1970 a 1975.
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Dos de los mayores representantes de este cine son el director Roberto Bodegas y
el guionista José Luis Dibildos. En la prestacion de la pelicula Espafiolas en Paris (1971)

en Francia, el director lo definid como:

“José Luis Dibildos, (...) y Yo intentamos hacer un cine que creemos que
corresponde a una necesidad espafola, es decir a un cine que, sin abstraerse
de la popularidad, sin abstraerse de los problemas que en Espafia estan
latiendo pueda al mismo tiempo que, no denunciarlo porque es demasiado,
ponerlos en la pantalla pero que la gente vaya a verlos. Es decir, romper la
idea clasica de cine comercial y cine no comercial, sino hacer un cine digno
espafiol y un cine en que cada espafiol se pueda encontrar en sus
personajes” (Bodegas, 1972).

Es decir, lo que querian implementar estos profesionales era un tipo de cine que
siguiera estando dentro de las pautas del cine comercial a la par que afiadian esa realidad
social que estaban viviendo los espafioles del momento para hacer que el espectador
empatizara con los propios personajes de las peliculas. Algunas de las obras mas
representativas de este cine son: Vida conyugal sana (Roberto Bodegas, 1973), Tocata y
fuga de Lolita (Antonio Drove, 1974), Mi querida sefiorita (Jaime de Armifian, 1975) y
La mujer es cosa de hombres (Jesus Yagte, 1975).

Con la muerte del dictador, el cine de la Tercera Via deja de tener tanta
repercusion para empezar a hablar del cine de la Transicion, el cual abarca desde 1976
hasta 1981. Durante estos afios el cine se convirtié en un reflejo audiovisual que buscd
diferentes caminos para contar los cambios que estaba experimentando la sociedad.

Es asi como pueden convivir géneros tan dispares entre ellos como el cine del
destape y de nacionalidades, el cine documental, que estaba en auge, la comedia de los
directores Berlanga u Ozores, los experimentos vanguardistas o la cultura pop, que
propicio el surgimiento de la Movida Madrilefia en la capital espafiola. (Alvarado, 2015:
72)

Este panorama fue bien aceptado por la sociedad y por la industria, razon por la
cual el cine espafiol empezé a alcanzar popularidad tanto nacional como

internacionalmente. Estos hechos solo se pudieron llevar a cabo cuando el Gobierno de
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Suarez aprobd en 1977 el Decreto 3071 que acaba con la censura franquista sobre el cine
y liberaliza al sector.

Entre toda esta pluralidad cinematogréafica, quiero hacer especial mencion al cine
documental por la labor politica que asumid y que nos dejé una gran documentacion
historica para la posteridad. Y es que mientras la mayoria de directores se centraba en el
entretenimiento, otros buscaban reflejar ese cambio politico que estaba sucediendo en las
calles y, que como se ha explicado en el epigrafe 5.1.2 Transicion hacia la democracia

(1976-1978), fueron afios de gran importancia para la historia del pais.

Algunos de los documentales de mayor relevancia grabados durante estos afios
fueron Informe General sobre algunas cuestiones de interés para una proyeccién publica
de Pere Portabella en 1976 o el documental testimonial de Cecilia Bartolomé y su
hermano, José Juan Bartolomé, Después de... No se 0s puede dejar solos y Atado bien

atado (1981), del cual se hablara en el siguiente epigrafe.

e B O ik

Imagen 8. Grabacion del documental “Después de... No se os puede dejar solos” (1981).

Recuperado de: http://ceciliabartolome.com/

Para terminar con estos afios transitorios, quiero destacar dos hechos clave que
fueron decisivos para el futuro de la industria del cine espafiol. EI primero es que, en
1980, Pedro Almoddvar se daria a conocer como director en la industria con su primera
pelicula comercial Pepi, Luci, Bomy otras chicas del monton con la cual empezaria a dar
mayor visibilidad y reconocimiento al cine de la Movida Madrilefia. EI segundo seria el

salto al cine internacional de esta nueva etapa del cine espafiol que dio José Luis Garci al
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ganar un Oscar a la mejor pelicula de habla no inglesa por Volver a empezar (1982) en el
afio 1983.

En definitiva, el cine durante la Transicion espafiola asentaria lo ya que planteo
en la década de los 60, mientras seguia innovando con los géneros que ya
estaban empezando a parecer en los primeros afios de la década de los 70,
y seria el comienzo de lo que llegaria a ser el cine espafiol en el futuro y
todo el reconocimiento internacional que ha ganado durante los dltimos

anos.

4.3 CECILIA BARTOLOME (1969-1996): PIONERA DEL CINE
FEMINISTA ESPANOL

Cecilia Margarita Bartolomé Pina nacié en Alicante en 1943, aunque se crié y
educd junto a su familia en la isla Fernando Poo, actual Guinea Ecuatorial, cuando todavia
se trataba de una colonia espafiola, donde fue destinado su padre por temas de trabajo.
Alli, junto a su hermano José Juan, descubre su pasion por el cine y el teatro y ambos

empezaron su andadura artistica realizando pequefias peliculas amateurs.

Con la mayoria de edad, ambos hermanos se trasladarian a Espafia para comenzar
sus estudios universitarios. Cecilia empez6é sus estudios en Econdmicas, aunque
finalmente decidi6 abandonarlos para inscribirse en la Escuela Oficial de Cinematografia
en la especialidad de direccidén. Su hermano ingresaria en la misma escuela unos afos

mas tarde.

Durante la etapa en la que estuvo en la escuela, Cecilia realizd sus primeras
practicas cinematograficas que marcarian el trascurso de su futura carrera. Entre estas
obras se encuentran los cortometrajes de La noche del Dr. Valdés (1964), Carmen de
Carabanchel (1965), La brujita (1966) y Plan Jac Cero Tres (1968). Pero la polémica
saltaria a su obra con su trabajo final Margarita y el Lobo (1969), el cual seria objeto de
censura por parte del EOC y de la comisidn censora. EI mediometraje fue retenido durante
unos meses, e incluso estuvo a punto de ser destruido, y la directora fue sefialada por el
Gobierno, lo que la afectaria social y econdmicamente en su futuro laboral. A pesar de

todo, Cecilia consiguid ser la tercera mujer en graduarse del EOC en el pais.
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Imagen 9. Cecilia Bartolomé en sus primeros rodajes en la Escuela Oficial de Cinematografia.
Recuperado de: https://www.granadahoy.com/

Después de lo sucedido, decidié dar un paron a su carrera y dedicarse a la
publicidad y a los cortos industriales. Aunque también particip6 en otros proyectos, como
la pelicula Rostros (1978), donde ayud6 con el guion, o en El perro (1976), siendo esta

su primera experiencia en el cine documental.

Pero todo cambiara para ella cuando el productor Alfredo Matas le propone dirigir
un nuevo proyecto audiovisual. Este trabajo consistia en realizar una versién espafiola de
la pelicula americana Alicia ya no vive aqui (1974), del reconocido director Martin
Scorsese. Este film es el que posteriormente acabara llaméandose Vamonos, Barbara

(1978) convirtiéndose esta en su opera prima.

A pesar del caracter tan moderno y trasgresor de la misma, ya que se planteaba el
debate de la liberacion de la mujer, solo unos pocos afios después de la muerte del
dictador, la obra fue bien aceptada por la critica, y Roman Gubern la lleg6 a catalogar
como “la primera pelicula feminista espafiola” (citado en Contreras, 2008: 37). Aunque
hay que puntualizar que, por problemas posteriores en la distribucion, la cinta no tuvo

toda la repercusion que se espero.
El siguiente proyecto lo empezaria en 1979 junto a su hermano, el cual ya habia

hecho sus primeros trabajos cinematograficos en Espafia y Chile. Aprovechando la

situacion politica y social que estaba sucediendo, tal y como he podido explicar en el
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anterior epigrafe sobre el contexto de la Transicion, decidieron salir a la calle con un
equipo de grabacion muy reducido para filmarlo todo y dar voz a los ciudadanos.

La realizacion de la pelicula-documental Después de... duraria alrededor de dos
afios por culpa de algunos problemas durante la grabacion y la produccion del mismo, de
hecho, la obra tuvo que ser dividida en dos partes llamadas No se os puede dejar solos y
Atado bien atado. La razon de estos sobrenombres se debe a dos frases célebres de

Francisco Franco que hacia referencia al pueblo espafiol.

Pero con esta produccion, la censura y la polémica volverian de nuevo a la carrera
de la directora por culpa del caracter politico de la cinta. Por esta cuestion se le neg6 los
permisos correspondientes de distribucion y se procedio a retener la obra, de forma ilegal,
por la Direccion General de Cinematografia, para su posterior revision del delito por el
Ministerio Fiscal.

A raiz de este gran inconveniente, el estreno de la pelicula definitivo tuvo que
retrasarse hasta 1983, cuando el gobierno socialista de Felipe Gonzélez llegd a la
presidencia y nombré a Pilar Mird, coetanea y compafiera del EOC, Directora de
Cinematografia y Teatro. Con este cambio de poder, la también directora de cine le
devolvid los derechos a Cecilia pudiendo estrenarse asi la pelicula correctamente en
noviembre de ese mismo afio. Este escandalo posicion6 a Después de... como “una de las

peliculas mas polémicas de la cinematografia espafiola” (Parra, citado en Alvarado, 2015:
290).

Para volver a saber del trabajo de Cecilia tendriamos que remontarnos trece afos
mas tarde en la historia, cuando se estrend Lejos de Africa (1996), obra en la que hablaba
de su infancia en el pais africano a la vez que planteaba el debate del postcolonialismo
espafol. Este fue su ultimo gran trabajo, aunque posteriormente participd en la
produccién y colabor6 en el guion del capitulo Especial Carrero Blanco: EI comienzo del

fin (2005) de la serie Cuéntame como paso (2001-).

En cuanto a los galardones que ha recibido la directora se encuentra el premio de

Mujeres de cine en 2012, otorgado en el Festival Internacional de Cine de Gijon, la
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Medalla de oro al mérito de las Bellas Artes de Espafia en 2014 y el premio especial de
la Academia de Cine en 2018.

Es indudable decir que la carrera filmica de Cecilia Bartolomé esta cargada de un
gran potencial feminista e innovador que a través de las propias historias que ella creaba,
también se ensalzaba a si misma y su labor como directora. Trasgresora, moderna y

anacroénica podian ser algunas de las caracteristicas que podriamos asociar a esta mujer.

En cuento a las caracteristicas de su obra se podria hablar del didactismo, del rigor
y de la complejidad de sus discursos en todas las peliculas (Cerdan y Diaz, 2001: 17).
Toda la trayectoria de Cecilia tiene la capacidad de educar, ya que no solo busca una
ruptura con los arquetipos cinematograficos ya establecidos, sino con los propios
estereotipos que existen dentro de la cultura espafiola (Cerdan y Diaz, 2001: 15). Esta
educacion del pensamiento colectivo, sin llegar a entrar en la moralidad individualista, se

ve en peliculas como Vamonos, Barbara (1978) o Lejos de Africa (1996).

Por otra parte, el rigor de sus discursos no solo sirve para darle una coherencia al
guion con los personajes, sino que existe un compromiso con el propio contexto histdrico
real en el que se suceden los hechos (Cerdan y Diaz, 2001: 17). Este aspecto estaria
relacionado con el concepto de la memoria histérica, el cual estd muy presente en algunas

de sus obras como en Después de... (1981) y Lejos de Africa (1996).

Y, por ultimo, en cuanto a la complejidad de los discursos filmicos, ademas de
encontrarse fuera de los convencionalismos y del tradicionalismo argumental, ““los relatos
de Cecilia Bartolomé buscan adentrarse en una representacion de lo individual sobre un
fondo translucido de lo colectivo, pero siempre desplegando con intensidad a las heroinas

que buscan una forma nueva de juego cinematografico y vital” (Cerdan y Diaz, 2001: 14).

Toda esta triple analitica filmica puede llevarnos a entender el porqué de su dificil
categorizacion de sus peliculas, siendo esta una de las posibles razones del olvido de su
obra, que no del nombre de Cecilia Bartolomé, el cual, a dia de hoy, sigue teniendo

renombre en la industria cinematografica espafiola.
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5. ANALISIS FILMICO: VAMONOS, BARBARA (1978)

Vamonos, Béarbara cuanta la historia de Ana, una mujer de 40 afios que vive en
Barcelona junto a su marido y su hija Barbara. A pesar de que lleva una vida comoda y
pudiente, no es feliz en su matrimonio, por lo que un dia decide escaparse junto a su hija
y emprender una nueva aventura juntas. Durante toda la pelicula, ambas vivirian varias
situaciones relacionadas con la mujer en el contexto historico que se sitla, buscando la

ansiada liberacion de la protagonista.

Para empezar con el analisis es necesario plantear el escenario social y politico en
el que se encontraba Espafia en el momento del estreno de la pelicula. Como ya se ha
explicado con anterioridad en el epigrafe Transicion hacia la democracia (1976-1978),
los afios transitorios supusieron una ruptura con lo establecido durante la dictadura
franquista y abrieron un nuevo panorama en el que la implantacion de nuevas libertades

era una cuestion imprescindible para llegar a la ansiada democracia.

En cuanto a la industria, el cine fue uno de los medios de comunicacidén que mas
cambios tuvo que asumir. La proliferacion de nuevos géneros, la exposicion de nuevos
roles y la fragmentacion de los estereotipos anteriores, el surgimiento del Nuevo Cine
Espafiol y de los nuevos jovenes directores que surgieron fueron algunas de las

caracteristicas mas representativas del cine de esta época.

En 1978 se estrend dicho film, nueve afios después de su Ultima obra, el
mediometraje Margarita y el Lobo (1969), con el cual compartiria la misma linea
argumental, conseguir la emancipacion femenina a través de la separacion matrimonial.
Este eje supuso toda una innovacion, tanto en la década de los 60, durante el franquismo,

como en los 70, donde no era muy comun plantear dicho debate dentro del cine comercial.

A Vamonos, Barbara también se la relaciona con las peliculas de sus compafieras
Gary Cooper, que estas en los cielos (1980) de Pilar Mir6 y Funcién de noche (1981) de
Josefina Molina, formando las tres una triple alianza que se retroalimentan entre ellas y

gue son muy importante para el trascurso del cine feminista espafiol. Las tres cintas entran
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dentro del contexto de la Transicién y lo tienen en cuenta para formular los ejes centrales

de sus obras.

Este aspecto se ve muy bien reflejado tanto en la trayectoria de la directora como
en la propia pelicula analizada, donde “las transiciones politicas funcionan como contexto
historico estructurante para las transiciones personales” (Parrondo, 2001: 33). Es decir,
“sus peliculas relatan tanto la historia de transito de sus personajes hacia la libertad en
contextos histdricos de transicion politica como dan muestra de los obstaculos politicos-
personales en la consecucion de la libertad” (Parrondo, 2001: 33). Por lo que “el motivo
de la transicion convierte la libertad en un eje central en la filmografia de la directora”
(Parrondo, 2001: 33). Este aspecto se puede ver reflejado en la decision de Ana de
cambiar su vida radicalmente, porque ella también tiene que pasar por ese proceso para
Ilegar a ser algo mejor. Para entender este punto, cito una de las frases que pronuncia la
madre de Ana mientras la recrimina por querer separase de su marido, “Si es que este

verano todo estd desquiciado, el pais patas arriba, hasta ta te estas contagiando”.

En cuanto al analisis de la pelicula, voy a dividirlo en tres lineas principales: la
meté&fora de la vida como un viaje, la idea tradicional del matrimonio y los roles

femeninos y masculinos y la sexualidad femenina.

La metéafora de la vida como un viaje

Vamonos, Barbara se cataloga como una de las peliculas mas representativas del
road movie en el cine espafol, siendo esta una categoria filmica ligada a la cultura
norteamericana hollywoodiense de mediados del siglo XX (Garcia, 2016: 85). Segun
Sanchez “no debe ser considerado un genero en la misma medida como lo son el western

0 el melodrama, sino como un intergénero” (Garcia, 2016: 85).

La aparicion de esta clase de peliculas comienza en Espafia durante la Transicién
democratica, con el estreno de El Puente (Juan Antonio Bardem, 1977), aunque
posteriormente también iran apareciendo filmes en este grupo como A contratiempo
(Oscar Ladoire, 1981) y Corridas de Alegria (Gonzalo Garcia Pelayo, 1981). En este
contexto de explosion cinematografica, como se ha explicado con anterioridad, “la road

movie se ofrece como un modo de afrontar cuestiones de momento” y “puede contribuir
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a la representacion o transgresion de un paisaje nacional determinado” (Pohl, citado en

Garcia, 2006: 85).

El desarrollo de este “género” tiene dos momentos clave para la historia del cine
esparfiol, uno en la década de los 70, en su nacimiento, y otro en la década de los 90, donde
supuso un triunfo definitivo con peliculas como Airbag (Juanma Bajo Ulloa, 1997),

Fugitivas (Miguel Hermoso, 2000) y Hola, ¢estas sola? (Iciar Bollain, 1995).

En el caso especifico del anélisis de esta pelicula, el viaje que lleva a cabo Ana
con su hija Bérbara tiene dos lineas interpretativas. Por un lado, es real, porque ambas
desean salir del nacleo familiar que las tiene atrapadas, y por otro es metaférico, porque
la nueva aventura que van a Vvivir juntas en su viaje en carretera las hara conocerse a si

mismas y fortalecer su relacion como madre e hija.

Para explicar este concepto es necesario plantear los elementos que intervienen en
él. Para empezar, el vehiculo que escogen para comenzar el viaje es el de su marido
Carlos, porque el coche de Ana esta un poco anticuado. Con este primer detalle ya nos
damos cuenta de que la protagonista esta preparada para afrontar el cambio y convertirse
en una mujer valiente que quiere recuperar las riendas de su vida, en este caso, conducir
un coche mas grande y mejor, el de Carlos, que el que ella tenia, indicando asi que quiere

dejar atras su antigua vida.

Imagen 10. Ana y Barbara en el coche al principio del viaje.

Por otro lado, cuando ambas ya tienen el equipaje preparado, Barbara decide
colocarse en la parte trasera, el lugar que siempre habia ocupado por su condicion de hija,
pero ahora que Ana ocupa el asiento del conductor, ella le cede su anterior plaza a su hija
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y asi se lo hace saber con la siguiente frase “No no, ahi no, te cedo mi puesto”. Con esta
decision, Barbara empezaria su conversion hasta llegar a ser una mujer, ya que tiene 12

afios y esta en la edad para empezar el cambio.

Por otra parte, también entra en juego el concepto del aprendizaje como un
camino. Esto se explica cuando ambas mujeres ya se han puesto en marcha y, durante los
primeros minutos del viaje, Ana tiene problemas para conducir el coche, como por
ejemplo que no controla el embrague o se le olvida poner el intermitente. Estos pequefios
detalles serian una representacion del miedo que tiene Ana al principio de su aventura, ya

que no sabe qué va a suceder con ella y su hijay como lo va a afrontar Carlos.

Durante la estancia en la casa de la tia Remedios, las tres mujeres van a hacer unos
recados cuando Ana atasca el coche en una zanja por error. Aparentemente podriamos
pensar que la culpa es de ella, por una mala conduccion, pero la realidad es que mientras
ella intentaba colocar el coche, habia demasiadas personas gritando sobre como lo tenia
que hacer, por lo que ninguna de las voces sobresalia sobre las demas. Por culpa de este
accidente, y por la presion de Carlos para rescatar lo que es suyo, Ana acaba recuperando
su antiguo coche. Con este cambio de automovil, Ana se siente como que no llega a

avanzar en su aventura y que siempre va a estar a la espera de lo que quiera su esposo.

Al final de la pelicula, vemos a la protagonista mas segura de si misma y sabiendo
finalmente lo que quiere y, en cuento a los errores de conduccion mencionados
anteriormente, estos acaban desapareciendo. Para terminar con esta idea aclaro que el
coche se presenta como un simil de la vida de Ana y al encontrar su ansiada libertad, su
aprendizaje/viaje ha terminado con el resultado que ella esperaba obtener. Asi es como
se cerraria el ciclo, ya que tanto al principio como al final aparecerian ambas en el coche

y finalizaria asi la met&fora de la vida como un viaje.

La idea tradicional del matrimonio y los roles femeninos y masculinos

Durante la dictadura, el modelo familiar existente debia estar formado por un
padre, una madre y los hijos, excluyendo cualquier otra estructura familiar que se alejara
de esta. Es por eso por lo que “la emergencia del movimiento feminista en la Espafia de

la transicién ha sido leida como un fendmeno relacionado con el resquebrajamiento del
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franquismo y con una crisis generalizada de la pareja y la estructura familiar tradicional”

(Guillamon, 2015: 286).

Este punto se plantea como uno de los mas importantes y trascendentales de la
pelicula, ya que Ana plantea la situacion de separacion a su marido cuando la ley de
divorcio, que se implant6 durante la segunda republica y que fue abolida por Franco, no
se volvio a implantar en el pais hasta 1981, por lo que a finales de los 70 se trataba de un

acto ilicito.

Para analizar este punto en profundidad hay que explicar la diferencia entre
separacion y divorcio, ya que, aunque tengan el mismo fin, no significan lo mismo. Que
un matrimonio se separase consistia en que su relacién de pareja se mantenia intacta,
aunque dejaba de tener validez cualquier contrato conyugal que pudieran tener la pareja
en comun, por ejemplo, vivienda conjunta o bienes gananciales. Por otro lado, el divorcio
separaba a la pareja definitivamente pasando a ser dos personas independientes la una de

la otra.

La muestra de este acto en la gran pantalla, aunque sea el de la separacion, no solo
demuestra el compromiso de la directora con sus ideales, sino que es un reflejo de la
situacion de muchas mujeres de la época que estaban atrapadas en sus matrimonios

infelices y que no tenian ninguna escapatoria.

Y es que la idea del matrimonio impuesta durante la dictadura hizo muchos
estragos en la mentalidad de los ciudadanos. Y no solo en este aspecto, el Gobierno de la
dictadura penaliz6 comportamientos que pudieran romper la estabilidad de la relacién

conyugal y que, principalmente, afectaba en mayor medida a las mujeres.

Actos como el adulterio o el abandono del hogar por parte de la mujer suponian
un castigo penal para la misma, ademas de una posible exclusion y humillacién social, lo
que al final hacia que la esposa no se atreviera a plantarle cara a su marido.
Afortunadamente, en 1978 estos delitos serian finalmente despenalizados. Estas
infracciones provocaron que la mujer no pudiera emanciparse de su pareja al ser

totalmente dependiente econdmicamente ella de él.

29



Ademas de todas estas conductas, muchas mujeres eran las que tenian que soportar
el maltrato domeéstico por parte de sus maridos. Estos actos violentos eran muy
normalizados por la sociedad, pero al mismo tiempo se invisibilizaba y se entendia como
algo con lo que no se podia luchar vy, si tenemos en cuenta lo mencionado en el parrafo

anterior, ninguna mujer se atrevia a denunciar la violencia de genero sufrida.

Ana padece todas estas conductas de primera mano. Durante su matrimonio tiene
que soportar el abuso de poder de su marido a la vez que tiene que convivir con que él le
sea infiel con otras mujeres. Ana no quiere ese estilo de vida, y asi lo manifiesta ella en
las siguientes frases: “ya me habia resignado a vivir como una mujer acabada, como una
seflora vamos”,” ti vas y vienes, tienes tu vida, tus mujeres, pero yo...”. Ella siente que

su vida es aburrida, a pesar de que trabaja, y que no tiene mas aspiraciones de las que le

deja hacer su marido, por eso se acaba planteado la separacién matrimonial.

Cuando Ana se lo cuenta a su familia, les dice que Carlos ha aceptado, cosa que
su cufiado no se llega a creer del todo y la aconseja que vaya buscando un buen abogado
para hacer frente a los delitos mencionados anteriormente. Por otra parte, su madre le
dice, textualmente, “hija mia, tu eres tonta de remate”, invalidando su decision y
avisandole del mal destino que la espera, ademas de que plantea otro de las graves
consecuencias de la separacion, ya que la ley amparaba al marido y €l se quedaba con

todos los bienes matrimoniales, por lo que todas las ganancias de la mujer eran perdidas.

Durante su viaje, también sufrira la anulacion de la cuenta bancaria por parte de
su marido, como amenaza para que regrese a casa, Yy la acusacion de adulterio por parte
de Carlos. Este ultimo hecho cabrea especialmente a Ana, ya que le acusa de cinico e
hipdcrita. EI motivo de este enfado representa la desigualdad de género que tenian que
asumir las mujeres en sus matrimonios. Mientras el hombre podia tener relaciones
sexuales extramatrimoniales, y nadie cuestionaba sus actos, cuando la esposa realizaba lo
mismo, ahora si se planteaba como motivo denunciable y de castigo, como se ha

mencionado en parrafos anteriores.

Esta invitacion de rebelion contra lo establecido también lo podemos analizar en
la escena de la playa donde Ana habla con sus amigas del tipo de relacion que tienen con

sus maridos. Estas mujeres comentan sobre ellos, y cito textualmente, “Son unos cerdos”,
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“Cuanto mas viejos, mas viciosos y una a aguantar”, “Siempre con escusas para no poder
venir a vernos los fines de semana (...) que, si esta cansado, el negocio (...)”, “No puedes
imaginarte que dolores, con la matriz descolgada y el dale que te pegd” expresando que
estdn descontentas con el comportamiento masculino pero que no hacen nada para
remediarlo. Ana escucha estupefacta estas conversaciones y las dice que entonces porque
no los abandonan, siendo para ella algo 16gico, a lo que una de la ellas le responden con
resignacion “Mujer, tampoco hay que exagerar, que ti eres muy lanzada”, manifestando,
una vez mas, que la mujer estaba atrapada en su matrimonio y que ella misma no se veia

fuera de él.

Y es que, por otra parte, las reacciones de las personas cercanas a Ana sobre su
decision son desfavorables para ella, acusandola de estar loca, de actuar bajo impulsos
irracionales, de que no es realmente consciente de lo que va a hacer y que si no ha pensado
en el futuro que le espera a su hija sin tener cerca la figura paterna. Pero Ana esté decida
y no se va a dejar amedrentar ni por su familia ni por nadie y asi lo dice ella “Es la primera
vez en toda mi vida que creo tener las cosas claras, la mejor solucion es separarnos” para
seguidamente afiadir “Siento no haberme dado cuenta antes” como respuesta a su lamento

por no permitirse sentirse asi antes.

Pero si hay una persona que apoya y comprende a Ana es Paula, su amiga de la
infancia. Este personaje representa la modernidad méas absoluta y la transformacion a la
que se quiere llegar, ya que se trata de una mujer separada que ha conseguido rehacer su
vida con otro hombre, que tiene independencia econdmica al ser duefia de una tienda de
suuvenirs y que lleva la vida que desea junto a su hija. Cuando nuestra protagonista se
encuentra con ella se da cuenta de que es eso a lo que aspira para ella y es cuando

realmente empieza su transformacion para conseguirlo.

Una vez llegados a este punto en necesario explicar los diferentes roles que
asumen ambos géneros para explicar su diferencia. Lo primero que hay que puntualizar
es que durante toda la pelicula la representacion femenina es mucho mayor y relevante
que la representacion masculina, de hecho, esta ultima, solo se centra en tres personajes,
siendo estos Carlos, el marido de Ana, Andrew, amigo que conoce durante las vacaciones,

e Ivan, el amante de la protagonista.
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El personaje de Carlos es participe de una clara ambiguedad porque nunca aparece
en escena, Yy ni siquiera se le oye cuando su familia habla con él por teléfono, pero, en
cambio, juega un papel fundamental para el eje filmico. El esposo de Ana esta presente
en los momentos que los que ella ve coaccionado su comportamiento por su condicion de
esposa y también este personaje se hace presente a través de los hombres que envia para
que le hagan llegar un mensaje a Ana, como, por ejemplo, Kike, el sobrino de él que trae
el coche de Ana a la casa de la tia Remedios o Serafin y los demas abogados, para

anunciarle de la demanda de adulterio interpuesta a ella.

Mi interpretacion personal sobre esto es que la directora era consciente del papel
de lamujer en el matrimonio, en el cual, muchas veces, esta quedaba en un segundo plano.
A través del personaje de Ana, la directora quiere cambiar los roles de la pareja para darle
mayor protagonismo y relevancia a las decisiones de ella frente a las de su marido. Esto
también se ve cuando Ana abandona a Ivan en la gasolinera al final de la pelicula y le
deja escrito: “Perdona Ivan, pero no, no quiero volver a lo mismo, tengo que irme sola”
dejando claro cual es su lugar en la relacion y como antepone su felicidad, y la de su hija,
para no volver a caer en una segunda relacion que, desafortunadamente, iba por el camino

de la otra.

Imagen 11. Barbara hablando con su padre por teléfono.

Ana conoce a Andrew a través de Paula y ambos empiezan una amistad donde los
dos conoceran la historia del otro. Este personaje también representa al colectivo
LGTBQ+ al ser considerado un hombre gay, de ahi que también se compadezca de Ana.
De él no se va a mencionar mucho mas ya que su pretexto no interfiere mucho en el eje
argumental, pero si quiero hacerle mencion para explicar la gran invisibilidad del

colectivo durante el franquismo, donde fueron oprimidos y castigados. Durante la
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transicion este contexto no cambiaria mucho y dichas personas seguirian sufriendo las
consecuencias. Durante la pelicula, Andrew tiene miedo de expresar lo que siente y de lo
que puedan opinar de él los demas, por lo que su representacion es, sobre todo, simbdlica

para mostrar una realidad que, a dia de hoy, sigue sucediendo.

Y, por altimo, Ivan representa al hombre liberal que se estaba formando en estos
afios. La modernidad trajo consigo un nuevo perfil masculino, el cual era consciente de
los obstaculos que sufria la mujer pero que en el fondo seguia muy anclado a la mentalidad
anterior. Cuando Ivan conoce a Ana, este apoya su decision y la comprende lo que hace

que ambos estén mas unidos y acaben teniendo una “relacion”.

Con esta nueva situacion sentimental, Ana estaria un poco mas cerca de la realidad
de su amiga Paula, pero todo cambiara cuando al final de la pelicula descubrimos que
Ivan actia como los demas y se trata de un hombre machista, posesivo, miségino y
homofobo. Ana, al enterarse de este comportamiento, decide abandonarle en la gasolinera
de camino de vuelta a Barcelona, demostrando, como colofén, que Ana ya se ha

trasformado en la mujer que desea ser y que no va a dejar que nadie la frene.

La posicion de estos tres hombres es de menor relevancia frente al de las mujeres,
siendo estas las verdaderas protagonistas de la obra. Para hablar de los personajes
femeninos, me voy a centrar en los diferentes roles que asumen desde sus respectivas

edades, destacando el papel de Barbara (12), Anay Paula (40) y Remedios (+60).

Barbara se encuentra en la edad temprana de comenzar a descubrir su cuerpo y
convertirse en una mujer. Esta en lo que se considera la etapa pre-adolescente y con ella
conocemos las cuestiones que le atormentan a una nifia de su edad, como es el desarrollo
de su cuerpo, que descubre su orientacion sexual y que se empieza a preocupar por lo que
los demaés piensen de ella. Cuando hablamos del personaje de Béarbara, destacamos que
no asume el rol de “nifia buena” que se espera de una chica de su edad, ya que tiene

comportamientos obscenos, es deslenguada y, a veces, es muy impertinente.

La muestra de este rol en el cine de la época no era muy comun, ya que, no solo
durante la dictadura, sino a lo largo de todo el siglo, la sociedad esperaba de una mujer

que fuera educada y responsable, incluso se las educaba solo a ellas en estos valores en
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la escuela, que durante mucho tiempo estaba separada del género masculino, para que

Ilegasen a ser en un futuro lo que se consideraba una “mujer de bien”.

Lo que vemos en los personajes de Ana y Paula es que ellas rompen con los roles
femeninos establecidos, ya que se tratan de personas activas en sus vidas y que vienen a
encarnar la idea de “mujer independiente”. Esta representacion femenina era muy escasa
en el cine comercial de esta época porque, como se ha explicado anteriormente, si las

mujeres cometian estos actos en la vida real, eran duramente criticadas por la sociedad.

En cuanto a la tia Remedios es la clara representacion del rol femenino
tradicionalista, ya que se trata de una mujer mayor que se crié durante la dictadura pero
que vive sola por decisién propia. En ella podemos ver la dualidad entre ambas
personalidades porque Remedios cuestiona mucho a su sobrina, incluso llega a llamar a
Carlos para que venga €l mismo a por su familia, pero luego se apiada de ella y reconoce

las ventajas de vivir sola llegdndola a decir “mejor sola que mal acompafiada”.

Con esta Gltima frase llegariamos a uno de los conceptos de mayor interés dentro
del feminismo, la sororidad. Esta expresion de compafierismo femenino la vemos en
distintas situaciones que relacionan a varios personajes. Por una parte, lo vemos en la
relacién de madre e hija que tienen Ana y Barbara. Al comienzo de su viaje se ve que no
estan muy unidas por culpa de la influencia que ejerce Carlos en la mentalidad de su hija,
incluso le llega a decir a su madre “Con razon dice papa que eres un desastre” por no

saber maniobrar para sacar el coche.

Ambas estan en desacuerdo con esto y quieren fortalecen su confianza la una en
la otra, por lo que a través de un “Una para todas, y todas para una” deciden realizar un
pacto para poder conectarse mas entre si. Por otro lado, también se ve en la ayuda

desinteresada que le ofrece Paula a Ana para poder empezar su nueva vida.

Pero en el momento que mejor refleja este concepto es en la escena del autobus
después de que Ana estrellase su coche en una zanja. En este viaje podemos ver como
una mujer embarazada con sus cuatro hijos pequefios va a cuidar a la madre enferma de

esta. Al ver lo apurada que va, las demas sefioras de autobus le preguntan que donde se
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encuentra su marido y por qué no la acompafa, a lo que ella le responde que no es su

cometido encargarse de estas cosas y que es lo que toca.

Una vez que la mujer abandona la escena, el conductor comenta que es normal la
conducta del marido, a lo que las sefioras de antes le empiezan a criticar por sus
comentarios y por su pensamiento retrogrado. Principalmente, dicho pensamiento se
sustenta en que la mujer tiene que asumir ciertas responsabilidades como esposa, como

el cuidado de los hijos y del hogar, sino “;Para qué se casa?”.

La escena acaba con el hombre huyendo del vehiculo mientras las mujeres le
persiguen para darle un “escarmiento”. Con un toque de humor y picardia, la directora
nos quiere mostrar con esta secuencia que el apoyo entre nosotras es necesario para que

podamos seguir avanzando y que ahora, mas que nunca, la union hace la fuerza.

Imagen 12. Las mujeres del autobus persiguen al conductor.

Como ya se ha comentado, durante los afios 70 la inclusion del feminismo en la
politica y en la sociedad era un tema de vital importancia para el avance democratico.
Muchos eran los escépticos ante dicho movimiento, siendo una de las razones el miedo

ante la fuerza femenina y a todo lo que pudieran conseguir.

El cine feminista fue una de las grandes herramientas de la revolucién para ejercer
su influencia en las mujeres para que estas pudieran descubrir el gran valor interior que
albergan en ellas y aspirar a lo ellas més deseen. La ideologia feminista de estos afios se
formaba y se apoyaba del discurso de la reconocida filosofa Simone de Beauvoir y su

célebre frase, “No se nace mujer, se llega a serlo”.
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Sexualidad femenina

El tema de la sexualidad femenina siempre ha sido un tubl para la sociedad
franquista. EI contenido explicito estaba prohibido en las peliculas y los carteles de los
films americanos en los que aparecieran escotes muy pronunciados o faldas y vestidos
demasiados cortos eran censurados. La razén de esta prohibicion se debia a que la mujer
prototipo de estos afios era muy diferente a la que se vendia en América, la cual era mas

libre y vistosa.

Frente a estos modelos de representacion femenina durante el franquismo, en
contraposicion, emergen nuevos textos filmicos por parte de las mujeres directoras que
lanzan una serie de discursos alternativos acorde con las problematicas que plantea el

feminismo de la época transitoria (Guillamén, 2015: 286).

Con la proliferacion de novedosos géneros cinematograficos, se empez6 a hablar
mas de esta coyuntura y a exponer a diferentes tipos de mujeres existentes. Uno de los
que mas se aprovecho de esta situacion fue el cine del destape, el cual exhibia a mujeres
de manera muy provocativa con la finalidad de complacer al género masculino. Este tipo
de peliculas provocaron que se vendiera la imagen de la mujer como objeto sexual, es por

ello por lo que el cine feminista luché mucho para contrarrestar esta imagen femenina.

Vamonos, Barbara es una clara representacion de esta cuestion y ayudo a plantear
unos estandares de una mujer real que se asemejase lo maximo posible a la realidad
espafola. Uno de los grandes aspectos que trata la pelicula es el empoderamiento
femenino que nace desde el interior y no busca el beneplacito de ninguna otra persona,
en este caso, la aceptacion masculina. La protagonista sufre de muchas inseguridades a
causa de su edad y de la imagen que tiene ella de si misma, ya que piensa que por tener
cuarenta afios ya no puede hacer que un hombre la desee y se cuestiona si todavia esta

bien para su edad.

Ese temor ira desapareciendo a la par que avanza en su viaje y hay varias escenas
que lo demuestran. Las primeras giran alrededor de un mismo aspecto, que es el cambio
de vestimenta por parte de Ana. Al principio de la pelicula vemos, que a pesar de que es

verano, ella lleva camisas de manga larga y pantalones largos. Conforme van pasando los
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dias se va atreviendo a llevar cosas més ligeras, acorde a las temperaturas del pueblo
costero. Ana aprovecha la ocasion de una cena con amigos para llevar un conjunto de
pantaldn corto y tirantes que compro junto a su amiga Paula. Una vez en la celebracion,
ella esta comoda con su nuevo look e incluso Andrew le dice “Divina, francamente,

divina”.

Otro momento en el que vemos a Ana de forma osada es cuando vuelve a casa de
la tia Remedios despueés de pasar el fin de semana fuera. Ella aparece con un conjunto
muy veraniego blanco de estilo ibicenco. La forma en la que aparece nos denota que cada
vez estd mas comoda consigo misma'y con el tipo de ropa que decide llevar. Pero al volver
a casa, se vuelve a topar con la realidad y a su tia no le agrada su nueva apariencia y le
dice “Eso es tan viejo y deslucido lo llevarian las guarras” indicando que la ropa moderna

todavia no era muy popular en los estandares tradicionales de la moda.

La segunda sucederia en la barca donde estdn pasando un buen momento la
familia de Paula, Ana, Ivan, Andrew y Barbara una tarde de verano. Mientras todos estan
disfrutando en el agua, Ana se queda dentro, junto a Ivan, porque no se siente comoda
con su cuerpo y expresa su disgusto diciendo que “Tampoco tengo veinte 20 para
exhibirme en bikini” haciendo referencia a que le preocupa lo que los demas puedan
pensar de ella si repite el comportamiento de su amiga, la cual si se mete en el agua con

un bikini negro.

Imagen 13. Ana e Ivan hablando en la barca

Tras una conversacion que tienen pendiente ambos personajes, Ivan le dice
“Intentas ponerte a la altura, pero te echas atras en el momento decisivo” acusandola de

ir de mujer atrevida por la vida, pero siempre que lo que haga no la suponga estar en una
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situacion de peligro. A pesar de estas declaraciones, también Ivan la intenta consolar
diciéndola “Y eso que mas da, lo importante es sentirse a gusto uno, no todo es juventud
y belleza”. Esta escena refleja la doble moralidad del personaje, y que a lo largo de la
pelicula se ira desarrollando maés, porque primero la arremete por su comportamiento,
menospreciando los intentos de Ana por ser esa mujer libre que desea, para después
consolarla, posiblemente, para poder caerle en mejor estima para que su relacion se

fortalezca poco a poco.

El tema del sexo en la pelicula también estd muy relacionado con el
empoderamiento, pues cuanta mas confianza tiene en si misma y mas amor propio
consigue, mas segura se encuentra Ana en las relaciones sexuales que tiene con lvan. En
cuanto a la sexualidad femenina, esta se puede percibir en varios puntos de la pelicula,
pero todos tienen una finalidad en comdn, que es tratarlo desde la naturalidad. Esta
caracteristica se ve en todas las escenas en las que sale Ana duchéndose o teniendo sexo,
las cuales se graban desde un punto de vista que no busca ni la excitacion o la provocacion

de espectador.

Hay una escena en la que Ana no encuentra las toallas al salir de la ducha y para
secarse decide usar un vestido y un mantén de manila que se encuentran en un maniqui.
En un momento de desconexion de la realidad empieza a bailar y cantar celebrando lo
feliz que se siente. Tras una mala pisada, las prendas se le caen, apareciendo totalmente
desnuda delante de un grupo de turistas que se encuentran en la tienda comprando.

En otras cintas de la época, el modo en el que se grabaria esta escena podria
provocar morbo por ver un cuerpo desnudo, o incluso enfocarlo desde la humillacién,
como se ha hecho en otras tantas peliculas, pero en esta ocasion se trata como un
accidente, que es lo que realmente es, que le podria pasar a cualquiera y que no tiene
mayor importancia, de hecho, Ivan, que es el guia turistico que los acompafia, lo toma

como una broma y los turistas aplauden como aceptacion.

Todas estas cuestiones estdn amparadas por la ideologia feminista ya que, como
ya se ha mencionado, esta obra se considera la primera pelicula feminista del cine espafiol.
Dicho movimiento entr6 de lleno con la Transicion y supuso una “practica de resistencia

discursiva y epistemoldogica” (Guillamon, 2015: 287) que reconoce de manera histérica
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los propios discursos que sin contar con una perspectiva de género pasarian
desapercibidos, pero, que, a su vez, son relevantes a la hora de construir nuestro

imaginario (Guillamén, 2015: 287).

6. CONCLUSIONES

La trayectoria de Cecilia Bartolomé esta marcada, sobre todo, por el contexto
historico en el que su trabajo esté presente. Los afios de Transicion supusieron un cambio
de las normas que rompian con lo establecido durante la dictadura franquista y que supuso
una renovacion en muchas cuestiones. Con el cine, proliferaron nuevos géneros, se
introdujo el discurso feminista en las peliculas y, entre otros muchos aspectos, se cred
una nueva generacion de directores y directoras que realizacion sus trabajos teniendo

presente el momento de su existencia.

Pero si por algo se caracteriza la filmografia de Cecilia es por la importancia que
le otorga a sus protagonistas femeninos y las tramas que tienen ellas dentro de las
peliculas. Se tratan de personajes activos que tiene voz para opinar y para actuar segun lo
que ellas quieren, porque quieren tener una presencia global tanto en sus vidas como en
las de los deméas. También dichos personajes son un reflejo del cambio que se estaba
sucediendo en la sociedad espafiola de finales de los setenta con los inicios del feminismo
en Espafia.

En Vamonos, Barbara vemos como Ana es un personaje que rompe con los
estereotipos de los personajes femeninos recurrentes dentro del cine espafiol e
internacional. Se trata de una mujer madura que, a pesar del contexto social y de su edad,
tiene aspiraciones y deseos gque van mas alla de su matrimonio. Al principio la vemos con
miedo ante los cambios que vienen, pero con el transcurso de su viaje vemos cOmo gana
mas seguridad en si misma y como cada vez esta mas cerca de alcanzar su meta final, su

liberacion como mujer.
El personaje de Ana difiere mucho de los otros tipos de mujeres que se
representaban en el cine de la época, debido al enfoque feminista y moderno que le aporta

la directora. Esta singularizacion se ve, por ejemplo, en que Ana es un personaje que toma
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sus propias decisiones y que aspira a tener su propia independencia. Esta idea de mujer
transgresora se contrapone al otro tipo de mujeres representadas en el cine, las cuales, en

muchas ocasiones, encarnaban roles mas tradicionales y convencionales.

A lo largo de toda la pelicula, vemos cual es el camino que tiene que recorrer Ana
para librarse de su vida anterior, junto a su marido, y abandonar una vida infeliz acorde
con los patrones de conducta del franquismo. El personaje de Ana esta planteado para que
sirva como ejemplo a seguir para muchas otras mujeres que, al ver el filme, se sintieran
identificadas y también ellas pudieran librase de los canones establecidos. Esta obra
contiene un fuerte contenido critico de la sociedad patriarcal y conservadora del momento

y es por ello por lo que fue catalogada como la primera pelicula feminista del cine espafiol.

Uno de los puntos méas importantes investigados de la obra gira en torno a la
desigualdad de la mujer dentro del matrimonio. Como se ha podido leer en el anélisis,
Ana se enfrenta a varias dificultades a lo largo de su trayecto hacia la independencia. La
escena en la que se entera Ana se entera de que le ha cancelado la cuenta bancaria o la
denuncia por adulterio que le interpone Carlos son algunos ejemplos que reflejan la

situacion de inferioridad en la que se encontraban las mujeres en aquella época.

Otra de las escenas mas importantes es cuando Ana le plantea la separacién a su
marido en un contexto en el que el divorcio era ilegal, cosa que cambiaria con la
modificacion del reglamento tres afios después del estreno. Esta situacion, que ya fue
denunciada por la directora en su obra Margarita y el Lobo (1969), plantea un debate
ideoldgico sobre la necesidad imperante de un cambio de mentalidad en la sociedad

espariola.

Por todos estos aspectos, Vamonos, Barbara supuso toda una revolucion en el
momento de su estreno y, a dia de hoy, incluso todavia sigue teniendo vigencia el discurso
filmico presentado. La directora sentencia que esta cinta no estaba preparada de antemano
para estrenarse como una pelicula abiertamente feminista, pero si vemos todas sus obras,
nos encontramos que en ellas se ponen en escena los ideales ideoldgicos que tenia Cecilia
Bartolomé, haciendo que toda su filmografia ocupe un hueco indispensable para entender

el contexto de la llamada transicién del cine.
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