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RESUMEN

A pesar de que a lo largo de la historia la apariencia publica ha sido de vital importancia,
sera en el siglo XVIII cuando va a adquirir una nueva concepcion. Nos encontramos en un
momento en donde Francia era el ndcleo de poder hegemonico a todos los niveles. Es alli donde
se dictaran los nuevos designios de la moda, a los que se le sumaran otros paises como Inglaterra
o0 Polonia e incluso modas de Oriente. Todas ellas van a confluir en el caso espafiol a raiz del
cambio de la dinastia en donde asistiremos a un momento de cambios y contradicciones en la
sociedad debido a la introduccion de influencias foraneas, principalmente francesas, frente a las

tradiciones espafiolas que quedara bien reflejado en la vestimenta y el arte.

Palabras claves: Vestimenta, Apariencia pablica, Espafa, Francia, Siglo XVIII, Sociedad.

ABSTRACT

Despite the fact that throughout history public appearance has been of vital importance,
it will be in the 18" century when it will acquire a new conception. We are at a time when
France was the hegemonic nucleus at all levels. It is there where the new fashion designs will
be dictated, to which other countries such as England or Poland and even fashions from the East
will be added. All of them will come together in the Spanish case as a result of the change of
the dynasty where we will witness a moment of changes and contradictions in society due to
the introduction of foreign influences, mainly French, against the Spanish traditions that will

be well reflected in clothing and art.

Key words: Clothing, Public appearance, Spain, France, 18" century, Society.
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l. INTRODUCCION!?
1. Planteamiento general y objetivos:

Con este Trabajo de Fin de Grado quiero hacer un repaso general a las vestimentas de
diferentes clases sociales, tanto de hombre como de mujer, que se dan a lo largo del siglo XV1II
en Europa, como, ademas, reflexionar sobre la importancia de la vestimenta en la sociedad y

como a traveés de ella se condicionan los diferentes aspectos sociales de la época.

Otro objetivo, es incidir en el surgimiento de las distintas modas que se dieron cdmo
vestir a la francesa, vestir a la polonesa, etc. y como todas ellas se empezaron a utilizar en el
territorio espafol, generandose un conflicto entre la entrada de nuevas modas y la moda
tradicional ya instaurada en Espafia. Ademas, también se analizard como Francia en el siglo
XVIII tenia el papel hegemdnico tanto en la politica europea como en la cultura y sociedad de
la época. Incidiremos ademas en su influencia en otros paises dado que es innegable, como es
en el caso de Espafia donde queda muy bien reflejada en la figura de Felipe V y el cambio

dinéstico espariol tras la llegada de los Borbones.

Por dltimo, y no menos importante, también quiero destacar la iconografia, ya que a
través de ella podemos entender muchas cosas de la sociedad, ademéas de mostrarnos de forma
grafica como eran los vestidos e incluso ciertas actitudes, eventos u otros muchos aspectos de
la vida cotidiana. Por tanto, esta iconografia nos sirve como un gran ejemplo para tener en

cuenta.

En definitiva, tomé la decision de elaborar este trabajo, ya que, aunque pueda parecer
un motivo vano, soy un gran admirador de las peliculas ambientadas en esta época, como lo
puede ser la Duquesa, la Bella y la Bestia, y un largo etcétera, por lo que esto acrecentd en mi
las ganas de saber mas acerca de la vestimenta de este suntuoso siglo XVIII. Sin embargo, mas
alla de este primer motivo, también empezaron a crecer en mi las ganas de demostrar que las
vestimentas también juegan un papel de vital importancia a la hora de comprender la sociedad
y la historia, ya que, a través de ellas, podemos conocer reveladores aspectos sociales que tan

solo con documentos escritos u otro tipo de fuentes no conoceriamos.

L El presente trabajo sigue las directrices bibliograficas que utiliza la Revista Investigaciones Historicas. Epoca
Moderna y Contemporanea editada por la Universidad de Valladolid. Disponible en
https://revistas.uva.es/index.php/invehisto/index



https://revistas.uva.es/index.php/invehisto/index
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2. Metodologia y Fuentes:

Para la realizacion de este trabajo se ha priorizado una estructura clara y sencilla, que
comienza en un ambito general para luego trasladarse a otro mas concreto. Es por esto por lo
que, en primera instancia, he contextualizado en un &mbito europeo tanto la sociedad del siglo
XVIII como la linea artistica que se estaba dando en esta época. Después de esto he continuado
explicando las diferentes modas que se van a dar en Europa teniendo como nucleo Francia,
haciendo hincapié en la importancia y papel hegemdnico que este pais jugaba en el escenario
internacional de este tiempo y también en como las diferentes modas y tejidos que se dan en
Europa mas tarde acabaran viéndose en el ambito espafiol. Es por eso por lo que en el ultimo
punto me centro en Espafia donde explicé cémo ha entrado la influencia francesa y también
como, debido a esto, se han introducido las distintas modas que se estaban dando en Europa.
Sin embargo, en este punto también hago mencién de que en el caso espafiol asistimos a una
dualidad entre lo tradicional y la novedad, donde al final acabara triunfando lo novedoso,
aunque manteniéndose ciertos apices de tradicionalismo como queda reflejado en la figura de

los majos 0 majas, el traje nacional espafiol o el “surgimiento” de los distintos trajes regionales.

En cuanto a las fuentes utilizadas en la realizacion de este trabajo, sobre todo me he
centrado en los catalogos expuestos por el Museo del Traje de Madrid, donde guardan una
amplia coleccién de trajes/vestimentas de la época, que ademas han sido elaborados por
investigadores especializados en la materia. Sin embargo, también he acudido a trabajos y
fuentes proporcionadas por mi tutor M&ximo Garcia Fernandez, los cuales me han ayudado a
focalizar mas adn las ideas principales dentro de la amplitud del tema, ya que, debido a la
extension del Trabajo de Fin de Grado resulta inviable hablar de todas las cuestiones y
fendmenos acontecidos durante un siglo con profundidad. Ademas, también he utilizado la
iconografia para aclarar visualmente ciertos aspectos que de otra forma no se podrian llegar a
comprender. Por eso la iconografia es el perfecto ejemplo a la hora de tratar este tema de la

vestimenta.
1. CONTEXTOS HISTORICO Y ARTISTICO

Es imposible entender los cambios que se van a producir en la moda a lo largo del siglo
XVII1 si no conocemos tanto el contexto historico como el artistico de este siglo, ya que a través

de éstos podemos llegar a comprender por qué se han tomado ciertas decisiones y también
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porqué han triunfado ciertas vestimentas, debido a que la moda estaba muy ligada a conceptos

como la jerarquia social e incluso la politica.
1. Lasociedad del siglo XVIII:

A lo largo del siglo XVIII vamos a poder ver que se va a extender una nueva corriente
conocida como la llustracion. Esta corriente era de caracter filosofico y cultural teniendo sus
bases en el racionalismo que pretendia esclarecer todos los misterios del mundo con la luz de
la razon, fomentar el papel del ser humano y del progreso, aplicar la ciencia y la filosofia a la
sociedad y la politica y establecer la educacion como método difusor de la felicidad comun bajo

la direccion del Estado.

Debemos tener en cuenta que esta corriente va a surgir en Francia, aunque con el paso
del tiempo se extendera a otros lugares de Europa. Esto no es del todo casual, ya que, durante
el siglo XVIII, la sociedad francesa experimentd un florecimiento respecto al anterior siglo,
convirtiéndose en una de las naciones méas poderosas Yy ricas de Europa. Por lo que no es de
extrafiar que el resto de los paises imitaran o intentaran asemejarse al modelo francés, ya que

este modelo era signo de poder, cultura y riqueza?.

Junto al concepto de llustracion hay que tener en cuenta otro muy importante para el
siglo XVIII y es la nocién de “despotismo ilustrado”. Muchas de las monarquias de carécter
absolutista habian alcanzado su maximo esplendor en Europa. Sin embargo, nos encontramos
ante un cambio de ejecucion del poder. Este pasa a adoptar un caracter mas paternalista que
hacia ver que las decisiones que tomaba eran en provecho del pueblo, aunque, en realidad,
seguia siendo un poder absoluto y regalista que no admitia ninguna otra legitimidad, de ahi la

famosa frase de “todo para el pueblo, pero sin el pueblo”.

Contradictoriamente, esta nueva forma de gobierno fue bien aceptada por una minoria
culta, cémo es el caso de diversos filésofos reformistas que veian este cambio como una forma
de encaminar el poder por el camino de la razén y, por tanto, hacia el progreso, teniendo como
consecuencia la “falsa” felicidad de los subditos y también la limitacion de los sectores clasicos
privilegiados. Alguno de estos personajes que van a ejercer el despotismo ilustrado van a ser

Luis XV de Francia, Catalina Il de Rusia o el mismisimo Carlos 11l de Espafia. Aunque esta

2 ALVAREZ OSES, José Antonio, ARDIT LUCAS, Manuel, CABALLERO MARTINEZ, Jos¢ Maria, La
Enciclopedia del Estudiante: O7 Historia Universal, Madrid, Santillana, 2005, p. 198.
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nueva forma de gobernar no se dara en todos los paises, como por ejemplo en el Reino Unido

0 en las Provincias Unidas.

La llustracion no solo condujo a cambios politicos, sino también a otra serie de
transformaciones donde estos monarcas ilustrados para contentar al pueblo generaron una serie
de reformas basadas en los principios ilustrados: dentro del campo administrativo, en la

educacion, en la organizacion econdmica, en la religion o en el ambito cultural®.

A pesar de aquellas nuevas secretarias, la burguesia también empez0 a tener cada vez
mas poder y a extenderse a lo largo de Europa, por lo que, junto a la decadencia de las
monarquias, se produjeron una serie de revoluciones burguesas que supusieron la crisis y el fin
del Antiguo Régimen, alterando el orden establecido en todos los &mbitos (politicos, culturales,
sociales, etc.) Siendo de estos procesos revolucionaros, el mas importante y conocido, la

Revolucion Francesa®.
2. El Rococb:

Obviamente, el arte también estuvo ligado a la llustracion y a todos los cambios que ella
produjo. Como explicamos en el punto anterior, ya desde mediados del siglo XVII Francia se
convirtié en un nacleo cultural donde los gustos franceses se copiaban en otros paises de
Europa. Debido a ese motivo no es de extrafiar que el Rococo surgiera en Francia a comienzos

del siglo XVII1, desarrollandose durante el reinado de Luis XV y Luis XVI°.

A pesar de ello, a comienzos del siglo XVIII el Barroco aun seguia en vigencia en
Europa. Este se caracterizaba por basarse en las formas clésicas, pero, a diferencia del estilo
artistico renacentista, queria representar la realidad sin ninguna idealizacién para poder generar
en los espectadores diferentes sentimientos. Por eso, los artistas barrocos utilizaron en sus obras
muchas curvas, contrastes (tanto de luz como de color), como también la utilizacién del
movimiento. Ademas, para reforzar su impacto visual se centraron en la incorporacion de
imagenes con fuertes cargas significativas y sentimentales como es el caso de los temas

religiosos®.

3 ALVAREZ OSES, José Antonio y Otros, op. cit., pp. 196-197.

4 lbidem, pp. 202-204.

> AYALA, Tiffany, ROMERO, Eder, CRUZ, Némesis, ERAZO, Delmer, “Arte del Rococ6”, Arte del Rococo, 1
(2012), p. 2.

8 ALVAREZ OSES, José Antonio y Otros, op. cit., p. 194.
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El Rococd, sin embargo, serd& una rama independiente que nacer4d como una
contraposicion al Barroco clasico impuesto en la Corte de Luis XIV. A diferencia del Barroco,
queria mostrar una imagen mas dulcificada y bella. Para ello utilizaban colores mas suaves,
luminosos y claros donde la tematica se volvia mas mundana. Entre esta tematica nos
encontramos que se inspiraban en aspectos de la naturaleza, el arte oriental o el amor, ya que

buscaban exponer y representar elementos exdticos, recargados, bellos y refinados’.

A pesar de esto, hay que entender que el Rococo en su fase inicial estaba fuertemente
vinculado a las artes decorativas, aunque no tardd en trasladarse a la pintura y de ahi a otros
ambitos como la vestimenta, que guardaria esas mismas caracteristicas de belleza, exotismo y
refinamiento. Al avanzar el siglo XVI11 fue ganando més auge expandiéndose a otros territorios
debido a la importancia de Francia en esa época. Sin embargo, en Espafia la influencia estuvo
ligada a un cambio dinéstico con la llegada de la dinastia de los Borbones. Por ello, la figura de
Felipe V contribuiria a introducir esta moda extranjerizante en la Corte espafiola para pasar

después a difundirse por todo el Reino.

A pesar de la introduccién del Rococo en Esparia, nunca llegé a florecer, presentando
un influjo limitado, ya que Espafia guard6 pocos contactos con el Rococo europeo. Asi, con la
Ilegada de Carlos 111 se intentd imponer el Neoclasicismo, aunque la tradicion artistica espafiola
se mantendria pujante ante estos nuevos estilos, manteniendo tanto la linea del arte religioso

como la del arte popular donde destacaran grandes artistas, como Goya®.
I1l.  GENEROS TEXTILES Y COLORES

A lo largo del siglo XVI1I se dieron muy distintas modas condicionadas, como veremos
en capitulos posteriores, por la zona de su surgimiento (vestir a la francesa, a la inglesa, a la
polonesa, etc.). Sin embargo, antes de adentrarnos en ellas es necesario detenernos en un
elemento fundamental en todas ellas: los tejidos, ya que a lo largo de este siglo se empezaron a
introducir nuevos tipos de tela y de decorados en ellas. Dicha amplitud tipologica de los tejidos

se conoce debido a los diferentes documentos, cartas de dote para las vestimentas femeninas o

" AYALA, Tiffany, op. Cit. p. 2.

® ALVAREZ OSES, Jos¢ Antonio, ARDIT LUCAS, Manuel, BURDIEL BUENO, Isabel, CABALLERO
MARTINEZ, José Maria, La Enciclopedia del Estudiante: 08 Historia de Espafia, Madrid, Santillana, 2005, p.
141.
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los inventarios post-mortem para las vestimentas masculinas, conservados en los archivos de

protocolos notariales.

En el caso de la vestimenta femenina podemos obtener gran informacion gracias a las
dotes matrimoniales, ya que en ellas se reflejan como se componia un ajuar, pudiendo ver
diferentes vestidos de la novia, asi como sabanas, almohadas, etc. Por otro lado, los inventarios
post-mortem, aparte de arrojar luz sobre la indumentaria de mujer, también son una fuente
primordial para descubrir como eran los tejidos o los ropajes masculinos, ya que se solia incluir

la ropa de toda la familia aparte de la persona fallecida.

Por ultimo, en lo referente a los protocolos notariales, como es el caso de los de Sevilla
entre los afios 1700 y 1800, se puede ver como la vestimenta en torno a la novia jugaba un papel
muy importante dentro de todo el entramado del protocolo. Debido a esto, esos documentos se
convirtieron en una fuente bésica para el andlisis de los tejidos y la indumentaria, dado que,
estas cartas tenian registradas todas las prendas tasadas, y algunas de ellas costaban bastante
dinero, incluso mas que algunos muebles o cuadros, hasta convertirse en un simbolo mas: la
ropa (y hasta su colorido) estaba relacionada con el estatus social del individuo durante el
Antiguo Régimen cuando solo personajes de determinado estatus podian llevar cierto tipo de

tejidos (sedas, etc.).

Debido a esto, aunque nos encontremos en los sectores sociales méas bajos la misma
tipologia de prendas, es decir, casaca, chupa, calzones, sayas, etc., una de las grandes
diferencias respecto a los privilegiados se encontraba en los tejidos y en sus decoraciones. Se
sabe que la actividad industrial principal del siglo XVIII va a ser la textil, donde todavia
destacaban la lana, el lino o la seda entre otros muchos mas comunes. Nos encontramos que, en
el caso de Espafa, la confeccidn mas sobresaliente en su manufactura era el &mbito lanero y
sus derivados, como pueden ser las bayetas o los pafios. Un ejemplo de ello, lo podemos
observar en el afio 1630, donde las lanas producidas en Segovia y en Molina de Aragon eran
las que mas beneficios otorgaban en la bolsa de Amsterdam. Sin embargo, aparte de tener una
gran industria textil, en Espafia nos encontramos que también recibiamos otros tipos de tejidos
extranjeros como por ejemplo los que llegaban a Sevilla desde Inglaterra, Italia, Portugal y

Francia.

Empezando por la ropa interior, en ambos sexos se utilizaba el lino o cafiamo dado que

era (en teoria) mas suave y comodo. La camisa, que solian llevarla tanto hombres como mujeres,

10
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contaba con un patron simple y se confeccionaba de diferentes maneras, por lo que nos
encontramos desde hechuras méas pobres hasta otras mas ricas y costosas, como es el caso de
las de Bretafia y Holanda, destacando que sus mangas fueran de un material diferentes a las del
cuerpo. Ademas, a estas camisas se les podia afiadir distintos encajes y estos, al ser costosos,
aumentaban el precio de la prenda. Por lo que observamos que la ropa interior jugaba un papel
importante en la vestimenta y, como solian ser de color blancas en los documentos, como es el
caso de las cartas de dote, se agrupaban las camisas con las deméas prendas en un solo grupo

que paso a denominarse “ropa blanca, vestiduras de ropa blanca o vestiduras blancas”.

En el caso del traje masculino va a tener tejidos muy parecidos a los de la vestimenta
femenina, donde se daran también decoraciones y bordados. Este se hacia con distintos
materiales, aunque en el caso de Sevilla los mas utilizados eran el pafio y la bayeta. Por otro
lado, tejidos como el tafetan se daban en los forros. A pesar de todos estos tejidos, también hay
casos que se daban prendas en seda, tisu, barragan, raso, etc. Los botones estaban hechos de
metal, oro, plata, filigrana o a veces se forraban de la misma tela que se daba en el traje. Ademas,
en la zona de entretelas de las casacas se disponia borra o crin de caballo para dar mas vuelo y
rigidez a los pliegues que iban desde la cintura. En lo que se respecta al color, se solia utilizar
sobre todo el negro y colores pardos en distintas tonalidades, aunque los privilegiados se podian

permitir otros méas llamativos, como el rojo, el blanco, el verde, el morado, el rosa o el azul®.

En lo que respecta a la vestimenta femenina, nos encontramos que debido a la amplitud
y formas de las faldas dio lugar a que pudieran lucir todo tipo de telas. Entre las mas utilizadas
se encontraban el tafetan, el brocado, el pafio y el damasco (las mas caras) dado que contaban
con unos colores muy vivos y bonitos, que podemos también apreciar en los cuadros del
Rococd. Otro tejido muy utilizado fue la seda, donde en Francia con las politicas de Colbert en
el siglo XVII, se invirti6 para el desarrollo de nuevos mecanismos que favorecieran la
produccién de esas telas y de tintes. Como consecuencia de esto, la seda de Lyon empezé a
ganar mas reputacion y a ser utilizada en mas vestidos sustituyendo a la seda italiana. También
hay casos donde los vestidos tenian brocados de oro, haciendo de estas vestimentas muy

costosas.

® ROSILLO, Bérbara, “Tejidos y modas en la indumentaria del siglo XVIII”, Datatéxtil, 39 (2019), pp. 1-9

11
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En cuanto a los colores, los que mas utilizaban eran el azul, el rosa y el verde mates
dado que estaba muy en consonancia con el espiritu rococo de delicadeza y naturaleza que iba
a juego con los estampados de flores. Sin embargo, se sabe que en el reinado de Luis XV habia
una gran gama de colores que pasaban desde tonos pardos hasta rojos oscuros y, con Luis XVI,
desde tonos pardos amoratados hasta diferentes gamas de amarillo, aunque debido a la
influencia de Maria Antonieta el que mas se utilizaba era el amarillo palido.

Por otro lado, también hay que hacer hincapié en la curiosidad que sentia Occidente por
el mundo Oriental, que también se reflejo en tejidos como el nanquin, que era algodon amarillo
procedente de China, la decoracion con distintos dibujos asimétricos y la combinacién inusual

de los colores. Ademas, se afiadieron nuevos tipos de bordados como el ungen.

En el caso de la indumentaria popular, solo tardiamente accedieron a las telas de algodon
con estampados o indianas y la muselina o el sarasa que tuvieron una gran fama a pesar de las
prohibiciones y quemas de su contrabando que impuso el Gobierno. Eran telas que también
contaban con motivos florales y con diversos colores pero que eran mas baratas, por lo que se
tuvieron que tomar diferentes medidas para que no destruyera la industria sedera, aungque no se
dejaron de importar ni de vender como vemos en la utilizacion de este tipo de telas por parte de
personajes importantes como Madame Pompadour o su uso durante la Revolucion Francesa

para la confeccion de camisas.

En definitiva, al final las lanas y sedas fueron sustituidas por el algodén inglés
provocando de esta forma una caida industrial de la lana segoviana o de la seda de Lyon que
tanto los Borbones espafioles como Napoleon intentaron solucionar con diferentes medidas,

como el cobro de aranceles a las importaciones inglesas?®.
IV. LASDISTINTAS MODAS DEL SIGLO XVIII EN EUROPA

Una vez conocido el contexto que rodea a la moda del siglo XVIII debemos conocer
qué es exactamente la moda y como se concebia en esa época. El concepto “moda” aparece a
mediados del siglo XVII, proveniente del término Mode utilizado en Francia. A su vez, este
término venia de modus que significaba modo, manera o eleccidn, aunque también significaba
justa medida. Seran los franceses los que utilizaron el término “moda” para distinguirse de otros

territorios como Espaifia, poniendo en uso el término “vestir a la moda” para distanciarse del

10 HERNANDEZ DELGADO, Ana Lorena, op Cit., pp. 13-17.

12
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traje espafiol debido a que este era muy rigido. Por lo que no es de extrafiar, que, en el siglo
XVIII, siendo Francia una gran potencia y el centro cultural, econémico, etc., la moda y los

cambios que se producian en ella tuvieran su nucleo ahi.

Otro aspecto importante, es que en 1670 junto al concepto de “moda” va a aparecer el
de “nueva temporada” debido a los grandes cambios que se estaban haciendo en la moda. Esto
provocé una gran demanda de nuevos productos, convirtiéndose en una auténtica revolucion
del consumidor donde la esencia de la moda va a empezar a residir en la variabilidad. Aunque
no hay que olvidar que las modas son fluctuantes, es decir, tienen muchos cambios

constantemente en menor 0 mayor medida.

Estas transformaciones y ritmo acelerado, sobre todo en la corte, pueden guardar
relacion con los signos de prestigio del Antiguo Régimen. Dado que mediante estos signos ellos
querian hacerse ver y ser vistos era algo que concuerda muy bien con el estilo pictérico y
decorativo del siglo XVIII, ya que el rococo se trataba de un arte destinado a las élites y a la
apariencia. Por tanto, el consumo de objetos de lujo se producia por demostrar poder, ya que
quién iba a la moda e incorporaba a sus vestimentas las Ultimas novedades pertenecian a la élite
social, y las demas clases eran conscientes de ello!. No resulta extrafio, entonces, que se dieran
diferentes modas a lo largo del siglo, que, aunque fueran muy parecidas, contaron con notables

cambios.
1. Vestir a la francesa:

La moda del siglo XVI1II también fue la moda francesa debido a que ésta se extendio
por el resto del continente europeo. Con la llegada al trono de Luis XV se establecera una nueva
moda de estilo refinado y que desbordaba gran belleza, conocida como el Rococd. Al igual que
el Barroco influyé en la moda, el Rococd también lo hard, plasmandose en la moda de este
siglo. Este nuevo estilo, como dijimos, surgié coémo contraposicion a las manifestaciones
artisticas que se estaban produciendo en el reinado de Luis XIV. Como puede apreciarse, es un
arte que esta basado en la naturaleza y en elementos exdéticos que busca reflejar la belleza, lo
agradable o lo sensual. Sin embargo, solo alcanzaria un caracter cortesano, ya que en el siglo

XVl se manifestd como una expresion mas de la vida y el estatus social de la época.

11 AMARO MARTOS, Ismael, “La revolucion de la moda y su trascendencia en Espaiia. El caso de la alta sociedad
madrilefa del siglo XVIII”, BSAA Arte, 84 (2018), pp. 299-327.
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En este caso la moda femenina se vio fuertemente impulsada por distintas figuras
importantes de ese siglo que ayudaron a su expansion por el resto del continente. Entre estas
fisonomias iconicas encontramos a personajes tan importantes como Josefina Bonaparte, Maria
Antonieta, Madame Pompadour 0 Madame du Barry. Todas ellas compartian un afan por la

moda que las llevaron a convertirse en iconos.

Estas mujeres querian dejar huella en la corte, provocando gque surgiera una competencia
para ver quién llevaba el vestido méas espectacular. Por eso nunca llevaron el mismo traje a no
ser que lo adornaran con complementos nuevos. Sin embargo, a pesar de que la moda se
producia y establecia por los privilegiados, esto no supuso que otros grupos sociales siguieran
las tendencias del momento, convirtiéndose en un ideal a conseguir dado que si vestias a la

moda con solo eso ya bastaba para pertenecer a una clase mas alta'?.

El vestido a la francesa o robe a la francaise se trataba principalmente de un vestido
abierto por delante y largo que contaba con una cola en la parte trasera. Este traje se cerraba en
la zona de la cintura dejando ver debajo el brial y encima, en la parte del torso, un espacio de
forma triangular que solia ir cubierto por el petillo o el peto. Sin embargo, lo mas caracteristico
eran los pliegues a modo de capa en la parte de la espalda que iban desde los hombros hasta el
ruedo. Este aspecto hizo que en Espafia se le conociera como “bata” dado que se asemejaba a
la ropa de levantar que también tenia la espalda amplia y no estaba cefiida. Debajo del vestido
las mujeres llevaban la cotilla, que se trataba de un corsé, ubicada desde la zona de los hombros
hasta la cintura, y que, junto con las ballenas, que eran varillas de metal adheridas a la cotilla
para darle rigidez, el tontillo, que se trataba de un armazon dispuesto en la parte de la cintura,
y la terminacion en haldetas servia para aumentar y definir la forma de las caderas. Ademas de
todos estos elementos, debajo se ponian la denominada ropa blanca: basicamente, una camisa

y las enaguas interiores, asi denominadas porque solian ser de color blanco, en lienzo o algodén.

Este vestido, a pesar de aparentar ser comodo, en realidad era todo lo contrario. En un
principio tenia una disposicion simple donde se establecian cuatro largos de tela, aunque se
cortaban a medida de la altura de la persona. Ademas, se sujetaba a la cotilla con distintos

alfileres para después coserlo, aunque se dejara al aire un espacio triangular para ubicar el peto,

12 HERNANDEZ DELGADO, Ana Lorena, La moda femenina en el retrato. Un estudio iconografico de la moda
en Francia 1715-1815, Universidad de la Laguna, 2016-2017. p. 17.
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que también se establecia con alfileres. Por tanto, no es un vestido capaz de ser puesto por una
sola persona, siendo un indicio de que es una vestimenta asociada con la alta alcurnia, ya que
se necesitaba contar con criadas que ayudaran a ponérselo y quitarselo. Con el tiempo, sobre
todo en los afos setenta, la hechura tomo un caracter mas complejo, ya que se procedio a hacer
una costura en la parte delantera de la cintura que servia para poder establecer mejor el vestido
o la bata al cuerpo®.

En cuanto a la iconografia, un caso que retrata muy bien como seria el vestir a la francesa
es el retrato de Madame Pompadour realizado por el pintor francés Frangois Boucher en 1759
(Fig. 1). Nada més ver el cuadro nos damos cuenta de que los tejidos constan de gran calidad,
aunque esto no es de extrafar, debido a que Jeanne—Antoinette Poisson fue la amante de Luis
XV, ademas de ser consejera del rey, duquesa de Pompadour y Menars y dama de la reina, por
lo que contaba de un gran estatus en la corte. En este cuadro podemos fijarnos en los elementos
que componen el vestir a la francesa. Entre ellos, algunos elementos basicos, como la falda, la
sobrefalda y el peto triangular, y otras piezas mas inusuales como serian las mangas que
mantuvieron la forma que tenian en tiempos del Rey Sol; es decir, unas mangas que terminaban
en las proximidades del codo, adornadas con volantes de encaje y muy anchas. Otro aspecto
caracteristico es que el peto va a estar adornado con distintas cintas puestas de forma escalonada
0 en échelle que acentuaban mejor la zona del pecho. Por lo que observamos que el vestido
contaba de una gran riqueza, decorado con volantes, cintas e incluso flores artificiales muy

caracteristicas del estilo rococo.

El vestir a la francesa se convertiria en una moda muy importante transmitida al resto
de Europa, aunque paralelamente a este fendmeno encontramos el surgimiento de una
alternativa mas informal y relajada para ambitos mas cotidianos. Este fue el caso del vestido de
volantes, robe volanté o Watteau, aunque también se le conocié durante un tiempo como
Adriana. Este estilo tuvo su desarrollo durante la Regencia, tras la muerte de Luis XIV entre
1715a1730, si bien otros autores lo relacionan con el embarazo de Madame Montespan, debido

a que es un vestido mas holgado.

13 LEIRA, Amelia, “Vestido hecho a la inglesa” en Exposicion del Museo del Traje de Madrid, Sala 2, diciembre
de 2008. pp. 2-3.
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Este estilo se derivaba de otro conocido como negligé, caracteristico del siglo XVII. El
vestido contaba con solo una pieza larga y ancha que no entallaba en la zona de la cintura, por
lo que era de caracter méas holgado. Sin embargo, su principal caracteristica era que se trataba
de un corpifio con diversos pliegues que iban desde la zona de los hombros y bajaban por la
espalda, como se pueden ver en el cuadro de la muestra de Gersaint realizado en 1720. Otras
obras donde podemos observarle son: La declaracion de amor realizada en 1725 o en Las
jarreteras realizada en 1724, todas ellas pintadas por el francés Jean Francois de Troy. (Figs.
2,3,4)

Entrando en un &mbito mas confortable y cotidiano, con el paso del tiempo las élites
aristocraticas tomaron la inspiracion de la moda masculina para ser mas comodas. Aun asi, por
otro lado, la gran mayoria popular optaria, debido a sus labores, por un vestido que favorecia el
movimiento, como podemos observar en el retrato del suizo Jean Etienne Liotard de la bella
chocolatera realizado a mediados del siglo XVIII (Fig. 5). En este cuadro se retrata a una
sirvienta, donde podemos observar que el miriflaque, que se trataba de una estructura de aros
de metal que daba forma a la falda, es sustituido por otras formas mas comodas y sencillas para

el uso diario.

Vemos entonces que estos vestidos de caracter mas simple empezaron a ganar
popularidad en la moda femenina de 1770, donde, justo en ese mismo afio, coincidi6é con la
moda de las rayas que continuara hasta la época revolucionaria, como podemos atisbar en el
autorretrato de Rose Adélaide Ducreux de 1791 (Fig. 6). Es en este tiempo cuando se van a
introducir otras modas, como el vestir a la inglesa o el vestir a la polonesa que empezaron
también a ganar importancia en Francia, sobre todo en Paris. Pero en 1781 se instaurd el ‘vestido
camisa’ o chemise a la reine que, aunque en un primer momento fue criticado en la corte, luego
acabd siendo aceptado y lucidos por personajes importantes como la reina Maria Antonieta en
el retrato de Vigee le Brun. (Fig. 7)

Este vestido consistia en una sola pieza con la cintura alta y ajustada por una cinta de
seda, elaborado con tejidos finos y ligeros de colores crema. También contaba con las mangas
anchas que terminaban cerca de los codos y se ponian en ella otras cintas para ajustarlas al
brazo. Ademas, en la parte superior vemos que el escote podria adornarse con diferentes
volantes o encajes. Por lo que podemos ver que este vestido es un indicio de que la comodidad

y simplicidad estaban extendiéndose por toda Europa y que se estaba asentando una moda mas
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enfocada hacia la antigiiedad clasica que culminara en el siglo XIX*, superada la fase mas
ampulosa rococo precedente.

En cuanto a la vestimenta masculina, tendra sus origenes en la mitad del siglo XVII
donde vemos que la hegemonia francesa se establecid en toda Europa. La influencia que tenia
Francia en aquel momento dio paso a que aspectos como la moda se expandieran por otros
territorios del continente. Luis XIV convertird a Versalles y a su corte en un modelo a seguir.
Por eso, vemos que en el afio 1670 adoptd el traje civil (de origen claramente militar) conocido
como justaucorps o casaca y la cravate o corbata. Estas prendas iban de la mano de la veste o
chupa y el culotte o calzon conformandose asi el traje masculino que se dara en la mayor parte
del siglo XVIII.

En los primeros momentos las casacas eran largas con amplio vuelo y aberturas en los
laterales como en la espalda. Las mangas, al igual que pasaba con los vestidos femeninos,
acababan en las cercanias del codo de donde salian los pufios de las camisas. Sin embargo, en
1675 se van a alargar las mangas y se va a cefiir mas el traje al cuerpo. Por este motivo, en 1685
apareceria ya una casaca ajustada al cuerpo, con faldones mas voluminosos debido a sus
pliegues laterales y unas mangas con amplios pufios. Ademas, en esta década se estilarian los
bolsillos en posicion vertical que posteriormente se daran en posicion horizontal con solapas.
A pesar de esto, antes de cambiar de siglo se volvieron otra vez a cambiar las mangas,
conociéndose a este nuevo tipo como “mangas de botas”, que iban ensanchandose hacia la
mufieca terminando con un pufio muy ancho. Estos primeros estilos los podemos observar muy
bien en el retrato de Henri Camille, Chevalier de Beringhen realizado por Baptiste Oudry (Fig.

8), ya que en él se puede observar tanto la largura de la casaca como el largo de la veste.

Debajo de estas prendas se llevaba lo que se conocia como la veste, aunque en estos
primeros momentos no se vislumbraba, debido a que se abrochaba toda la casaca. Aparecia
también ajustada al cuerpo y tenia diversos botones en la parte delantera, siendo en un principio
igual de larga que la prenda superior, es decir, igual de larga que el justaucorps. Por otro lado,
el culotte (origen del pantalon al alargarse el calzon) se ubicaba en la zona de la cintura hasta
debajo de las rodillas y no se estilé hasta mediados del siglo XVI11 que fue cuando se acorto la

casaca.

14 HERNANDEZ DELGADO, Ana Lorena, op Cit., pp. 17-26.
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Al igual que pasa en la vestimenta femenina, con el tiempo esta moda fue influenciada
por otros territorios, como es el caso de Inglaterra, donde se establecié una nueva vestimenta
mas comoda y para ciertas actividades rurales y deportivas (como la caza a caballo), siendo una
de las mas grandes aportaciones el frac o el frac coat, los pantalones estrechos de punto y botas

altas de piel que se convertiria en el siglo XIX el traje masculino por excelencia®.
2. Vestir alainglesa:

Otra de las modas que se dieron a finales del siglo XV11I fue vestir a la inglesa o vestido
a la insurgente, debido a que coincidia con la moda de la guerra de la independencia
norteamericana o también cémo lo llamaban en Espafia “vaquero hecho a la inglesa”, o
solamente “vaquero”. Se sabe que esta moda dur6 unos quince afios solamente, desde 1768 a
1798; como podemos observar en el retrato que pintdé Goya de La duquesa de Osuna vestida
con vaquero que data del afio 1785 (Fig. 9); por lo que este retrato se realizaria en el pleno

apogeo de esta moda.

Vestir a la inglesa significd una transicion de la moda que se habia venido dando con la
vestimenta francesa a una moda de mayor comodidad y sencillez. Esta moda se caracterizaba
por ser una vestimenta larga'®, caracterizada sobre todo por incorporar las ballenas al vestido
haciendo que las mujeres prescindiesen de la cotilla, haciendo mucho maés facil vestirlo sin

ayuda.

Como podemos observar en el cuadro de La duguesa de Osuna, el vestido estaba
ajustado, creando esa rigidez y terminaba abotonado y en punta en la parte de la espalda. De
esa zona salia la falda rizada superpuesta a unas asentaderas postizas, bum roll o faux cul,
consistente en un cojin para que la falda ganase mas volumen. En cuanto a las mangas, estas
Ilegaban hasta la altura del codo, rematadas, como vemos, con dobles volantes fruncidos. En la
parte del pecho, un escote redondo y amplio que daba la oportunidad de cubrirse el pecho con
un tejido o pafioleta conocido como el fichu, proporcionando asi un realce en los pechos. Uno

de los objetivos que buscaban con este vestido era la optimizacion de la rigidez, dejando atras

1> SOLANCE REDONDO, Maria, “Casaca y chupa traje a la francesa” en Exposicion del Museo Cerralbo, mayo
de 2008. pp. 5-16.

18 LEIRA, Amelia, op Cit., pp. 1-2.
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la incomodidad del vestido a la francesa. Por ello, se cosieron las ballenas al vestido
estableciéndose lo que se conoce como english back o espalda inglesal’.

En definitiva, vestir a la inglesa supuso un cambio en la moda femenina que se habia
dado durante gran parte del siglo XVIII, ya que cambié definitivamente la incomodidad del
vestir a la francesa o robe a la francaise por la tendencia a una moda mas cémoda que tendra
su culmen en el siglo XIX. Esto es debido a que a finales de los 70 empezaria a introducirse la
influencia inglesa en otros paises, ya que Inglaterra en estos afios estaba adquiriendo un gran
poder debido a que se estaba forjando como la principal potencia colonial e industrial del
continente europeo. También contaba con una monarquia constitucional y ejemplo a seguir para

muchos de los ilustrados en ese tiempo. Moda y protagonismo internacional de la mano.

La explicacion del cambio en el vestido a la comodidad se debe a que los ingleses, a
diferencia de los franceses, no estaban tan centrados en la vida cortesana, por lo que muchos de
ellos habitaban sus mansiones rurales fuera de las ciudades, viviendo en espacios donde
necesitaban menos rigidez formal y mas comodidad; causa motora de que las prendas se

reconvirtiesen hacia modas mas practicas y comodas.

Esta influencia inglesa primero se not6 en Francia para después pasar a toda Europa,
sobre todo en la indumentaria masculina con la llegada del frac o frac coat, pantalones y botas,
aungue, como hemos visto, también lleg6 a la femenina. Por lo que la indumentaria francesa
era conocida por los ingleses como sack y se utilizaba en &mbitos més cortesanos o para ciertas
ocasiones especiales, mientras para su dia a dia llevaban la English back o espalda inglesa. Sin
embargo, también evolucionaron, empezando a utilizar los vestidos camisas de inspiracion

neoclésica’®.
3. Vestir a la polonesa:

Otra moda de impacto fue el vestir a la polonesa. Esta moda se daria a partir del Gltimo

cuarto del siglo XVIII y adquiriria una gran repercusion y favor entre las damas, incluyendo

17 FERNANDEZ, Diana, Nomenclatura del traje y la moda: vestido a la inglesa / Robe a 1’Anglaise / English
Gown / Vaquero hecho a la Inglés, disponible en:
https://vestuarioescenico.wordpress.com/2016/12/01/nomenclatura-del-traje-y-la-moda-vestido-a-la-inglesa-
robe-a-langlaise-english-gown-vaquero-hecho-a-la-
ingles/#:.~:text=Con%201a%20denominaci%C3%B3n%20VESTIDO%20A,sobre%20unas%20asentaderas%20p
ostizas. Consultado el 1 de mayo.

18 LEIRA, Amelia, op Cit., pp. 4-11.
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también a las damas espafiolas. Como sucede con la moda inglesa nos encontramos que en la
indumentaria de este tiempo va a estar mas enfocada a la busqueda de la simplicidad y la
comodidad, ya que la vida en el campo o los paseos al aire libre, también conocidos en Espafia
como el paseo de los elegantes, se pusieron también de moda. Es por este hecho que los vestidos
se hicieron con un largo més corto y menos pesados para contrarrestar la pesadez del vestido a
la francesa. Por ello, a partir de 1770 afloraron distintas modas y entre ellas estaba la de vestir

a la polonesa.

La denominacion de polonesa, o polonaise en francés, proviene de los estilos que se
daban en Polonia y muy posiblemente hacia referencia tanto a los adornos que se hacian con
piel o al hecho de agarrar o subir uno de los laterales de la falda. Sin embargo, provendria a su
vez de lo que se conoceria como el traje turco. Ademas, también nos encontramos que se asocio

este nombre a una especie de manto compuesto con una capucha que estaba adornada con piel.

El vestido a la polonesa se trataba de un vestido cortado en cuatro partes, dos
establecidas por delante y otras dos por detras, en donde la sobrefalda se recogia en la espalda
formando tres zonas drapeadas con distinta longitud. Algunos investigadores teorizan sobre que
los tres pliegues pudieran significar la particion de Polonia que tuvo lugar en el afio 1772,
cuando quedd dividida en tres espacios: la zona austriaca, la zona prusiana y la zona

perteneciente a Rusia.

A pesar de estas teorias, se sabe que era una vestimenta que derivada de la robe
retroussée dans les poches o también conocido como vestido arremangado en los bolsillos,
dado que ambos comparten el drapeado de la espalda. Esto era debido a que las mujeres
trabajadoras se recogian los vestidos para poder trabajar mas comodamente, ya que les daba
mas movilidad, cosa que se puede apreciar en el cuadro de la Toilette de la mafiana de Jean
Baptiste Siméon Chardin realizado en el afio 1741 (Fig. 10), donde podria apreciarse esa

derivacion hacia el vestido polonaise.

Otra caracteristica interesante de la vestimenta polonesa se tratara del cuerpo del
vestido, ya que éste estaba cortado a la cintura, muy parecido a una chaqueta, pero ajustada a
la espalda cerrandose encima del pecho. La zona del pecho bajaba por los laterales haciendo un
espacio triangular, es decir, acabando en pico, donde se establecia un cuerpo interior o falso
chaleco que estaba cosido al forro del cuerpo. En cuanto a las mangas, al igual que hemos visto

en otras modas, terminaban a la altura del codo, aunque hay algunas que podian ser de tres
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cuartos y el final de éstas estaban adornadas con dobles volantes fruncido o en rodetes que se
trataba de una fina tela fruncida que podia ser larga o corta. La falda interior también tenia
decoracion en el ruedo donde se ponia un volante y al tratarse de una falda més corta dejaba a
la vista los tobillos, por lo que los zapatos y las medias empezaron a adquirir una gran

importancia.

Dentro de los vestidos a la polonesa encontramos también diferentes variantes, como la
polonesa a la inglesa, a la italiana, a la francesa, a la circasiana, etc.; diferenciadas debido a el
tamarfio de las partes del drapeado de la falda y a los adornos que se utilizaban en él. Ademas,
también estos vestidos hicieron uso de una false rump o cul postiche que, al igual que el bum
roll inglés, servia para dar volumen a la zona posterior del vestido; éstas se trataban de unas
almohadillas rellenas de corcho que podian estar cosidas a los corsés en la parte de las caderas.
Por ultimo, también habia una variante de este modelo que era el vestido a la Brunswick que
era exactamente igual, pero con una casaca con capucha. En definitiva, esta prenda
indumentaria se aprecia claramente en las revistas de la época, como Galerie des Modes et
Costumes Francais (Fig. 11), donde, como su mismo nombre indica, este tipo de vestimenta

también cont6 con una gran influencia del estilo teatral®®.
4. Vestir a la oriental:

Las modas no solo surgian en Europa, sino que los europeos empezaron a sentir gran
curiosidad por otros productos y modas, como seran las provenientes de Oriente. Vemos que
en el siglo XVII se produciria una gran importacion de articulos chinos que van a instaurar en
Europa una gran aficion por la chineria. Este nuevo e imperante exotismo se basaba sobre todo
en la complejidad y en las formas curvilineas y naturales que inspiraran a distintos pintores,
como al francés Jean Antoine Watteau o a Francois Boucher. Ademas de impactar en los gustos

de la aristocracia, que decoraria sus residencias con porcelanas y muebles chinos.

En la indumentaria también se va a reflejar esta influencia proveniente de China, sobre
todo en los disefios o dibujos de los tejidos, donde nos encontramos dibujos asimétricos y
combinaciones inusuales de colores que adquiriran popularidad en esa época. Esta obsesion por

lo exotico va a hacer que se fomentase el interés por las sedas, el bordado ungen, las rayas de

19 REDONDO, Maria, “Polonesa del siglo XV111”” en Exposicion del Museo del Traje de Madrid, Sala 2, diciembre
de 2007. pp. 1-9.
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Pekin o el Nanquin. En cuanto a los accesorios, se empezaron a utilizar abanicos plegables

chinos para aumentar ain mas esa imagen de exotismo muy caracteristica del rococo.

Por otro lado, los europeos no conocian Japdn. Sin embargo, empresas como la Dutch
Indian Company incorporaban en Europa los kimonos japoneses que utilizaban los hombres
para andar por casa. Lo mismo que, al extenderse su consumo, el Gale6n de Manila o nao china
traia desde Filipinas esos mismos productos a Sevilla y Cadiz tras pasar por Acapulco y
Veracruz. A pesar de esto, la gran demanda de kimonos provocd que se empezaran a
confeccionar en la India para de esta forma satisfacer la demanda. A este nuevo tipo de kimono
se le conocio en Francia como robes de chambre d’indienne 0 en Inglaterra como banianos.
Debido a que estos kimonos escaseaban, rapidamente se convirtieron en un objeto de gran

prestigio.

Contra todo prondstico, la tela indiana que destacaba por sus disefios y estampados también
empez0 a popularizarse entre los europeos, tanto que en el siglo XVIII tuvieron que suprimir
su importacion y produccion hasta el afio 1759. Una vez levantada esta prohibicidn, la industria
de la estampacidon va a tener un gran auge (en el entorno barcelonés las famosas fabricas de
indianas catalanas ya en algoddn) siendo uno de los tejidos méas apreciados el de Jouy. Por lo
gue vemos que a lo largo del siglo XVI1I en Europa se dieron grandes centros de estampacion
gue en un principio intentaban hacer lo mismo que las industrias indianas, pero debido a los
avances tecnol6gicos como la estampacién con rodillo de cobre y la popularidad de la tela de

algodan, se establecio un gran cambio en el ambito indumentario del continente®.
V. LA MODA DEL SIGLO XVIII EN ESPANA

Con todo lo anterior nos podemos hacer una idea de cudl eran los designios de la moda
europea en el siglo XVIII, pero ¢qué sucedia con Espafia? o ¢cual era la moda que se habia
instaurado en la peninsula? Para entender todo esto en primer lugar tenemos que ofrecer unas

pinceladas basicas sobre la sociedad espariola del Antiguo Régimen.

Nos encontramos que en Espafia la sociedad del XV111 estaba aun rigidamente dividida

en estamentos. Estos se caracterizaban por estar fuertemente jerarquizados, con una division

20 SUOH, Tamami, Exotismo: chineria e indiana, disponible en: kioto-moda-una-historia-rococo.pdf. Consultado
el 4 de mayo. pp. 28-29.
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clara e impermeable de los grupos sociales en funcion de distintos privilegios de todo tipo. Es
decir, si pertenecias a un grupo popular no resultaba féacil acceder a los estamentos
privilegiados, por tanto, esto condicionaba a la sociedad generandose una gran desigualdad.
Ademas, los espafioles consideraban que esta desigualdad provenia de la accion divina, y, por
lo tanto, era inalterable. Con esto también nos damos cuenta de que la sociedad espafiola estaba
muy sacralizada, por lo que la religion y todo lo que tuviera que ver con el ambito religioso

tenia una patente influencia en los diferentes aspectos cotidianos, incluso en la vestimenta.

El clero y la nobleza formaban parte del estamento minoritario en la clpula de la
pirdmide social, contando con privilegios en distintos &mbitos, como el fiscal o el juridico, entre
otros. Por tanto, no es de extrafiar que el estado llano intentara adquirir dichos privilegios. Por
debajo de nobleza y clero encontramos a los burgueses que empezaran a sobresalir por encima
de la ‘clase media’. Estos burgueses eran personas dedicadas principalmente a los negocios,
con cada vez mayor poder econémico, pero sin gozar de los privilegios sociales descritos, como
el derecho de participar en la politica y tomar decisiones en muchos campos, entre otros
aspectos. Podemos observar que en el siglo XVI estos burgueses comienzan a obtener cierta
movilidad social mediante la compra de titulos o mediante el matrimonio. Ademas, gracias a
su poder adquisitivo pudieron adquirir una formacion que les abrid la puerta a la administracion
del Estado. Por lo que ya en el siglo XVI1Iy en el siglo XVIII la burguesia podria considerarse

como una clase social diferenciada dentro del “estado 1lano”.

Con esto observamos que, a pesar de la rigidez de los estamentos, si que se empezé a
dar una cierta movilidad social en la practica, que obviamente favorecia a los burgueses, ya que
éstos aspiraban a encumbrarse. Contemplamos, asi como en la Espafia del Antiguo Régimen se

estaba dando una lucha entre las viejas costumbres y el cambio a nuevas direcciones.

Otro aspecto para comentar es que en la sociedad espafiola se daba mas valor a la
apariencia incluso que a las riquezas, y, de hecho, gran parte de los nobles estaban enormemente
endeudados debido a que vivian por encima de sus posibilidades, gastando para mantener las
apariencias de riqueza y poder. Esto no solo se aplicaba a individuos sino también a
instituciones, gremios y linajes o familias enteras. Por tanto, el endeudamiento era algo
caracteristico de la sociedad donde incluso la Corona también va a estar incluida, llevando a
cabo la venta de titulos, feudos, habitos de ordenes militares, etc. para conseguir los tan

necesarios ingresos. En este sentido, los prestamistas se relacionaban con la aristocracia para
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buscar de esta forma un ascenso social y privilegios. Todo esto, de nuevo, es signo de que en
la poblacion primaba la mentalidad de ostentacion nobiliaria.

Esta actitud se mantendria durante el siglo XVIII. Sin embargo, nos encontramos que
lucharén con nuevos principios e ideales que se estaban introduciendo a raiz de la llustracion.
Seguimos viendo que hay una necesidad de apariencia y notoriedad que se refleja muy bien en
el ambito del vestuario debido a que las vestimentas eran una forma de marcar a qué estamento
pertenecias, pero también para asociarte con algin grupo o colectivo superior. Por tanto, la
apariencia publica puede servir tanto para indicar igualdad, pero también para indicar
desigualdad, siendo éste un aspecto fundamental a la hora de comprender la evolucion social.

Debido a que la vestimenta se convirtié en un modo de reconocimiento social, no es de
extraiar que, para evitar que algunas personas pudieran adquirir ropa cortesana ‘exclusiva’ sin
pertenecer a la elite y solo para hacerse pasar por miembros de ésta, se establecieran sucesivas
leyes suntuarias. El objetivo de estas leyes es perpetuar la diferenciacién social, donde habia
que respetar un severo cddigo de vestimenta que si no se seguia podia conllevar multas, pérdidas
de privilegio, etc. Por tanto, se limitaba el acceso al lujo donde solo una minoria podia acceder

a él. Sin embargo, en la préctica, se puede ver un gran incumplimiento de estas leyes.

Con la llegada del Estado Moderno empezaria a primar que la gente perteneciente a la
administracion contara con una formacion académica. Es por este motivo que muchos
profesores pertenecientes a las universidades o letrados recibieran un ascenso social por parte
del monarca. Por tanto, la idea del individuo va ganando nocién frente a otros conceptos como
el de linaje o familia. Y ya a lo largo del siglo XVI1I queda patente esta confrontacion entre lo

inmovil y la tradicién frente al cambio.

Muchos autores relacionan esto con la llegada de la llustracion y lo que supuso. Como
hemos visto anteriormente fue un movimiento que se origin6 en Francia con ideales basados en
la razon y que, con el tiempo, llego a esparcirse por el resto de Europa. Sin embargo, estos
ilustrados eran un grupo pequefio frente al conjunto social, por lo que se seguia manteniendo el
orden establecido, aunque intentasen introducir pequefios cambios y reformas basandose en sus
ideales. De esta forma, muchos monarcas fueron partidarios de la lustracion, ya que no veian
ningun peligro en estas nuevas ideas, estableciéndose lo que se conoceria como “despotismo

ilustrado”.
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En Espafa la llustracion sera mas conservadora que en el resto de Europa creando sus
propias dindmicas y enfocandose en la idea de progreso y reforma, en donde la vestimenta y las
modas también se veran afectadas. Sin embargo, también quedara patente esta confrontacion
entre los que siguen a favor de lo tradicional y los que estan a favor de estos nuevos cambios.
Esta dltima postura dara lugar a que durante el siglo XVIII se vayan dando pequefias
transformaciones, como nuevas formas de comportamiento en publico, nuevos modales y
nuevas formas de vestir, entre otros muchos cambios?’. Siendo un ejemplo de ello el
mantenimiento del traje espafol frente al cortesano francés que pudo haber ocasionado

conflictos tan importantes como el Motin de Esquilache en 176622,
1. Felipe V: el modelo de Luis X1V y la influencia francesa:

Hemos visto que la apariencia va a ser algo fundamental en la sociedad del siglo XVII
y XVIII. Es en este sentido que las personas que mas querian mantener esa apariencia eran los
privilegiados, por lo que ellos eran los que seguian las modas para de esta forma mantener esa
imagen de apariencia y de poder. Ademas, como hemos indicado, estaban mas relacionadas con
el lujo, por lo que eran ellos los que dictaban las modas a seguir entre el resto de la poblacion.

No es de extrafiar que Luis XIV, quien en ese momento era rey de una Francia
hegemdnica en toda Europa, junto con su corte en Versalles, fueran los que dictaban la moda a
seguir en el plano internacional.

En Espafa siempre va a haber una confrontacion entre lo tradicional y lo moderno. Es
por eso por lo que, a finales del siglo XVII, aunque se empez0 a introducir la moda francesa de
Luis X1V en Espafia, donde el mismisimo Carlos Il ya vestia a la francesa, en diferentes actos
publicos atin seguia manteniendo la vestimenta tradicional espafiola, con ropillas y golillas. Sin
embargo, con la llegada de la nueva dinastia de los Borbones y Felipe V es cuando se instaura
definitivamente la moda francesa en Espafia.

Durante el siglo XVII Espafia habia entrado en un momento de ocaso donde a raiz de la
muerte de Felipe 1V ya estaba en el aire la llegada de la dinastia borbonica para que ocupase el

trono esparfiol. La razon es que, a pesar de que no habia ninguna alianza entre Espafia y Francia,

2L MIROSLAVOVA PEYCHEVA, Gabriela, Vistiendo el Antiguo Régimen: Moda y apariencia publica en la
Espafia del siglo XVIII. El caso de Valladolid (Trabajo de fin de master inédito), Universidad de Valladolid, 2018.
pp. 17-23

22 GARCIA FERNANDEZ, Maximo, “Vestidos Pobre: consumos estancados Valladolid en el siglo XVIII”,
Estudios Humanisticos. Historia. 15 (2016), pp. 70.
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Luis XIV, hijo de Ana de Austria, se casd con Maria Teresa de Austria estrechando asi sus
relaciones con la corte en Madrid. Debido a esto, Luis XIV podia reclamar los derechos
sucesorios en Espafia, ademas de los de sus hijos y nietos, los duques de Borgofia, de Anjou y
de Berry, frente a la dinastia Habsburgo que también queria mantener sus pretensiones a la
corona espafiola.

Es por ello por lo que se procedid a una reparticion de los territorios espafioles y con
esto, Luis XIV se asegurO obtener territorios estratégicos en la geografia internacional y
también que Espafia no volviera a conseguir la supremacia. Sin embargo, la suerte de Francia
cambio gracias a que Carlos Il establecio en su testamento el 2 de octubre de 1700 como
candidato a Felipe de Anjou, quien se convirtié en rey el 6 de noviembre de 1700%, rodeandose
de personalidades francesas en su corte, como los Van Loo?*.

Asi, con Felipe V se instaurd la moda francesa, como podemos ver en el cuadro de la
Proclamacion del duque de Anjou del pintor de Gérard (Fig. 12), donde Felipe V, como Luis
X1V, llevaban ya la vestimenta francesa compuesta por casaca, calzones, chupas, pelucas, etc.
siguiendo las directrices de su abuelo. Sin embargo, Felipe V se vestiria también de una forma
mas tradicional espafiola, como podemos ver en el Retrato de Felipe V vestido a la espafiola de
Rigaud (Fig. 13). De esta forma aparentaba seguir la continuidad de la Casa de Austria,
convertido el traje en una sefia de identidad espafiola. En este cuadro se puede apreciar como
Felipe lleva un traje negro compuesto de un jubdn en la parte superior, un calzén en la parte
inferior y una ropilla encima del jubén. Por Gltimo, llevaba una golilla como adorno alrededor
del cuello.

Con este atuendo se podian ver los diferentes elementos como la espada, la corona o el
collar del toisén de oro que reafirmaban los elementos espafioles y daban a entender su poder
politico y militar?. Al mismo tiempo, también se pueden observar elementos franceses, aunque
pasaban inadvertidos, como eran las telas, la capa que recordaba al manto del lis que utilizaban
Luis X1V, el encuadre o la peluca con grandes bucles. En general, la composicion demuestra
una grandilocuencia caracteristica de la moda francesa®®. Con esto vemos en este cuadro como

gueda representado su origen francés, pero también su destino, que era la corona espafiola,

23 GIORGI, Arianna, De la vanidad y de la ostentacion. Imagen y representacion del vestido masculino y el
cambio social en Espafia, siglos XVII-XIX (Tesis doctoral inédita), Universidad de Murcia, 2013. pp. 393-397

2 AVER, James, Breve historia del traje y la moda, Madrid, Catedra, 2006. p. 335.

25 |bidem, pp. 398-404.

26 DESCALZO LORENZO, Amalia, “El arte de vestir en el ceremonial cortesano: Felipe V>, en M. TORRIONE,
Espafia festejante: el siglo XVIII, 2000, pp. 197-204.
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donde queda patente que queria ser la continuidad de la anterior dinastia, convertido en el punto
de union entre los Borbones y la casa de Austria, aunque principalmente se debe a la
intervencion de su abuelo, quien aconsejo prudencia a Felipe a la hora de gobernar Espafia®’.
Sin embargo, con el tiempo, podemos observar que Felipe V va a dejar atrés la
vestimenta espafiola para centrarse en la vestimenta francesa, como aparece en el retrato de
Felipe V junto a su familia en 1743 hecho por Lois Michel Van Loo (Fig. 14). En él se puede
apreciar que se instauré definitivamente el vestir a la francesa olvidandose de la Guerra de
Sucesion y de la reafirmacién de su legitimidad al trono, lo que llevo a que ciertos grupos
criticaran estos caprichos extranjeros, como es el caso de Feijoo.
En definitiva, a pesar de instaurarse una nueva moda la tradicion seguia vigente en Espafia, por
lo que se sigue manteniendo una mezcla entre, por un lado, una moda mas moderna con la
instauracion del vestir a la francesa que continuara hasta la Revolucion Francesa, aunque
después se siguiera llevando en las solemnidades?® y, por otro lado, otra mas tradicional, algo

que también se va a ver reflejado en su corte.
2. La Corte en Madrid:

La corte de Felipe V va a estar guiada por la moda que llevaba tanto el monarca como
su abuelo Luis X1V, donde los cortesanos intentaban competir entre ellos copiandose unos a
otros. Luis X1V sabia que el vestir a la francesa quedaria implementado en la corte espafiola
dado que muchos de los cortesanos, mediante la vestimenta, como hemos comentado, se querian
relacionar con el grupo social que envolvia a la alta esfera francesa. Ademas, podemos observar
que los cambios en la vestimenta también estan asociados a otros cambios politicos, econémicos
o artisticos y que con la llegada de los Borbones a la Peninsula va a quedar patente esta relacion.
Cuando se estaba terminando el reinado de Luis XIV habia una necesidad en Europa por saber
qué se llevaba en Paris; donde en lo referente a Espafia, debido a su relacién existente entre
ambas monarquias a través de multiples “pactos” y diplomacia, sobre todo tras instauraste una
dinastia francesa en Espafia, se vera mas esta necesidad.

Felipe V se aprovechd de esto e inicié una campafia de propaganda alrededor de su

imagen durante su reinado, al igual que previamente hizo su abuelo, y como acabaran haciendo

27 GIORGI, Arianna, op cit., pp. 404-406
28 DESCALZO LORENZO, Amalia, “Vestirse a la moda en la Espaiia moderna”, Vinculos de Historia, 6 (2017),
pp. 127-129.
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Carlos 111 y Fernando VII. Sin embargo, estas innovaciones francesas que se escapaban de la
tradicion espafiola dieron lugar a varias criticas, relacionando a esta nueva moda con
extravagancias o acusandola de que en vez de seguir a la razon se dejaban llevar por meras
fantasias. Uno de los mayores criticos en esta linea fue Feijoo, quien decia que esta moda
francesa también daba a entender una incontrolable tirania.

A los personajes méas extravagantes que se vestian a la francesa e intentaban por todos
los medios seguir las modas se les empezo a denominar despectivamente petimetres: acusados
de afeminados, presumidos, superficiales e, incluso, carentes de inteligencia. Concepto que
derivaba de la palabra francesa petit maitre, sefiorito. Muy preocupados por su imagen y su
estética, fueron embajadores de la moda francesa. Sin embargo, esta obsesién que tenian no
solo se limitaba a las prendas, sino que también incluia modales u otras costumbres que venian
de Francia. Solian ser jovenes pertenecientes a familias privilegiadas y que querian identificarse
con la moda internacional, aunque sus Unicas preocupaciones eran seguir las modas parisinas y
cortejar a las mujeres?®. Una de sus apariciones es en la obra El burgués gentil hombre donde
se puede ver una representacion iconografica de como serian (Fig. 15).

En definitiva, la corte espafiola del siglo XVI11 siguid en general los designios y modas
dictadas desde Francia. En concreto, Felipe V jug6 un gran papel en hacer propaganda de la
imagen francesa, lo que fue continuado en parte por sus sucesores, incluso después de la
Revolucion Francesa (aunque en época de Carlos I11 los gustos y modas también se asemejaban
a los italianos e ingleses)®®. Se demuestra asi que Francia mantuvo durante la centuria la
primacia en la moda, dictando peinados, joyas, accesorios, prendas y tejidos a utilizar®,

afectando esta realidad también a Espafia y su corte.
3. Vestimenta Masculina en Espafia:

Hemos visto esta realidad reflejada tanto en la figura del monarca Felipe V, como en la
Corte de Madrid. A continuacion, profundizaremos en las caracteristicas de esta vestimenta

dieciochesca, tanto en el caso de los hombres como de las mujeres. En el siglo XVIII con el

29 GIORGI, Arianna, “El triunfo de la individualidad: el petimetre y el dandi en la Espafa del siglo XVIII y XIX”,
GARCIA GONZALEZ, Francisco, CHACON JIMENEZ, Francisco (Eds.), Familias, experiencias y movilidad
social en Espafia, siglos XVI-XIX, Cuenca, Ediciones Universidad Castilla—La Mancha, 2020, pp. 247-248.

%0 AMARO MARTOS, Ismael, op cit., pp. 302-306.

81 CABRERA, Ana, “Vestido de hombre, s. XV111” en Exposicion del Museo del Traje de Madrid, Sala ilustracion
y casticismo, diciembre de 2019. p. 4.
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cambio de dinastia se habia instaurado definitivamente en Espafia una determinada forma de
vestir, basicamente a la francesa. Por otro lado, nos encontramos que todavia pervivia la
costumbre de vestir a la espafiola que tarddé en dejarse de utilizar, apreciandose una

contraposicion entre ambos modelos estéticos y culturales.

La vestimenta a la espafiola tenia sus origenes en la tradicion Hispano-Borgofia que se
habia dado con los Austrias espafioles en el siglo XVI. Esto es debido a que en ese tiempo la
monarquia hispanica era la primera potencia mundial y, por tanto, el centro donde se dictaban
las modas, papel que, como ya hemos visto, corresponderia posteriormente en el siglo XVIII a
Francia. Fue en el siglo XVII cuando la monarquia espafiola entrd en una época de declive, por
lo que el vestir la espafiola dejo de utilizarse en el ambito europeo y comenzo a entrar nuevas

modas como la francesa.

El traje masculino a la espafiola se componia principalmente de un jubén, una ropilla'y
los calzones y se complementaban con medias de punto, zapatos y a veces una capa larga. Los
colores solian ser de tonalidades oscuras o pardas, simbolo de sobriedad y austeridad que era
un atributo con el cual relacionaban a los espafioles; sin embargo, en las altas esferas también
se daban algunos colores llamativos como los mejores negros y ya rojos o azules. A pesar de
todo esto, la prenda mas caracteristica por la que se define el vestir a la espafiola era de la
golilla: un trozo de cartdn dispuesto alrededor del cuello, forrado de seda negra y adornado con
un cuello blanquisimo conocido como valona. Esta prenda con el paso del tiempo empez6 a
ganar mas volumen, ya que cuanto mas grande fuera la golilla, méas prestigio se le atribuia a la
persona, creciendo hasta tal punto que se convirtio en algo molesto, ya que obligaba a mantener

la cabeza erguida la mayor parte del tiempo®.

Por otro lado, el vestido a la francesa (traje militar) como hemos visto en apartados
anteriores se componia principalmente de la casaca, la chupa y el calzén, y también sufrira
modificaciones a lo largo del tiempo convirtiéndose en el traje predilecto del siglo en el mundo
privilegiado urbano. Se sabe que desde el reinado de Carlos Il ya se vestia a la francesa en
ciertos grupos cortesanos, aunque se elegia el vestir a la espafiola en actos oficiales, cosa que

también hara Felipe V a comienzos de su reinado, pero al final quedaré instaurado la vestimenta

%2 MIROSLAVOVA PEYCHEVA, Gabriela, op cit., pp. 25-26.
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francesa palaciega e ilustrada, ya que la espafiola caera en desuso y solo se utilizara a veces en
el &mbito judicial.

A estas tres prendas francesas se seguiran afiadiendo diferentes complementos, como
pueden ser las grandes pelucas, las corbatas (el corbatin, que era un trozo de tela lisa o con
encaje), unos zapatos de hebilla con tacon, el sombrero de tres picos o el espadin®3. Estos trajes
van a estar elaborados con tejidos muy ricos, como es la seda, y tendran colores mas vivos, a

diferencia de los espafioles, con grandes decoraciones y bordados en oro, plata u otros metales.

A pesar de que esta moda era caracteristica del poder palaciego (madrilefio) también se
fue difundiendo hacia otros grupos sociales mas populares, como es el caso de la burguesia y
otros sectores intermedios. Esto se puede apreciar en el caso de Madrid donde adquiri6 un gran
auge, lo cual se puede comprobar gracias a fuentes post-mortem o cuadros de Goya, que indican

la presencia de estos atuendos franceses de manera muy generalizada.

Por tanto, vemos que dentro del &mbito masculino la moda también fue un tema de
discusioén, sobre todo en la ciudad de Madrid a inicios del siglo. Esto es debido a que la
vestimenta cada vez se convertiria mas en un simbolo de determinadas mentalidades o
ideologias, pudiéndose reconocer facilmente por ejemplo a aquellos que deseaban el cambio o
de los ilustrados que empezaron a llevar vestimentas francesas frente a los que querian perpetuar
la identidad nacional que llevaban la vestimenta espafiola. Por lo que no es de extrafiar que entre
unos y otros se produjeran grandes discusiones que también conllevaron un diverso nimero de

criticas a todo tipo de indumentaria. De todas formas, este resumen encierra otros contrastes.

Tenemos testimonios de esta época y anteriores en los que distintos individuos se quejan
de la incomodidad que suponia la golilla, incluso hasta el propio Felipe se quejo de ella, por lo
que puede ser otro motivo mas de que al final la vestimenta espafiola quedara relegada a ambitos
mas privados y que se adoptaran otras prendas, como fueron la corbata o corbatin. Sin embargo,
fue un elemento que se mantuvo hasta mediados del siglo entre la nobleza madrilefia. Por eso,
otro aspecto a destacar es el conflicto entre golillas y manteistas: los primeros relacionados con
las élites universitarias presentes en los colegios mayores de universidades como Salamanca,

Alcala o Valladolid; mientras que los manteistas estaban relacionados con el resto de los

33 LEIRA SANCHEZ, Amelia, “La moda en Espafia durante el siglo XVIII” en Exposicion del Museo del Traje
de Madrid, Sala 4, diciembre de 2006. pp. 87-88.
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estudiantes que llevaban el manteo, mucho méas barato, popular y cémodo. Por lo que también
es un indicativo de la confrontacion entre los sectores sociales ascendentes y los antiguos

privilegiados®*.

Después del reinado de Felipe V con la llegada de Fernando VI se produjeron pequefios
cambios. Sin embargo, es a partir del reinado de Carlos Il cuando se observa una
transformacion sustancial en la extension de dichas modas. En esta época la silueta masculina
se reafirma para parecer mas esbelta, contraponiéndose al estilo rococé y siendo un indicio de
un acercamiento a un modelo mé&s neoclésico. También va a empezar a usar menos tela,
decoracion y bordados, dando al traje un caracter mas discreto. Cuando se estaba acabando el
reinado de Carlos 1l se podria comprobar ya que se estaba empezando a introducir en Espafia
la moda inglesa que tenia como caracteristica su sencillez, comodidad y funcionalidad. Por lo
que se empezarian a utilizar los fracs, los chalecos, los pantalones y las botas, sobre todo
después de la Revolucion Francesa®.

Al igual que paso con los petimetres, a las personas que seguian esta moda inglesa se
las empez6 a conocer como dandis, dado que también van a estar preocupados por su imagen.
Sin embargo, no siempre se relacionaba con este tipo de hombre, ya que este término surgio
durante la revolucién americana, donde los soldados ingleses utilizaban este concepto para
reirse de los colonos americanos, ya que estos se empezaron a vestir con sombreros de plumas
para parecer franceses consiguiendo una vestimenta ridicula y extravagante. Por esta razén el
término de dandi paso a conocerse en el siglo XVIIlI como extravagante o exagerado. Sin
embargo, con la llegada de la época industrial inglesa desde 1780 los dandis comenzaron a ser

mas discretos y sobrios utilizando colores mas oscuros y rechazando todo tipo de extravagancia.

En el caso de Espafia, en un principio también tenia un significado negativo, como
podemos ver en el grabado de Francisco de Goya conocido como La tortura del dandy: su
reflejo ofrece la figura de un mono (Fig. 16). A pesar de esto, ya en el siglo XIX su concepcion
cambid y se empezo a relacionar con alguien moderno, cosmopolita, formado y que queria

establecer cambios. Por lo que esta figura se relacioné con la de los burgueses hasta un punto

3 MIROSLAVOVA PEYCHEVA, Gabriela, op cit., pp. 26-28.
% DESCALZO LORENZO, Amalia, op cit., pp. 128-129.
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que entrando el Romanticismo el dandi servia para definir a los burgueses intelectuales después

de realizar sus afamados gran tour por diferentes cortes europeas®.
4. Vestimenta Femenina en Espafa:

A principios del siglo los vestidos femeninos espafioles se componian principalmente
del jubon y la camisa en la zona superior, méas una falda, conocida como basquifia, que estaba
confeccionada con el mismo tipo de tela. Al igual que en Europa los vestidos eran diferentes y
tendian a ser enteros. Sin embargo, en el caso de las esparfiolas se preferian los vestidos a dos
piezas. Un dato interesante es que la mujer también podia utilizar casaca, aunque era mas
ajustada que la masculina, tenia faldones mas cortos y se encontraba ubicada a la altura de las

caderas. Ademas, estaba abierta en V por delante y en este espacio se ubicaba el petillo.

A diferencia de la vestimenta masculina, en el caso de las mujeres la ropa interior jugaba
un papel importante, ya que se ponian un gran numero de prendas, como pueden ser el tontillo,
la cotilla y las enaguas que servian principalmente para dar forma. Ademas, para rematar todo
el conjunto solian llevar diferentes accesorios como podian ser abanicos, pafiuelos, guantes,
parasoles o mantillas, y en el caso de los sombreros y los zapatos también hubo varias

modificaciones a lo largo del siglo.

En cuanto a los colores, al igual que pasaba en el ambito masculino utilizaban sobre
todo tonos pasteles que se relacionaban con ese ideal rococé de belleza, naturaleza e inocencia.
Ademas, con la llegada de las mejoras técnicas y cientificas se pudieron utilizar nuevos tipos
de tintes. También incrementaron el consumo de telas de diferentes tipos que sufrirdn constantes
mejoras a lo largo del siglo XV1I. En general, se solia utilizar la lana, la seda, el lino y también
con estos avances se empezd a introducir el algodén, donde destacara la muselina de
procedencia indiana originaria, aunque mucho mas demandada por las clases méas altas dado

que era una tela extranjera y por ello costosa.

Al igual que en el caso de los hombres, el vestido a la francesa, sobre todo el vestido
volante o watteau, se empez6 a generalizar a principios de siglo; entre ellos, la denominada

bata, aunque ésta iba destinada en exclusiva a las damas, sobre todo cuando habia algun evento.

3% GIORGI, Arianna, op cit., pp. 250-252
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Por ello, el vestir a la espafiola quedo relegado a un &mbito méas urbano donde los extranjeros

lo comenzaron a llamar traje nacional espafiol®’.

De esta forma, podemos decir que durante los Gltimos 30 afios del siglo XVIII y los
primeros 20 afios del siglo XI1X se conform6 en Espafia un traje propio y de caracter exclusivo
del pais que Ilamaria la atencidn a los extranjeros. Aunque dependiendo del coste podia haber
3 tipos de vestidos: el primero de ellos se trataria de la tipologia “espafiola” que era el que mas
calidad tenia y se utilizaba en los dias qué mas querian lucirse; el segundo se conoceria como
“carolina” contaria con menos adornos que el primero y se reducirian de esta forma los gastos;
por ultimo, estaria el de “borbonesa o madrilefia” que era muchisimo mas sencillo que los dos
anteriores, aunque contaba con algin adorno qué podia ser de caracter extranjero o nacional.
Por lo demas, el adorno que se llevaba en la cabeza iba a gusto del individuo. Podemos pensar
que al surgir estas diferencias en el vestido espafiol daria lugares a regionalismos

configurandose a la larga el traje regional®®. (Fig. 17)

Con Carlos 1lI, aparte de la bata que era el vestido que mas éxito tenia, se empezo6 a
introducir también el vestido a la polonesa y el vestido a la inglesa o “vaquero hecho a la
inglesa”. El mas comodo vestido a la polonesa se pondria de moda sobre todo alrededor de 1770
y el vestido de la inglesa introduciria un cambio en la moda al empezar a relegar a los modelos

franceses por este nuevo tipo indumentario traido desde Inglaterra®.

Este cambio hacia vestidos mas comodos condiciond la creacion de lo que se conoceria
como el paseo de los elegantes, iniciando un nuevo proceso de sociabilidad que iba ligado al
crecimiento y modernizacidén exponencial urbano espafiol. Debido a la gran fama de estos
paseos se procedid a la construccion de nuevos espacios publicos para que damas y caballeros
pudieran lucir sus vestimentas y el lujo que poseian®®. Este paseo de los elegantes ha quedado
retratado en innumerables pinturas, como es el caso del cuadro de Ginés Andrés de Aguirre
donde ilustra esta préactica al representar el Paseo del Prado con la Fuente de Cibeles y la Puerta

de Alcala creados por Carlos 111*. (Fig. 18)

3" MIROSLAVOVA PEYCHEVA, Gabriela, op cit., pp. 28-30.
3 GARCIA FERNANDEZ, Maximo, “La cuestion de un ‘traje nacional’ a finales del siglo xviii. Demanda,
consumo y gestion de la economia familiar”. Norba. Revista de Historia, 24 (2011). p. 161.

3% DESCALZO LORENZO, Amalia, p. 130.
40 REDONDO, Maria, pp. 10-12.
41 LEIRA SANCHEZ, Amelia, op cit., 90-93
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A pesar de ello, el que revolucion6 el &mbito de la moda fue el vestido camisa que
tomaria gran auge a finales del siglo, arrinconando ya el incomodo estilo rococo para enfocarse
en una tendencia mas neoclasica y comoda, ya que este tipo de vestido estaba inspirado en la

ropa amplia que llevaban las griegas y las romanas®2.
5. Majismo, el traje popular y ¢los trajes regionales?:

A diferencia de la elite, el resto de la sociedad se regia por otras motivaciones mas alla
del reflejar su estatus; aunque eso no quiere decir que no intentasen en todo momento aspirar a
la vestimenta que llevaban los mas poderosos, que, al fin y al cabo, eran los que marcaban las
modas. En este sentido si nos fijamos en los habitantes de los barrios bajos en la ciudad de
Madrid, nos encontramos con distintos tipos de ropa y trajes, que variaban dependiendo de las

regiones y de otros factores.

Las mujeres llevaban un jubdn (con diferentes solapas que se cefiia bastante al cuerpo y
contaba con mangas estrechas que solian estar adornadas con bordados e incluso botones de
plata) y la basquifia de debajo que dejaba a la vista los tobillos. Estas dos prendas seran
principalmente de color negro, complementadas con zapatos de hebilla, medias, cofias (sobre
todo en los afios setenta y ochenta se volvid mas voluminosa conociéndose como escofia o
escofieta) y delantales (que solian ser largos y con adornos). Aunque uno de los complementos

mas caracteristicos serian sus mantillas.

Los hombres utilizaban un calzén hasta la rodilla, un chaleco acompariado de un pafiuelo
en el cuello, también una camisa y encima llevaban una chaquetilla corta y muy adornada con
bordados, sobre todo en la zona de las mangas. Ademas, estas mangas se componian de piezas
separadas que se unian al cuerpo con distintas cintas. En la parte de la cintura se colocaban una
faja que podria ser de diversos colores. Otros complementos caracteristicos utilizados fueron
las redecillas y las monteras (un gorro con protuberancias a los lados de terciopelo muy tipico

de los toreros), las capas o lo que seria el sombrero de tres picos.

A los que llevaban esta vestimenta se les conocia como “majos 0 majas”, aunque no
solo se distinguian por su forma de vestir, sino que también por la actitud descarada, seguros
de si mismos y desafiantes, que los llevo a recibir un gran nimero de criticas. Sin embargo,

entrando ya en la etapa final del siglo XVIII, se va a establecer lo que se conoce como el

42 DESCALZO LORENZO, Amalia, p. 130.
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“majismo”. Este fendmeno social “de abajo a arriba” se dio debido a que algunas damas
empezaron a vestirse con ropa que caracterizaba a los majos y a las majas, ya que se trataba de
ropa mas comoda y vistosa. Aungue mas que parecerse a ellos parecian nobles disfrazados, en
ese contexto algunas de las personas que mas influyeron en este fenémeno fueron Francisco de
Goya el cual retraté a muchos majos y majas y la duquesa de Alba como vemos en su famoso
cuadro de Duquesa de Alba vestida de negro®. (Fig. 19)

Ademas, debido a la instauracion del traje espafiol y dado que en otros lugares de la
geografia espafiola habia gran diversidad de vestimentas y se daban modificaciones de los
vestidos conocidos, dio lugar a que estos pequefios cambios en la moda (ademéas de las
diferencias legales o variaciones linguisticas), servian para identificar a las personas como
pertenecientes a alguna provincia o lugar en concreto, como es el caso de los maragatos,
andaluces, gallegos o catalanes. En este sentido, podria tratarse de trajes que se han quedado en
el imaginario colectivo pudiéndolos denominar trajes regionales, sobre todo cuando se referian
a los vestidos de celebracion y fiesta, ya que en ellos se veian mas riqueza y cambios

significativos*,
VI. CONCLUSIONES

En definitiva, a lo largo del siglo XVIII podemos observar que la apariencia externa
Ileg6 a ser primordial alcanzando una magnitud que nunca se habia dado en otras épocas. Esto
es debido a que el traje fue un indicador del estatus social, aunque también de cuestiones como
el estatus econdmico o las simpatias politicas. Todo ello queda sobre todo reflejado en el &mbito
francés dado que es alli donde comienzan las diferentes modas que se extenderan por el resto
de los paises de Europa cémo sera el caso de Espafia. Ademas, esto también es indicativo de la
hegemonia que tenia Francia en este siglo y, como hemos visto en el caso de Espafia, como

hasta finales de siglo seguira su influencia dentro del territorio espafiol.

En el caso espafiol vemos que debido al cambio de dinastia empezd un proceso de
transformacion en la sociedad que acabara reflejandose en las vestimentas. Es por ello, que a
principios del siglo habia un conflicto entre lo méas tradicional o lo méas espafiol frente a las

novedades o influencias extranjeras. Sin embargo, con el paso del tiempo estos aspectos mas

43 LEIRA SANCHEZ, Amelia, “El vestido y la moda en tiempos de Goya”, en Textil e indumentaria: materias,
técnicas y evolucién. Madrid: Fac. Geografia e Historia UCM, pp. 10-11.

4 MIROSLAVOVA PEYCHEVA, Gabriela, op cit., 50-54.
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tradicionales quedaron relegados sobre todo a un &mbito méas popular o especifico
instaurandose con fuerza las nuevas tendencias fordneas. Aun asi, la tradicién seguiria
perdurando en esos trajes regionales o el traje nacional espafiol y en las clases mas populares

como los habitantes de Madrid conocidos como majos y majas.

Es por todo esto que los cambios sociales y mentales influyen también en la
transformacion de la vestimenta, ya que como hemos observado que durante el siglo se va a ir
modificando hasta conseguirse vestimentas mas practicas y comodas y no solo buscando la
ostentacion y el lujo. De todas formas, también lo podemos relacionar a que se esta produciendo
un cambio en el ambito artistico donde el rococd que primd durante todo el siglo fue poco a

poco siendo desplazado por el neoclasicismo que primara en el siglo XIX.

Por tanto, no cabe duda de que la apariencia es un fiel reflejo de la mentalidad de la
época y el andlisis de la vestimenta supone un verdadero acercamiento histérico a la sociedad

del siglo XV1Il, siendo la iconografia vital para el entendimiento de todo esto.
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VIIl. ANEXOS GRAFICOS

Fig. 1: Retrato de Madame de Pompadour, pintado por Francois Boucher en 1759.
Fuente: Wikipedia, “Retrato de Madame de Pompadour”.

Disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Retrato de Madame de Pompadour#/media/Archivo:Fran%C3
%A70is Boucher 017.jpg
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Fig. 2: La muestra de Gersaint, pintado por Gersaint en 1720.
Fuente: Wikipedia, “La muestra de Gersaint”.

Disponible en:

https://es.wikipedia.org/wiki/La muestra de Gersaint#/media/Archivo:Gersaint.jpg

Fig. 3: La declaracion de amor, pintado por Jean Francois de Troy en 1725.
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Fuente: Vestuario Escénico, “Jean Frangois de Troy. La moda en las escenas galantes”.
Disponible en:

https://vestuarioescenico.wordpress.com/2015/01/30/jean-francois-de-troy-la-moda-en-las-

escenas-galantes/

Fig. 4: Las Jarreteras, pintado por Jean Frangois de Troy en 1724.
Fuente: Vestuario Escénico, “Jean Frangois de Troy. La moda en las escenas galantes”.
Disponible en:

https://vestuarioescenico.wordpress.com/2015/01/30/jean-francois-de-troy-la-moda-en-las-

escenas-galantes/
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Fig. 5: La bella chocolatera, pintado por Jean Etienne Liotard a mediados del siglo XV111.
Fuente: Wikipedia, “La bella chocolatera”.
Disponible en:

https://es.wikipedia.org/wiki/La bella chocolatera
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Fig. 6: Autorretrato de Rose Adelaide Ducreux en 1791.
Fuente: Wikipedia “Autorretrato con un arpa”.
Disponible en:

https://es.wikipedia.org/wiki/Autorretrato con un arpa
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Fig. 7: Retrato de Maria Antonieta con Chemise, pintado por Vigee le Brun en 1783.

Fuente: Principia, “El retrato singular: Maria Antonieta bajo la mirada de su pintora favorita.

Louise Elisabeth Vigée-LeBrun.
Disponible en:

https://principia.io/2018/05/24/el-retrato-singular-maria-antonieta-bajo-la-mirada-de-su-

pintora-favorita-louise-elisabeth-vigee-lebrun.ljc2Nil/
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Fig. 8: Henri Camille, Chevalier de Beringhen, pintado por Baptiste Oudry.
Fuente: Gallerix, “Jean-Baptiste Oudry — Henri Camille, Chevalier de Beringhen”.
Disponible en:

https://es.gallerix.ru/album/NGA/pic/glrx-107597
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Fig. 9: La duquesa de Osuna vestida con vaquero, pintado por Goya en 1785.

Fuente: Fundacién Goya en Aragoén, “Maria Josefa de la Soledad Alonso Pimentel, condesa-

duquesa de Benavente, duquesa de Osuna”.
Disponible en:

https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/maria-josefa-de-la-soledad-alonso-pimentel-condesa-

duguesa-de-benavente-duquesa-de-osuna/416
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Fig. 10: la Toilette de la mafiana, pintado por Jean Baptiste Siméon en 1741.
Fuente: Meisterdrucke, “El bafio de la mafiana”.
Disponible en:

https://www.meisterdrucke.es/impresion-art%C3%ADstica/Jean-Baptiste-Simeon-
Chardin/252840/El-ba%C3%B10-de-la-ma%C3%Blana.html
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Fig. 11: Revista Galerie des Modes et Costumes Francais vestido a la polonesa
Fuente: Pinterest, “Robe a la polonaise-tiaras and Trianon”.
Disponible en:

https://www.pinterest.de/pin/464504149045196027/
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Fig. 12: Proclamacion del duque de Anjou, pintado por Gérard en 1700.

Fuente: La despensa de la historia, “Proclamacion del Dugue de Anjou como Rey de Espafia,
con el nombre de Felipe V, en el Palacio de Versalles, el 16 de noviembre de 1700, de
Francois Gerard (SXIX).”

Disponible en:

https://ladespensadelahistoria.wordpress.com/2015/08/05/proclamacion-del-duque-de-anjou-

como-rey-de-espana-con-el-nombre-de-felipe-v-en-el-palacio-de-versalles-el-16-de-

noviembre-de-1700-sxix-de-francois-gerard/
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Fig. 13: Retrato de Felipe V vestido a la espafiola pintado Rigaud por en 1701.
Fuente: Museo del prado, “Felipe V, Rey de Espana”.
Disponible en:

https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-v-rey-de-espaa/l1bd29a36-d051-
44e9-8879-f7572d63959a
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Fig. 14: Felipe V junto a su familia, pintado por Lois Michel VVan Loo en 1743.

Fuente: Museo del prado, “La familia de Felipe V”.
Disponible en:

https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-familia-de-felipe-v/ff667d13-323f-
48cc-8923-4a6245e02f1f
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Fig. 15: Petimetre representado en la obra EI burgués gentil hombre.
Fuente: Wikipedia, “El burgués gentilhombre”
Disponible en:

https://es.wikipedia.org/wiki/El burqu%C3%A9s gentilhombre
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Fig. 16: La tortura del dandy pintado por Goya en 1797-1798.
Fuente: Goya en el Prado, “Dandy/mono”.
Disponible en:

https://www.goyaenelprado.es/obras/ficha/goya/dandy-mono/
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Fig. 17: Representaciones iconogréaficas de las variantes del traje espafiol (Espafiola, Carolina
y Borbonesa o Madrilefia)

Fuente: Homo Velamine, “Que la mujer espafiola vista con gracia y economia”.
Disponible en:

https://www.homovelamine.com/que-la-mujer-espanola-vista-con-gracia-y-economia/
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Fig. 18: La puerta de Alcala vista desde la Cibeles, pintado por Ginés Andrés de Aguirre en
1785.

Fuente: Museo del Prado, “La Puerta de Alcala vista desde la Cibeles”.
Disponible en:

La Puerta de Alcala vista desde la Cibeles - Coleccién - Museo Nacional del Prado

(museodelprado.es)
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Fig. 19: Duquesa de Alba vestida de negro o Retrato de la Duquesa de Alba de luto, pintado

por Goya en 1797.
Fuente: Wikipedia, “Archivo: Goya-duquesa de Alba.jpg”
Disponible en:

https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Goya-duguesa de alba.ipg
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