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RESUMEN

En los dltimos tiempos la educacion ha experimentaa gran cambio, se ha
pasado de un modelo educativo que segregaba yigaéaden centros ordinarios y
especificos, en funcidn de las caracteristicasodenifios, a un modelo educativo
integrador, y actualmente cada vez mas inclusinceleque todos tienen cabida en un

mismo centro independientemente de sus caractedsti

Sin embargo, la escuela no puede ir al margen dedi@dad y son muchas las
actividades que se realizan fuera de ella por sictax enriquecedor, como ocurre con

los museos. Pero ¢ estan preparados los museaggiaina todo tipo de publico?

A través de este trabajo nos adentraremos en uacg&n actual de algunos
museos espafioles en relacion con los alumnos o@sidades educativas especiales en
concreto, para pasar hacer una pequefa propuegtasides acciones y actividades
gue se pueden llevar a cabo.

ABSTRACT

In recent times, education has undergone a gremigehit has gone from an
educational model that segregated and divided orttinary and special schools,
depending on the characteristics of children, toiratusive education model, and
nowadays increasingly inclusive education, in whath belong to the same school
regardless of their characteristics.

However, the school can't go to the margin of styciand there are many
activities that take place outside its rich chagas in the museums. But, are museums

prepared for every type of audience?

Through this work we will look at the current sition in some Spanish
museums in relation to pupils with special educationeeds in particular to make a

little proposal for possible actions and activityes can perform.
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1. INTRODUCCION

Con este Trabajo de Fin de Grado pretendo presentanalisis de algunos museos
espafoles para conocer qué oferta educativa y @ividades ofrecen para los centros
educativos ordinarios que cuenten con alumnado nenesidades educativas
especiale’s es decir, alumnéson algin tipo de discapacidad fisica, psiquial...
para a continuacion, pasar hacer una propuestaosiblgs actividades que pueden

llevarse a cabo.

Este trabajo ha surgido por la dificultad encordrad mi labor como maestra, a la
hora de planificar actividades fuera del aula, delai las caracteristicas del actual grupo
de alumnos del que soy tutora entre los que seeatreuuna nifia sordo-ciega. Esta
dificultad, sin embargo, no deberia ser un impedimgara poder trabajar fuera del
aula. De ahi el interés en desarrollar una proputsstintervencién que explore el como
hacerlo, en relacion con los museos, dado su gabomn gomo importante herramienta

didactica.

1 . , . , . .

Al referirme a este término de aqui en adelante lo haré con la abreviatura ACNEE.
2 s . . .s P s .

Al utilizar los sustantivos nifio/s, alumno/s, docente/sy maestro/s se utilizaran de manera genérica.
Con ellos me referiré al género masculino y femenino indistintamente.



2. OBJETIVOS

Los objetivos que persigo con este trabajo son:

« Analizar si existen en algunos museos espafiolegrggmas para nifios de
Educacion Infantil con necesidades educativas &ipsc

e Conocer los programas que se desarrollan en laletzd.

e Analizar las diferentes ofertas educativas de lasauns dirigidas a centros

ordinarios con ACNEE.

« Disefiar actividades y materiales para acercar e tggd de alumnado a los
MUuSeos.



3. JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO

Mi situacion actual, como maestra de Educaciénntiifan el CEIP Arcipreste de
Hita en el Espinar (Segovia), como tutora de ua &oh 23 nifios de 4 afios, entre los
gue se encuentra una alumna sordo-ciega, ha sidotalo de enfocar este tema hacia
el ambito de losACNEE. Vivo de primera mano la complejidad que swpal
profesorado la planificacion de actividades fuexhogntro para este tipo de alumnado,

debido a la falta de oferta disefiada especificaanmanta atender estas dificultades.

En la actualidad, en cualquier colegio podemos mmnaoalumnado con diferentes
necesidades integrados en aulas ordinarias, taimo aestablece la Ley Orgéanica de
Educacion 2/2006, del 3 de mayo, LOE, ya que autejmeieva Ley Organica para la
Mejora de la Calidad Educativa, LOMCE ya esta apdaben nuestro pais, y se
implantard en el préximo curso 2014/2015 en 19, 3® de Educacion Primaria, ain en
la etapa de Educacion Infantil continuamos rigiéradopor lo que marca la LOE. En
ella, se recoge en su titulo I, en el capitultndo lo relativo a los alumnos con
necesidad especifica de apoyo educativo, denttosdgue se encuentran los ACNEE,
gue son sobre los que me voy a centrar, al ses detaue presentan mayores
dificultades a la hora de realizar cualquier adad, ya que en necesitan en muchos

casos adaptaciones.

En el articulo 73 de dicha ley se dice que “Séerde por alumnado que presenta
necesidades educativas especiales, aquel que nequer un periodo de su
escolarizacion o a lo largo de toda ella, deterdosaapoyos y atenciones educativas
especificas derivadas de discapacidad o trastagrenes de conducta” (LOE, 2006,
p.17180), los cuales segun se indica en el artitdiltLa escolarizacion del alumnado
que presenta necesidades educativas especialeggsa por los principios de
normalizacion e inclusidén y asegurara su no disoagion y la igualdad efectiva en el

acceso Yy la permanencia en el sistema educati®E(12006, p.17180), .

En el anexo | de la Instruccion Conjunta, de 7 der@ de 2009, se recoge la
clasificacion del alumnado que se considera coresiéad especifica de apoyo

educativo y los diferentes grupos en los que sdetiv



ACNEE: Alumnado con Necesidades Educativas Especial
RETRASO MADURATIVO.

ANCE: Alumnos con Necesidades de Compensacién Edaca
ALTAS CAPACIDADES INTELECTUALES.

ALTERACIONES DE LA COMUNICACION Y DEL LENGUAJE.
DIFICULTADES ESPECIFICAS DE APRENDIZAJE.
CAPACIDAD INTELETUAL LIMITE (p.5).

N o gk~ wDbdRE

Y a su vez, dentro de los ACNEE, que son sobrgl@sme centro en mi trabajo,

estarian:

» Discapacidad fisica: motoricos/no motoricos.

» Discapacidad psiquica: leve/moderada/grave/profunda

» Discapacidad auditiva: hipoacusia media/hipoacus&vera/hipoacusia
profunda.

» Discapacidad visual: deficiencia visual/ceguera.

e Trastornos generalizados del desarrollo: trastoeutista/trastorno de
Rett/trastorno de Asperger/trastorno desintegrativdantil/trastornos
generalizados del desarrollo no especificado.

» Trastornos graves de la personalidad.

e Trastorno por déficit de atencion y comportamiepéoturbador: trastorno
por déficit de atencion con hiperactividad/trastomisocial/trastorno de

comportamiento perturbador no especificado (p.6).

Al encontrarnos con esta realidad en las aulaa, lota de planificar actividades
fuera de ella no podemos realizarlas al margensties eniflos, sino que deben estar
adaptadas también para ellos, como cualquier otrddad que realizamos diariamente.

De todos los temas que aborda el curriculo, y gudeben trabajar en Educacion
Infantil en mi trabajo voy a centrarme en la Edu@adrtistica, y en concreto, en los

museos de arte como recursos educativos.

Segun Rollado (1995) la Educacion Artistica tiema @gran importancia en la
educacién de las personas, y especialmente enifios. nEs fundamental para su

desarrollo, pues se trata de un medio para expsasggensamientos, sus intereses y sus
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sentimientos, a través de la actividad creadoran#&s$, favorece su autoconocimiento y
la interrelacion con el medio natural con el que desenvuelve. Debida a su
importancia, es abordada desde los centros edasatly como marca la legislacion
vigente. En la etapa de Educacion Infantil segUR2I1630/2006, del 29 de diciembre,
en el area de lenguajes, comunicacion y represéntaoloque 3, hace referencia al

lenguaje artistico entre los que destacan losesiges objetivos:

* Experimentacién y descubrimiento de algunos eleoseque configuran el
lenguaje plastico (linea, forma, color, texturanaeso).

» Expresion y comunicacion de hechos, sentimientemgciones, vivencias,
o fantasias a través del dibujo y de produccionéstipas realizadas con
distintos materiales y técnicas.

» Interpretacion y valoracion, progresivamente ajietale diferentes tipos de

obras plasticas presentes en el entorno (p. 481).

Y es gue la educacioén artistica tiene una gran itapoia para el desarrollo de una
sociedad creativa y sensibilizada a la culturaprygso se contempla como acabamos de

ver en la educacioén de los ninos.

Los museos tienen un papel fundamental dentro aallaacion artistica y de la
educacién en general de las personas, ya que athamgnservan y exponen contenidos
de valor cultural, histérico y cientifico. Entendaesmpor museo, segun la definicion del
ICOM?;

Un museo es una institucidon permanente, sin firedudro, al servicio de la

sociedad y abierta al publico, que adquiere, coasastudia, expone y difunde el
patrimonio material e inmaterial de la humanidad fioes de estudio, educacion y
recreo. (ICOM, 2007)

Debido a su importante riqueza artistica en laadickad han ido incorporando un
valor didactico, ya que “La educacién es consulosha la institucion llamada museo
(Ballart, J., 2007, p. 215). Sin embargo, ¢ est@&pgrados los museos de nuestro pais

para recibir a todo tipo de alumnado?

3 . .
Consejo Internacional de Museos.



Con el fin de dar respuesta a esta pregunta petemcves de este trabajo conocer
a fondo la oferta educativa que ofrecen actualmiast@rincipales museos de nuestro
pais para los centros educativos, y en concret g&te tipo de alumnado. Y proponer

posibles actividades que ayuden a acercar los muasesta poblacion.

En conclusién, considero que es necesaria la eleidor de un trabajo de estas
caracteristicas ya gue es este un tema poco almoydddsde mi punto de vista, de gran
importancia para los maestros que cada vez magmasitramos con alumnado mas

diverso.
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4. FUNDAMENTACION TEORICA Y
ANTECEDENTES

Antes de pasar analizar los diferentes museosngcen si estan o no, preparados
para todo tipo de alumnado, como se encuentra laenge en las aulas de los
diferentes colegios de nuestro pais, es necesamimcer algunos aspectos de interés en

relacion al tema que abordo en el trabajo.

4.1. LOS MUSEQOS, SU FUNCION DIDACTICA Y LOS
DEPARTAMENTOS DE EDUCACION

Habria que remontarse hasta después de la Seguretea@/undial, ya que es
entonces donde comienza un movimiento que pretesaiidiar el concepto que se
tenia hasta entonces de los museos, como lugataefiiara gente que entendia en la
materia. Para comenzar a enfocarles desde una m@w@Epcion que pretendia
considerarles como un lugar abierto a todas pessa@mam una funcion didactica en la
gue el visitante pudiera desarrollar diferentesacalades, siendo la UNESCO la que lo

promueve a través del ICOM.

Por lo que poco a poco los museos dejaron de $as cepletas de maravillas
dirigidas a un publico selecto para convertirseuan de los principales agentes de
transformacion social a través de la difusion caliuen el que las escuelas pasaron a

ser parte importante del mismo.

Segun Garcia i Sastre tal y como indica Huerta(2R05) la creacion de los
departamentos de educacién y accién cultura emleseo8 y las actividades que en
ellos se llevan a cabo destinados para el pubkcolar fue en paralelo a la funcién
educativa y a la promocién de actividades cultgratelos museos.

En el encuentro del ICOM en México (1947) entreddsrentes consideraciones
destacar aquella que considera que la exposiciom @sedio eficaz para la educacion.
Para todas las edades y niveles mentales y eresoliciones destaca la de organizar

* Al referirme a este término de aqui en adelante lo haré con la abreviatura DEAC.
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series de exposiciones 0 proponer organizar seexien los museos destinadas a los

ninos.

Un encuentro en Londres (1950) les lleva a conardarpapel esencial del museo
en la educacion de los jovenes y de los adultostrDa@le esta campafa se destaca la
necesidad que en los curriculos escolares se acllps visitas a los museos y la

importancia de preparar material de préstamo paradcuelas.

Entre 1952 y 1962 los miembros del ICOM se mowiizzara organizarse de
manera que la faceta educativa de los museos aehaajendo mas evidente. La accion
se concreta en la organizaciéon conjunta ICOM-UNES@Dprimer Seminario sobre el
papel educativo de los museos en Brooklyn en ell&B@. A partir de esta reunion, se

organizaria el comité para la Educacion y la Juwént

Poco a poco los museos ven aumentar el nimero pEsielones temporales, los
servicios al publico y los programas de actividacidturales y educativas, pasando a
ser una carga desmedida para la mayoria de lasniathationes publicas. Para
justificar tanto las demandas como los gastos, ezapi a dar mas importancia a la
cantidad que a la calidad. La oferta de actividadese al tiempo que se debilita la
calidad de las mismas y la labor de los profesemedke los DEAC se va desdibujando.
Estos museodlogos, que habian acordado llamarsedmies de museos han pasado a

reconocerse como mediadores, perdiendo una pastémportante de su funcion

En Espafa la funcién educativa del museo ha siganorada y llevada a cabo por
diversos colectivos y personas. Segun la dimend®miada centro y su voluntad de
proyeccion educativa se destinan mas o menos oEcimsmanos y materiales para

cubrir su funcién educativa.

Segun Lord y Dexter (2008) los servicios educats@s un elemento importante en
la funcion de los museos, se encargan de la relad@ museo con las escuelas,
institutos de ensefianza y las universidades. Lfesedites tipos de relacion de los
museos Y las instituciones educativas van desdetaplprofesores para que ejerzan
actividades de investigacion en los museos, a firooavenios entre el museo y la

escuela para establecer un sistema de visitasaregul
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Los mismos autores sefialan das grupos escolares constituyen entre el 20 y el
25% de la audiencia de los museos. Los servici@s sguencargan de su atencion
suponen una importante contribucién al sistemaadducy a la sociedad en general. En
los ultimos afios, habido un mayor interés por fefes las visitas a los museos con los
objetivos didacticos y con los curriculos escolages los centros educativos. Los
educadores de los museos trabajan cada vez masicto directo con los pedagogos
y los profesores de los diferentes centros connetlé adaptar sus programas a las
necesidades de las escuelas. Las herramientagiligenuseguin estos autores son las

siguientes:

Comités asesores: educadores de museo trabajamntamngnte con
profesores y con miembros representativos de laun@mad en comités
especificos con el fin de que sesiones, talledsnyas ofertas educativas del
museo sean las adecuadas y respondan a las ndessilgdos escolares.

e Centro de recursos para profesores: algunos mestablecen centros en
los que los profesores pueden recoger materialgol@para preparar en las
clases las visitas de los alumnos al museo y deactdgdades. Estos centros
también realizan sesiones y talleres de formaci@nca del uso del museo,
destinados a profesores.

* Grupos asesores de la juventud: estudiantes volosita en practicas en el
museo pueden realizar un papel inestimable al pemerontacto al museo
con la realidad de la juventud.

» Internet: conectando los museos a la red Intem&lita la mutua relacién

entre las instituciones y con las escuelas (p. 45).

La mayoria de los museos acuden al voluntariada gasarrollar programas de
visitas y actividades escolares en los museos, deera que el personal del
departamento de educacion puede concentrarse modemacion y gestion de tales
programas, en la formacion de monitores y en lduaean de los resultados. No hay
duda de que los voluntarios constituyen un cagixsfaordinario para los museos, el
problema es, sin embargo, en muchas ocasiones atlaatarios que sean capaces de
responder a los intereses de una poblacidon muysdivespecialmente la que proviene

de las escuelas.
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Para cubrir los costes de los programas escola®smiuseos acostumbran a
establecer convenios con las autoridades educatigas las mismas escuelas, que fijan
unas contribuciones anuales por los servicios guest Otros ofrecen los programas
gratuitamente a cambio de determinadas subvenciueergeciben de la Administracion

4.2. DE LA SEGREGACION A LA INCLUSION

Como he sefalado en la justificacidon, en la aatadliencontramos nifios en aulas
ordinarias con diferentes necesidades, sin embestgp no siempre ha sido asi. Para
entender la educacién actual, debemos conoceplaadn y los cambios producidos a
lo largo de la historia, asi como los diferentesnigdos empleados utilizados para
referirse a los ACNEE.

Para hablar de niflos con diferentes necesidadesmts que hablar de la
Educacion Especial, segun Sanchez Manzano (1988ueda historia de la Educacion
Especial no tiene mas de 50 afios, sin embargoaiess de la educacion a nifios con

cierto tipo de deficiencias se han de buscar bistaés atras.

En la Antigledad los nifios denominados disminuidesibieron un trato
discriminatorio frente a los nifios considerados mades, siendo frecuentes el

infanticidio o el abandono de este tipo de nifios.

En la Edad Media se condena el infanticidio potepde la Iglesia, y en el afio 374
se considera asesinato. Se toman medidas legafasarde ciertos nifios disminuidos
sensoriales, sin embargo, se siguid manteniendoe@htazo hacia otro tipo de

enfermedades infantiles.

En el siglo XVI surgen las primeras experienciasicativas en favor de los

deficientes sensoriales en nuestro pais.

Las transformaciones sociales derivadas de la wemwl industrial y la
obligatoriedad de la ensefianza llevaron en el sigfoa la institucionalizacion de la
educacién dirigida a sujetos con carencias fisigaiguicas o sociales. En esta época,
Espafa sufrié un retroceso respecto a otros paissiglos posteriores. Sin embargo, no

se dejoé de notar el cambio originado en todo eldaumacia la institucionalizacion y
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atencion de los nifios deficientes. Destacar laMeyano (9/9/1857) que establecia la
obligatoriedad de la ensefianza entre los 6 y %08 y preveia la creacion de escuelas

para nifios sordos. Aunque esta ley no se aplida lehsiglo XX.

A comienzos del siglo XX las aportaciones a la Bdian Especial proceden de
autores que se inspiran en los principio de Sédtnire ellos destacan Montesori que
se interesd por la educacién de los nifios anormBlesroly que estudio a los nifios
retrasados e hizo una clasificaciéon de nifios agftes, Claparede introduce en Ginebra
(Suiza) en las escuelas publicas clases espepmiasifios con retraso 0 Binet y Simon

en Francia publicaron la primera Escala de Dedarhatielectual, entre otros.

En Espafia antes de los afios 50, ya existian ley@®cforas de lo hoy
denominamos Educacion Especial, sin embargo e®gariios 50 cuando se inician las

medidas que seran las precursoras. Verdugo Al@D8] sostiene que:

El surgimiento de la Educacion Espedia un hecho positivo porque significo el
reconocimiento de la necesidad de la educacioncedigada para aquellos con
discapacidades: profesorado especialmente preparpdogramas especiales
diferentes a los de la escuela comudn, procedinseaespeciales para mejorar los
aprendizajes, materiales especificos, y el propitro especial (p.4).

Todas esas novedades fueron muy positivas, yaupen&n un gran avance. Sin
embargo, el modelo de atencién entré en crisigl final de la década de los cincuenta
cuando se produce un cambio conceptual respeas aténciones que requieren las
personas con discapacidad. Junto a centros quanli@\cabo una Educacion Especial
propiamente dicha, que supone la segregacion detipstde alumnado, comienzan a
surgir instituciones que no estan de acuerdo catine@r en esta linea. Apoyados por
los familiares que dudan sobre el por qué se ¢ tseparados del medio familiar, y
por los profesores, que cuestionan la Educacidediapsegregada, porque con ella no
se esta cumpliendo el objetivo pretendido; es dkcintegracion social. Poco a poco se

va originando el movimiento a favor de la normaliga.

La integracionde personas con discapacidad aparecio ligada ateptm de
normalizacion. La integracion educativa defiende tpdos los alumnos tienen derecho

a asistir a la escuela ordinaria que les correspeedUin su situacion geografica y su
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edad. Se eliminaba asi, esa segregacion de los mifio discapacidad en centros
diferentes a los considerados “normales”, para Iloe gse crean equipos
multidisciplinares que atienden las necesidadeselgbr, sin dar lugar a la separacién
del nifo de su medio natural, independientemeatsud limitaciones y valorando sus
capacidades. Con lo que se pretendia preparartasigavida en un contexto mas
representativo de la sociedad, promover su defaaohdémico y social, fomentar la

comprension y aprecio por las diferencias individsigetc.

Cabe destacar que en Inglaterra, el equipo presmbd Mary Warnock presenta en
el afio 1978 un documento cuya influencia se dejtirseasta el dia de hoy. Segun
Montero (1991), se establece que todos los niferemi derecho a asistir a la escuela
ordinaria de su localidad, independientemente de cauacteristicas. Y se replantea
quienes forman parte, de lo que se denominaba defimentes. Ya que se son nifios,
personas que tienen una deficiencia, que les agwasioa discapacidad, pero esto no es
motivo para que aparezcan como minusvalidos, su® tienen unas necesidades
educativas especiales, que exigen unas atenciamdsén especiales. A partir de este
nuevo concepto se amplia el radio de atencionBdlecacion Especial pasa a tener un
concepto mas amplio que incluye entre otros a losnr@os con problemas del
aprendizaje y de la conducta, apareciendo asineglepto de ACNEE, al que me refiero
en este trabajo.

Tras el interminable debate entre integracion ycadidn Especial en los afios
setenta y ochenta aparecio el concepto de inclesldnativa, concepto que poco a poco

ha ido cogiendo mas fuerza en nuestro pais.

Segun Casanova (2012) la diferencia entre integmagiinclusion radica en que la
primera pretender adaptar al alumno con diferen@as capacidades, cultura, lengua,
contexto socioecondémico...) al sistema escolar, osnapoyos necesarios. Mientras
que la inclusion pretende que se ale sistema edoc@das escuelas) dispongan su
organizacion, recursos y disefio curricular paraepoaceptar y educar a toda la

poblacién escolar, con todas sus diferencias.

Rodriguez Navarro y Torrego Egido (2013) sostiemest

16



El término “inclusion” considera un conjunto de ugBantes vulnerables a la
exclusion social, mucho mas amplio que el formado gguellos que presentan
necesidades educativas especiales (EADSPNE, ZBlldbjetivo final es conseguir

gue todos los estudiantes, independientementegeirsunstancias, tales como su
cultura, entorno, situacion familiar y/o conocint@n previos, dispongan de las

mismas oportunidades para el aprendizaje (p. 108).

Con la siguiente imagen, pueden verse mejor laatitias entre los diferentes

modelos educativos: inclusién, exclusion, separaciéegregacion e integracion.

) °®

Exklusion Separation Integration

Figura 1: Gréfico sobre los conceptos de inclusésa|usion, separacién o
segregacion e integracion.

Fuente: http://queaprendemoshoy.com/que-es-la-lesmatusiva/
4.3. LOS MUSEOS ANTE LA DISCAPACIDAD

Como sefialamos en la justificacion, un museo esinstducion permanente, sin

fines de lucro, que se encuentra al servicio deteedad y abierta al publico.

Sin embargo, no todas las personas pueden accedlosa ya que presentan
innumerables barreras tanto fuera como dentrogleddicios, que no permiten que una
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parte de la poblacién, debido a sus caracteristmasian adentrarse en muchos casos
en ellos. Entre esas barreras, existen barreraadig de comunicacion, que se intentan

paliar con diferentes medidas, con el fin de qeenhniseos sean mas accesibles para la
poblacién independientemente de sus dificultadsas Ehedidas pueden ser, entre otras,

las siguientes:

* Rampas y ascensores para facilitar la accesibilidad

» Planos esquematicos en altorrelieve que les ayoderstarse y desplazarse.

» Sistema braille.

« Buen contraste visual, para facilitar el reconoemn de los espacios y su
distribucion.

* Bucles magnéticos para mejorar la sefal auditivaa plas personas
hipoacusiccas o con implante coclear.

* Audioguias adaptadas para personas ciegas Yy aéfisievisuales para
desplazarse por el recorrido.

» Zonas de circulacion diferenciadas de las expassionediante la combinacién

de diferentes colores y texturas en el pavimerdo kas distintas dependencias.

Pero esto no es suficiente, ya que de nada sirnacomso fisico al edificio, sino
pueden acceder realmente a lo que alli expuesto Bstr eso, deben permitir la
accesibilidad fisica a las colecciones, esto puealgerse de diferentes formas en
funcidn de las caracteristicas de la persona, jeonpo, facilitando el tacto a aquellas
personas que asi lo necesiten a las diferentes achiendo sea posible sin dafar los
originales o realizando maquetas que permitanifitantel contenido, o a través de las
audiodescripciones de las piezas seleccionadas pEsdnas ciegas o deficientes
visuales, asi como signoguias para cubrir las rsmess de las personas sordas, en el
gue la informaciéon de las obras del museo, es adstmediante videos en lengua de
signos y subtitulados. En las salas de exposiciomagseos donde la explicacion de la
coleccion la realice un guia, este debera teneejgonplo conocimientos de lengua de
signos o contar con un Intérprete de Lengua decoSidgaspafiola cuando acudan
personas que lo necesiten. Estas son algunas neitdgs medidas que pueden adoptar
los museos para que realmente cualquier persofumeidn de sus caracteristicas pueda

realmente acceder a su contenido.
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Aunque algunas de ellas son adoptas hoy en dialganos museos, contindan
siendo insuficientes. Quisiera aludir a un articddoMendonza (2014) que, desde mi

punto de vista, trata muy bien este aspecto:

Reto para museos: inclusion de gente con capacdadéerentes.
Aunque ha habido esfuerzos por hacer espacios mabkles para esta parte de la
sociedad, su experiencia en éstos no es suficientenplena. Para un débil visual,
la experiencia de acudir a un museo de la localggateduce a caminar y caminar
por pasillos sin mayor idea que la ofrecida pogufa o un acompafante. O en el
caso de una persona en silla de ruedas, el prin@pa es llegar al espacio sin
sortear toda clase de obstaculos. Ojeda Rivas J2BaMla claro y sin rodeos. “No
me motiva ir a un museo”... “La recepcion en los egsaes cordial”, asegura, pero
a lo mas que se puede aspirar es que un guia fopaée durante el recorrido
leyendo los textos de sala y cédulas, ademas diea¥p las piezas que conforman
la exposicion. “Nos encontramos con superficieagdadonde no sientes nada, pues
las piezas estan dentro de urnas, y la informaui@s esta visualmente para que los
demas la lean. No hay nada que te ayude o te hsggadante en lo que se expone...
“Hay interés por acercarse a los grupos con disid@d, pero como que falta

informacién sobre cémo atenderlas”.
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5. MARCO TEORICO

Después de conocer un poco mas acerca de los musefscion didactica, la
evolucion de la educacion hasta llegar al modetoahg las dificultades con las que
todavia una gran parte de la poblacion cuentapmadar acceder a ellos. Paso a analizar
los museos espafioles que he seleccichatha vez que sabemos que son un valioso
recurso educativo del proceso de ensefianza-apagadiara conocer cual es realmente
la situacion actual de los mismos, con el fin derdapuesta a la pregunta sobre la que

versa mi trabajo ¢ estan preparados los museosguiva a todo tipo de alumnado?

En la actualidad el proceso de aprendizaje nos®leduce al interior de un centro
educativo, por ese motivo el establecimiento dacrehes de colaboracion entre estos
centros y las instituciones culturales han generagkvas posibilidades pedagdgicas.

Sin embargo, existen grandes diferencias de uot®s

5.1. ESTUDIO DEL CASO: MUSEOS ESPANOLES
En el analisis me he centrado en nueve museosaspafia que son muchos los
gue se encuentran repartidos por toda nuestraafémden el mapa se pueden ver los

museos que voy a analizar y donde se encuentran.

de
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MUSEO GUGGPNHEIM /1~ ) B, |

/7 Imusto DL PRARG. 4

; 7 Y MUSEO WHYSSEN
7 ~, MUSEO REINA SOTJA -
/ Sl T, & g o
/ o T L, -
C e MUSEQ IVAM:a_ ¢
1 / 1
f ; {
L a y P 3
LA { MUSEO DE ARTEROMANO _ | /

MUSEG\DE-SUJ\X\ ARLES DESEVILLA ~ /

i - 2

Figura 2: Mapa de localizacion de los museos (edidn propia).

Fuente: Elaboracion propia.

> Para la seleccién he intentado que hubiera una pequena representacion de los diferentes ambitos de
la historia del arte y tanto museos de titularidad estatal como privada.
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5.1.1. Museo Nacional del Prado

El Museo Nacional del Prado, ubicado en Madridjresde los mas importantes
del mundo, asi como de los mas visitados. Seg(pagina web, debe su origen a la
aficion coleccionista de las dinastias gobernaatieslargo de varios siglos y abridé por

primera vez al publico en noviembre de 1819.

Singularmente rico en cuadros de maestros eurapedss siglos XVI al XIX,
su principal atractivo radica en la amplia presem@ Velazquez, Goya (el artista mas
representado en la coleccion), El Greco, Ruberzario y El Bosco, a lo que hay que
afiadir otros artistas como Murillo, Tintoretto, Bih, Rafael, Zurbaran, Veronese o
Van Dyck, por citar solo algunos de los més relessan

A pesar de que no especifica en la pagina web deea desde cuando y como
fueron los inicios de la relacién del museo condestros educativos, si que podemos
encontrar una publicacion de su Memoria de Actidga que el museo presenta
anualmente desde el afio 2002. En la primera, yan&aenos referencia a la existencia
de una activa relacion con los colegios. Ademasirdele los objetivos que se plantean
en dicho documento para el periodo 2002-2004 swmrefinento de la actividad de
difusién y educacion, ampliacion y mejora del sgoviy la atencién al visitante y

extension de la actividad del Museo a nuevos podlic

Y respeto a lo que nos interesa, lo relativo adlacacion. Segun indican en su
pagina web en el apartado de educacién, con a@dipromover el arte entre los mas
jovenes el museo cuenta con un proyecto educatingidd al publico escolar y
familiar, llamado “El arte de educar”, en el quepseponen diferentes actividades para

acercar el museo a los més pequefios.

Por otra parte, el museo también facilita el acegsmnocimiento y a la cultura
a personas con necesidades especificas de apjenglizzomunicacion dentro de
entornos inclusivos en los que se promuevan piogigomo la participacion, la
colaboracién, la autonomia, el dialogo y la divdadi de capacidades. Todo esto a
través de diferentes actividades y recursos, coomopara la discapacidad auditiva
diferentes actividades en las que se cuenta comtérprete de lengua de signos,

equipos amplificadores de audio facilitados a toliss visitantes que asisten a las

21



actividades que se realizan en las salas del Mgseopermiten oir claramente al

educador sin ruidos de fondo ni problemas de distaddemas, las actividades que se
desarrollan en el auditorio (conferencias, coneggrtdocumentales y teatro) son
accesibles para usuarios de prétesis auditivasféaad y/o implantes). Asimismo, el

Museo del Prado pone a disposicion de las persbisacusias un servicio de

préstamo gratuito de lazos personales de induccragnética asi como de

amplificadores de audio para las conferencias pmgdas mensualmente, previa
solicitud.

Destacar también, que el Museo realiza una seriactieidades dirigidas a
centros e instituciones donde acuden publicos mmaplacidad intelectual, Trastorno de
Espectro Autista (TEA), enfermedades neurodegamasat(Alzheimer) y Dafio
Cerebral Adquirido. Son realizadas por educadospsa@alistas de diversas disciplinas
que adaptan las propuestas al nivel de cada greguedin enfoque didactico, artistico,

creativo y de estimulacion cognitiva.

Ademas, el Area de Educacion del Museo programalaegente actividades
dirigidas a profesores en activo, de cualquier @apgdad o nivel educativo, con el
objetivo principal de apoyar su labor profesional pyoporcionarles un mayor
conocimiento sobre las colecciones del Prado panaikzacibn como herramienta de

trabajo docente.

Entre los recursos con los que cuenta esta lavigtial del Museo del Prado. En
ella, se abordan temas relacionados con el Museis®ria, sSus normas, su ubicacion,
sus edificios, su personal, los accesos y un ctmjde explicaciones formales y
personales de obras de arte. Esta guia es unoemusativo que sirve para preparar la
visita al Museo a personas que comprenden mejavéad de las imagenes. Se pretende
gue el material sirva como recurso de referenaa ypoyo en entornos educativos asi

como de recurso autdbnomo para familiares.

Sin embargo, tal y como me han trasmitido desdengdeo a través de la
comunicacién mantenida con el departamento de edfucaen la actualidad no cuentan
con actividades para centros ordinarios con ACNEEjue el programa que coordinan
esta dirigido a centros especificos como acabareoged Los centros ordinarios con

este tipo de alumnado realiza las actividadesvadrdel programa “El arte de educar”
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del Museo. Este programa brinda a los profesorsgis preparatorios de las visitas,
para que sean ellos los que trabajen, o en suadeguen el material, a sus alumnos
dependiendo de la especificad que necesiten. Ppaie, el museo desde “El Prado
para Todos” realizan recursos que tienen la infendie que puedan ser utilizados de
forma autonoma por cualquier centro educativo jpem® son accesibles (ya que tienen
una validacion con los centros especificos) compussgle ver en el siguiente enlace:

http://www.museodelprado.es/educacion/programasesses/recursos/

5.1.2. Museo de Arte Thyssen-Bornemisza

El Museo de Arte Thyssen-Bornemisza, ubicado erfadeo del Prado de
Madrid, la Fundacion Coleccion Thyssen-Bornemiszreada en 1988, se convirtié en
nuestro pais en pionera al plantear una nueva farohel gestion privada de fondos
publicos, cuya eficacia se pudo comprobar desdmicies de la apertura del museo en
octubre de 1992.

Segun se recoge en su pagina web, Rubens, CarayBggicio, Carpaccio, Van
Eyck, Lucas Cranach, Durero, Frans Hals, Van G&guyguin, Kirchener, Mondrian,
Lee, Hopper, Rauschenberg... son algunos de lodaarti®e la Historia del Arte que
cuyas obras se pueden disfrutar en el museo. Batlalidad, alberga dos colecciones
de la estirpe coleccionista Thyssen-Bornemiszea\&es de las cuales el Museo ofrece
recorrido por la historia de la pintura europeaddesus inicios, en el siglo Xlll, hasta

finales del siglo XX.

Una de los aspectos que mas destacan de este mgsem  caracter
complementario con respecto a otros, como puedel $éuseo del Prado en lo que ha
pintura antigua concierne, y del Museo NacionalnReSofia en pintura moderna,
aportando movimientos y estilos como los primitivitalianos y neerlandeses,
Renacimiento aleman, pintura holandesa del sigld XWpresionismo, Expresionismo
aleman, Constructivismo ruso, la Abstraccion geacgty el Pop. Y en lo que resulta
singular es en la muestra de pintura norteamerichatasiglo XIX, practicamente
desconocida en Europa y que en el Museo ocupaathss s

A lo largo de todo su recorrido, el Museo ha pusstmpre un especial interés

en difundir la Coleccién, a través de programaigidios a todo tipo de publicos en su
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proyecto cultural. Este objetivo continGia vigensé @mo el de satisfacer la demanda

de los visitantes y colaboradores bajo criteriosaliglad e innovacion constantes.

Y respecto al area de educacion, el Museo Thyasemta con una amplia oferta
de actividades para todo tipo de poblacion. Eralgima web del museo, en el apartado
denominado “Educathysses& pueden ver las distintas actividades que propgren
qgué consisten. Entre ellas, para centros ordinamos!| area de infantil encontramos:

visitas taller y visitas dinamizadas.

Tal y como se puede recoger de la pagina web dséojse pone a disposicion
del profesorado una serie de recomendaciones cbn etientar y poder realizar un
recorrido que se adapte a las necesidades de ldoguerofesores buscan para sus
alumnos. Ademas, tal y como se extrae de la p&girfean puesto en marcha una serie
de iniciativas con el fin de apoyar la labor dedfpsor o responsable del grupo, cuya

participacion resulta esencial:

« Servicio telefonico de informacion sobre los cordes de la Coleccion pensado
para ofrecer orientacion.

+ Posibilidad de elegir dos recorridos alternativéab@ados por el Museo,
basados en su divisién tradicional: Maestros Amtsgy Maestros Modernos o
bien realizar visitas especificas en funcion denesidades del grupo.

« Posibilidad de preparar la visita con anterioridacel Museo, con los materiales
y el asesoramiento que el profesor necesite.

« Es posible descargar los materiales desde la sedeiublicaciones gratuitas
para que el profesor estudie con anterioridad es#dsriales.

« Las exposiciones temporales cuentan con guias taidaccomo material de
apoyo disponibles en la tienda del Museo Thyssamddpisza. También se
pueden consultar las guias de las exposicionesotaiep realizadas durante el

curso pasado.

Todo esto con el fin de que cada profesor adapissita a las caracteristicas de su

grupo.

Por otra parte, tal y como se recoge de la pageta el museo, encontramos un
apartado destinado a la Educacion Social en ekguecogen actividades adaptadas al
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perfil de necesidades especificas de cada grupolectivo. Entre ellas, destacar el
programa de visitas taller para Educacion EspeciBiversidad Funcional que esta
pensado para ofrecer a los Centros de Integradgiéierente y de Educacion Especial
un recurso especifico que permita equiparar laafrsus alumnos con otros centros
educativos que visitan el Museo. El programa deitddsTaller para Educacion
Especial, este no se basa Unicamente en unaaisitacolecciones, sino en de acercar a
estos alumnos con necesidades especificas y diadréiuncional al mundo del arte
desde una perspectiva ludica y creativa. Para ape é¢sto sea posible la implicacién
del profesorado con los educadores del Museo relgapacion y el desarrollo posterior
de la visita es imprescindible a la actividad eMakeo. Son programas con materiales
y actividades que se disefian de manera especificada visita teniendo en cuenta el
curriculo escolar, las necesidades especificasl gesarrollo cognitivo de estos
alumnos. Estos programas pretenden, entre otrass,cted y como se recoge de la

pagina web del museo:

- Ensefar a contemplar la obra de arte y a desenttafimformacién que
contiene.

« Generar puentes que igualen las posibilidadesecties de la poblacion escolar
en funcién de sus necesidades.

« Fomentar el didlogo entre los participantes y ghe¢o a la opinion del otro.

+ Establecer vias de colaboracion y dialogo entMusleo y la escuela.

« Desarrollar la sensibilidad hacia el arte y laumalt

« Desarrollar el pensamiento critico y deductivo dstEendo interrogantes a
resolver ante la obra.

« Usar el arte como herramienta para entender otrisras y sus formas de
interpretar el mundo.

« Mostrar la diferencia entre lo que el artista qeiisgpresentar y la manera que

elige para hacerlo.

El museo Thyssen es uno de los museos que masepgioopone para acercar el
museo a todo tipo de publico a través de distiptogramas eArea de Educacion se
pretende hacer accesible el museo y dar respukstayor nimero de colectivos
posibles y, sobre todo, a aquellos que por susteaisticas requieran de dinamicas

especificas y tengan dificultad para acceder as edftrtas. Sin embargo, una de las

25



cosas que mas ha preocupado desde el museo Ha sigestigacion y el desarrollo de
materiales y estrategias de apoyo con el fin de aqumlquier persona
independientemente de sus caracteristicas puedaleacde la forma mas completa
posible, a las obras de arte y al conocimientoagua una de ellas tiene. Para que esto
sea posible, se han utilizado diversos materiadeseshsorializacion vy tiflologicos de

algunas obras, el desarrollo de signoguias ydidekcticas adaptadas.

Con todas estas medidas, se pretende generar fiindpeMuseo adaptado a las
necesidades y caracteristicas de sus visitantas, etofin de intentar que la
experienciaen €l sirva de estimulo y apoyo a saysaacdades y a un mayor
conocimiento personal. Ademas, pretenden integraxperiencia de la visita en un
aprendizaje continuo que no sdlo adapte los telaasformacion y el lenguaje a cada

nivel, sino que lo equipare al resto de publicos gecceden al museo.

Tal y como se recoge de la pagina web del muse@rlmgramas para publicos con
necesidades especiales y el canal de accesibiiazeh con la vocacion de ser puerta y
puente para la integracion delos diversos publaisMuseo, dandoles visibilidad y

existencia dentro del mismo. Entre ellos destacan:

» Diversidad funcional sensorial visual y auditiva.

» Diversidad funcional psiquica e intelectual.

e Salud mental.

» Diversidad funcional fisica y organica.

» Poblacién en riesgo de exclusion social.

» Programa de Visitas Taller para Centros EscolageBdiicacion Especial y
diversidad funcional.

Sin embargo, a pesar de ser uno de los museos @ueaensibilidad tiene con
todo tipo de poblacion tampoco cuenta con activedagara centros ordinarios con
ACNEE, segun informan en su web, si no que en asiegs, dota al profesorado de
abundantes recursos para que sea el mismo el gpeedd visita a las caracteristicas de

Su grupo.
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5.1.3. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

El Museo Reina Sofia, ubicado en Madrid, fue creadmo podemos ver en su
pagina web, en 1988 como centro de exposicionepaaies, con sede en el antiguo
Hospital de San Carlos de Madrid, edificio del ®igNIll obra de Francisco Sabatini.
En 1992 se inauguro la coleccion permanente, ¢apétidose desde entonces como
auténtico museo. Supuso la creacidon de museo earartierno y contemporaneo en

Espafa a nivel internacional.

En la coleccion permanente del museo destacan algwagrandes artistas
espafioles del siglo XX, especialmente Salvador, Dalin Moré y Pablo Picasso, que
cuentan con numerosas obras en el museo y eraseadlunas de las mejores de toda su
trayectoria. Sin embargo, son también muy impoesnias colecciones de arte
surrealista (con obras de Oscar Dominguez, FraPicabea, Yves Tanguy o René
Magritte, ademas de los ya citados Dali y Miré), @ebismo (que a la coleccién
Picasso afiade nombre como Georges Braque, Juan Ferizand Léger o Robert
Delaunay), y también, artistitas expresionistaspa@d-rancis Bacon o Antonio Saura.
Junto a estos autores hay muchos otros de divensdsncias destacados como Diego

Rivera, Lucio Fontana, Alexander Calder o Yves Kleintre otros.

Y en cuanto al tema que nos incumbe, tal y comuusele ver en la pagina web
del museo en el apartado de educacion, el musporgide actividades para escolares.
Son visitas programadas que pretenden hacer deddMus recurso didactico eficaz que
complemente el trabajo educativo en el aula y donta a la formacion integral de los

alumnos.

También cuenta con actividades para docentes. Bereto, este afio en el mes
de abril, se han llevado a cabo unas jornadasrdeafion para docentes de Educaciéon
Infantil con el fin de ofrecer un abanico de metod@s y recursos de trabajo
inspirados en procesos artisticos contemporanedsnpién la aportacion de un
sustento tedrico valioso para la practica de lackddn Artistica en las etapas de

Infantil.

Ademas, para llevar a cabo la visita al museo eueah diferentes recursos.

Con el objetivo de facilitar a los profesores deudation Infantil, Primaria y
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Secundaria la preparacion de visitas autonomasused El servicio de Educacion
elabora y pone a su disposicion dossieres desdasgab los que se comenta una
seleccion de obras de la Coleccion, y se ofrecatapalidacticas para trabajar tanto en

el Museo como en el aula.

Y respecto a las personas con discapacidad, eld/Naeional Centro de Arte
Reina Sofia, tal y como se recoge de su pagina websu compromiso con la
accesibilidad universal, trabaja en la continuaon@egle sus servicios al visitante y en el
desarrollo de una programacion educativa que, fuedtada en el principio del disefio
para todos, ofrezca una atencion de calidad aqm#bdiversos y plurales. Las politicas
de accesibilidad se dirigen hacia un horizonte demalizacion, de superacion de
categorias anacroénicas, de visibilizacién y deusioh plena en el ambito de la cultura.
Las acciones en materia de accesibilidad respoadanidea de diversidad funcional
humana, de modo que contribuyan a facilitar, cotaphg enriquecer la experiencia de

todos los visitantes, tengan o no discapacidad.

Por lo que el Museo ofrece un amplio conjunto deicies de accesibilidad al
visitante. Como son entrada gratuita para las pass@on discapacidad acreditada,
ascensores... y una serie de medidas para fadéitaccesibilidad tanto fisica (la
practica totalidad de las zonas abiertas al puhbieomiten el acceso con sillas de
ruedas, y se continda trabajando en su mejora. Todaserie de servicios como
rampas, aseos adaptados, asientos o guardarraliarfagl recorrido por el Museo),
visual (para personas ciegas 0 con deficienciaavigtientadas hacia una transmision
eficaz de la informacién, facilitar los desplazamds y permitir el disfrute estético,
tanto de forma autbnoma como en compafia de edwsadtel Museo, quienes
orientan, apoyan y personalizan las visitas. Lalsoation entre informacion verbal,
acceso tactil y sonido es una de las claves de pstgramas, realizados con el apoyo
de la ONCE), auditiva (a través de la Lengua den@igEspafiola, LSE, y de la
utilizacion de sistemas de ayuda a la audicion,ccemel caso del bucle de induccion
magnética, toda la comunidad sorda tiene la padoilde visitar, participar y disfrutar
del Museo. Independientemente del sistema quecauttada persona sorda o con
pérdida auditiva, es posible visitar el Museo tatgoforma autbnoma como en grupos
organizados, asi como disfrutar de toda la progeca&male actividades publicas que se

realizan) e intelectual.
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En cuanto a sus lineas de accion educativa esgecara los diversos publicos
con discapacidad, el museo ofrece una amplia \adiatk actividades educativas
dirigidas a la discapacidad intelectual, tanto gaméegios de Educacion Especial como
para Centros Ocupacionales. Ademas, los progrardasatvos de accesibilidad
engloban tanto actividades disefiadas especificenpam personas con discapacidad
visual, auditiva o intelectual, como otros proysctgue buscan establecer vinculos
duraderos que activen la participacion y el ejacide ciudadania de estas

comunidades.

Destacar también, que el museo cuenta con un googleaominado “Conect@”
en colaboracion entre el Museo Reina Sofia y etr@ebcupacional Municipal Carlos
Castilla del Pino de Alcorcon investigan nuevasagsgias para la inclusion social de
personas adultas con discapacidad intelectual. USeabsituar a las personas con
discapacidad en una posicidon de aportacion, progpuesitilidad; contribuyendo a
sensibilizar a la sociedad y a inspirar a cualesgupbtras personas, colectivos o

instituciones.

Mencionar también, que el museo cuenta con otrgegto, como es el proyecto
“Del hospital al Museo”, con el cual se inicia umzeva linea de trabajo educativo con
una clara orientacién de accion social. El Museschuasi ampliar la diversidad de
publicos a los que se dirige, al tiempo que realir@a investigacion cientifica, en
colaboraciéon con profesionales del ambito de ladsan torno a las posibilidades que
ofrecen el arte y la creacidén para la mejora detiftnamiento y de la calidad de vida
de personas con algun tipo de enfermedad mentak.giE objetivo Ultimo es la
definicion de metodologias y herramientas que apém la intervencion
arteterapétutica con publicos con desventajas tiegsio relacionales por enfermedad
mental grave. Segun Sanchez Alvarez (2013) se ttatalesarrollar habilidades y
recursos capaces de promover la integracién dectaspemocionales, cognitivos,
sensoriales e interpersonales en pacientes commadad mental grave, a través de un
proceso de contemplacion-creacion artistica caaopbdrte de obra original presente en
el Museo. Esta estrategia de aproximacion al astéemporaneo es pionera y sus
resultados seran evaluados con instrumentos espscifEl punto de partida del
proyecto es la constatacion de que las enfermedadsgales crénicas y graves

comportan distorsiones y déficits cognitivos, afext y relacionales que limitan
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seriamente la funcionalidad y la adaptacion saigatjuienes las padecen pero que, sin
embargo, para muchas de estas alteraciones ncerexasttualmente tratamientos
bioldgicos eficaces. Por el contrario, se ha coivgdo que distintas técnicas e
intervenciones psicosociales, como es el caso dartéderapia, tienen un impacto

terapéutico sobre las mismas.

Como se puede ver el museo cuenta con actividadeswsos para centros
ordinarios y especificos, sin embargo, segun loigdiea en su pagina web, no cuenta
con actividades para centros ordinarios con ACNEResar de ser uno de los museos
con mas sensibilidad hacia este tipo de poblaeidm ser que el propio profesorado lo

planifique por su cuenta.

5.1.4. Museo de Bellas Artes de Bilbao

El Museo de Bellas Artes de Bilbao, esta situadtaeiudad de Bilbao, al norte
de Espafia. Segun podemos ver en su pagina weliges del actual museo se sitda en
el primer Museo de Bellas Artes, fundado en 1908¢ abrié sus puertas en 1914, y en
el de Arte Moderno, inaugurado en 1924. Ambas tutstnes y sus respectivas
colecciones se unieron efectivamente en 1945, afiue se levanto el edificio antiguo.
En 1970 se afiadio el edificio moderno, y en 20Gimportante reforma acabé por dar
al museo su fisonomia actual. A lo largo de suohist el museo ha desarrollado un
modelo ejemplar en el que los artistas localesiudadania, y las instituciones publicas
han determinado su configuracion y crecimientoaaés de importantes compras y
donaciones de obras de arte.

La coleccion del Museo de Bellas Artes de Bilbaiane mas de diez mil piezas
entre pinturas, esculturas, obras sobre papeky aglicadas, en un destacado conjunto
patrimonial que comprende una cronologia desdegé XIlll hasta la actualidad.
Conserva ejemplos relevantes de arte antiguo, modgrcontemporaneo, y tienen
especial interés la pintura de las escuelas espafidlamenca asi como la nutrida
presencia de los artistas vascos. Un recorridocedguor las salas del museo incluye
obras singulares de Bermejo, Benson, Mandijn, Mredede Vries, De Vos, Moro,
Sanchez Coello, ElI Greco, Ribera, Zurbaran, VankDydurillo, Goya, Sorolla,

Zuloaga o Chillida, entre otros.
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Respecto al area de educacion, segun podemos sarggina web, sefialar que
el trabajo que desarrolla el Departamento de EdicacAccion Cultural (DEAC) del
museo se centra en la puesta en marcha de acggidagrogramas dirigidos a un
amplio espectro de edades e intereses, su objaiivapal es potenciar el conocimiento
y permitir el disfrute de la coleccidon permanentd thuseo y de las exposiciones
temporales. Ademas, comparten el conocimiento ¢@s @rofesionales del ambito de
la educacion de museos y recogen las aportaciareeaftp a afio brinda el publico que
participa en su proyecto educativo. El objetivonidt es conseguir una intermediacion
adecuada entre el museo Yy los intereses partisylgemerando propuestas que hagan
concebir el museo como un lugar donde se generdinsas experiencias de

conocimiento y aprendizaje.

Los programas escolares del Museo de Bellas AgeBildao se ofrecen como
una herramienta educativa que posibilita el didlptpreflexion ante las obras de arte y
como un medio para desarrollar habilidades socialgenerar conocimiento en los
alumnos. En algunos programas los alumnos van &atedps por un educador del

museo Yy en otros es el propio profesor quien aitnvisita a sus alumno.

Por otra parte, el museo cuenta con sesiones dedgin para el profesorado
donde se informa y documenta sobre la actividagiddey, en caso de ser el profesor
quien acompafa al grupo, se ofrecen pautas y metfid@apropiadas para llevar a cabo

la visita.

Respecto para las personas con discapacidad, m@mpan personas con
discapacidad visual, cognitiva o en programas deraion social conocer la coleccion

del museo.

Para las personas con dificultades visuales seeofeeposibilidad de conocer la
coleccion del Museo a través, en primer lugar, mieegorrido por las salas del museo,
y, en segundo lugar, del trabajo en un espacixperienentacion en el que se propone
un acercamiento tactil a una serie de materiatésnjcas artisticas y a cuatro esculturas

de la coleccion.

Para las personas con dificultades cognitivastagrama de visitas comentadas
plantea un acercamiento al museo adaptado a lasidades e intereses de cada grupo,
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con el objetivo de ofrecer a las personas con pistdad intelectual los mismos
recursos, espacios, y servicios que al resto deilosdanos. Se pretende, ademas, que
la visita sea un instrumento Util en su vida catidi y en los profesionales que trabajan

con ellos y una experiencia placentera y signifregpara todos.

Para las personas en programas de insercion secten disefiado visitas a la
coleccion permanente del museo y a las diferentgssiciones temporales donde
pueden participar, acompafados por un educadomdsko, de una visita con una

metodologia adaptada a sus intereses y expectativas

Destacar, un proyecto innovador con el que cuehtauseo, “Arte para tocar”,
destinado a personas invidentes Con los objetivogxdender la accesibilidad a un
namero creciente de publicos y potenciar su ddgareotravés de actividades que
tienen el arte como herramienta educativa, sezegaken el museo recorridos y talleres
de experimentacion dirigidos a discapacitados \ésua intelectuales, y a otros
colectivos con necesidades especiales. Ahora,agradiina técnica pionera que confiere
relieve a imagenes planas, 5 pinturas de la cdlieateél museo formaran parte de una
nueva actividad. A través del tacto, podran condaetextura y el volumen de las
reproducciones en relieve de las obras seleccisngdademas, profundizar en su
conocimiento siguiendo las explicaciones de unaoaguiia especificamente producida

para ello.

Como se ve en su pagina web, el museo cuenta farartes actividades y recursos
tanto para centros ordinarios como para publico diferentes necesidades, cabe
destacar que para centros ordinarios con ACNEEtauson un programa de Visita-
taller para alumnos con discapacidad visual y sagpafieros de clase, que consta de un
recorrido adaptado segun el nivel de los alumnde yn espacio de experimentacion
tactil y haptico.

5.1.5. Museo Guggenheim Bilbao

El Museo Guggenheim, ubicado en Bilbao, es un mdsearte contemporaneo
disefiado por el arquitecto Frank O. Gehry, tal jma@aonforman en su web. Es uno de
los pertenecientes a la Fundacion Solomon R. Gumggen Fue inaugurado el 18 de

octubre de 1997 por el rey Juan Carlos | de Esfafiaaracteristica mas llamativa del
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museo es el innovador edificio en el que se emptamsstituido por formas curvilineas

y retorcidas, recubiertas de piedra caliza, costobacristal y planchas de titanio.

La Funcion Guggenheim es poseedora de una graccaniede arte y del
Museo Guggenheim de Nueva York. Las exposicionesekemmuseo cambian
frecuentemente y contienen principalmente trabegatizados a lo largo del siglo XX
siendo las obras pictéricas tradicionales y lasulagas una parte minoritaria
comparada con otros formatos e instalacionesies#$sy formatos electronicos. En los
altimos afios, de acuerdo a la politica general odecentros Guggenheim, se han
incluido exposiciones de arte antiguo. Asi, se éguuesto dibujos de Moguel Angel,
pintura antigua de Ermitage de San Petersburgi®ados de Durero (2007) y una
seleccién de pintura y objetos antiguos de Kunisthisshes de Viena (2008). En 2005,
se instald, como parte de la coleccion permanemopia del mused,a materia del
tiempq una serie de siete esculturas monumentales ar@adaRichard Serra, y que se

unes &erpientela escultura realizada por el artista para lagosacion del museo.

En su pagina web, en el apartado de “aprende”, podever que el museo
cuenta con actividades para centros escolares, Ipargue plantea dos itinerarios
transversales que relacionan las distintas expossi Dejando libertad al profesorado
para elegir la que mejor se adapte a sus interBséie las actividades se encuentran
visitas guiadas, taller y gratuitas autoguiadast&xar, tal y como me ha comunicado el
propio museo, que en el primer tipo, las visitamdas, estan adaptadas para centros
gue cuenten con alumnado integrado y/o de nece=sdagpeciales, siempre previa
reserva. La visita y la actividad se lleva cabotemplando la integracién de los

participantes y se adapta a las edades del grupo.

Ademas, cuenta con sesiones de orientacion parantdsc que ayudan al
profesorado a organizar itinerarios, a formulargpréas sobre las obras de arte a su
alumnado y a plantear actividades sobre cada unksdexposiciones. Y accesos
gratuitos para docentes con el de que se fam@iagon las exposiciones antes de venir
con los alumnos, vean muestras antes de orgamizasita con el fin de decidir qué
aspectos son mas importantes para los alumnos.idiay@b museo pone a disposicion

del profesorado materiales y recursos para poegapar la visita.
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Destacar también, tal y como me han comunicadoranme en contacto con su
departamento de educacidon, que el museo cuentaacibridades para grupos con
discapacidad auditiva, visual (adultos), psiquiaatras necesidades. Para los cuales el
museo pone a su disposicién en el primer caso ddues capacitados en lengua de
signos, para los grupos de discapacidad visualzagaluna visita especifica cuyo
principal recurso es el tacto y asi conocer laaataristicas del edificio, sus materiales
y determinadas obras del Museo y para los grupnsdszapacidad psiquica y otras
necesidades, pueden disponer de una visita gu@mdairc educador especializado del

Museo y complementarlo con una actividad creativa.

El museo cuenta también, como se informa en suin@ageb, con un proyecto
dirigido a las aulas hospitalarias. Los benefiomrson nifios y niflas con edades
comprendidas entre los 3 a 16 afios que se encaengiesados en los hospitales en

régimen continuo o temporal o que deben acudiuasidpuntualmente al hospital.

Como se puede ver en su pagina web, y con la isftidn que me ha facilitado
el propio museo, ofrece actividades adaptadasqgesaos ordinarios con ACNEE. Para
ello es necesario que en el momento de hacer &avegsel responsable del grupo
comunigue las necesidades o caracteristicas dasis®entes, lo que permite al Museo
preparar un recorrido adaptado y adecuado a sucidages. Asi como facilita al
profesorado documentacion de las diferentes esiposis y las Colecciones del Museo
para que seleccione aquello que mas se adaptgrasu Ademas, proporciona en caso
de que el alumnado necesite un apoyo, y no cuemetlcdesde el centro, el Museo
podria proporcionar un educador capacitado.

5.1.6. Instituto Valenciano de Arte Moderno, IVAM

El Instituto Valenciano de Arte Moderno, IVAM, elsneuseo de arte moderno y
contemporaneo mas importante de Valencia, queagumo en 1989. Su objetivo es

investigar y difundir el arte del siglo XX.

Como se puede ver en su pagina web, la colec@bmdseo se expone de
forma permanente en el Centro Julio Gonzalez. Sodoks constan de unas 10.500
obras que ilustran las manifestaciones artistiésscas del arte del siglo XX. Cuenta

con dos espacios: el Centre Julio Gonzalez, queepta los fondos del museo junto a
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otras muestras de caracter temporal y la Sala dkutalla, que conserva restos de la
antigua fortificacion medieval de la ciudad, y caeualmente alberga exposiciones

temporales.

Respecto al aspecto educativo, el museo IVAM, euecdsi desde su
inauguracion con diferentes talleres y actividapgasa los centros escolares, como se
puede ver en su pagina web y me han comunicade adgutopio museo. El objetivo
principal es propiciar la inmersion en los proces@stivos y en la génesis de las obras
expuestas. En los talleres participan personasdesapacidad fisica y psiquica de
diferentes colectivos. También han participado easimnes personas ciegas, ya que

tienen un convenio con la ONCE y personas sordas.

Por otra parte, destacar que el muleea a cabo proyectos de integracion y
transformacion social a traveés de la educaciondaasa el acercamiento al arte para
facilitar el entendimiento social y establecer ragewdidlogos con determinados
colectivos tradicionalmente desatendidos y grupes pgrsonas con necesidades
especiales a los que se quieren orientar estesasliealizando esfuerzos por acercarlos
al mundo del arte. Partiendo pues del arte y latisidad como herramientas
transformadoras de la persona y de la sociedadjetivio de este programa es apoyar y
mejorar la situacion de todos los grupos socialea pue se sientan representados y
atendidos en un museo que quiere vincular a todagpdrsonas a su dinamica.
Actualmente, se lleva a cabo un taller dirig@dos nifios y niflas que asisten a las

consultas externas de Pediatria del Hospital GeEbaraersitario de Valencia.

Sin embargo, ni en la pagina web ni desde el propiseo hacen referencia a

actividades para centros ordinarios con ACNEE.

5.1.7. Museo Europeo de Arte Moderno, MEAM

El Museo Europeo de Arte Moderno, MEAM, ubicadoetmarrio del Born de
Barcelona, tal y como se recoge en su pagina webjnaugurado en el verano del
2011, constituye un nuevo espacio dedicado al estéemporaneo figurativo. Su
finalidad es la promocion y la difusion del artgufiativo del siglo XX y XXI y su

singularidad radica en el hecho de que se tratdadenica institucion cultural de
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Barcelona que ofrece una vision del arte del s centrada en la figuracion y el

realismo.

El MEAM se diferencia de los otros museos de adetemporaneo por dar
soporte a artistas que practican el arte figuratigias obras no suelen estar expuestas
en otros museos, colecciones de fundaciones otuicisines mas dedicadas a
abstracciones, por las cuales el concepto de cpor@meidad se identifica mas con la

experimentacion, abstraccion, videoarte...

Y respecto al tema educativo, como indican en syinpaweb, el objetivo
fundamental del MEAM es dar a conocer su Colecabrpublico, facilitando su
comprension a través de un amplio abanico de resudgdacticos. Como entidad
integrada en el Consejo de Coordinacion Pedagodetalnstituto Municipal de
Educacion de Barcelona, el programa educativo itoyst una de las principales
prioridades del museo, ofreciendo a los grupos l@s de los diversos niveles
educativos — Educaciéon Infantil, Educacion Primari&ducacion Secundaria -, la

posibilidad de descubrir un espacio dindmico deragizaje a través del arte.

Segun me han informado al ponerme en contacto ltms) desde los inicios del
museo sabian que era importante explicar el proydet museo y su contenido al
publico visitante, y sobre todo a las escuelas,gsor contemplan y se adaptan a las
necesidades que el centro educativo les presgosdarado las visitas y el discurso a
exponer. Sin embargo, no cuentan con un prograpecies pero sus educadores estan
preparados para situaciones especiales. Desde

5.1.8. Museo de Bellas Artes de Sevilla

El Museo de Bellas Artes de Sevilla, como se puesteen su pagina web, se
sitla en la llamada Plaza del Museo en Sevillajtindo en septiembre de 1835 e
inaugurado oficialmente en 1841. Fue fundado coMasto de pinturas’por Real
Decreto de 16 de septiembre de 1835, con las gim@sedentes de conventos y
monasterios desamortizados por el gobierno litbrallendizabal. Razén por la cual el

grueso de obras estaba formado por pintura reigingyormente barroca sevillana.
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Es un museo fundamental para conocer tanto la rpinbarroca sevillana,
especialmente de Zrubaran, Murillo y Valdés Leamo la pintura andaluza del siglo
XIX. En las ultimas décadas se ha incrementadoolaccion por las adquisiciones
publicas de la Administracion andaluza y las damaes efectuadas por descendientes
de artistas de primeros del siglo XX. Del siglo X388 encuentran pinturas de Lucas
Cranach el Viejo, El Greco y Marten de Vos, asi cam famosdSan Jeronimalel
florentino Pietro Torrigiano. Destaco la coleccdmpintura sevillana del siglo XVII, de
la que se pueden contemplar obras de los mas eepatigos pintores espafioles como
Murillo, Veldzquez, Zurbaran, Juan de Valdés Ledlugas Valdés. Del siglo XIX y

XX son sefalables Gonzalo Bilbao, Valeriano Bécgqugugenio Hermoso.

Y respecto al tema educativo, en la actualidady tadmo me ha informado el
propio museo, el Servicio Educativo del Museo nganiza actividades para colegios,
lo que si hace es atender peticiones concretaguieos profesores que lo solicitan pero
siempre asesorando o facilitando las actividades Iga propios colegios idean y
realizan o bien organizando cursos para profeqoaes darles algunas claves y que
puedan aprovechar el museo como recuro educativie & disposicion del profesorado
documentos y material didactico para las difereetesdes, con el fin de preparar la
visita 0 como material de apoyo con informacioncpca, lineas de actuacion y

sugerencias.

Sin embargo, como podemos ver en la pagina webmp @& informa desde el
propio museo no hace referencia a ningun tipo dieidad, material o recurso para
ACNEE.

5.1.9. Museo Nacional de Arte Romano

El Museo Nacional de Arte Romano, se encuentra émidsl (capital de
Extremadura). El actual museo, vino a sustituilmiiguo Museo Arqueoldgico de
Mérida, creado por la Real Orden el 26 de marzb838. El 19 de septiembre de 1986
se inauguraba la sede actual del museo, obra @elRdbneo Vallés, exponente clave
de la Romanizacién de Hispania. Se trata de urracemvestigador y difusor de la
cultura romana donde, ademas de acoger los halaagpeoldgicos de la antigua

ciudad romana Augusta Emerita, se celebran congrestoquios, conferencias, cursos,
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exposiciones y otras muchas actividades de amhbitmmnal e internacional. Es uno de

los edificios Patrimonio de la Humanidad de la Woes

El Museo Nacional de Arte Romano, siguiendo las vase corrientes
socioculturales educativas, cuenta desde su inacigar con el Departamento de

Educacion y Accidn Cultural, como se puede verepagina web.

De manera regular, el museo oferta una serie d&idaxtes dirigidas
especialmente al publico escolar. Entre ellas, tamecon un proyecto, “Paginas de
nuestra historia” que para su desarrollo conlleviniplicacion directa del profesor que
juega un papel importante en la preparacion y raotbn previa de los alumnos,
clarificando previamente con el Departamento logetodms, adecuacion de los
contenidos al grupo, planificacion de las visitasalpracion del trabajo. Como material
complementario cada profesor recibe un dossiel gneequeda recogido el contenido
de cada tema, recurso para un posterior trabaags&sta dirigido para escolares de
segundo y tercer ciclo de primaria.

Ademas, desde el museo también realizan una serigachpafias educativas
todos los afios intentando atender a variados ssctier publico. Para ello se programa
una amplia oferta de visitas guiadas, adaptandmmienido a los distintos tipos de
publico y niveles educativos y visitas dinamizadpage permiten participar de manera

activa en la visita.

La programacién se complementa con cursos, tallptdgicaciones escolares y
elaboracion de materiales que faciliten la compéenslel discurso expositivo o la

puesta en practica de los conocimientos adquiedda visita a la exposicion.

Sin embargo, las actividades estan mas enfocapgamaria y no habla nada en
su pagina web de ACNEE.

5.2. CONCLUSIONES DEL ESTUDIO

La afluencia de publico escolar, motivada en ppotelos Centros de Ensefianza,
ha propiciado una nueva visién de aprendizaje ul ltp llevado a los museos a crear
programas educativos para realizar distintos tiges visitas que favorezcan la

comunicacion y relacion con los escolares.
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Sin embargo, como hemos podido ver son muchasfaemntias de unos a otros.
De entre los museos analizados, todos tienen emae® mayor o menor medida el
aspecto educativo y didactico, pero no todos cneetala actualidad con actividades
para centros escolares, como es el caso del MesBellhs Artes de Sevilla.

Algunos como el Museo Nacional del Prado, el Thyssel Reina Sofia, cuentan
con actividades para centros ordinarios, y pararegrespecificos, asi como para
diferentes necesidades. Llevan a cabo actividaalesiptentar acercar al museo a todo
tipo de poblacion. Sin embargo, no cuentan caridaties para centros ordinarios con
ACNEE, siendo en estos casos el maestro el encamdmdcdaptar la actividad a las
necesidades del grupo, aunque contando con la gardaarte del museo a la hora de

facilitarle recursos y una amplia variedad de nialtes.

Otros, como el IVAM o el Museo Nacional de Arte Rom de Mérida, estan
mucho menos preparados para un publico mas diveirgme cuentan con actividades
para centros escolares y personas con diferentesidades, pero en menor medida que
los anteriores. Esto conlleva que no cuentan cochosirecursos para atender a este
tipo de poblacion, y por tanto no contemplan agtidies para centros ordinarios con
ACNEE.

Y sin embargo, el Museo Guggenheim, el MEAM y eBadlas Artes de Bilbao,
si que cuentan con actividades adaptadas paraseanttinarios con ACNEE. Aunque,
en el caso del de Bellas Artes, en la actualidém @genta con una actividad destinada
alumnos con discapacidad visual y sus compafieratade. Mientras que el MEAM y
el Guggenheim, destacan por adaptarse a las gasticts del grupo, tanto a la hora de
planificar actividades, materiales y de facilithparsonal necesario en funcion de las

necesidades.

Como se puede ver, las diferencias son enormes@ ai otros, especialmente
cuando nos adentramos en el mundo de las NEE yaegoentramos una gran

heterogeneidad.

En la actualidad, mucho se habla de la eliminad®tarreras, de la integracion,
de la igualdad... y poco a poco se han ido dandorasegn los diferentes contextos, sin

embargo, a pesar de los avances son muchas lasieargue aun existen.
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Desde mi punto de vista, el Museo Guggenheim y EAM, entre los museos
estudiados en este analisis, cuentan con la méadiaoy recursos para atender a los
centros ordinarios con ACNEE, que actualmente exish nuestro pais, debido tanto a
las facilidades que dan a los centros como a logrses humanos y materiales que
ofrecen. Otros, como el Museo del Prado, el ThysseinReina Sofia, también cuentan
con materiales muy ricos y valiosos, sin embargosidero que no es suficiente, ya que
al final la adaptacién y el trabajo lo realiza edestro y no lo hace el museo. Mientras

gue al resto aun les queda mucha labor que haaste@mbito.

Considero, que los museos, especialmente los nadsleg, podrian estar mas
preparados de lo que estan para atender a centlioarios con ACNEE sobre los que
baso mi trabajo. La gran mayoria, solo faciliteaursos argumentando que asi cada
maestro lo adapta a lo que necesite. Sin embaggpués de estudiar los diferentes
museos considero que ese no es el verdadero meinm,que la razén de que soélo
faciliten recursos es porque es mas facil para @jlee si tuvieran que organizar todo.
Los ejemplos mas claros, les encontramos en el &inggm y en el MEAM ya que
ofrecen actividades para centros ordinarios con BENue organiza el propio museo y

estas se adaptan perfectamente a los diferentessyru
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION

6.1. JUSTIFICACION

Dada la oferta actual para este tipo de alumnanldpcacabamos de ver en el
punto anterior, considero necesario la creacionudyas actividades por parte de los
museos, no tanto de recursos, ya que en genedal leisin dotados, sino de actividades
que puedan llevarse a cabo por todos los nifios e clase de infantil
independientemente de sus necesidades, para lbewgaintemplado el Decreto 122 de
27 de diciembre de 2007.

Debido a que el mundo de las NEE es muy amplioyoyea centrar en disefiar
unas actividades para centros ordinarios con gruposalumnado con dificultades
auditivas y/o visuales, sin embargo, que sirvan pequefias adaptaciones para
cualquier otra necesidad, con el fin de acercarsaniiios y especialmente a los nifios

con NEE al museo del Prado.

El motivo de elegir el museo del Prado, ha sidogasruno de los museos que
no cuentan en la actualidad con actividades par@oseen los que baso mi trabajo. Por
lo que a partir de su proyecto educativo “El aree etlucar”, he seleccionado las
actividades destinadas al segundo ciclo de infazdiino son las “Visitas taller”, y he
planteado posibles propuestas de actividades ia garino de los cuadros que trabajan
de forma que sean accesibles a todos los alumnas gieipo como el que he indicado.

6.2. METODOLOGIA

Lo primero que me he planteado es ¢como puedoaascer@arte a los nifios?
para lo cual he tenido en cuenta las palabras deeBaall (2009):

Para el nifio, como para el adulto no especializati@uadro es siempre la
prioridad, como en el caso de la lectura, el istel@ los nifios por el arte, y en
particular por la pintura, no es en absoluto autmmaPocas veces bastan a

veces para hacerlo florecer, pero también pocaarmbaara hacerlo desaparecer
(p. 10).
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Para que esto no ocurra la seleccion de una megidohdecuada es la clave
para obtener unos buenos resultados. Desde el gantsta metodolégico me he baso
en los rasgos que caracterizan al desarrollo dalloanos en la etapa de Educacion
Infantil, por lo que a la hora de planificar lagntencion educativa, he tenido en cuenta

diferentes principios metodoldgicos y organizativdstodologicos como son:

* Aprendizaje significativo: Los aprendizajes tengsentido para los
alumnos y sean funcionales.

* Juego: Ya que es una actividad natural del alummotor de su
desarrollo.

* Individualizacion: Respetando los diferentes ritrdesaprendizaje.

» Socializacion Trabajando habitos de relacion social, de coop@naci

» Actividad: Siendo ellos mismos los que experimentdserven,
investiguen...

» La afectividad y seguridadCreando un ambiente calido, acogedor y

seguro.

* Y partiendo de los intereses y la motivacitanlos nifios/as.

De todos ellos, destaco dos principios de forma especial, como son el de
interés o0 motivacion y el principio de clima afeotly seguridad, dos principios claves

para conseguir unos buenos resultados.

Y en cuanto a los principios organizativos, seuesiira en antes, durante y
después de la visita al museo, porque la visitauseo no es una actividad puntual sino

qgue debe ser trabajada a los largo del curso jiahseen la programacion de aula.

6.3. OBJETIVOS

Comoobjetivo general despertar en los alumnos de Educacién Infanglsto

por el arte, a través del museo como espacio gdacat

Y comoobjetivos especificas

* ldentificar la figura humana, diferenciando susredatos.
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* Reconocer e identificar los propios sentimientosno@ones Yy
necesidades y de los otros.

» Actuar con tolerancia y respeto ante las diferenpersonales.

* Expresar ideas, sentimientos y deseos mediantenu& oral y otros
lenguajes.

» Acercarse al conocimiento de obras artisticas gtintbs lenguajes.

* Demostrar con confianza sus posibilidades de exjprestistica.

6.4. CONTENIDOS

Como contenidos destaco:

* El cuerpo vy la propia imagen.

» Sentimientos, emociones y necesidades.

» Las diferencias personales.

» Utilizacion y valoracion progresiva de la lengualopara expresar y
comunicar ideas o sentimientos.

» Experimentacion, manipulacion y descubrimiento ldeireos elementos
plasticos.

» Interpretacion y valoracion de obras de arte.

» Expresion y comunicacion de hechos, emociones tadéas a través de
dibujos y otras producciones utilizando diferenéesicas y materiales.

6.5. ACTIVIDADES

Las actividades son la fuente principal de aprexeiy desarrollo, imprescindibles
tanto para el desarrollo fisico y psicomotor coramagda construccion del conocimiento.
Asi por medio de éstas, el alumno en interaccidnetanedio, aprende y transforma la

realidad.

Cada una de las actividades que he propuesto tigihementes finalidades, y se

pueden clasificar en:
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» Actividades de introduccién o de motivacion: Suetbp es descubrir los
conocimientos previos de los alumnos, sus intergsgggrado de desarrollo de
las diferentes capacidades. También, pretendewanatilos nifios/as.

« Actividades de desarrollo: Para que los alumndsajem los diferentes tipos de
contenidos y asi alcanzar las capacidades propguastas objetivos.

» Actividades de ampliacién: Permiten continuar cangndo los nuevos

conocimientos y ampliar sus conocimientos segunrseseses.

Para que sean actividades que puedan llevarseoapecaltodos los nifios de una
clase de infantil independientemente de sus neas#] es importante que sean
actividades muy manipulativas, significativas itdes, para que sirvan para cualquier

grupo incorporando pequefios cambios.

Las actividades que plantea para la etapa de Eidacdnfantil el Museo
Nacional del Prado se engloban bajo el titulo #tato: mucho mas que un seis y un
cuatro”. Dentro de él existen dos itinerarios plesip“Dime quién eres” y “Dime que
llevas” centrados en el mismo tema. A lo largo tiayecto se van desgranando los
detalles de una pintura para que los alumnos etd@iercomo en un retrato cada
elemento descubre facetas de la persona retraada, caracter, su posicion social y su

momento historico.

He propuesto, varias actividades, a partir de dmdos cuadros que el museo
trabaja con los centros ordinarios de Educacidantilf para que sirva como ejemplo de
lo que se podria hacer. El retrato sobre el que avalisefiar las actividades es el
Autorretrato del pintor Francisco de GayRara poder acercar la obra a alumnos con
problemas visuales y/o auditivos, se elaborara adefo del cuadro a tamafo real con
relieve con el fin de poder tocarlo, asi como elgo® sueltos para poder manipularlo,

siendo fiel al original.

» Actividades de introduccién o de motivacion: Antés la visita al museo se
colocaran varios cuadros en relieve de retratosdpplicado, entre los que se
encontrara el que vamos a trabajar en el museo,casio elementos
caracteristicos de cada uno de ellos. A partirstiessecuadros se realizaran varias
actividades:
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v' Tocar los diferentes cuadros y describirles exm@ésaus sensaciones,

impresiones...

v Jugar a detectives y descubrir los iguales.

v" Formar nuevos retratos a partir de los vistos asecl

v" Jugar a los ladrones, se quita uno y tienen quenadicual es.

v' Tocar las diferentes caras de los personajes deti@tos e imitar a uno
de ellos para que sus compaferos adivinen a qaéocrepresenta.

v Contarles la historia de que uno de los cuadro®empere a un museo

que ellos son los encargados de devolverle.
v' Jugar con las prendas de vestir que lleva Goyanpoaer un cuadro a
tamano real con ellas.
v Trabajar los sentimientos y emociones a travédgié expresa cada
retrato.
v" Realizar el propio autorretrato con materiales elieve o pintura de
dedos.
Actividades de desarrollo: Las actividades se Hawva cabo el dia de la visita al
museo.
v Visita al museo tocando y manipulando la copiaréiehto, asi como las
prendas, intentando acceder lo mas posible alnadigi
v Taller: construir en tres dimensiones el cuadré&dga.
Actividades de ampliacion: se realizaran despuésadésita al museo, iran

funcioén de los intereses del grupo.

Figura 3: Autorretrato del pintor Francisco de Goya
Fuente: https://www.museodelprado.es/coleccionfgatm-line/galeria-on-

line/obra/el-pintor-francisco-de-goya/
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6.6. EVALUACION

e Evaluacién inicial: conocer y valorar los conocini@s previos de nuestros
alumnos sobre el tema y empezar desde el prin@pio una intervencion
ajustada a las necesidades, intereses y posilabddellos mismos.

e Evaluacién continua: seguir el desarrollo de logmalos y ver cOmo van
evolucionando. También nos permitird conocer siadquiriendo los objetivos
propuestos.

» Evaluacion final: al finalizar las actividades. ravués de la cual se realizara una
estimacion global del avance de cada alumno easarmllo de sus capacidades

y del grupo-clase.
6.7. COLABORACION CON LAS FAMILIAS

La familia y la escuela son dos espacios educatlisistos, pero tienen un mismo
objetivo comun: educar y favorecer el desarrolimé@rico e integral de los alumnos.
Por tanto se ha de fomentar el establecimiento aeales bidireccionales de
colaboracién y comunicacién familia/escuela. Y ae gi la relacion es importante en
cualquier etapa educativa, en Educacion Infantil @as, y con este tipo de alumnado

se hace mas imprescindible.
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/. CONSIDERACIONES FINALES

Cuando vi el tema que me habia tocado, en un prnaio me gusté nada, ya que
aungue siempre me ha gustado mucho el arte, nensaltiido demasiado sobre él. Sin
embargo, cuando vi que lo podia enfocar desdem®& tie las necesidades educativas
especiales, en el que me encuentro muy sumergidal@ente debido a mi trabajo,

paso de ser un tema por el que no sentia ningutigation a apasionarme.

La elaboracién del trabajo no ha sido facil, ya gaesxiste mucha informacion de
los museos en relacién con la discapacidad, y muaboos en relaciébn a centros
ordinarios con ACNEE. He encontrado bastante nadtexobre la eliminacion de
barreras en los diferentes museos, la accesibilitdch y los servicios como son
aparcamientos para personas con movilidad redu@d#as, ascensores, sefializacion,
etc. sin embargo, no tanto cuando se trata deacesalmente el material del museo a

esta poblacion.

Una vez finalizado el trabajo, mis sensaciones somtrarias. Por una parte,
positivas, ya que me ha permitido ampliar un podis ris conocimientos como
docente, y adentrarme en un campo, el de los museast que no se me habia ocurrido
plantear ninguna actividad para mi grupo actualdteh la dificultad que conlleva por
las caracteristicas del mismo. Y por otra partgatieas, al darme cuenta que aun
gueda mucho trabajo por hacer en este campo, gunopie a primera vista me parecia
que todos estaban muy sensibilizados y contabanlamedidas necesarias para

atender a todo tipo de poblacién en la practicaasi.

La realidad de los museos para este tipo de alumnesdnuy diferente de unos a
otros, aunque practicamente todos cuentan conidedi®s para centros escolares, son
muy poco los que lo hacen para aquellos que cuer@anPACNEE, lo que nos hace
plantearnos la urgente necesidad de que los ditsrenuseos “se pongan las pilas”.
Pocos son los que poseen un proyecto educativagens planificado para los mas
pequefios y aunque cuentan con una amplia variegladcdrsos, considero que no es
suficiente ya que estos nifios tienen el mismo terete poder aprender, disfrutar y

sofiar en un museo que el resto.

47



REFERENCIAS

Barbe-Gall, F. (2009Cémo hablar de arte a los nifidgladrid: Nerea.

Casanova, M. A. (2012Educacion inclusiva: una escuela para tod&@egovia, 25

enero (en papel).

Consejo Internacional de Museos.
http://icom.museum/la-vision/definicion-del-mused/A(Consulta: 6 de febrero
de 2014).

Decreto 122/2007, de 27 de diciembre, por el questablece el curriculo del segundo

ciclo de la Educacién Infantil en la Comunidad @esilla y Leon.

Huerta, R. (2005)La mirada inquieta: educacion artistica y musedalencia: Maite

Simon.

Instituto Valenciano de Arte Moderno.

https://www.ivam.es(Consulta: 8 de febrero de 2014).

Instruccion Conjunta, de 7 de enero de 2009 deDascciones Generales de
Planificacién, Ordenacion e Inspeccion Educativdey Calidad, Innovacion y
Formacion del Profesorado, por la que se establgu®cedimiento de recogida y
tratamiento de los datos relativos al alumnadoreuesidad especifica de apoyo

educativo escolarizado en centros docentes del@astieon.
Ley Organica 2/2006, del 3 de mayo, de Educacion.

Lord, B., Dexter Lord, G. (2008Manual de gestion de muse(8 ed.). Barcelona:
Ariel.

Mendoza, G.Reto para museos: inclusion de personas con capdesl diferentes.
http://www.milenio.com/cultura/Reto-museos-inclusicapacidades-
diferentes 0 _238176204.htif@onsulta: 16 de febrero de 2014).

48



Montero, L. A. A. (1991). El informe Warnock. Cuadernos de Pedagogia
http://blocs.xtec.cat/educacioespecialssdh/file392M1 /informe-warnock.PDF
(Consulta: 20 de abiril).

Museo de Arte Thyssen-Bornemisza. Educacion.

http://www.educathyssen.or@ifonsulta: 26 de enero de 2014).

Museo de Arte Thyssen-Bornemisza. Acerca del museo.
http://www.museothyssen.org/thyssen/acerca_del _on@ensulta: 26 de enero
de 2014).

Museo de Bellas Artes de Bilbao. Educacion.

http://www.museobilbao.com/educacion.pi@jonsulta: 2 de febrero de 2014).

Museo de Bellas Artes de Bilbao. Historia.
http://www.museobilbao.com/historia.pligonsulta: 2 de febrero de 2014).

Museo de Bellas Artes de Sevilla. Historia.

http://www.museosdeandalucia.es/culturaydeportedos/BASE/index.jsp?red

irect=S2_2.jsgConsulta: 18 de febrero de 2014).

Museo de Bellas Artes de Sevilla. Educacion.
http://www.museodebellasartesdesevilla(@€nsulta: 18 de febrero de 2014).

Museo Europeo de Arte Moderno. Historia.
http://www.meam.es/museo/meam-museo-arte-barcélionig Consulta: 15 de
febrero de 2014).

Museo Europeo de Arte Moderno. Educacion.
http://www.meam.es/visita/educacio-meam.hf@bnsulta: 15 de febrero de
2014).

Museo Guggenheim Bilbao. Educacion.
http://www.guggenheim-bilbao.es/apreh@@onsulta: 4 de febrero de 2014).

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Historia

http://www.museoreinasofia.es/museo/histgGansulta: 30 de enero de 2014).

49



Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Educacio
http://www.museoreinasofia.es/pedagogias/educg@onsulta: 30 de enero de
2014).

Museo Nacional de Arte Romano. Educacion.
http://museoarteromano.mcu.es/educacion acciomurallintroduccion.html
(Consulta: 20 de febrero de 2014)

Museo Nacional de Arte Romano. Historia.
http://museoarteromano.mcu.es/historia.nf@dnsulta: 20 de febrero de 2014).

Museo Nacional del Prado. Educacion.

http://www.museodelprado.es/educadif@onsulta: 23 de enero de 2014).

Museo Nacional del Prado. Memorias anuales.
https://www.museodelprado.es/la-institucion/menwaauales(Consulta: 10 de
febrero de 2014).

Real Decreto 1630/2006, de 29 de diciembre, pguel se establecen las ensefianzas

minimas del segundo ciclo de Educacion infantil.

Rodriguez Navarro, H., Torrego Egido, L. (201Bducacién inclusiva, equidad y
derecho a la diferencia. Transformando la escud¥adrid: Wolters kluwer

Espana.

Rollado Vilaboa, D. (1995)Educacion plastica y artistica en educacion infantha

metodologia para el desarrollo de la creativid&hrcelona: Ideaspropias.

Sanchez Alvarez, CArteterapia en la hospitalizacion infantil. Intergiones entre los

acompanantes y los nifos hospitalizados.
http://uvadoc.uva.es/bitstream/10324/3891/1/TEM-B2%22®.pdf (Consulta: 7 de
mayo).

Sanchez Manzano, E. (1994htroduccion a la educacion especigd® ed.) Madrid:

Complutense.

50



Verdugo Alonso, M. A. De la segregacion a la inclusibn escolar.
http://campus.usal.es/~inico/publicaciones/segiieggudf. (Consulta: 20 de abril
de 2014).

51



