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1. Introduccion

1.1. Presentacion y justificacion del tema

La Fundacién Casa de la India en un centro cultural, con sede en Valladolid, dedicado a la
difusion de la cultura india. Existen otras instituciones similares: una de cllas es la Casa Asia,
con sede en Barcelona, pero los eventos que organiza este organismo engloban varios paises
asiaticos ademads de la India, por lo que las actividades relacionadas con la cultura india son
escasas. Otro organismo relevante es la Asociacion Espafiola de Estudios Interdisciplinarios
sobre la India (AEEII) que, sin embargo, pertenece a un ambito mas bien académico y por ello
sus actividades consisten en congresos, seminarios y publicaciones de interés cientifico. En
ambas tienen poca presencia las actividades musicales relacionadas con la India. Por lo tanto,
la Fundacion Casa de la India es el tnico centro en toda Espafia dedicado exclusivamente a la
difusion de la cultura india a través de los ambitos educativo, artistico, institucional, econémico

y social, y el que otorga mas visibilidad a la musica de la India.

Debido a que no existen investigaciones académicas sobre las actividades musicales de Casa
de la India, el principal motivo de la eleccion de este tema para el presente Trabajo de Fin de
Grado es cubrir ese vacio de informacion y generar conocimiento nuevo. Ademas, este trabajo
podra ser de interés y utilidad para futuras investigaciones sobre los eventos musicales que
organiza Casa de la India o sobre los diferentes temas tratados aqui: la world music, la

interculturalidad y la gestion del patrimonio musical.

Otro motivo de la eleccion de este tema es mi interés personal en poner en relacion la
diversidad cultural con diferentes tendencias de la etnomusicologia actual aplicando los
conocimientos adquiridos en el Grado de Historia y Ciencias de la Musica y en especial en las
asignaturas «Antropologia social y cultural», «Historia y teoria de la etnomusicologia,
«Tradiciones musicales del mundo», «Critica musical: Historia, teoria y practica» y
«Aplicaciones de la etnomusicologia». Otro factor relevante al decidir el tema de investigacion
es la experiencia que adquiri durante la realizacion de las practicas externas en Casa de la India
entre octubre de 2020 y enero de 2021, en las cuales tuve la oportunidad de participar y
colaborar en diferentes labores de gestion y realizacion de los eventos culturales que organizo

este centro durante dicho periodo de tiempo.
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1.2. Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es estudiar las actividades musicales de Casa de la India
desde tres temas derivados de la actual etnomusicologia: la interculturalidad, la world music y
la gestion del patrimonio musical, con la finalidad de demostrar que es posible aplicar puntos

de vista de la etnomusicologia a centros culturales como la Fundacién Casa de la India.
Para demostrarlo, los objetivos especificos del presente trabajo son:

o Determinar en qué sentido las actividades musicales de Casa de la India estan
relacionadas con la interculturalidad.

o Identificar la relacion que tienen las actividades musicales de Casa de la India con los
circuitos de la world music.

o Definir los aspectos del patrimonio musical de la India que gestiona Casa de la India.

o Averiguar como ha sido la recepcion de las actividades musicales de Casa de la India

entre el publico y medios de comunicacion.

1.3. Hipadtesis

Las actividades musicales de Casa de la India estan relacionadas con la interculturalidad,
porque en ellas se produce una fusion de elementos de la cultura india con la cultura occidental;
con los circuitos de la world music, debido a que los musicos que actiian en ellas pertenecen a
este; con la gestion del patrimonio musical — particularmente inmaterial — de la India en cuanto
a la difusion de espectaculos sobre artes escénicas clasicas; y obtienen una buena recepcion por
parte del publico y medios de comunicacion dado que enriquecen y amplian los conocimiento

sobre la cultura india.

1.4. Metodologia

La informacion para esta investigacion se recogid a partir de fuentes primarias y
secundarias, siguiendo una metodologia que combina entrevistas a informantes y revision de
fuentes escritas. Las fuentes primarias son las entrevistas a: Guillermo Rodriguez Martin, el
director de la Casa de la India; Moénica de la Fuente Garcia, actriz y bailarina de artes escénicas
de la India y directora artistica del Laboratorio de Artes Escénicas de India de la Casa de la
India; y Yonder Rodriguez, percusionista profesional que ha asistido a las actividades de Casa
de la India como intérprete musical y como espectador. También se asistio a dos clases de danza
impartidas por Monica, a modo de trabajo de campo, en las que se pudo observar la metodologia

de ensefianza de la monitora y hacer una breve entrevista a las alumnas.
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En las entrevistas a Guillermo Rodriguez y Moénica de la Fuente se abordaron temas
relacionados con sus respectivas trayectorias profesionales, los objetivos de las actividades
artisticas de Casa de la India, las instituciones colaboradoras, los futuros proyectos y la
recepcion de los espectaculos. La entrevista a Yonder Rodriguez estuvo enfocada a averiguar
cémo conocid Casa de la India, en qué actividades participd y su experiencia en ellas. En el
trabajo de campo en las clases de danza de Monica se realizaron preguntas a las alumnas y a
Monica sobre la metodologia, su experiencia dando clases de danza, la forma de transmision de

conocimientos de la India, la recepcion de las actividades, etc.

También es una fuente primaria la pagina web de la Fundacién Casa de la India

(http://www.casadelaindia.org/), donde se encuentra informacion sobre la creacion de la

institucidon, su sede, sus objetivos, la programacion de actividades, las memorias y mas
informacion relevante sobre el centro, asi como los folletos, carteles, tarjetones e imagenes

procedentes de las mencionadas memorias.

Las fuentes secundarias son las noticias de prensa, reportajes de television y entrevistas a
Guillermo Rodriguez, Monica de la Fuente y Yonder Rodriguez que han sido publicadas y son
de libre acceso a través de internet en periddicos digitales y videos de YouTube. En la pagina
web de Monica de la Fuente se han encontrado enlaces a noticias de prensa, entrevistas,
reportajes y dosieres de los espectaculos de Monica. También son fuentes secundarias los
trabajos de investigacion previos en los que se investiga una tematica similar a la que se trata
en el presente trabajo, articulos de revistas cientificas y manuales. La mayoria de estas fuentes

son accesibles a través de bases de datos online, como JSTOR, Dialnet y Google Académico.

Para cumplir los objetivos anteriormente mencionados se han consultado primero las
memorias de Casa de la India publicadas desde 2009 a 2019 y se ha elaborado un listado de las
actividades que pudieran estar relacionadas con la world music, la interculturalidad y la gestion
del patrimonio musical segin las tematicas que se abordan en ellas: el festival “India en
Concierto”, los espectaculos que fusionan aspectos de la cultura india con los de la cultura
espanola (como “Flamenco, India”, “Rasa y Duende” y “Kijote Kathakali”). También se alude
a actividades diferentes de estas que resultan pertinentes para completar la informacion de la
investigacion. Para comprobar la relacion entre dichas actividades y los cuatro enfoques se

consultara la informacion obtenida en las entrevistas y en el resto de las fuentes.

Todas las entrevistas contaban con un guion semiestructurado que habia sido preparado

previamente. Las entrevistas fueron grabadas, con el permiso de los informantes, en formato de
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audio mp4. Durante las entrevistas se alter6 ligeramente el orden de las preguntas para
encadenar y enlazar con mayor cohesion los temas que abordaban los entrevistados en sus
respuestas. Las entrevistas a Guillermo, Ménica y Yonder se llevaron a cabo por videollamada.
En cambio, el encuentro con las alumnas de Modnica fue presencial en la sede de Casa de la

India.

Las transcripciones de las entrevistas y de la informacion recogida en las dos clases de danza
a las que se asistid, junto con las fichas técnicas de los informantes, se encuentran en los anexos
del presente trabajo. El signo «[inaudible]» indica que en el audio no se entiende del todo lo
que el emisor pronuncio, lo que ha dificultado la transcripcion de ese término, y el signo «[...]»
expresa que en el momento de la transcripcion se han eliminado fragmentos en los que no se

aportaba informacion relativa a la entrevista.

1.5. Estado de la cuestion

No existen trabajos académicos previos que estén centrados especificamente en estudiar las
actividades musicales de la Fundacion Casa de la India desde una perspectiva
etnomusicologica. Sin embargo, se han encontrado investigaciones sobre la interculturalidad,
world music, globalizacion cultural, gestion de patrimonio cultural y patrimonio musical, que
poseen algunos puntos en comin con el tema de este trabajo, por lo que resultan de gran interés
para la investigacion. Entre ellas destaca la tesis doctoral de Rubén Gémez Muns titulada «La
World Music en el Mediterraneo (1987-2007): 20 afios de escena musical, globalizacion e
interculturalidad», en la que se pone en relacion la world music con la globalizacion y la

interculturalidad dentro del Mediterraneo desde un enfoque interdisciplinar'.

Por otro lado, el libro Sangita y Natya. Musica y artes escénicas de la India — en especial
los capitulos «Bharata Natyam» y «Kathakali»?, ambos escritos por Ménica de la Fuente —
constituye una de las principales referencias en cuanto a la historia, origen y técnicas de estas
dos danzas clésicas de la India. Otros tres articulos que proporcionan informacién general sobre

las danzas clasicas de la India son «Las danzas clasicas de la India» de Juan Roger Riviere?,

' Rubén Gémez Muns, «La World Music en el Mediterraneo (1987-2007): 20 afios de escena musical,
globalizacion e interculturalidady, (tesis doctoral, Universitat Rovira I Virgili, 2015),
http://repositori.urv.cat/fourrepopublic/search/item/TDX%3A2248.

2 Enrique Camara de Landa, ed., Sangita y Natya. Musica y artes escénicas de la India, (Valladolid: Universidad
de Valladolid, 2000).

3 Juan Roger Riviere, «Las danzas clasicas de la India», Boletin de la Asociacion Espaiiola de Orientalistas 6
(1970), https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/6412/38570_5.pdf?sequence=1&isAllowed=y.
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«Introduccién a la danza hindi» de Edgardo Salazar Santacoloma* y «The Music of Matha
"Chhau"» de David Reck °. El articulo de Miriam Phillips «Becoming the Floor / Breaking the
Floor: Experiencing the Kathak — Flamenco connection», sobre las similitudes entre la danza
Kathak y el flamenco y los elementos en comun entre la musica clésica india y la musica de
flamenco®, también es de gran utilidad para la presente investigacion, en concreto para los
parrafos sobre la fusion de elementos de la cultura india y de la espafiola en los espectaculos de

Casa de la India.

El Manual de gestién del patrimonio cultual, escrito por Maria Angeles Querol ha sido el
principal referente acerca de la gestion del patrimonio cultural, ya que, a pesar de que hace
referencia unicamente al patrimonio del territorio espafiol, muestra de manera panoramica los
diferentes tipos de patrimonio, sus caracteristicas, los diferentes modos de gestion y las

principales instituciones encargadas de su administracion’.

En los articulos «El patrimonio musical espafiol y su gestion» de Maria Germero Ustarroz®
y «Patrimonio musical, un acercamiento» de Yohany Le-Clere Collazo se muestra un
acercamiento a la definicion del término patrimonio musical. En ambos se menciona la escasez
de fuentes donde encontrar una definicién universal de este término. Por ello Le-Clere plantea
una introduccion interdisciplinaria y menciona diferentes teorias y definiciones de diferentes
expertos, entre ellos el musicologo Jestis Gomez Cairo, para concluir que el patrimonio musical
esta constituido por una gran variedad de componentes materiales e inmateriales. Gembero, en
cambio, se centra en el patrimonio musical espafol y propone una definicion de patrimonio
musical muy completa, explica algunas normas legales, menciona aspectos del marco politico
espafiol y ofrece algunas actuaciones para reforzar legal e institucionalmente la situacion del
patrimonio musical espafiol de cara al futuro. Tanto Gembero como Gomez Cairo seran

mencionados a continuacion en el marco tedrico del presente trabajo.

4 Edgardo Salazar Santacoloma, «Introduccion a la danza hindt», Boletin Cultural y Bibliogrdfico 9, (septiembre
1967), https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin_cultural/article/view/4216/4410.

3> David Reck, «The Music of Matha "Chhau"y, Asian Music 3,1n°2 (1972), https://www.jstor.org/stable/833954.

6 Miriam Phillips, «Becoming the Floor / Breaking the Floor: Experiencing the Kathak — Flamenco connection»,
Ethnomusicology 57, n°3 (2013), https://www.jstor.org/stable/10.5406/ethnomusicology.57.3.0396.

7 Maria Angeles Querol, Manual de Gestién del Patrimonio cultural, (Madrid: Ediciones Akal, 2010).

8 Maria Gembero Ustarroz, «El patrimonio musical espafiol y su gestion», Revista de Musicologia, 28 (junio
2005): https://www jstor.org/stable/20798066.

11
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1.6. Marco tedrico

En «La cultura como dimension de la globalizacion: Un nuevo reto para la sociologiay,
Gerhard Steingress estudia la globalizacion como un fenémeno postmoderno, dinamico e
interdisciplinario. Lo mas interesante de este articulo para el presente trabajo son las revisiones
que hace el autor de los términos “interculturalidad”, “transculturacién”, “hibridacion cultural”
e “hibridacion transcultural™ con el fin de proponer el concepto de “hibridacion transcultural”,
que considera el mas adecuado para entender los cambios y las actuales tendencias de los
espacios socioculturales en el marco de la globalizacion: es «una fusion innovadora de distintos
elementos culturales en situaciones de contacto multicultural que crea un nuevo sentido y una
nueva colectividad subcultural a partir de la transgresion cultural y que se elabora sirviéndose

de la experiencia de convivencia entre las culturas que le sirvieron de cantera»'’.

También destaca la nocion de “interculturalidad” que propone Catherine Walsh desde una
perspectiva politica y epistemologica en su articulo «Interculturalidad, conocimientos y
decolonialidad». Para Walsh la interculturalidad no consiste solo en la relacion entre culturas
sino mas bien en la inclusioén de grupos, practicas y pensamientos culturales. Considera que es
necesario interculturalizar, es decir, implementar un proceso que consiste en la permanente

transformacion y construccion de las estructuras, disciplinas e instituciones dominantes'".

Lo interesante de Steingress y Walsh es que entienden el concepto de interculturalidad como
un término devaluado, superficial e impreciso que necesita adaptarse a los contextos actuales

enmarcados en la globalizacion y modernizacion.

Del articulo «World Music, (El folklore de la globalizacion?», publicado por la Revista
Transcultural de Musica (TRANS) — el cual consiste en la transcripcion de la mesa redonda del
mismo titulo que tuvo lugar en el VII Congreso de la SIbE en 2002 —, destacan las
intervenciones de Josep Marti, quien compara las caracteristicas del folklorismo y de la world
music desde una vision critica y menciona los principales problemas éticos, socioculturales,
comerciales e identitarios que supone esta etiqueta de la industria musical; y de Francisco

Cruces, quien aborda el tema de la recepcion y el sistema de escucha de la world music desde

° Gerhard Steingress, «La Cultura Como Dimension De La Globalizacion: Un Nuevo Reto Para La Sociologia»,
Revista Espariola De Sociologia, 2 (enero de 2008), 88-94.
https://recyt.fecyt.es/index.php/res/article/view/64867.

10 Steingress, «La Cultura Como Dimension De La Globalizacion», 92.

! Catherine Walsh, «Interculturalidad, conocimientos y decolonialidad», Signo y Pensamiento XXIV, 46 (2005),
39-50, https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=86012245004.

12
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el punto de vista del publico occidental y expone algunos de los problemas relacionado con la

descontextualizacion que ello conlleva'?.

También es relevante el libro World Music: A very short introduction, en el que su autor
Philip Bohlman trata de definir, de manera introductoria, a la world music como fenémeno
derivado de la globalizacion que posee un significado dual: es al mismo tiempo una categoria
de la industria musical y un medio que permite dar a conocer musicas de diferentes partes del
mundo'?. De este modo, Bohlman abarca tanto los aspectos negativos como los positivos de la
world music, asi como sus paradojas y contradicciones, y logra encontrar un punto medio entre

los dos extremos.

En cuanto a la gestion del patrimonio musical destacan las intervenciones de dos
musicélogos: Maria Gembero Ustarroz y Jestis Gomez Cairo, quienes en sus articulos «El
patrimonio musical espafiol y su gestion»'* y «Estrategia de insercion del Patrimonio Musical
en los actuales procesos socioculturales»!”, respectivamente, proponen una definicién (o mas
bien listado) de elementos musicales o relacionados con la musica, tanto materiales como
inmateriales, que podrian constituir una definicion de patrimonio musical. Dado que no existe
un definicion universal establecida del patrimonio musical y que las instituciones mas
renombradas en el dmbito de la gestion del patrimonio cultural, como la UNESCO, no poseen
secciones dedicadas especificamente al patrimonio musical, las aportaciones de expertos y,

especialmente, music6logos, son las mas adecuadas para el presente trabajo.

Puesto que en esta investigacion no solo se abordan las actividades musicales de Casa de la
India en si sino también algunos aspectos de su produccion y de su recepcion, el modelo
tripartito de semiologia musical de Jean Molino y Jean-Jaques Nattiez también forma parte del
marco tedrico. De este modelo se toman como referencia las nociones de poiesis, estesis y nivel
neutro: poiesis como el proceso de creacion y programacion de las actividades musicales,

estesis como el proceso de recepcion del publico, y nivel neutro como las actividades en si'®.

12 Josep Marti y Francisco Cruces, «World Music, ;El folklore de la globalizacion?», Revista Transcultural de
Musica 7 (2003), https://www.sibetrans.com/trans/articulo/2 14/world-music-el-folklore-de-la-globalizacion.

13 Philip V. Bohlman, World Music: a very short introduction (Oxford University Press: Oxford, 2002).

14 Ustarroz, «El patrimonio musical espafiol y su gestiony.

15 Jestis Gomez Caire, «Estrategia de insercion del Patrimonio Musical en los actuales procesos socioculturalesy,
en Memorias del Taller Internacional Patrimonio Musical: Rescate y Difusion, (2013): 14-15, citado en Yohany
Le-Clere Collazo, «Patrimonio musical, un acercamiento», Revista AV Notas, 7 (mayo de 2019):
http://publicaciones.csmjaen.es/index.php/pruebas/article/view/218.

16 Jean-Jacques Nattiez, Musicologie génerale et sémiologie, (Paris: Bourgois, 1987), 32-38.

13



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

1.7. Estructura del trabajo

El presente trabajo estéa estructurado en secciones: una introduccion, los seis capitulos que
componen el desarrollo de la investigacion, las conclusiones, las referencias bibliograficas y
finalmente los anexos. La introduccidn contiene la presentacion y justificacion del tema de
investigacion, los objetivos del trabajo, la metodologia empleada, el estado de la cuestion, el
marco tedrico y una breve exposicion de la estructura del trabajo. El primer capitulo consiste
en una descripcion general de la Fundacion Casa de la India, su origen, su sede, sus objetivos
y sus ambitos de actuacion. La finalidad de este primer capitulo es ofrecer al lector un
contexto sobre las caracteristicas del centro, su historia y las actividades que presenta. El
segundo capitulo corresponde a una descripcion de las actividades elegidas para esta
investigacion: el festival “India en Concierto”, “Flamenco India”, “Rasa y Duende” y “Kijote
Kathakali”. En los cuatro capitulos siguientes se aplican cada uno de los tres temas
mencionados (la interculturalidad, la world music y la gestion del patrimonio musical) a las
actividades descritas en el segundo capitulo. En el sexto capitulo se estudia la recepcion de las
actividades musicales. La siguiente seccion corresponde a las conclusiones y reflexiones
finales de la investigacion. A continuacion se encuentran la bibliografia, webgrafia, y los

anexos, los cuales consisten en las transcripciones de las entrevistas.

4. Capitulo I: La Fundacion Casa de la India

4.1. Creacion de la Fundacion Casa de la India, su sede y sus objetivos

Casa de la India es una fundacion de caracter cultural creada en 2003, cuyos patronos fueron
el Ayuntamiento de Valladolid, la Universidad de Valladolid y el Gobierno de la Republica de
la India a través de la Embajada de la India en Madrid!”, posteriormente intervino también el
Consejo Indio de Relaciones Internacionales (Indian Council for Cultural Relations o ICCR)'®.
El director gerente del centro es Guillermo Rodriguez Martin, la directora artistica es la actriz
y bailarina Moénica de la Fuente, la coordinadora del programa educativo “Escuela de la India”
es Mercedes de la Fuente, la administradora es Gloria Martinez, el responsable de programacion

es David Rodriguez y recientemente se ha incorporado un responsable de comunicacion'.

El proyecto de crear la Casa de la India tiene su origen en la estancia de Guillermo

Rodriguez y su pareja Monica de la Fuente entre 1993 y 1999 en el sur de la India: ¢l realizd

17 Casa de la India, «Patronato», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/patronato.
1% Guillermo Rodriguez Martin, (director de Casa de la India), entrevista, febrero 2021.
19 Casa de la India, «El equipo», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/el-equipo.
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sus estudios académicos sobre literatura contemporanea india (primero hizo un master en la
Universidad de Madras y mas tarde un doctorado en la Universidad de Kerala) a la vez que ella
estudiaba danza Bharata Natyam en la escuela de artes escénicas Kalakshetra en Madras y teatro
Kathakali en las escuelas Kalamandalam y Margi en Kerala?®. Cuando Guillermo se encontraba
realizando el doctorado, recibi6 la sugerencia de colaborar en la creacion del Centro de Estudios
de Asia en Espafia y hacerse cargo de la seccion sobre la India, por lo que regreso a Espaifia en
1999. En este centro se organizaron eventos académicos y espectaculos siguiendo dos aspectos
fundamentales para Guillermo: «quitar esa vision orientalista de la India» y «aunar las
disciplinas artisticas con la teoria»?!. Ménica de la Fuente volvio a Espafia en el afio 2000, cre6
la “Compafiia Monica de la Fuente”, comenzd a impartir clases y conferencias sobre danza
clasica de la India y a crear espectaculos artisticos «con una base técnica en las artes escénicas

de la India y contemporanea a la vez»?2.

En aquel momento la Embajada de la India propuso crear una Casa de la India en Valladolid.
Para ello, Guillermo redactd el proyecto con la «vision de aunar cultura, educacion, cooperacion
y empresa para cubrir las necesidades del siglo XXI en las relaciones Espafia-India»?}. Cuando
fue aceptado se establecieron los primeros vinculos institucionales con los patronos y
finalmente se fundé Casa de la India el 17 de marzo de 2003. Es el tercer centro cultural de la
India en Europa después del Nehru Centre de Londres y el Tagore Zentrum de Berlin, aunque
posee una formula juridica diferente?*, ya que se trata de un centro indo-espafiol privado que
cuenta con patronos espafioles e indios publicos, a modo de joint venture o proyecto
colaborativo entre la India y Espafia. Es, por tanto, el inico centro en Europa que posee estas

caracteristicas?>.

Sus objetivos consisten en «dar a conocer la cultura de la India en Espafia»®® y promover
«las actividades culturales, institucionales y de formacion previstas para tal fin»?’, asi como
«cubrir las nuevas necesidades culturales, sociales, académicas, institucionales y econémicas

del siglo XXI en las relaciones entre la India y Espafia [...], facilitando un mayor intercambio,

20 Moénica de la Fuente, «Formacion artistica», Mdnica de la Fuente (web),
https://www.monicadelafuente.com/es-formacion-artistica.html.

2l Rodriguez Martin, entrevista.

22 Monica de la Fuente, «Biografia», Monica de la Fuente (web), https://www.monicadelafuente.com/es-monica-
de-la-fuente.html.

23 Rodriguez Martin, entrevista.

24 Casa de la India, «Objetivos», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/objetivos.

25 Rodriguez Martin, entrevista.

26 Ihid.

27 Casa de la India, «Objetivos», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/objetivos.
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e impulsando también actuaciones que aumenten la presencia de Espafia en la India»?®. Para
ello sus actividades abarcan tres ambitos: la cultura, la educacion y formacion, y la cooperacion

social y empresarial, tema que se explicara de manera mas detallada en el siguiente apartado

(el 4.2).

Su sede se encuentra en el nimero 13 de la calle Puente Colgante en el centro de Valladolid.
Se trata de un chalet que la familia Aragon construyo en 1915 y que en el afio 2000 paso a ser
propiedad del Ayuntamiento de Valladolid, quien lo rehabilité en 2006 gracias al apoyo de la
Universidad de Valladolid, de la Embajada de la India y del ICCR? para servir de sede a la
Casa de la India, que finalmente se inauguré el 11 de noviembre del mismo afio®’. Las
instalaciones que posee este establecimiento son: una sala de actos polivalente que sirve tanto
para conciertos y espectaculos de danza y teatro como para talleres, conferencias y proyecciones
audiovisuales; una sala de exposiciones; una biblioteca surtida de una variedad de obras y textos
(entre los cuales se encuentra la Coleccion Rabindranath Tagore) y de DVD, CD vy otros
materiales multimedia en inglés, espafiol y otras lenguas de la India®!; dos jardines, uno situada
en la entrada (decorado con una escultura de Rabindranath Tagore) y otro en la terraza posterior
de la casa (que cuenta con una fachada de un “Haveli”); despachos de oficina y salas de
reuniones; aulas donde impartir clases y talleres; y espacios auxiliares como un almacén o

vestuarios>2.

Casa de la India publica en su pagina web y en redes sociales (Facebook, Twitter, YouTube
e Instagram) actualizaciones de la programacion de actividades y noticias de interés. En su
canal de YouTube se han publicado algunos webinarios, videos promocionales, entrevistas y
otros contenidos audiovisuales sobre las actividades o sobre la Casa de la India. En la pagina
web se puede encontrar informacion de contacto, su horario de apertura y las memorias de los

anos 2009 en adelante.

28 Ibid.

2 «Casa de la India, Valladolid - una entrevista con Guillermo Rodriguez Martin», video de YouTube, 1:04,
reportaje de Gabor Mark Ladiszlai, publicado por «Discover Valladolid» el 16 de abril de 2019,
https://www.youtube.com/watch?v=s4BXhDgKRgc.

39 Casa de la India, «Sede», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/sede.

31 Casa de la India, «Biblioteca», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/biblioteca.

32 Casa de la India, «Sede», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/sede.
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4.2. Los ambitos de actuacion de Casa de la india

Las actividades que organiza la Casa de la India se articulan, desde los inicios de este centro,
sobre tres ambitos principales: la cultura, la educacion y formaciodn, y la cooperacion social y

empresarial’’.

En el plano de la “Cultura”, se han realizado eventos relativos a la musica, danza, teatro,
cine, literatura, fotografia y demas expresiones artisticas a través de diferentes proyectos, entre
ellos el LAB-India (Laboratorio de Artes Escénicas de la India), coordinado por Monica de la
Fuente, con el que se han llevado a cabo actividades de formacion, investigacion, creacion y
difusion de las artes escénicas de la India por medio de talleres, cursos, residencias artisticas,

becas y espectaculos (como “Flamenco, India” y “Kijote Kathakali”, entre otros)**.

En relaciéon a la musica, Casa de la India ha producido conciertos de numerosos artistas
indios, representaciones de teatro y de danza clasica con musica en directo, espectaculo de
danza contemporanea, talleres de diferentes tipos de danza y de instrumentos indios, ademas de
exposiciones de instrumentos musicales y algunos niumeros de Bollywood y musica folclorica.
Varios de estos eventos son organizados mediante el festival “India en Concierto”*. En cuanto
al cine, se celebra anualmente “Indialndie, Muestra de Cine Independiente de la India”, asi
como ciclos de peliculas y documentales, encuentros de productores ademas de acuerdos de
colaboracion y promocion del cine espaiiol e indio en plataformas y festivales de prestigio en
ambos paises®®. Esta fundacion también ha albergado exposiciones de fotografia, pintura,
escultura e instrumentos musicales, algunas de ellas en colaboracion con otras entidades
culturales®’. A menudo se llevan a cabo también presentaciones de libros de autores indios o de
tematica india, encuentros literarios, mesas redondas, conferencias sobre literatura, homenajes
a celebridades de la literatura de la India, traducciones de literatura contemporanea india e
iniciativas para proponer la presencia de autores indios en festivales de literatura de Espafia y

viceversa®.

Respecto al ambito de la “Educacién”, Casa de la India ofrece actividades de formacion

sobre la cultura de la India mediante una gran variedad de propuestas. Una de ellas es el

33 Rodriguez Martin, entrevista.

34 Casa de la India, «LAB India de Artes Escénicas», Casa de la India (web),
http://www.casadelaindia.org/es/lab-india-de-artes-esc%C3%A9nicas.

35 Casa de la India, «Musica», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/m%C3%BAsica.

36 Casa de la India, «Cine», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/cine.

37 Casa de la India, «Exposicionesy», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/exposiciones.
38 Casa de la India, «Literatura», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/literatura.
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programa educativo “Escuela de la India”, coordinado por Mercedes de la Fuente, que consiste
en actividades dirigidas a nifios y jévenes de educacion primaria y secundaria, asi como centros
de educacion especial, centros civicos, asociaciones u «otros colectivos relacionados con la
educacion, el arte y la accidon social» y que fomenta la diversidad cultural, la inclusiéon y la
creatividad®®. También destaca el curso “Kalasangam. Seminario permanente de artes escénicas
y musica”, perteneciente al mencionado LAB-India, en el que se imparten lecciones tedrico-
practicas y talleres sobre diversas practicas artisticas y musicales de la India*. También se
organizan conferencias, seminarios y cursos de interés académico y cientifico en colaboracion
con universidades, instituciones, especialistas invitados y centros culturales, tanto nacionales
como internacionales*!. Junto con sus patronatos y otras instituciones, Casa de la India también
concede becas a estudiantes de diversas universidades para emprender estudios o
investigaciones en la India. También dispone de programas de practicas externas para alumnos

de diferentes grados y masters universitarios*?.

En el &mbito de “Cooperacion”, Casa de la India propone iniciativas para facilitar el didlogo
entre Espafia y la India a nivel empresarial, turistico, social, civil y académico. Para ello,
mantiene acuerdos y colaboraciones con empresas, fundaciones y ONG, celebra encuentros
empresariales, cursos de gestion de patrimonio, seminarios y conferencias sobre desarrollo de
comercios e industrias, y ademas participa en eventos y proyectos de gestion de municipios y
otros aspectos del ambito empresarial. También ha emprendido proyectos de cooperacion entre
universidades, instituciones académicas y ciudades, como el hermanamiento entre las ciudades

de Ahmedabad y Valladolid en el afio 2017%.

Mas alla de estos tres ambitos, Casa de la India también hace hincapi¢ en promover el
turismo de la India a través de la seccion “Conoce la India” y el programa “El club del viajero”,
que acerca al publico el atractivo de los paisajes, monumentos y tradiciones de la India ademas

de informacion y recursos practicos para futuros viajeros al pais**.

39 Casa de la India, «Escuela de la India», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/escuela-de-
la-india-0.

40 Casa de la India, «Memoria 2009», Memorias, (2009): 20.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_09.pdf.

4l Casa de la India, «Cursos, seminarios y conferencias», Casa de la India (web),
http://www.casadelaindia.org/es/cursos-seminarios-y-conferencias.

42 Casa de la India, «Becas y ayudas», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/becas-y-ayudas.
43 Casa de la India, «Empresa, turismo y ONG», Casa de la India (web),
http://www.casadelaindia.org/es/empresa-turismo-y-ong.

# Casa de la India, «Club del viajero», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/club-del-viajero.
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En los proximos afios Casa de la India tiene la intencion de llegar a un publico més amplio
mediante el uso de mas recursos digitales y de mejor calidad para la transmision, tanto en
directo como en diferido, de actividades y eventos. Con el fin de reforzar los vinculos
académicos, pretende crear unos estudios de master o postgrado oficiales y homologados por
el Gobierno de la India, ademas de disponer de mas becas y programas de movilidad y certificar
los cursos de danza y musica desde el Gobierno de la India, la Universidad de Valladolid u otras
instituciones y universidades. También tiene previsto potenciar el turismo de India a Espaiia, la
cooperacion e intercambio cientifico, la gestion de patrimonio e impulsar recursos sostenibles
y naturales. Asimismo, Casa de la India continuara con la publicacion de las memorias anuales

y con el archivo de videos y fotografias de los eventos que organiza®.

Mediante todas estas actividades, Casa de la India trata de cumplir sus objetivos de «dar a
conocer y difundir la cultura contemporanea y tradicional de la India en Espana y fortalecer los

lazos entre Espafia y la India»*®.

Esta descripcion general de los &mbitos sobre los que trabaja Casa de la India demuestra
que este centro organiza numerosas actividades artisticas relacionadas con la musica y que
algunas de ellas aunan y combinan varios aspectos de los &mbitos de actuacion de Casa de la

India, por lo que tienen un caracter transversal y multidisciplinar.

45 Rodriguez Martin, entrevista.

46 «Casa de la India, Valladolid - una entrevista con Guillermo Rodriguez Martin», video de YouTube, 0:45,
reportaje de Gabor Mark Ladiszlai, publicado por «Discover Valladolid» el 16 de abril de 2019,
https://www.youtube.com/watch?v=s4BXhDgKRgc.
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5. Capitulo II: Las actividades musicales de Casa de la India

Este segundo capitulo esta dedicado en describir las principales caracteristicas de las cuatro
actividades musicales seleccionadas para la investigacion del presente trabajo: el festival “India
en Concierto” y los espectaculos de musica y danza “Flamenco, India”, “Kijote Kathakali” y
“Rasa y Duende”. Las caracteristicas o aspectos a los que se ha prestado mas atencion en las
descripciones son: los miembros de los equipos de direccion, las compaiias de artistas
involucradas (es decir, musicos, bailarines y actores), las ediciones realizadas, las instituciones
y entidades colaboradoras, la tematica y los elementos artisticos de la India presentados, la

puesta en escena, la difusion y recepcion del publico y en prensa.

Mas adelante, se retomard la informacién de este capitulo para estudiar en mayor
profundidad la relacion de estos eventos con la interculturalidad, los circuitos de la world music

y la gestion de patrimonio musical en los capitulos III, IV y V respectivamente.

5.1. Festival “India en Concierto”

Se trata de un festival bienal organizado por la Embajada de la India, el ICCR, el
Ayuntamiento de Valladolid y Casa de la India. Se celebra desde el ano 2006, por lo que cuenta
actualmente con ocho ediciones. Este festival fue creado por la Embajada de la India con el
objetivo de dar a conocer «el talento, la creatividad y la riqueza cultural de la India a través de
la muisica y la danza»*” en Espafia. La programacion consiste, principalmente, en conciertos y
espectaculos de musica y danza clésicas, aunque algunos artistas han ofrecido también talleres

y masterclass en la sede de Casa de la India o en otras instituciones colaboradoras*®.

Como aparece recogido en las memorias de Casa de la India, la programacion de este
festival incluye, principalmente, conciertos de grupos de musica cldsica (carnatica e
indostanica) aunque también de musica folclorica de diferentes regiones de la India, y
actuaciones de compaiiias de danza cldsica y contempordnea. Varios de estos artistas son
reconocidos en India y en el mundo por haber sido alumnos o descendientes de importantes
gurus, haber colaborado en proyectos junto con otros virtuosos, ser ganadores de premios o
actuar en festivales internacionales, como es el caso de Ambi Subramaniam (intérprete de violin
carnatico que participo en la edicion de 2018), Vikku Vinayakram (percusionista que actud en

2016) o Rujuta Soman (bailarina de Kathak que se presento al festival en 2014).

47 Casa de la India, «Msica», Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/m%C3%BAsica.
8 Ibid.
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“India en Concierto” conlleva una preparacion de varios meses: Casa de la India lleva a
cabo la seleccion de artistas para configurar la programacion del festival, un afio antes de la
celebracion de las actuaciones se reserva el auditorio y seis meses antes comienzan los
preparativos de produccion, programacion y difusion, ademas de la tramitacion de los visados

para que los artistas provenientes del extranjero puedan desplazarse a Espafia*’.

Segun aparece indicado en las memorias de Casa de la India, este festival ha sido celebrado
en: Valladolid, desde 2006 hasta 2018; Madrid, desde 2010 hasta 2018; Leon, desde 2010 hasta
2016; Granada, en 2012 y 2018; Sevilla, en 2012 y 2016; y en Burgos en 2018. Algunos de los
centros en los que ha tenido lugar son: el Auditorio Miguel Delibes de Valladolid, Laboratorio
de las Artes de Valladolid (LAVA), Teatros del Canal de Madrid o el Auditorio Nacional de
Madrid.

A lo largo de sus ocho ediciones, este festival ha obtenido una buena recepcion del publico
y de la prensa nacional®’. Ademas, los conciertos y espectaculos han sido anunciados en varios
medios de comunicacion, como por ejemplo en Castilla y Ledn Television, que emitio tanto en
directo como en diferido uno de los conciertos de la tltima edicion (concretamente, se trato de
la actuacion de Ravi Shankar Quartet, en octubre de 2020 en la Feria de Muestras de Valladolid)
que también fue publicado en el canal de YouTube de Casa de la India. El objetivo de Guillermo
Rodriguez es que “India en Concierto” alcance mayor renombre y mantenga la profesionalidad

en la preparacion y presentacion de las actividades en los proximos afios>!.
5.2. “Flamenco, India”

La obra “Flamenco, India”, dirigida por Carlos Saura y presentada en el Teatro Calderon en
Valladolid en el afio 2015, es un espectaculo de danza, teatro y musica en directo que mezcla
el flamenco con la danzas clasicas de la India Bharata Natyam (del sur de la India), Kathak (del
norte de la India) y Chhau (del este de la India) con el objetivo de poner «de manifiesto tanto
las diferencias entre ambas [culturas] como las posibilidades que existen para hallar esa
comunioén»>2. Hay disponible en el canal de YouTube del Teatro Calderon una grabacion de la

actuacion completa.

4 Rodriguez Martin, entrevista.

30 Ibid.

31 Ibid.

52 Ménica de la Fuente, «Flamenco, India creado y dirigido por Carlos Saura», Ménica de la Fuente (blog), 17 de
septiembre de 2015, http://monicadelafuente-danza.blogspot.com/2015/09/flamenco-india-creado-y-dirigido-

por.html.
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La estructura de este espectaculo consistio, fundamentalmente, en la alternancia de nimeros
independientes de Bharata Natyam, Kathak, Chhau y Flamenco (de manera que los de flamenco
eran acompafnados por musica flamenca y los nimeros de danza india, por musica india). Las
actuaciones eran tanto individuales como en grupo o en dio. Algunas de las piezas musicales
eran instrumentales y otras contaban con parte vocal. Al final de la obra se produjo una fusion:
los bailarines de flamenco y de danza india entraron a escena para bailar juntos una version de
la popular cancion espafiola “La Tarara” interpretada por todos los musicos (tanto de Flamenco

como de musica india).

El director artistico fue el cineasta Carlos Saura, quien ha dirigido numerosos largometrajes
donde se aunan diferentes disciplinas artisticas como el cine, la fotografia, la literatura, la
musica y la danza. Algunos de ellos estan relacionados con el flamenco, como Bodas de sangre
(1981), Flamenco (1995), Flamenco, Flamenco (2010). Los coreografos fueron: Carmen
Cortés, bailaora de flamenco; Santosh Nair, formado en Kathakali, danza contemporédnea y
Chhau; y Monica de la Fuente, especializada en danza Baratha Natyam, Kathakali y danza-
teatro experimental. Los encargados de la direccién musical fueron Ravi Prasad (intérprete de
canto carnatico, compositor y productor de espectaculos de jazz, flamenco y teatro) y Gerardo
Nuiiez (guitarrista y compositor de flamenco y jazz). El ayudante de direccion fue Carlos Saura

Medrano, quien también es director, productor y guionista de peliculas y documentales®.

Este espectaculo contd con varios expertos en iluminacion, vestuario y produccion. El
conjunto de artistas estaba conformado por: ocho bailarines de flamenco, nueve bailarines de
danzas clésicas de la India, seis musicos de flamenco (dos cantaores, dos guitarristas y dos
percusionistas) y nueve intérpretes de musica de la India (los instrumentos eran: armonio,

kartal, dholak, wapang, morsing, flauta, tabla, sitar y voz)>*.

La produccion de “Flamenco, India” surgié a través de Casa de la India y del Teatro
Calderon de Valladolid cuando Carlos Saura se encontraba en la India para grabar una

pelicula®. También se involucraron el Ayuntamiento de Valladolid, el ICCR y la empresa de

33 Flamenco, India. Dance, theatre and music. Didlogo entre dos culturas, 6-15,
https://www.monicadelafuente.com/pdf/Flamencolndia_esp.pdf.

34 Ménica de la Fuente, «Flamenco, India creado y dirigido por Carlos Saura», Moénica de la Fuente (blog), 17 de
septiembre de 2015, http://monicadelafuente-danza.blogspot.com/2015/09/flamenco-india-creado-y-dirigido-
por.html.

3 «Flamenco India — Entrevista Carlos Sauray», video de YouTube, 0:15, entrevista de Teatro Calderén a Carlos
Saura, publicado por «teatrocalderon» el 2 de octubre de 2015,
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=V2mvSqUEYIQ.
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entretenimiento Teamwork>®. Se organizo una residencia artistica, de modo que los muisicos y
bailarines pudieron convivir, formarse y «pulir al maximo el acercamiento a la danza india y al

flamenco»®’.

Segun explico el director Carlos Saura en una entrevista para el canal de YouTube del
Teatro Calderon, el nexo entre el flamenco y las culturas indias no fue facil de encontrar ya que
muchas danzas tradicionales de la India «tienen un contenido religioso muy profundo o se deben
a textos como el Mahabharata. Pero hay un nexo en algunas zonas, por ejemplo en Rajastan
porque ahi hay una influencia islamica y, como se sabe, en el flamenco la influencia islamica

es muy importante»>S. Ménica de la Fuente recalco en la entrevista para este trabajo que:

[La conexion entre estas dos danzas] no es tan evidente, pero si observas a [una] bailarina de
Rajastan y ves como mueve sus pies y qué contacto tiene con la tierra y como eso genera un tipo de
movimiento que le llega hasta las manos (que puede ser en este movimiento circular o puede salir
en otro movimiento con signos), te das cuenta de que estd en la misma sintonia. [...] Notas en el
flamenco como tiene muchas capas [...] Puedes estar hablando de un flamenco contemporaneo,
como el de Rocio Molina, pero “pinchas” y te das cuenta [de] que esta anclado en unas formas, en

una expresion y te encuentras a la India en ese sustrato™.

El Bharata Natyam, el Kathak y el Chhau son danzas clasicas de la India basadas en el
antiguo tratado de artes escénicas Natya Sastra, atribuido al sabio Bharata y compuesto entre
los siglos 1T a.C. y 11 d.C.%°. Son pantomimicas, por lo que consisten en la traduccién corporal
de un texto mediante la representacion gestual, y cada tipo de danza clasica posee diferentes

técnicas para llevarlo a cabo®!.

La danza Bharata Natyam es originaria de la zona de Tamil Nadu y proviene de las
manifestaciones seculares del sudeste de la India®?. Existen dos técnicas principales: nritta, que
es una danza pura, abstracta y ritmica que combina poses y movimientos del cuerpo; y nritya,

una danza expresiva que evoca sentimientos, estados animicos, emociones, ideas y acciones

% Casa de la India, «Memoria de 2015», Memorias, (2015), 24.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_15_0.pdf.

57 Flamenco, India, 7, https://www.monicadelafuente.com/pdf/Flamencolndia_esp.pdf.

38 «Flamenco India — Entrevista Carlos Sauray», video de YouTube, 0:38, entrevista de Teatro Calderon a Carlos
Saura, publicado por «teatrocalderon» el 2 de octubre de 2015,
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=V2mvS5qUEYIQ.

39 Ménica de la Fuente Garcia, (bailarina, coredgrafa, directora del LAB-India), entrevista, marzo 2021.

0 Camara de Landa, Sangita y Natya, 194-195.

o1 Ibid., 208.

62 Ibid., 196
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mediante un lenguaje gestual y corporal codificado que pretende transmitir al espectador la rasa

(emocion o placer estético)®.

Por otro lado, el Kathak es una danza clasica del norte de la India y de influencia islamica
que proviene de las cortes mogoles, por lo que conserva un caracter elegante y refinado®. Se
caracteriza por unos ritmos complicados, veloces golpes de los pies, asi como vueltas y giros
muy rapidos y un sentido dramatico y narrativo. Suele ir acompafiado de tambores, como el

tabla®.

En cambio, el Chhau es una forma de arte marcial del este de la India y de origenes
tribales®®. A diferencia de las danzas clasicas, el Chhau hace énfasis en los movimientos
vigorosos y enérgicos de piernas y pies y apertura de brazos, no en la expresividad gestual de
manos, ojos y cara. Ademds, tampoco cuenta con texto cantado con el que coordinar los
movimientos del bailarin, como si ocurre en Kathakali o Bharata Natyam. Es frecuente el uso
de espadas, escudos y mascaras dado su caracter bélico y la musica que acompaia esta danza

es instrumental®’.

Carmen Cortés, una de las coredgrafas de Flamenco de este proyecto, explico en una
entrevista que el vinculo entre las danzas de la India y el flamenco se encuentra especialmente
en los movimientos de manos, pies y brazos, y las posturas y aberturas de piernas®®. La
investigadora Miriam Phillips publico en la revista Ethnomusicology un articulo donde expone
otras conexiones entre la danza Kathak y el flamenco, entre las que destaca: la colocacion
erguida del torso y de los hombros, los amplios movimientos de brazos, algunas poses, asi como
algunos giros circulares de mufieca, la articulacion de dedos y los gestos faciales®®. Para Monica
de la Fuente otro de los nexos entre la danza de la India y el flamenco reside en la expresion
emocional. Explico en la entrevista para el presente trabajo que en las danzas clésicas de la

India las nueve emociones son estudiadas de manera individual y codificada para provocarlas

3 Ibid., 201-205.

64 Roger Riviere, «Las danzas clésicas de la India», 69.

%5 Salazar Santacoloma, «Introduccién a la danza hind», 133.

6 «Flamenco India - Entrevista Santosh Nair», video de YouTube, 0:30, entrevista a Santoch Nair, publicado por
«teatrocalderon» el 30 de septiembre de 2015, https://www.youtube.com/watch?v=nXGXzMTrAgM.

7 David Reck, «The Music of Matha "Chhau"y, 9.

68 «Flamenco India - Entrevista Carmen Cortés», video de YouTube, 1:04, entrevista a Carmen Cortés, publicado
por «teatrocalderony, 29 de septiembre de 2015,
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=hgmxDx3L.pBM.

 Miriam Phillips, «Becoming the Floor / Breaking the Floor: Experiencing the Kathak — Flamenco connection»,
400-409.
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en el artista y transmitirlas al publico; en el flamenco también existe esa expresividad

emocional, aunque de manera mas intuitiva’®.

En “Flamenco India” también se pusieron en relieve los paralelismos musicales entre el
flamenco y la musica clasica de la India. Miriam Phillips, en el articulo mencionado, explica
también algunos de estos paralelismos: los ritmos de amalgama, la concepcion modal, el
intervalo de segunda aumentada entre el segundo y tercer grado, el uso del melisma o el

acompafiamiento de la parte vocal con instrumentacion de caracter melodico”.

El espectaculo recibid criticas muy positivas del publico (quien lo describié como
«maravilloso», «colorido» y «dindmico»’?), aparecid en la prensa nacional e internacional y el
Teatro Calderén publicd en su blog dos articulos sobre la escenografia y los instrumentos
musicales empleados. Ademas, los informativos de Castilla y Ledn Television y de La 1 de
TVE realizaron respectivamente un reportaje sobre el espectidculo en el que entrevistaban a

algunos de los directores’ .

Mobnica de la Fuente también ha colaborado en otros proyectos en los que se fusiona el
flamenco con la danza y musica de la India. Uno de ellos fue “Indialusia”, creado por el musico
Jorge Pardo y presentado en Qatar en 2011. Cont6é con musicos de flamenco y de musica india
con la intencion de crear un espectaculo donde «se conjugan guitarra flamenca y sitar, cajon y
palmas con tabla hindi asi como cantes y bailes de ambas musicas»’®. Otro de ellos es
“FlamenCarnatic” interpretado por Ravi Prasad, José Salinas, Raul Olivar, Nanthan Kumar,
coreografiado por Monica de la Fuente y Arturo Aguilar’® y presentado en Valladolid en el afio

20057,

La investigacion de los paralelismos entre el flamenco y las musicas y danzas de la India
también se ha llevado a cabo en proyectos de otros artistas. Un ejemplo de ello es la bailarina

y coreografa Gloria Mandelik, considerada pionera en la creacion de espectaculos que integran

70 De la Fuente Garcia, entrevista.

"t Miriam Phillips, 410-411.

72 «Flamenco India - Opinion del publico», video de YouTube, 0:00, entrevistas a algunos asistentes del
espectaculo, publicado por «teatrocalderon» el 2 de octubre de 2015,
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=XUeO1VXpjhk.

73 Moénica de la Fuente, «Presa Flamenco, India», Mdnica de la Fuente (web), http://monicadelafuente-
danza.blogspot.com/search/label/Prensa%20Flamenco%20India.

74 Jorge Pardo, «Indalusia», Indalusia (web), mayo de 2011, http://jorgepardo.com/indalusia/.

5 Monica de la Fuente, «Flamencarnaticy», Ménica de la Fuente (web), https://www.monicadelafuente.com/es-
espectaculos-flamencarnatic.html.

76 Ravi Prasad, «Biografia», Ravi Prasad (web), https://raviprasad.net/en-biography.html.
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el ballet clasico, el flamenco y danzas clasicas de la India (principalmente Bharata Natyam) y

difusora de la cultura india en Espafia’’.

Otro ejemplo es “Flamenco India”, un proyecto creado en 1995 por el musico indio Olivier
Rajamani, quien se ha formado en musica clésica india y musica clasica occidental y reside
actualmente en Texas, EEUU’®. Su proyecto (no vinculado con el de Carlos Saura aunque posea
un nombre similar) es un espectdculo de danza y musica en directo en el que se fusionan el
flamenco, la musica folclorica de la India y elementos de la musica clasica india. En ¢él,
Rajamani vuelca los conocimientos que adquiri6 en un viaje que emprendio desde el sur de la
India hasta llegar a Europa atravesando Asia Occidental con el fin de conocer el recorrido que
hizo el pueblo romani, asi como sus manifestaciones musicales y las similitudes con las del
pueblo gitano en Espafia. Durante su viaje conocié a musicos y artistas con los que colabor6
para componer las canciones de su proyecto, que posteriormente fueron recopiladas en un disco
también titulado Flamenco India”. En el disco Traveller (2011) de la sitarista Anoushka
Shankar (hija de Ravi Shankar), también se fusionan elementos musicales del flamenco y de la

musica clasica de la India.

También se han llevado a cabo indagaciones acerca de los origenes indios del flamenco en
el ambito cinematografico. Un ejemplo de ello es la pelicula-documental Latcho Drom (1993),
dirigida por Tony Gatlif, en la que se sigue, a través de la musica y de la danza, la diaspora del
pueblo romani desde Rajastan (India) hasta Espafia, pasando por el sur de Europa. Sin embargo,
algunos académicos consideran que este documental difunde una imagen exotizada y
descontextualizada del pueblo romani y de su musica, por lo que ha sido criticado en algunas

resefias como la de Carol Silverman para la revista Ethnomusicology™.

5.3. “Rasay duende”

En esta misma linea de fusion del Flamenco y elementos de las danzas de la India, Ménica
de la Fuente también ha presentado “Rasa y duende”, a través del LAB- India de Casa de la
India, junto con José Salinas (cante, percusiones), Carlos Blanco (guitarra clasica, flamenca y

eléctrica) y artistas invitados, como Yonder Rodriguez (percusiones) y Subrata De (sitarista).

7 Gloria Mandelik «Biografia», Gloria Mandelik (web), http://www.gloriamandelik.com/biogS.shtml.

78 Oliver Rajamani, «Biography», Oliver Rajamani (web), https://oliverrajamani.com/home/.

7 «Flamenco India - documentary movie trailer - Support Our Project - Oliver Rajamani», video de YouTube,
0:13, trailer del documental sobre su viaje y de su proyecto, publicado por «Flamenco Indiay,
https://www.youtube.com/watch?v=8G84ptmJeOc.

80 Carol Silverman, «Latcho Drom by Michele Ray, Tony Gatlif and Alain Weber», Ethnomusicology 44,
(primavera-verano 2000): 362-363, https://www.jstor.org/stable/852550.
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Es un espectaculo de danza, musica y teatro inspirado en la obra Poema del cante jondo del
poeta espafiol Federico Garcia Lorca. Consiste en «una exploracion sobre la relacion entre la
imagen poética, el sonido primitivo y estilizado del flamenco y la danza inspirada en lenguajes
contemporaneos de India y de Espafia»®!. La coreografia, creada por Monica de la Fuente,
integra técnicas de la danza clésica de la India, del teatro Kathakali, de las artes marciales indias
y lenguajes de la danza contemporanea de India y de Espafia; y la musica, dirigida por José
Salinas y Carlos Blanco, incorpora elementos tanto del flamenco como de la musica hind®?.
El vestuario fue disefiado por Teresa Revenga Pinto, alumna del curso de patronaje y moda de
la Escuela Técnica Temat®’. Para Monica este proyecto es «una especie de cuenco donde he
podido volcar todo el contenido de las artes escénicas de la India con el objetivo de acercarnos
a la poesia de Lorca desde la India con el cante flamenco»®. Se puede encontrar en YouTube
una grabacion de la presentacion de “Rasa y Duende” en Karela en el afo 2018, publicada por
el canal “DC Brooks”. También hay en YouTube numerosos reportajes y fragmentos del

espectaculo.

Este proyecto gira en torno a las ideas de rasa y de “duende”. La rasa es un concepto
proveniente de las teorias estéticas de la India que se refiere al placer estético resultante de una
combinacion de estados psiquico-emocionales (bhavas) que experimenta un espectador durante
una experiencia estética®; y la idea de duende significa pasion, talento natural para la
interpretacion de flamenco y conmocion del publico. Federico Garcia Lorca definio este
concepto en Juego y teoria del duende, como un «poder y no un obrar», que esta presente en la
musica, danza y poesia hablada y que permite al intérprete comunicar o expresar emociones y,

a su vez, provocar en ¢l cambios emocionales®®.

La obra poética sobre la que estd basada “Rasa y Duende” es Poema de cante jondo de

Lorca: un conjunto de poemas sobre temas como el amor, la muerte o la pena mediante

81 “Rasa y Duende” Paisaje interior del cante jondo, 2-3,
https://www.monicadelafuente.com/pdf/dossier RasayDuende 2017.pdf.

82 Ibid., 3.

8 Casa de la India, «Memoria 2015», Memorias (2015), 43.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_15_0.pdf.

84 De la Fuente Garcia, entrevista.

85 Camara de Landa, Sangita y Natya, 205.

8 Federico Garcia Lorca, «Juego y teoria del duende», La poesia del flamenco 238 (2004): 150-157,
https://www.jstor.org/stable/43355576.
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metaforas que hacen referencia a palos del flamenco, la guitarra, el cante, el baile, la naturaleza,

provincias de Andalucia, el pueblo andaluz, etc.®’.

A diferencia de los proyectos como “Flamenco, India” y los mencionados en el apartado
anterior, el objetivo de “Rasa y Duende” no es precisamente indagar en los origenes indios del
flamenco, sino establecer un didlogo musical y dancistico entre el flamenco y la India para
«llegar a las emociones a través de un lenguaje fisico del cuerpo y a la vez transcenderlo»®® a

partir de poemas de Lorca y del empleo de la rasa y “duende”.

Tal y como aparece reflejado en las memorias de Casa de la India, este espectaculo se
estreno en el afio 2015 en dicha institucidon y ha sido presentado en diversos espacios culturales
desde entonces: la carcel Segovia (2015); la Sala LAVA de Valladolid (2016); el Museo de la
Naturaleza y el Hombre, Tenerife (2017); la Casa de la Cultura de Villanubla, Valladolid
(2017); la Casa del Tratado de Tordesillas (2017), el Festival de Literatura de Kerala (2018);
Vaidopilly Sam skrit Bhava, en Trivandrum (2018), el Centro cultural MV A (2018) y el Horasis
India Meeting, de Malaga (2018), el Teatro Flamenco de Madrid y el Teatro Zorrilla de
Valladolid (2019). Ha aparecido mencionado en varios medios de comunicacion y prensa

espafoles e indios desde su estreno®”.

5.4. “Kijote Kathakali”

La obra “Kijote Kathakali” es una representacion teatral de Don Quijote de la Mancha,
novela del escritor espafiol Miguel de Cervantes, que emplea el lenguaje del Kathakali, una
danza clasica de la India originaria de Kerala (estado situado en el sur de la India). Se trata de
una coproduccion del Festival Internacional de Teatro Clasico de Almagro, la Compaifiia
Kathakali Margi de Trivandrum (compuesta por actores, maquilladores y musicos) y Casa de
la India®. En palabras de Monica de la Fuente, esta obra tiene «la intencién de acercarnos a £l

Quijote desde el Kathakali»®’!.

87 Federico Garcia Lorca, Poema del cante jondo (Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2017),
http://www.cervantesvirtual.com/obra/poema-del-cante-jondo-785126/.

8 De la Fuente Garcia, entrevista.

8 Monica de la Fuente, «Prensa Rasa y Duende en la India», Mdnica de la Fuente (web),
http://monicadelafuente-danza.blogspot.com/search/label/Prensa%20Rasa%20y%20Duende.

0 Casa de la India, «Memoria 2016», Memorias 2016, 42.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_16_0.pdf.

°! De la Fuente Garcia, entrevista.
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Para elaborar este espectaculo, el Dr. P. Venugopalan, de la Universidad de Kerala,
tradujo £l Quijote ala forma codificada en la que se escriben las obras dramética en Kathakali®?.
El director fue Ignacio Garcia, quien también colabor6 con P. Venugopalan en la dramaturgia
de la obra. La composicién musical estuvo a cargo de la Compaiia Margi y el director Ignacio
Garcia. Monica De la Fuente fue la directora asociada y coredgrafa junto con P. Venugopalan.
Este espectaculo también contd con un equipo de iluminacion y de sonido, la voz en off de José
Sacristan, un video de Juan Carlos Quindon de la Fuente y varios coordinadores de
produccion®. La compaiia Kathakali Margi y el equipo de direccion realizaron varios viajes a
la India y a Espafla y organizaron una residencia artistica con la finalidad de trabajar

conjuntamente y preparar la puesta en escena’.

El Kathakali es un género de danza teatro escrito en malayalam cuyo nombre significa
literalmente “historia actuada™®. Sus origenes se encuentran en varias fuentes: en el teatro
sanscrito Kuttiyattam del antiguo tratado Natya Sastra, de donde toma el lenguaje gestual
codificado, la expresion facial y la codificacion del vestuario y maquillaje; en la tradicion de
artes marciales Kalaripayyattu, del cual hereda las posiciones fisicas, esquemas coreograficos,
el espiritu heroico y guerrero de los personajes; y en las representaciones rituales Teyyam, en
cuanto a la simbologia del vestuario, y Mudiettu, respeto a que se representa por las noches y
el momento de la victoria del bien coincide con el amanecer. El Kathakali que se conoce hoy
en dia comenz6 a configurarse en el siglo XVII: la forma teatral votiva Krisnattam (“danza de
Krisna”) sirvid de inspiracion al Ramanattam (otra forma teatral, dedicada al dios Rama), que
se extendio por Kerala, se hizo popular, adopt6 elementos del Kuttiyattam y del Kalaripayyattu

y posteriormente pas6 a denominarse Kathakali®.

El Kathakali se caracteriza por sus movimientos vigorosos y dindmicos, posee un elevado
desarrollo de los elementos dramaticos, poéticos y expresivos y un cardcter teatral y
espectacular que pone énfasis en lo poético; por ello se lo considera como teatro danzado. En

¢l, los medios de expresion son el cuerpo, los estados emocionales, los ornamentos, el

22 «Kijote Kathakali - Version dramatizada del Quijote de Cervantes en #Almagro39», video de YouTube, 0:38,
entrevista a Monica de la Fuente, publicado por «Festival de Almagro» el 23 de julio de 2016,
https://www.youtube.com/watch?v=aec5Xt4pUtE.

93 Casa de la India, «Memoria 2016», Memorias 2016, 42.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_16_0.pdf.

% «Kijote Kathakali - Version dramatizada del Quijote de Cervantes en #Almagro39», video de YouTube, 6:26,
entrevista a Monica de la Fuente, publicado por «extensionycultura» el 29 de julio de 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=SItDSiFtYFU&t=181s.

95 Camara de Landa, Sangita y Natya, 214.

% Ibid., 214-218.
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maquillaje, el vestuario de los bailarines y la musica interpretada por la orquesta’’. Esta ultima
estd formada por instrumentos de percusion (chenda, madalam, chenalam e ilatalam) y dos
cantantes que recitan el texto y modulan la voz para reflejar estados de animo. Para ello los
musicos deben conocer el lenguaje codificado del actor y coordinar los movimientos con la
musica’®. Originalmente las representaciones se llevaban a cabo durante toda la noche hasta el
amanecer en templos, pero a lo largo de los afos han sido adaptadas a diferentes contextos, por
lo que actualmente también se realizan en teatros comerciales, festivales internacionales o
lugares turisticos, tanto para un publico experto como para el desconocedor, y la duracion de

las obras ha sido reducida de seis horas a una o dos”’.

La coreografia, la composicion musical, el proceso de preparacion del maquillaje (es decir,
la mezcla de ungiientos para los pigmentos y las mascaras), la colocacion de los accesorios y el
vestuario fueron elaborados en concordancia con el estilo codificado convencional del
Kathakali. El espectaculo tuvo una duracién de hora y media, y no de seis como indica la
tradicion, para facilitar la recepcion por parte del publico'®. Los directores de este proyecto
encontraron ciertas similitudes entre los personajes arquetipicos del Kathakali y la narrativa
caballeresca barroca en cuanto a las cualidades de estos, de modo que los personajes de E/

Quijote fueron representados como héroes, caballeros, demonio y semidioses'’'.

Este espectaculo ha sido presentado en varios centros culturales y festivales de teatro de
Espana: en 2016 se presentd en el Festival de Internacional de Teatro Clasico de Almagro
(Ciudad Real), el Festival de la Universidad de Valladolid, el Centro Cultural Niemeyer de
Avilés (Oviedo) y en los Veranos de la Villa (Madrid)!??. En el afio 2018 se llevd a Bozar
(Palacio de Bellas Artes de Bruselas, Bélgica), al Festival Internacional Cervantino de México
(en Guanajuato, México) y al Ciclo de Grandes Autores e Intérpretes de la Musica de la UAM

(celebrado en el Auditorio Nacional de Madrid)'?®. Al afio siguiente se representd en la Madras

7 Ibid., 219

8 Ibid., 230-232

% Ibid., 233

100 «Kijote Kathakali - Version dramatizada del Quijote de Cervantes en #Almagro39», video de YouTube, 3:40,
entrevista a Monica de la Fuente, publicado por «extensionycultura» el 29 de julio de 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=SItD5iFtYFU&t=181s.

01 Kijote Kathakali - Version dramatizada del Quijote de Cervantes en #Almagro39», video de YouTube, 6:48,
entrevista a Monica de la Fuente, publicado por «extensionycultura» el 29 de julio de 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=SItD5iFtYFU&t=181s.

102 Casa de la India, «Memoria 2016», Memorias 2016, 40.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_16_0.pdf.

103 Casa de la India, «Memoria 2018», Memorias 2018, 28.

http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/casa de_la_india 2018 v03.pdf.
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Music Academy (Kerala) y en el Kerala Literature Festival (Calicut)'®. Las actuaciones de
Kijote Katakali aparecieron anunciadas y resefiadas en la prensa espafiola e india y obtuvieron

un buen recibimiento por parte del publico'®>.

104 Casa de la India, «Memoria 2019», Memorias 2019, 39.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/casa_de la india 2019 web.pdf.
195 De la Fuente Garcia, entrevista.

32



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

6. Capitulo III: Interculturalidad en Casa de la India

Como se ha demostrado en el capitulo anterior, el Festival “India en Concierto” y los
espectaculos “Flamenco, India”, “Rasa y Duende” y “Kijote Kathakali” tienen en comun la
intencion de acercar al publico espaiol aspectos de la cultura india a través de la musica, la
danza y el teatro. El proposito de este capitulo es determinar en qué sentido estas cuatro
actividades estan relacionadas con la interculturalidad u otros tipos de interaccion cultural.
Antes de ello, es conveniente repasar las diferentes definiciones o interpretaciones tedricas de

la interculturalidad.

Desde el punto de vista literal, este término hace referencia a la interaccion entre culturas.
Sin embargo, varios investigadores han ofrecido definiciones mas especificas, precisas y
completas. Por ello, el término interculturalidad es, en cierto modo, polisémico, por lo que
resulta complicado establecer una definicion universal. Las definiciones que se han tomado
como referencias para el presente trabajo son las del sociélogo Gerhard Steingress y la doctora

en estudios culturales Catherine Walsh.

Steingress, en su articulo «La cultura como dimension de la globalizacién: Un nuevo reto
para la sociologia», considera que el término interculturalidad causa problemas en cuanto a que
apesar de ser un «espacio de encuentro y representacion y aumentar la interconexion de culturas
separadas [...] s6lo puede establecer relaciones superficiales y temporales» entre ellas'%, por
lo que propone la expresion hibridacion transcultural: toma el término hibridacion (contactos
culturales que generan nuevas manifestaciones, identidades y alteridades, a modo de sintesis) y
lo une a la nocion de transculturacién (que «consiste en erradicar determinados elementos
culturales y trasplantarlos a otras esferas sociales y culturales sin que se pierda por completo la
conexidén con sus anteriores bases, su identidad originaria»!®’. De este modo, Steingress
considera que la hibridacion transcultural es «una fusion innovadora de distintos elementos
culturales en situaciones de contacto multicultural que crea un nuevo sentido y una nueva
colectividad subcultural a partir de la transgresion cultural y que se elabora sirviéndose de la

experiencia de convivencia entre las culturas que le sirvieron de cantera»!%.

Por otro lado, Catherine Walsh propone una nocidon de interculturalidad mas amplia e

inclusiva: segin Walsh la interculturalidad actual consiste en una interaccion entre culturas que

106 Steingress, «La cultura como dimensién de la globalizaciony, 88.
197 1bid., 88-92.
18 Ibid., 92.

33



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

aun se encuentra influenciada por el colonialismo, las relaciones de poder y el etnocentrismo.
Por esa razon plantea que es necesario interculturalizar, es decir, llevar a cabo un proceso de
reconstruccion de la interculturalidad (hacia la decolonizacion y la inclusion de los grupos
culturales marginalizados) con el fin de hacer de ella un espacio en la que las culturas se

interrelacionen y convivan de manera equitativa'®,

Una vez articulada esta linea tedrica es conveniente también tener en cuenta el concepto de
interculturalidad que aplican Guillermo Rodriguez y Moénica de la Fuente a las actividades de
Casa de la India. Segtn explico Guillermo en la entrevista que se le hizo para este trabajo, la
interculturalidad parte de la idea de que no hay jerarquias ni superioridades entre culturas, en
el respeto, la contextualizacion y el conocimiento en profundidad de la cultura. Guillermo
indicé también que Casa de la India lleva a la practica la interculturalidad «juntando a artistas,
juntando a académicos, juntando a escritores. Hemos hecho el encuentro de escritores Espafia-
India, producciones, coproducciones artisticas [...], una version de El Quijote en teatro
sanscrito Khatakali, La vida es sueiio de Calderdn de la Barca en teatro sénscrito Kutiyattam,

experiencias con flamenco y la India»'!°.

Monica de la Fuente define sus espectaculos y proyectos como «interculturales,
internaciones y multidisciplinares»''! cuyas bases son: el respeto hacia y entre la cultura india
y la espanola, la capacidad de apertura, el conocimiento de las formas artisticas de ambas
culturas, y, sobre todo, la presencia de «personas puente», que son expertas en ambas culturas
y que facilitan el acercamiento de una a la otra, y viceversa, a modo de intermediadores. Ella
se considera una persona puente entre la cultura india y espafiola dados sus conocimientos sobre
la danza y cultura de la India, y desempena ese papel tanto en sus proyectos artisticos propios
como en aquellos en los que colabora, asi como en sus clases y talleres de danza''2. Sus
proyectos y espectaculos surgen de la intencion de volcar o aplicar sus conocimientos de artes
escénicas de la India en otros estilos de danza y contextos artisticos a través del LAB-India de
Casa de la India y de su compaiia de danza''®. En definitiva: tanto para Guillermo como para
Mobnica la interculturalidad consiste en respeto, aprendizaje y conocimiento contextualizado
acerca de una cultura. Coinciden también en la importancia de difundir conocimientos en

profundidad sobre la cultura india y evitar la divulgacion de topicos o estereotipos culturales e

109 Walsh, «Interculturalidad, conocimientos y decolonialidad», 46-48.
110 Rodriguez Martin, entrevista.

I De la Fuente Garcia, entrevista.

112 1bid.

13 Ibid.
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informacion superficial. Para ellos Casa de la India es un puente entre la cultura india y la
espafiola, y practica la interculturalidad a través de sus actividades, entre las cuales mencionan

los espectaculos de fusion con el flamenco y ”Kijote Kathakali”.

Si se tienen en cuenta las perspectivas de Guillermo y, especialmente, la de Monica, los
espectaculos de “Flamenco, India”, “Rasa y Duende” y “Kijote Kathakali” son, en efecto,

interculturales por los siguientes motivos:

o en ellos se produce un encuentro de dos culturas (flamenco y E/ Quijote son relativos la
cultura espafola y mientras que Bharata Natyam, Kathakali, Chhau, Kathak y artes
marciales pertenecen a la cultura india).

o esta presente una «figura puente», que en estos casos es principalmente Monica (ya sea
como coredgrafa, directora, bailarina o codirectora).

o para la preparacion de “Flamenco, India” y “Kijote Kathakali” se llevaron a cabo varios
viajes a la India y residencias artisticas, que mencionaba Guillermo para referirse a las
practicas interculturales de Casa de la India.

o fueron realizadas a partir de — y a la vez también difunden — conocimientos en

profundidad de las formas artisticas indias evitando la superficialidad.

Sin embargo, si se atiende a la definicion de Steingress, estos espectaculos también pueden
denominarse hibridaciones transculturales, puesto que en ellos se produce una unién de
elementos de dos culturas diferentes que da lugar a proyectos nuevos y unicos a partir de la
transgresion de estilos de danza y musica tanto de la India como de Espafia. En el caso de
“Kijote Kathakali” y “Rasa y Duende” la hibridacion es bastante evidente. En “Rasa y Duende”
se mezclan estéticas artisticas distintas, ya que Monica combina sus conocimientos de las artes
escénicas de la India con la danza contemporanea, elementos audiovisuales, cante jondo,
acompafiamiento de guitarra, percusiones, poesia de Lorca, etc. De hecho, como ya se ha
mencionado, esta obra significa para Monica «una especie de cuenco donde he podido volcar
todo el contenido de las artes escénicas de la India»''*. De manera similar, “Kijote Kathakali”
es también una hibridacion puesto que se trata de una adaptacion de una obra literaria espafiola
al formato de teatro clédsico indio. Lo transcultural consiste en el hecho de que son espectaculos
que conllevan la adopcion o transferencia de elementos culturales del “Otro”: por ejemplo
“Kijote Kathakali” (como ya ha sido mencionado anteriormente) durd una hora y media y no

seis 0 mas como indica la tradicion, y los personajes de Alonso Quijano y Don Quijote fueron

14 1bid.
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interpretados por dos actores diferentes y no uno solo como describe Cervantes en su novela;
en “Rasa y Duende” los estilos de danza y musica son presentados de manera diluida. Desde
este punto de vista, en “Flamenco, India” no se produce una total hibridacion ni transculturacion
dado que aun conserva cierta dualidad, ya que varios de los nimeros tratan, o bien de flamenco,
o bien de danza india. La hibridacion transcultural ocurre en momentos puntuales y, sobre todo,
al final, cuando bailarines y musicos de ambas culturas interpretan juntos “La tarara™'!’. En
este espectaculo, por lo tanto, la hibridacion y la transculturacion se producen de manera mas

moderada que en “Rasa y Duende” y “Kijote Kathakali”.

Por otro lado, el festival “India en Concierto” esta principalmente relacionado con la nociéon
de interculturalidad que explicaron Guillermo y Monica en las entrevistas en cuanto a la idea
de facilitar al publico los aspectos de la cultura india menos conocidos en lugar de promover
los elementos méas superficiales o comerciales''®. También hay una cierta transgresion cultural
en cuanto a que se trata de conciertos de musica de la India que se llevan a cabo en un contexto

occidental, es decir, ante un publico que, en la mayoria de los casos, desconoce la musica india.

Sin embargo, en las actuaciones musicales de este festival es mas complicado identificar
hibridaciones y transculturaciones ya que la gran mayoria de las actuaciones son, generalmente,
de musica clasica o folclorica india y no suelen presentar fusiones con otros estilos musicales.
Ademas, Casa de la India no interviene en la creacion artistica de los conciertos (como ocurria
en “Flamenco, India”, “Rasa y Duende” y “Kijote Kathakali”, donde participaba Monica a
través del LAB-India), sino en la programacion, administracion, difusion, promocion y todo

aquello relacionado con la gestion cultural.

Por ultimo, y antes de concluir el capitulo, conviene sefialar que los cuatro espectaculos de
Casa de la India estudiados en este trabajo también guardan relacion con la nociéon de
interculturalizar que propone Catherine Walsh. Guillermo, Moénica y Walsh tienen en comun
la idea de que la inclusién cultural aun no se ha logrado por completo en la sociedad y que
todavia se encuentra en fase de desarrollo. Para conseguir dicha inclusiéon Casa de la India
organiza eventos culturales que contribuyen a la visibilizacion de la cultura india y al
enriquecimiento del panorama artistico de las ciudades donde presentan sus espectaculos

(mayoritariamente Valladolid).

115 «Flamenco India - Teatro Calderén de Valladolid», video de YouTube, 1:37:22, actuacion del espectaculo

“Flamenco, India”, publicado por «teatrocalderon» el 29 de abril del 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=nUNyLIK64pl.
116 Rodriguez Martin, entrevista.
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Queda aclarado, entonces, que las cuatro actividades estudiadas en este trabajo guardan una
relacion directa con la idea de interculturalidad de Monica de la Fuente y Guillermo Rodriguez.
También tienen relacion con la nocidon de interculturalizar de Catherine Walsh en cuanto a
proceso continuo mediante el cual se lograra una verdadera inclusion cultural. También
comparten algunas caracteristicas con el concepto de hibridacion transcultural de Gerhard
Steingress, aunque en algunas se producen mas hibridaciones y transculturaciones que en otras

y en diferentes grados de transgresion cultural.
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7. Capitulo IV: La world music y Casa de la India

Si bien puede ser complicado definir la expresion world music, para el presente trabajo se
tomard la acepcion de «etiqueta comercial que adoptd la industria musical en 1987 para
promocionar musicas tradicionales y populares urbanas de origen no occidental, asi como de
grupos minoritarios o marginados, que emplean elementos de musicas populares urbanas
occidentales»!'!”. Dentro de esta linea tedrica se pueden encontrar diferentes posicionamientos

y enfoques.

Rubén Goémez Muns plantea en su tesis doctoral la idea de world music como una categoria
comercial dirigida a un publico occidental en la que estdn presentes varios aspectos
problemadticos y controversiales: «la fetichizacion del espacio geografico, de lo étnico y del
“Otro” [...], criterios desiguales de seleccion para establecer qué elemento se pueden catalogar
como world music, [...] relaciones desiguales de poder entre los agentes [...], discursos de
autenticidad y de hibridacion [...], procesos de descontextualizacion y recontextualizacion de
las practicas musicales o socio-culturales en combinacidon con estrategias relacionadas con la

identidad»!'®, entre otros elementos.

Josep Marti 1 Perez presenta una opinién mas critica. En una mesa redonda titulada « World
Music: ;el folclore de la globalizacion?» propuso posibles vinculos entre la world music y el
folklorismo en cuanto al uso estético, comercial e ideoldgico de la musica. Define la world
music como una etiqueta comercial que produce efectos negativos sobre el imaginario de las
culturas no occidentales o marginales porque las exotiza e infravalora, tergiversa los
significados originales de la musica, acentia la jerarquia entre Oriente y Occidente (en la que
el primero se posiciona a nivel inferior con respecto al segundo) y fomenta una actitud
paternalista hacia las musicas “en vias de extincion”'!®. Desde el punto de vista de Francisco
Cruces, quien también intervino en la misma mesa redonda, la world music es también un
sistema de escucha que ofrece al oyente acceso a musicas de diferentes partes del mundo pero

de manera descontextualizada y que favorece la reproduccion de topicos culturales.

17 Gémez Muns, «La World Music en el Mediterrdaneo (1987-2007): 20 afios de escena musical, globalizacion e
interculturalidady, 237.

18 Ibid., 276-2717.

119 Marti, «World Music, ;el folklore de la globalizaciéon?», sin nimero de pagina.
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En cambio, Philip V. Bohlman, en su libro World Music: A very short introduction, parte
de una perspectiva mas amplia en la que esta categoria comercial hace referencia a los diferentes

tipos de musica que existen en el mundo:

World music can be folk music, art music, or popular music; its practitioners may be amateur or
profesional. World music may be sacred, secular, or comercial; its performers may emphasize
authenticity, while at the same time relying heavily on mediation to disseminate it to as many
markets as posible. World music’s consumers may use it as they please; the may celebrate it as their
own or revel in its strangeness [...]. World music can be Western or non-Western, acoustic or

electronically mixed'?’.

Bohlman, por tanto, tiene en cuenta tanto sus aspectos positivos como los negativos: por un
lado, altera los significados de musicas tradicionales de culturas no occidentales; pero, por otro,

posibilita tomas de contacto o encuentros con musicas de diferentes partes del mundo.

Dado este contexto tedrico, queda claro entonces que la world music no es un género
musical sino una categoria comercial de la industria musical (consumida por —y dirigida a — un
publico mayoritariamente occidental) cuyos criterios de seleccion no estan establecidos, lo que
dificulta la tarea de definir qué artistas pertenecen a estos circuitos. Ademads, genera numerosos
problemas y debates relacionados con la descontextualizacion y exotizacion de musicas no
occidentales y, sin embargo, es al mismo tiempo una herramienta que facilita la difusion de

expresiones musicales de diferentes culturas.

Actualmente existen numerosos eventos musicales de world music, entre ellos festivales,
como el WOMAD, que se celebra en varios paises (Reino Unido, Chile, Espafia, Australia y

Nueva Zelanda)'?!

, Y premios internacionales, como los Grammy, que cuentan con la seccion
“Best World Music Album” (aunque en algunas ocasiones ha recibido el nombre de “Best
Global Music Album”). Algunos de los artistas de estos circuitos son: Fela Kuti, Ceséaria Evora,
Deep Forest, Khaled, Lila Downs, Calypso Rose o Nusrat Fateh Ali Khan. Uno de los
principales representantes de la India en la world music es el sitarista Ravi Shankar, quien

desempefid un importante papel como difusor de la musica clasica india dentro de la India y en

120 Philip Bohlman, prefacio de World Music: A very short introduction (Nueva York: Oxfort University Press,
2002). Traduccion: «World music puede ser musica folk, musica culta o musica popular; sus practicantes pueden
ser amateur o profesionales. World music puede ser sagrada, secular o comercial; sus intérpretes pueden
enfatizar la autenticidad, mientras que al mismo tiempo dependen de la mediacion para difundirla a tantos
mercados como sea posible. Los consumidores de la world music pueden usarla como quieran; pueden celebrarla
como propia o disfrutar de su rareza [...]. World music puede ser occidental o no occidental, acustica o
electronicamente mezcladay.

121 Womad, Home, Womad (web), https://womad.org/.
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122

Occidente'?? y fue nominado a diez premios Grammy'?*. Su hija Anoushka Shankar también

pertenece a estos circuitos y también ha sido nominada siete veces a dichos premios'>*.

En Casa de la India se han organizado numerosas actividades relacionadas con Ravi y
Anoushka Shankar: en la inauguracion de la sede, en 2006, se celebrd un concierto en el que
Anoushka y la OSCYL (Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon) interpretaron una obra de Ravi
Shankar'?®; en 2013 se organizé un homenaje a Ravi que incluia ciclos de cine, documentales
y conciertos'?®; al aflo siguiente Casa de la India hosped6 una exposicion de fotografia en honor
al muisico y recibi6 la donacién de su sitar personal por la Ravi Shankar Foundation'?’; en el
afio 2015 se realizo un “Memorial Ravi Shankar” con una exposicioén y conferencias'?® que
volvid a celebrarse en 2018 con un mesa redonda y en 2019 con ciclos de cine. En 2020
(centenario del nacimiento de Ravi Shankar) se llevaron a cabo varias actividades: un concurso
de microrrelatos'?’; una breve gira en Espafa del grupo musical Ravi Shankar Quartet (en el
marco de “India en Concierto”)!*’; tres interpretaciones en concierto de la obra Ravi Shankar
Symphony a cargo de la OSCYL, el sitarista Shubhendra Rao, la intérprete de chelo indio Saskia

Rao-de Hass y el tablista Prabhu Edouart'?!; la exposicion “Indian Odyssey” sobre Ravi

122 «Music For Relief | Anoushka Shankar | Interview - 2020», video de YouTube, 6:00, entrevista a Anoushka
Shankar, publicado por

«MUSIC IS A MIRACLE» el 26 de septiembre de 2020, https://www.youtube.com/watch?v=WEGREm3b0GE.
123 Grammy Award Results for Ravi Shankar, «Ravi Shankar», Grammy (web),
https://www.grammy.com/grammys/artists/ravi-shankar/6132.

124 Grammy Award Results for Anoushka Shankar, «Anoushka Shankar», Grammy (web),
https://www.grammy.com/grammys/artists/anoushka-shankar/14179.

125 Casa de la India, «Actuacion Anoushka y la orqueta de castilla y leén» Casa de la India (web),
http://www.casadelaindia.org/es/actuaci%C3%B3n-anoushka-shankar-y-la-orquesta-de-castilla-y-1e%C3%B3n.
126 Casa de la India, «Memoria 2013», Memorias 2013, 15.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_13_0.pdf.

127 Casa de la India, «Memoria 2014», Memorias 2014, 18-19.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_14 0.pdf.

128 Casa de la India, «Memoria 2015», Memorias 2015, 15.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_15_0.pdf.

129 Casa de la India, «Ganadores del concurso de microrrelatos Ravi Shankar», Casa de la India (web),
http://www.casadelaindia.org/es/ganadores-del-concurso-de-microrrelatos-ravi-shankar.

130 Casa de la India, «Casa de la India organiza en Valladolid el primer evento presencial del centenario del Ravi
Shankar fuera de la India e inaugura una exposicion con la mejor coleccion privada de instrumentos de la Indiay,
Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/casa-de-la-india-organiza-en-valladolid-el-primer-
evento-presencial-del-centenario-de-ravi-shankar.

131 Casa de la India, «La orquesta sinfonica de castilla y le6n celebra el centenario de Ravi Shankar con 2
conciertos homenaje en Madrid, Avila y Valladolid, del 3 a 5 de diciembre», Casa de la India (web),
http://www.casadelaindia.org/es/la-orquesta-sinf%C3%B3nica-de-castilla-y-1e%C3%B3n-celebra-el-centenario-
de-ravi-shankar-con-3-conciertos.
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Shankar y The Beatles en Madrid; y encuentros digitales con Anoushka Shankar y proyecciones

de documentales'??.

Segun aparece reflejado en las memorias de Casa de la India, otros musicos indios de la
world music que han aparecido en actividades y eventos son, por ejemplo, el tablista Tanmoy
Bose (con su grupo Taaltantra Group), el intérprete de ghatam Vikku Vinayakram (ambos
actuaron en 2016 y también son ganadores de premios Grammy), el violinista Sharat Chandra
Srivastava (dio varios conciertos en 2019) o el sarodista Ayaan Ali Khan (junto con su hermano

Amaan ofrecio tres actuaciones en 2016).

Entonces, (qué relacion tiene Casa de la India con la world music? Este centro ha
organizado varias actividades relacionadas con numerosos musicos de estos circuitos que han
sido dirigidas a un publico principalmente occidental. Sin embargo, no guarda relacion directa
con los circuitos de esta industria ni con las discograficas, ya que no son eventos creados con
intencion comercial ni exotizante sino con el objetivo de difundir conocimientos en profundidad
sobre la cultura india. Como mencion6 Guillermo Rodriguez en la entrevista: «Nuestro lema es
no quedarse en la superficie, no ver una India de estereotipos»'*. Guillermo y Monica
recalcaron en las entrevistas que las actividades de Casa de la India se organizan a partir del
respeto hacia la cultura india y, sobre todo, con el propdsito de dar al ptiblico conocimientos
contextualizados (es decir, acompafiados de informacion sobre su significado, historia, codigos
sociales, etc.) para facilitar la comprension y aprendizaje de la cultura india. Esto también esta
relacionado con la nocioén de interculturalidad que Guillermo y Monica llevan a la practica en

sus proyectos, mencionado en el capitulo anterior.

Otro aspecto que marca la diferencia entre los repertorios que programa Casa de la India y
los que programan otras entidades de la world music es el hecho de que los proyectos de esta
institucion siguen lineas temdticas y formatos concretos y se organizan en secciones definidas
y delimitadas, mientras que en los eventos de world music los criterios de programacion y
seleccion de artistas son ambiguos, imprecisos y confusos. Por ejemplo: el festival “India en
Concierto” consiste en recitales y espectaculos de artistas consolidados en las musicas y danzas
clasicas de la India; las actividades del LAB-India consisten en experimentaciones con las artes

escénicas clasicas de la India, danzas contemporaneas y otras manifestaciones artisticas; otros

132 Casa de la India, “La Casa de la India culmina la celebracion del centenario de Ravi Shankar en el comienzo
de 20217, Casa de la India (web), http://www.casadelaindia.org/es/la-casa-de-la-india-culmina-la-
celebraci%C3%B3n-del-centenario-de-ravi-shankar-en-el-comienzo-de-2021.

133 Rodriguez Martin, entrevista.
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eventos se enmarcan en memoriales y homenajes a figuras relevantes como Ravi Shankar, etc.
Mientras que en los carteles de festivales como WOMAD o en el listado de nominados a “Best
World Music Album” de los Grammy se pueden encontrar musicos de diferentes partes del
mundo, de diferentes géneros, estilos, estéticas, tematicas, etc. de manera algo desordenada.
Por ejemplo, en los Grammy 2020 los cinco nominados a dicho premio eran de distintos estilos:
Anoushka Shankar (musica clasica de la India), Bebel Gilperto (bossa nova), Antibalas (funk,

jazz), Burna Boy (hip-hop, rap), Tinariweb (musica del norte y este de Africa)'>*.

Monica de la Fuente explicé en la entrevista que en alguna ocasion sus proyectos han sido
etiquetados erroneamente como estilo Bollywood por parte de programadores de espectaculos,
a pesar de que en realidad ella no practica ese estilo sino mas bien las danzas clasicas o
contemporaneas de la India. Ella opina que quizas se deba al desconocimiento y orientalismo
que aun existe acerca de la diversidad de manifestaciones artisticas indias: «en Espafia tenemos
esa idea de [que] aquello que es diferente es Oriente [...]. Y eso es un peligro porque solemos
meter en el mismo saco todo [...]. Lo ponemos en “lo otro”. Ese es quizas nuestro problema,

que no afinamos mucho [...]. Somos un publico que tenemos que afinar» !>,

Con relacién a lo expuesto en este capitulo, se puede confirmar que Casa de la India no
guarda vinculos directos con la world music (aunque haya organizado actividades dirigidas a
un publico occidental y eventos relacionados con musicos pertenecientes a estos circuitos)
porque no comparten objetivos: los de Casa de la India son educativos, didactico y culturales,
mientras que los de la world music son mas comerciales y estéticos. Ademas, las actividades
de Casa de la India se basan en el respeto a la cultura india y en la interculturalidad; mientras
que en la industria de la world music existe una exotizacidon, descontextualizacion,

reduccionismo de diversos aspectos de las culturas occidentales.

134 Grammy Awards Winners and Nominees for Best World Music Album, «Best World Music Albumy,
Grammy (web), https://www.grammy.com/grammys/awards/winners-nominees/293.
135 De la Fuente Garcia, entrevista.

43



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

44



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

8. Capitulo V: Gestion del patrimonio musical de la India en Casa

de la India

Resulta dificil encontrar una definicioén precisa y cerrada de patrimonio musical y de los
elementos que lo constituyen. Se trata de una rama del patrimonio cultural, el cual se podria
definir como el conjunto de bienes muebles, inmuebles e inmateriales resultado de la obra
humana (no de la naturaleza, pues en ese caso se trataria de patrimonio natural) que han sido
heredados del pasado, que se ha decidido proteger por voluntad de una institucion, gobierno,
asociacion o persona y que son considerados sefias de identidad social e historica de una

cultura'3®

. De hecho, la UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura) no posee una seccion dedicada al patrimonio musical ya que se encuentra
incluido en el &mbito de patrimonio cultural inmaterial. Por esa razon, en la Lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad (publicacion de la UNESCO que recoge
aquellos elementos culturales inscritos por el Comité tras examinar su candidatura) se incluyen

practicas y expresiones musicales asi como instrumentos musicales'’.

Debido a este vacio de referencias que pudiesen explicar en qué consiste exactamente el
patrimonio musical, varios especialistas han aportado diferentes enfoques y perspectivas.

Destaca la del musicologo Jesus Gémez Cairo:

El Patrimonio Musical pueden ser obras musicales, artistas que son tesoros humanos vivos,
instrumentos musicales de alto valor técnico o histdrico, partituras manuscritas y algunas ediciones
de grandes composiciones, documentos originales que atestiglien la historia de la musica,
grabaciones musicales de alta significacion y hasta ciertos tipos de reproductores de esas

grabaciones, por su valor tecnologico e historico'®®,

También es interesante (e incluso mas completo que el de Gomez Cairo) el listado de bienes
musicales que propone Maria Gembero Ustarroz en su articulo «El patrimonio musical espafiol
y su gestiony:

1. Bienes materiales: instrumentos musicales, partituras y particellas, libros y tratados sobre

musica, grabaciones musicales de todo tipo (discos de pizarra y vinilo, discos compactos, videos,

cassettes, rollos de pianola, grabaciones musicales realizadas en programas de radio y television),

136 Querol, Manual de Gestién del Patrimonio cultural, 11-13.

37 UNESCO, «Las listas del PCI y el Registro de Buenas Practicas de Salvaguardia», UNESCO (web),
https://ich.unesco.org/es/listas.

138 Jesus Gomez Caire, «Estrategia de insercion del Patrimonio Musical en los actuales procesos
socioculturales», en Memorias del Taller Internacional Patrimonio Musical: Rescate y Difusion, (2013): 14-15,
citado en Yohany Le-Clere Collazo, «Patrimonio musical, un acercamiento», Revista AV Notas, 7 (mayo de
2019): 84-85, http://publicaciones.csmjaen.es/index.php/pruebas/article/view/218.
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carteles y programas de conciertos, iconografia musical en cualquier soporte (escultura, pintura,
grabados, fotografias convencionales o en soporte digital), documentos de todo tipo con informacion
de interés musical (documentos econdémicos, administrativos y juridicos, prensa). También habrian
de considerarse en este largo listado los denominados “bienes musicales electrénicos”, como
aparatos reproductores del sonido y aparatos electronicos (sintetizadores, ordenadores) e incluso los
teatros, auditorios y otros recintos que sirven de marco a la musica, aunque no necesariamente sean
antiguos o de particular interés artistico.

2. Bienes inmateriales: patrimonio musical y coreografico de transmision oral, que es parte del

patrimonio cultural inmaterial'*°.

Por otro lado, la nocion de gestion de patrimonio cultural hace referencia al «manejo de
algo que se administra para que produzca los mejores resultados posibles [...] de tal modo que,
no sélo no se deteriore o perezca, sino que se rehabilite, se enriquezca, sea conocido»'*. La
gestion cultural es el conjunto de actividades destinadas a la proteccion y difusion de los bienes
culturales que se llevan a cabo por administraciones (generalmente) publicas a través de
diferentes mecanismos, los cuales Maria Angeles Querol divide en cuatro acciones: en primer
lugar, conocer los bienes que se pueden proteger; planificar y programar lo que se hara en el
futuro con ellos; controlar que estas planificaciones se lleven a cabo por medio de normas y
leyes que los resguarden de dafios, destrozos o expolio; y, finalmente, difundirlos y darlos a

conocer a la sociedad'*'.

Una vez concretadas las definiciones de “gestion” y de “patrimonio musical” se puede
deducir que la gestion del patrimonio musical es el conjunto de labores (organizadas en
diferentes etapas) cuya finalidad es la proteccion, preservacion y difusion de bienes musicales,
tanto materiales (instrumentos, documentos, partituras, libros y tratados de musica, aparatos de
reproduccidn, grabaciones, iconografia musical, teatros, etc.) como inmateriales (obras
musicales y artistas representativos, tradiciones de transmision oral y sus significados, etc.),
resultado de obra humana, que han sido heredados del pasado y que forman parte de la identidad

de una cultura.

Algunas de las instituciones dedicadas a la investigacion y gestion del patrimonio musical
(o al patrimonio cultural general que cuentan con secciones sobre musica) son: archivos,
bibliotecas, centros de documentacidon, museos y mediatecas, entre otros, y su funcion consiste

en promover publicaciones, grabaciones musicales, trabajos de recopilacién y catalogacion

139 Gembero Ustarroz, «El patrimonio musical espafiol y su gestion», 148-149:
140 Rosa Campillo Garragds, La gestion y el gestor del patrimonio cultural (Murcia: Editorial KR, 1998), 171.
141 Querol, Manual de Gestion del Patrimonio cultural, 51-56.
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fuentes, organizar congresos, cursos, conciertos, exposiciones y actividades difusoras de

patrimonio musical'*?.

La Fundacién Casa de la India pertenece a este tipo de instituciones ya que da difusion al
patrimonio cultural de la India por medio de sus diversas actividades. Ademas, la sede de esta
fundacion posee una biblioteca y mediateca provistas de materiales bibliograficos, sonoros y
audiovisuales sobre la India, y también ha hospedado numerosas exposiciones a modo de
museo. Entre sus proyectos relacionados con patrimonio cultural destaca, por ejemplo, el
hermanamiento entre las ciudades de Ahmedabad y Valladolid en 2017, a partir del cual se han
desarrollado «actividades en sectores como gestion de ciudades inteligentes, educacion,
promocion del turismo, cultura y conservacion y gestion sostenible del patrimonio historico y
cultural»'®. De hecho, ese mismo afio Ahmedabad se convirti6 en la primera ciudad india en
ser declarada Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO'*. Guillermo sefial6 en la entrevista
que por medio de este tipo de cooperaciones empresariales y administrativas Casa de la India
trata de aportar know-how, es decir conocimientos técnicos y metodologia cientifica, a la India

1'%, También es relevante la

en cuanto a conservacion y gestion de patrimonio cultura
participacion en la feria AR&PA (Arte, Restauracion y Patrimonio, Bienal Ibérica de
Patrimonio Cultural), un evento que funciona como «punto de encuentro y un foro de reflexion
para profesionales, empresas, amantes e instituciones dedicadas a la tutela y gestion del

Patrimonio Cultural»'#®

mediante exposiciones, reuniones entre profesionales, encuentros
empresariales, talleres, actividades cientificas y programas sociales que se celebran en
Valladolid. Casa de la India intervino en las ediciones de 2014, 2016, 2018 y 2020 a través de

exposiciones, seminarios, mesas redondas y conferencias.

Las actividades relacionadas especificamente con la gestion del patrimonio musical estan
centradas en el ambito de la difusion. En cuanto al patrimonio material destacan las
exposiciones de instrumentos como “Tesoros musicales de la India”, que tuvo lugar en la sede

de Casa de la India entre octubre y noviembre de 2020'%’; “Instrumentos musicales de la India”,

142 Gembero Ustarroz, «El patrimonio musical espafiol y su gestion», 150-151.

143 Casa de la India, «Memoria 2017», Memorias 2017, 6.
http://www.casadelaindia.org/sites/default/files/memoria_17_0.pdf.

144 Ibid.

145 Rodriguez Martin, entrevista.

146 Junta de Castilla y Leon, «;Qué es AR&PA?», Junta de Castilla y Ledn (web),
https://www.jcyl.es/web/es/arpa/que-es-arpa.html.

147 Casa de la India, «Exposicion: “Tesoros musicales de la India”. Muestra de instrumentos de la coleccion de
Radhika Mohan Maitra (s. XVII a s. XX)», Casa de la India (web),
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acogida en Soria y Arroyo de la Encomienda (Valladolid) en 2012; el webinario sobre
instrumentos musicales del Indian Music Experience Museum de Bangalore como actividad de
AR&PA en el afio 2020'*%; o la exhibicion del sitar personal de Ravi Shankar. La biblioteca de
la sede posee una seccion de libros y colecciones de CD y DVD sobre musica, artes escénicas
e instrumentos musicales, lo que también da difusion al patrimonio musical material de la India.
Por otro lado, los conciertos, especticulos de musica y artes escénicas, al igual que las
conferencias, seminarios y mesas redondas son ejemplos de divulgacion de patrimonio musical

inmaterial.

Ahora, ;qué relacion guardan las cuatro actividades de Casa de la India seleccionadas para
el presente trabajo con la gestion del patrimonio musical de la India? En la Lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad de la UNESCO aparecen algunas de las
manifestaciones artisticas y escénicas relacionadas con musica que aparecen en las cuatro
actividades mencionadas: la danza Chhau'*’ est4 presente en “Flamenco, India” y algunos
aspectos del teatro sanscrito Kutiyattam'*" se encuentran en “Kijote Kathakali” dado que dicho
teatro es una de las principales influencias del Kathakali. Aunque el Bharata Natyam, Kathak,
las artes marciales de la India, las musicas carndtica e indostdnica y las musicas folcloricas de
la India (que forman parte de “Rasa y Duende”, “Flamenco, India” e “India en Concierto”) no
aparezcan en este listado de la UNESCO pueden ser consideradas patrimonio musical
inmaterial si se atiende a las definiciones de Jestis Gomez Cairo y Maria Gembero Ustarroz, ya
que son formas artisticas de tradicion oral, de gran importancia historica y originalmente
vinculadas a unos determinados ritos, ceremonias, practicas y significados culturales. Las
cuatro actividades, por lo tanto, guarda relacién con la gestion del patrimonio musical de la
India en cuanto a que dan difusion a elementos que son considerados patrimonio o bien por la

UNESCO o bien por teorias de musicélogos.

http://www.casadelaindia.org/es/exposici%C3%B3n-tesoros-musicales-de-la-india-muestra-de-instrumentos-de-
la-colecci%C3%B3n-de-radhika-mohan.

148 Casa de la India, «Especial India en AR&PA 2.0. Resiliencia del patrimonio», Casa de la India (web),
http://www.casadelaindia.org/es/especial-in dia-en-arpa-20-resiliencia-del-patrimonio.

149 UNESCO, «La danza chhau», UNESCO (web), https://ich.unesco.org/es/RL/la-danza-chhau-00337.

130 UNESCO, «El teatro sanscrito kutiyattam», UNESCO (web), https://ich.unesco.org/es/RL/el-teatro-snscrito-

kutiyattam-00010.
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9. Capitulo VI: La recepcion de las actividades musicales de Casa

de la India

La recepcion, como es entendida por Jean-Jacques Nattiez en su modelo tripartito (que se
basa a su vez en el de Jean Molino), corresponde a la dimension estésica, un proceso en el que
un individuo construye la significacién de un objeto al ponerlo en relacion con el conjunto de
objetos que pertenecen a su experiencia del mundo. Por ello es posible que el receptor asigne a

un mensaje un sentido diferente al que el emisor pretendia transmitir'>!

. En palabras de Nattiez:
«’esthesique c’est des configurations cognifives extrémement variables, changeantes,
etcéteran!>?. La recepcion es un proceso activo de percepcion que engloba el disfrute, la
contemplacion, la lectura o la interpretacion de una obra, asi como las aproximaciones

cientificas y analiticas de la musica'>.

En el caso de las actividades musicales de Casa de la India, los receptores son: el publico,
los alumnos y alumnas de las clases de Baratha Natyam que imparte Moénica de la Fuente, asi
como la prensa, medios de comunicacion y gestores culturales. Una gran parte de los receptores
son espafioles o provenientes de paises occidentales, por lo que generalmente no estdn
familiarizados con las tradiciones artisticas indias. Por ello es necesario, como mencionaron
Mobnica y Guillermo en las entrevistas, adaptar los contenidos de las actividades de Casa de la
India a un contexto occidental, enriquecerlos con informacién sobre la cultura de la India o
aplicar recursos similares que faciliten al publico el acceso a conocimientos en profundidad de

la cultura india'>*.

Monica lleva a cabo dichas adaptaciones culturales en sus espectaculos, las cuales consisten
principalmente en incluir elementos de la cultura espafiola o en lengua castellana'®>, como el
argumento literario de Don Quijote en “Kijote Kathakali” o la poesia de Lorca y aspectos del
Flamenco en “Rasa y Duende”. Como ya se ha sefialado anteriormente, la duracion de la obra

“Kijote Kathakali” fue de hora y media (no seis o siete como sefiala la tradicion clésica del

151 Nattiez, Musicologie générale et sémiologie, 31-33.

152 «Jean-Jacques Nattiez. Livre 3. De la théorie de la tripartition de Molino a 1'étude de Wagner (2/4)», video de
YouTube, 3:40, entrevista para la produccion “Les Possédés et leurs mondes™ de la revista Anthropologie et
Societés y el Departamento de antropologia de la Universidad Laval con la colaboracion de la revista
Anthropologica y la Sociedad Canadiense de Antropologia, publicado por «Les Possédés et leurs mondesy,
publicado el 8 de septiembre de 2017, https://www.youtube.com/watch?v=cTwOlmr gJQ. Traduccion: «lo
estésito son configuraciones cognitivas extremadamente variables, cambiantes, etcéteray

153 Nattiez, Musicologie générale et sémiologie, 34.

154 Rodriguez Martin, entrevista.

155 De 1a Fuente Garcia, entrevista.
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Kathakali) para obtener una mejor recepcion del publico. Monica también realiza algunas
adaptaciones culturales en sus clases de danza Bharata Natyam: mantiene varios aspectos de la
metodologia tradicional y los combina con juegos o musicas correspondientes a la edad de sus
estudiantes para que puedan aprender y al mismo tiempo disfrutar de la danza'*. Segtin la
tradicion, el aprendizaje de Bharata Natyam requiere muchos afios de entrenamiento, pero
Mobnica adapta los contenidos de sus clases a un formato mas breve y accesible (normalmente
talleres, seminarios y cursos regulares anuales) para aquellos estudiantes que deseen practicar
o probar esta danza durante un periodo de tiempo mas corto. Durante la etnografia de dos de
sus clases se pudo observar esta combinacion de metodologias: los elementos tradicionales que
Mobnica sigue son principalmente la ensefianza de mudras, karanas, mandalas, adavus (incluidos
sus nombres en sanscrito), las técnicas nritta y nritya, el empleo de un nattuvangam para marcar
el ritmo, la realizacion del saludo a la tierra al comienzo y al final de cada sesion; y los aspectos
mas cercanos a la idea de acercar la danza Baratha Natyam a la cultura occidental consisten en
el hecho de que Monica explica con detalle a sus alumnos coémo realizar una determinada
postura paso a paso, presta atencion a que sus alumnos imiten y perfeccionen los movimientos,
incluye ejercicios de estiramiento o de yoga para que los estudiantes se familiaricen con las
posturas, introduce explicaciones teoricas sobre la tradicion india y realiza los movimientos al
mismo tiempo que sus alumnos para orientarles cuando se confunden, etc. Las etnografias de

las dos clases de Modnica aparecen en los anexos del presente trabajo.

En el caso de “India en Concierto” también se produce una adaptacion cultural, aunque se
trata mas bien de una recontextualizacién ya que en este festival los recitales y espectaculos
musica y danza clasicas son interpretados por artistas indios en un contexto occidental, ante un
publico espafiol que generalmente desconoce las artes escénicas clasicas de la India o que las

conoce de manera parcial o superficial.

Segun explicaron Guillermo Rodriguez y Moénica de la Fuente en las entrevistas, los eventos
musicales han tenido una buena acogida por parte del publico: Guillermo asegura que en la
tiltima edicion de “India en Concierto” las entradas se vendieron bien'*” y Moénica afirma que
la presencia de elementos artisticos propios de la cultura espafiola en sus espectaculos facilita

158

la conexion entre el publico y la obra'>°. Guillermo opina que las principales razones por las

que el publico asiste a las actividades son: la curiosidad por aprender sobre una cultura diferente

156 Ibid.
157 Rodriguez Martin, entrevista.
158 De la Fuente Garcia, entrevista.
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y el interés por la estética orientalista y espiritual; aunque también reconoce que en los primeros
afios eran recibidas con cierta sorpresa. Algunas de las personas que asisten a las actividades
han tenido contacto con algunas tradiciones indias antes de conocer Casa de la India'*®, como
es el caso de Yonder Rodriguez (un percusionista, multi-instrumentista y lutier que ha
colaborado con Moénica en “Rasa y Duende” desde hace varios afios). El conoci6 la musica de
la India en Venezuela (su pais de origen), primero por medio de los discos de Ravi Shankar y
mas adelante a través de clases de tabla de Trilok Gurtu y otros talleres de este instrumento. Sin
embargo, ¢l afirma que gracias a asistir a eventos de Casa de la India ha adquirido mas
conocimientos sobre la cultura y la musica de la India y recomienda al publico asistir a ellas

pues considera a este centro una «embajada cultural»'®.

Los eventos de Casa de la India también suelen tener una buena recepcion en prensa o
medios de comunicacion locales, nacionales e incluso internacionales. En la pagina web de
Monica se pueden encontrar recortes, enlaces y referencias a noticias, entrevistas y reportajes
que diferentes medios de difusion cultural le han realizado sobre sus proyectos desde que
estrend sus primeros espectaculos hasta la actualidad. Las actividades de Casa de la India
también han logrado buena recepcidn por parte de otros centros y organizaciones culturales de
Espana y de diferentes partes del mundo. Si se comparan las primeras memorias que publico
Casa de la India con las mas recientes, se puede observar que a lo largo de los afios los
espectaculos de este centro han obtenido cada vez mayor presencia y reconocimiento en
auditorios, festivales y programaciones relevantes. Por nombrar algunos ejemplos relacionados
con las actividades estudiadas en el presente trabajo: “Kijote Kathakali” fue presentado en
Espafa, México, India y Bélgica; “India en Concierto” se ha celebrado en varios auditorios de
Espafia, como Teatros del Canal de Madrid o la sala LAVA de Valladolid; “Flamenco, India”
ha aparecido en dos reportajes de television y en numerosos articulos de prensa local y nacional;
“Rasa y Duende” ha sido presentado en numerosos auditorios, teatros, centros culturales de
Espaia y la India; y Casa de la India ha participado varios afios consecutivos en AR&PA.
También ha colaborado con importantes artistas, como Ravi Prasad o José Salinas entre otros;
con compaiiias de bailarines y actores, como la compafiia Margi para “Kijote Kathakali” o el
equipo de bailarines de Flamenco para “Flamenco, India”; y ha recibido el apoyo de numerosas

instituciones y centros culturales, empresas, universidades, etc.

159 Rodriguez Martin, entrevista.
160 Y onder Rodriguez, (musico colaborador en “Rasa y Duende”), entrevista, marzo 2021.
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A pesar de esta buena recepcion por parte del publico, prensa e instituciones, todavia existe
mucho desconocimiento sobre la cultura india. En alguna ocasion, los programadores de
actividades culturales y redactores de noticias en medios de comunicacion han interpretado por
error los espectaculos de Monica como numeros de Bollywood. Ella opina que se debe a los

prejuicios influenciados por generalizaciones y orientalismos que persisten en la sociedad'®!.

Cuando a Yonder Rodriguez se le preguntd en la entrevista por su opinion respecto a los
estereotipos y prejuicios causantes de malentendidos respondid que considera que este tipo de
equivocaciones pueden deberse al grado de conocimientos que el publico tiene sobre las formas
artisticas o la cultura sobre la que trata el espectaculo: «[...] la gente va a un espectaculo de
musica india y puede pensar cualquier cosa porque no conoce, porque no sabe. Entonces, a
medida que vas viendo y te vas integrando, vas entendiendo que es un lenguaje y que ese
lenguaje tiene un "por qué" y un "para qué"»!'%2. Esto indica que posiblemente, en determinadas
situaciones, uno de los elementos de los que depende que un artista, espectaculo, concierto,
proyecto, produccion, etc. de musica no occidental sea considerado y categorizado como
producto de la world music sea la recepcion, y a su vez, el grado de conocimientos que tenga
el publico sobre la cultura o musica de la representacion en cuestion asi como la influencia de

estereotipos y topicos culturales presentes en el imaginario colectivo.

Monica también comento en la entrevista que no ha logrado influir en sus alumnas de danza
tanto como le habria gustado. S6lo una pequefia parte de sus estudiantes ha continuado su
formacion durante varios afios. De hecho, en muchas ocasiones las becas del ICCR que facilita
la Casa de la India para estudiar danza escuelas de la India permanecen vacantes. Y
recientemente, un taller de danza contemporanea tuvo que ser cancelado porque no habia
suficientes inscripciones. Monica cree se debe a la falta de interés por pulir y profundizar el

aprendizaje sobre la India'®.

Una de las criticas que a veces recibe este centro es que necesita darse a conocer mas para

llegar a un publico méas numeroso'®*

. Yonder Rodriguez considera que Casa de la India necesita
mas publicidad y difusion. Sin embargo, Casa de la India ya ha puesto en marcha iniciativas
para enmendar esta falla: ha dado mayor impulso a sus redes sociales y medios audiovisual para

difundir actividades telematicamente, se esfuerza en mantener la profesionalidad y calidad de

161 De la Fuente Garcia, entrevista.

162 Rodriguez, entrevista.
163 De la Fuente Garcia, entrevista.
164 Rodriguez Martin, entrevista.
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los contenidos en las actividades y espectaculos, y a largo plazo intentara también abrir una

antena en Madrid, certificar los cursos de danza y de otras materias y promover més becas'%’.

Como conclusion, se puede afirmar que Casa de la India lleva a cabo algunas adaptaciones
culturales en sus actividades, espectaculos, clases y proyectos para facilitar la transmision de
conocimientos a un publico occidental y, a su vez, obtener una mejor recepcion por parte de
este. Y aunque las actividades hayan obtenido una buena acogida y Casa de la India haya
alcanzado notoriedad en el panorama cultural de Valladolid, esta institucion sigue siendo

desconocida para una parte de la poblacion de la ciudad.

165 1bid.
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10. Conclusiones

Lo expuesto a lo largo del presente trabajo permite elaborar las siguientes conclusiones y

observaciones:

En cuanto a la relacion entre las actividades musicales de Casa de la India y la
interculturalidad, se ha identificado una vinculacién con diferentes acepciones del término
interculturalidad, principalmente con las que aportaron Guillermo y Moénica en las entrevistas
(que se basan en el respeto, conocimientos en profundidad y la presencia de mediadores para
facilitar al publico informacién sobre la cultura india) y, en algunos aspectos, con las teorias de

Catherine Walsh y Gerhard Steingress.

Se ha demostrado que Casa de la India no pertenece a los circuitos de la world music puesto
que posee diferentes objetivos, tematicas, ética y &mbitos de actuacion. Sin embargo, algunas
de las actividades guardan relacion o giran en torno a musicos pertenecientes a esta categoria

de la industria musical, como es el caso de Ravi Shankar.

Casa de la India se encarga de la gestion de algunos aspectos del patrimonio musical indio
en cuanto a la difusion de elementos tanto inmateriales (interpretacion musical, toque de
instrumentos, danza, teatro) como materiales (instrumentos, libros, grabaciones de audio y
video). Algunos de ellos son reconocidos como Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO;
otros, en cambio, aunque no estén verificados por instituciones, pueden ser considerados

patrimonio musical desde una perspectiva musicologica.

Las actividades musicales de Casa de la India han obtenido una buena recepcion y a lo largo
de los afios han alcanzado cada vez mayor notoriedad en el panorama cultural de diferentes
ciudades de Espaiia e incluso han logrado ser representadas en el extranjero. Y a pesar de que
esta institucion aiin no es muy conocida entre la poblacion espafiola, Casa de la India ya ha
puesto en marcha diversas iniciativas para darse a conocer mas y alcanzar mayor notoriedad
para atraer a mas publico. Para lograr una buena recepcion en un contexto occidental se requiere
de adaptaciones y recontextualizaciones de algunos aspectos de la cultura india. Las razones
por las que el publico acude a las actividades musicales de Casa de la India son, principalmente,

el interés por aprender sobre la cultura india y ampliar los conocimientos previos de esta cultura.

Por lo tanto: las actividades de Casa de la India (y particularmente “India en Concierto”,
“Flamenco, India”, “Rasa y Duende” y “Kijote Kathakali”’) son interculturales porque en ellas

se producen transgresiones culturales en forma de hibridaciones y transculturaciones; no estan
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directamente vinculadas con los circuitos de la world music puesto que no comparten los
mismos objetivos, metodologia ni estética; contribuyen a la difusion de varios elementos del
patrimonio musical material e inmaterial de la India; y han obtenido una buena recepcion por
parte del publico y medios de comunicacién porque acercan a la sociedad conocimientos en

profundidad sobre la India.

A lo largo de esta investigacion surgieron algunas interesantes cuestiones que no han podido
ser abordadas en profundidad puesto que se desviaban del tema principal del presente trabajo o
porque su planteamiento habria supuesto sobrepasar el limite de extension mdximo de un
trabajo de fin de grado, y que podrian generar nuevas lineas de investigacion. Una de ellas es
la posible vinculacion entre el grado de conocimientos culturales y musicales del publico y la
influencia de estereotipos culturales en ¢l con el tipo de recepcidon que pudiera obtener un artista,
cancion, disco, espectaculo, concierto, obra de teatro u otro tipo de produccion artistica. Otro
asunto muy llamativo es el hecho de que numerosos aspectos del patrimonio musical de la India,
por ejemplo las musicas clasicas o instrumentos musicales como el sitar, ain no estan
registrados por la UNESCO y por lo tanto no cuentan con proteccion legal ni administrativa, ni
planificacion financiera, de restauracion y conservacion, asi como el resto de las ventajas y
beneficios que supone el reconocimiento institucional, lo que puede causar perjuicios a los

bienes culturales y a la sociedad de la cultura en cuestion.

Por medio de la presente investigacion también se ha reparado en que los objetivos que
tiene Casa de la India de facilitar al publico el acceso a conocimientos en profundidad sobre la
India, difundir valores de respeto hacia esta cultura, vencer la superficialidad y romper
estereotipos culturales constituyen los elementos clave que dan explicacion a relacion de Casa
de la India con la interculturalidad, la world music y la difusion del patrimonio musical indio.
Inclusive se podria plantear que estos objetivos constituyen a su vez los principios €ticos en los

que se basa esta institucion.

En la presente investigacion también se ha dado prueba del especial interés que tiene Casa
de la India, y en especial Monica, por el entroncamiento de elementos de la cultura india y
espafiola (es decir, interculturalidad) y la interdisciplinariedad artistica en sus espectaculos.
También se ha mostrado que este centro es una fundacion de proyeccion internacional ya que
cuenta con apoyos institucionales espafnoles e indios y ha llevado varias de sus producciones al
extranjero. Por medio de esta investigacion se constata también que las labores a las que se

dedica Casa de la India son muy numerosas (produccion y coproduccion artistica, difusion,
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administracién, promocion, gestion cultural, etc.) y abarcan numerosos aspectos de la cultura

india, en muchos casos de manera transversal.

Finalmente, con esta investigacion se ha demostrado que las actividades musicales de Casa
de la India tienen interés musicolodgico y que pueden ser estudiadas desde el punto de vista de
la etnomusicologia. El proposito principal de este trabajo es que las aportaciones
proporcionadas resulten interesantes y enriquecedoras al lector y cubran un vacio de
informacion sobre la Fundacion de Casa de la India. Este Trabajo de Fin de Grado queda abierto
a la posibilidad de dar continuidad a las lineas de investigacion expuestas aqui, iniciar unas

nuevas o incorporar perspectivas diferentes.
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13. Anexos

13.1. Entrevista a Guillermo Rodriguez Martin

13.1.1. Ficha técnica
e Entrevistado: Guillermo Rodriguez Martin
e Profesion: director gerente de Casa de la India
e Lugar de procedencia: Valladolid, Espafia
e Fecha de la entrevista: 19 de febrero de 2021
e Entrevistadora: Marion Bastiana Debrois Castro

e Via de la entrevista: videollamada

13.1.2. Transcripcion de entrevista
Marion Debrois: ;Como entraste en contacto con la cultura de la India?

Guillermo Rodriguez: Bueno, pues, es una historia muy larga, pero para resumirlo... Yo a
principios de los noventa, hice varios viajes a la india, y al final decidi... Yo habia estudiado
filologia inglesa en la Universidad de Valladolid y decidi hacer un master en literatura india
contemporanea en el Loyola Collage, que esta bajo la Universidad de Madras. Al mismo tiempo
yo estaba con Monica, que es mi mujer ahora, ella hizo danza en la escuela Kalakshetra, en
Madras también. Entonces mientras yo estaba estudiando literatura ella estaba haciendo sus
estudios de danza. Y esto es importante, porque para mi acercarse a la India... Es una cultura 'y
una sociedad tan compleja que siempre necesitas, como estudiante o como cualquier persona
que se acerque de una manera, pues, con profundidad, ;no? o con seriedad a la cultura, sea a
través de una disciplina académica o de una manera quizas pueda ser mas cultural, no
necesariamente académico, necesitas siempre, como una especie... yo lo llamo “una ventana”
a la India, ;no? O sea, tienes que entrar por un punto o un canal que te permite enfocarte en una
disciplina concreta para desde ahi absorber toda una serie de tradiciones asociadas, de aspectos
que han ido evolucionado hasta nuestros dias. Incluso si estudias cualquier... en mi caso era la
literatura contemporanea ;no?, pero para entender la literatura contemporanea, la poesia
contemporanea de los afios cincuenta, sesenta, setenta y ochenta que era el caso mio, pues esta
arraigada a una tradicion. Y bueno, pues, yo creo que a través de ese estudio de la literatura que
te lleva también a estudiar poética y estética, pues te das cuenta que todo estd interconectado,
que te lleva a entender... Por ejemplo, en el caso mio del autor también traducia poesia mistica

de la Edad Media, de otras tradiciones del sur de la India, que eso a su vez eran poemas que se
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utilizaban para ser interpretados a través de la musica y de la danza, etcétera. Entonces, las
referencias... a su vez esto no lo puedes entender si no has profundizado en la mistica india,
por ejemplo la mistica bhakti, que a su vez no se entiende si no entiendes los fundamentos, ;no?
del hinduismo o de las tradiciones filosoficas indias, Upanishads, vedas, etcétera. Es decir que,
es como un hilo que vas tirando y se va deshilando todo un tapiz de colores y tienes que tirar
de un hilo, ;no? De la misma manera, a mi me gusta mucho una metafora que utilizaba
Ramanutja pero también, de una manera, Ravi Shankar que decia: “cuando tocas un sitar y
suenan las cuerdas simpaticas es como que suena toda la tradicion alrededor”. Puedes tocar una
cuerda y todo lo que reverbera... Puedes leer un poema y todas las connotaciones, desde la
forma al contenido, todas las alusiones que surgen de esa cuerda o de esa palabra, que lo dice
un poeta a lo mejor en sus palabras a su manera, ahi resuena toda la larga tradicion desde los
ancestros y desde los vedas hasta nuestros dias, toda la tradicion resuena, ;jno? Y es asi porque
una cosa te lleva a la otra y todo esta interconectado. Esto es importante para... yo creo que
para todas las personas que se hayan profundizado en la India. Es dificil disociar incluso la
India contemporanea de toda esa tradicion. Para entender la India contemporanea tienes que
entender todo lo que de alguna manera lo que convertido hasta alli. Y también la herencia del
tiempo, otra manera de entender la historia, la historiografia, los movimientos que no son
lineales, sino otra manera de percibir el mundo. Y eso lo puedes hacer, bueno, pues también
desde la distancia, pero si estan viviendo alli, pues lo absorbes en el dia a dia. Es decir que
fueron los estudios académicos los que me llevaron a la India y luego hice el doctorado en la

Universidad de Kerala, un doctorado también de poética y estética india.

Marion: ;Qué aspectos de la cultura india crees que te llamaron mas la atencion o que te

chocaron mas en comparacion con la cultura espafnola?

Guillermo: Bueno, una de las cosas, ya lo he comentado, es la vision del tiempo, ;no?, la vision
del tiempo, la manera de entender el todo como ciclos, otra manera de percibir... O sea nada
tiene un principio y un fin, sino [que] es més importante es proceso, el proceso es muy
importante, ;no? Esta el flujo, el flujo de las cosas, que también esté relacionado con la idea de
“maya”, ;jno? de la ilusion, M-A-YA, de que lo que percibimos no es la realidad, sino que para
poder ver lo que realmente el cerebro esta procesando hay que tener una visidon que atraviese
toda esa... de alguna manera, bueno esto se estudia también en las tradiciones yoguicas, ;no?
Y asi lo percibe la gente, la gente que estd expresando una espiritualidad pero no en el abstracto
sino en la manera de vivir. Es decir, lo que mas llama la atencion son las personas, el cdémo

llevan a cabo esa filosofia de vida en la practica, porque a veces parece como que estan
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desapegados pero a la vez aceptan una manera de existir y estd todo muy estructurado, parece
que no, parece que hay un caos, pero hay una gramatica detras de ese caos, y esa gramatica no
es rigida, por entendernos, cuando digo gramatica es estructura, sino que es fluida, es decir, que
varia segun el contexto. Es decir el contexto en cada momento, en funcién de una cosa u otra,
puedes ser vegetariano o puedes ser otra cosa o puede ser que en un dia determinado puede
variar tu manera de llevar a cabo la vida cotidiana. Todo es como un ritual, todo esta regido por
una seria de normas o reglas sociales que dan cierto orden a ese caos y es lo que hace que
funcionen. A la vez hay un sentido de resiliencia, ;no? ;Se dice resilience? Es una manera de
vivir aceptando las cosas. Yo creo que es lo que ha permitido que en un pais de 1300 millones
de habitantes con tanta diversidad y variedad, se haya podido transformar, ;no? en estas tltimas
décadas y ha podido convivir. Por supuesto, también te llama la atencidn, pues toda una serie
de retos sociales, ;no? Las diferencia sociales son muy marcadas, pero yo me he podido
relacionar con todos los estratos de la sociedad y hay una manera positiva, actitud positiva hacia
la vida, porque parece que es la negacion de la vida, pero no necesariamente, hay mucha
afirmacion, ;jno? Otra manera de entender también a la persona, que se basa en una serie de
coordenadas (el dharma y el karma), que es muy diferente. Cuando ti estableces una relacion
en Occidente o en una cultura que esta basada en los fundamentos mas judeocristianos ;no?,
pues el como entiendes la psicologia de una persona, el individuo, es muy diferente a como se
interpreta un individuo en la India. Estd basado en esas coordenadas, intentan ubicar unas
coordenadas, no como individuo que ha atravesado un proceso de individuacién, como decia
Carl Jung, que se ha ido moldeando y ha tenido que diferenciarse de sus padres sino alguien
que esta... forma parte de una estructura que es primero familiar... Por ejemplo, te llama la
atencion porque muchos jovenes aceptan que sus padres elijan pareja para ellos ;no?, los
matrimonio concertados. Esas cosas te llaman mucho la atencion, pero luego dices: “bueno, si
ellos saben... me conocen mejor que yo a mi mismo”. Entonces yo acepto y estoy seguro que
va a ir mucho mejor asi. Es una manera muy diferente de entender a la persona como se entiende
aqui. ;{Qué es una persona? Entonces, bueno. Y la expresion a través del arte, les permite
también, yo creo que una entrega... hay una devocion muy fuerte, ;no?, a través de la expresion
artistica y la estética en el dia a dia. Tienen una vision muy estética del mundo, del todo. La
manera de vestir un sari, la manera de colocar y de hacer decoraciones rituales en las casas,
etcétera. Aunque luego todo eso se entremezcla también con todo el caos, la suciedad y la
pobreza también. Es un contraste muy brutal, es todo contrastes, estética y fealdad, vida o

muerte, [...] riqueza y pobreza, sufrimiento, alegria... Se vive... Yo creo que, para resumir, es
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como la intensidad multiplicada por cien de cualquier ciudad o manera de vivir en Occidente,
es todo muy intenso. Todos los contrasten y todo se ve de manera muy intensa, para todos los
sentidos, desde los olores a la vista al cerebro, a todo. Esta intensificado. Es como un gran
laboratorio. Eso te hace aprender muchas cosas, y lo mas importante es que te hace aprender...
te hace indagar en ti mismo, te pone un espejo, ;no? Porque ante el teatro de la vida, te pone
delante de ti y de todas las cosas que te pasan... Por supuesto esto ocurre cuando a cualquier
otra cultura, ;no? Cuando t0 estds en una cultura y te sales de tu zona de confort y te vas a otra
cultura, pues te intentas definir en funcion de esa otra cultura y te pone un cierto espejo. En la
India eso es todavia mas radical, mas al extremo, te pone como un espejo y te saca todo lo
bueno y todo lo malo, porque te provoca, la India, muchas cosas. Hay personas que no pueden
con ello y se tienen que volver y otras personas se amoldan y se adaptan. Y bueno... yo aprendi
a tener mucha paciencia alli, por ejemplo, y a entender el concepto del proceso, en todo. Desde
que haces el check-in en el hotel hasta... todo es un proceso. No hay puntos aislados de... Puede
haber hitos, pero no hay un fin ni un principio, es un proceso. Y bueno, esa manera de aprenderte
de ti mismo. Yo creo que es recomendable, para cualquier persona pero sobre todo si es joven.

Y bueno, pues te hace reflexionar sobre muchas cosas [...].
Marion: ;Y todo esto influy6 sobre ti la hora de crear Casa de la India?

Guillermo: Bueno, pues esto fue como un conjunto de factores que se dieron en un momento
dado porque me vino a ver a la India, como estaba [haciendo] el doctorado, el director del
Centro de Estudios Japoneses, que era un jesuita, que era un profesor de filosofia inglesa y me
dijo: “;por qué no te vienes a Valladolid y nos ayudas a montar un centro de estudios asiaticos?
T puedes llevar la parte de la India”. Entonces, bueno, volvi a finales del 99 y ahi se cre6 el
centro de estudios de Asia con varios otros especialistas en temas asiaticos. Yo llevé la parte de
India. Empezamos a organizar congresos, seminarios, jornadas. Pero yo tenia muy claro desde
el principio que por un lado el objetivo real también [era] quitar un poco esa vision orientalista
de la India, enfocarse en la India contemporanea, como lo que he dicho y cémo en la India
contemporanea esta ya todo ese legado. Porque estamos fuera de la realidad, no podemos
relacionarnos con el siglo XX, en ese caso era todavia XX, ahora XXI, con la mirada en los
ojos de hace cinco mil afios. Es al revés: tienes que tener un dialogo de ida y vuelta. Eso por un
lado, o sea contemporaneidad e historia o pasado, tradicion. Y el otro aspecto que yo tenia muy
claro era aunar las artes, las disciplinas artisticas, la practica artistica con la teoria, ;no?
Entonces todas las jornadas y los congresos que pudimos organizar fueron en esa linea de esos

dos aspectos. También porque yo convivia con una actriz bailarina que me arrastraba hacia esos
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proyectos ;jno? Y organizdbamos eventos, espectaculos, jornadas académicas... La Embajada
[de la India] se fij6 en nosotros y tenia la idea de crear una Casa de la India en Espafia. Habia
otras universidades también interesadas: Salamanca, Sevilla, otras ciudades. Y, bueno,
decidieron que Valladolid pudiese ser interesante porque habia un impetu muy importante,
(no?, hacia ello. Entonces yo redacté un proyecto sobre como podia ser Casa de la India. Surgio
que el Ayuntamiento [de Valladolid] tenia este edificio, no sabia muy bien qué hacer con ¢l, lo
habian adquirido hace décadas y se estaba cayendo ;no? a trozos, y desde la Universidad [de
Valladolid] y con la Embajada [de la India] primero se cred una catedra de estudios de hindi,
porque habia que establecer primero los vinculos institucionales, ;no?, acuerdos. Entonces se
hizo un marco para fomentar estudios sobre la India. Y al mismo tiempo conversaciones con el
Ayuntamiento [de Valladolid] para tener una sede, para crear una entidad necesitas un lugar.
Pero yo siempre digo que primero fue el contenido y luego el continente. A veces se abren
espacio y no hay contenido, entonces al principio todo el contenido ya estaba en el Museo de
Valladolid y, bueno, también a través de festivales culturales del Ayuntamiento [de Valladolid].
Y les pareci6 interesante el proyecto, que ya tenia desde los inicios esa vision de aunar cultura,
educacion y cooperacion y empresa para cubrir las necesidades del siglo XXI en las relaciones
Espana-India. Y se cre6 la fundacion con tres patronos fundadores, ;no?, que son el Gobierno
de la Republica de la India, la Universidad [de Valladolid] y el Ayuntamiento [de Valladolid].
[A] Lo cual, luego se sumo el Consejo Indio de Relaciones Culturales, como patrono, que
realmente... era el que realmente realiza los fondos para centros culturales. O sea [Casa de la
India] se convirti6 en el tercer centro cultural de la India en Europa después de Londres y Berlin,
pero con una naturaleza juridica diferente, como una especie de joint venture, ;no? entre India
y Espafia, como un proyecto colaborativo. De hecho todavia es unico en ese sentido ;no?, la
naturaleza de ser indo-espafiola porque tenemos patronos indios y espafioles. Y, bueno, [es] un
modelo que permite pues tener el apoyo institucional como fundacion a la vez de régimen
juridico privado pero con patronos publicos, que permite estar amparado o apoyado por
entidades publicas pero con una manera dindmica de, al ser una fundacién, de poder operar,
(no? Y en ese sentido [es] un modelo... se ha ido consolidando como un modelo para la accion
cultural de India en el mundo. Entonces, esa es un poco la trayectoria, si quieres saber alguna

cosa mas, algun detalle mas.

Marion: Queria saber también cuales eran los principales objetivos originales de Casa de
la India y si ha habido alguna evolucion o [si] se han ido sumando proyectos nuevos a lo

largo de los anos.
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Guillermo: Claro. Yo creo que todos los... (lo puedes ver en los estatutos, estan en la pagina
web) los fines eran bastante ambiciosos. En primer lugar, dar a conocer la cultura de la India
en Espafia, crear una plataforma para reforzar los lazos. Es un proyecto de ida y vuelta, porque
una relacion se establece de manera bidireccional, por eso también aparece ahi como
promocionar incluso el espafiol en India, ;no?, que puede parecer contradictorio pero no lo es.
Eso se puede hacer trabajando estrechamente con la Universidad [de Valladolid], con el
gobierno indio, con el Ayuntamiento [de Valladolid] pero sobre todo con todo este tejido
académico, artistico y también empresarial. Al ser tan amplio y ser un equipo tan pequefio, en
todas las areas, es decir, tanto en las relaciones académicas y educativas, y cuando digo
educativas voy a sefialar también un proyecto que es Escuela de la India que nos lleva a trabajar
con colegios desde primaria hasta secundaria, la educacion de una manera integral, entendiendo
como la educacion, pues, algo que sirve no solamente para introducir contenidos abstractos sino
también valores. Nos inspiramos mucho en Tagore y Gandhi. El aspecto educativo es uno de
los pilares muy importantes, de hecho tenemos una escultura de Gandhi en el Parque de la Paz,
en la entrada de Casa [de la India] esta Tagore, el poeta (ahora celebramos el centenario de la
creacion de la Universidad Visva Bharati que fundo, [se trata de] un proyecto educativo
revolucionario, una educacion holistica, para entendernos). El aspecto educativo era primordial
y yo creo que todos los afos miles de niflos han podido pasar por aqui, estudiantes de
secundaria, etcétera, trabajando en diferente talleres, etcétera. En la universidad, mas en el plano
académico, el reto era establecer o ayudarla a crear esos nexos de cooperacién académica,
cientifica, y se han trabajado con diferentes universidades, y muy estrechamente vinculado al
equipo rectoral ;no? Se han también formado muchos jovenes en disciplinas, sobre todo en
areas donde ha habido mas interés por parte de profesores, como puede ser con musicologia,
pero también en literatura, esta la facultad de Filosofia y Letras, la Facultad de Educacion. Y
también esos nexos, han llegado a firmar convenios de colaboracion, etcétera, ;no?,
intercambios, hacemos intercambios con varias universidades. O sea ahi si que se han logrado
€s0s objetivos, poco a poco porque somos un equipo pequeio. Y en el plano de cooperacion de
la sociedad civil pues hemos conseguido también hermanar la ciudad de Ahmedabad con
Valladolid, que es un proyecto también transversal, en cuanto que abarca lo académico, la
administracion publica y sobre todo a través de una serie de proyectos financiados por la Union
Europea en gestion de patrimonio. Ahmedabad consiguié recientemente el estatus de casco
urbano, Patrimonio Mundial de la Humanidad, con mucho esfuerzo. También hemos

contribuido ahi, hemos puesto nuestro granito de arena. Hemos hecho durante afios proyectos
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de formacion de gestion de patrimonio. Porque la India puede aportar mucho a Espafia, pero
Espafia puede aportar mucho know-how a la India también, ;no? en gestion, como gestionar el
patrimonio, como gestionar todo ese legado que tienen de una manera mas cientifica, académica
0 con un acercamiento mas metodologico, que a veces les falta, ;no? porque todo es tradicion
oral, o incluso entendiendo el patrimonio como algo que esté ahi y que hay que preservarlo, que
se va cayendo. Es como la exposicion de instrumentos musicales que hemos tenido, si no viene
alguien que le inspira coOmo restaurar, cOmo mantener esos instrumentos que se estan
abandonando ;no? Entonces, ahi también hemos trabajado muy intensamente, hay mucha labor
que hacer en gestionar y preservar patrimonio en India. Se ha trabajado en patrimonio
arquitectonico, pero también patrimonio musical, artistico con varios proyectos. Pero bueno, la
cooperacion académica abarca todo, ingenieria, cientifico, puedes tener todos los ambitos de
actuacion y hay convenios en todas las areas. Como he dicho, intercambio y cooperaciones
entre ciudades, Ahmedabad-Valladolid. Eso también nos lleva al mundo de la empresa, el
mundo del turismo. Trabajamos mucho en promocionar intercambios turisticos, o sea que
vengan turistas aqui a Espafia, a Valladolid, y viceversa, con intercambios de periodistas,
teleoperadores. Hay un gran potencial en colaborar en el turismo inteligente, porque Espafia
también es bastante pionera o tiene mucho que ofrecer en el turismo, mucho know-how. Y se
trata de buscar, bueno, pues donde hay circuitos de beneficio mutuo, ;no? de cémo nos podemos
beneficiar unos con otros a la hora de... Bueno, los periodistas de Espafia pueden absorber
muchas cosas de India, es un intercambio de ideas y de know-how. La India tiene muchas
fortalezas en muchas areas, también cientificas, tecnologicas, es muy potente. Y otra area que
destacaria es, aparte de esa colaboracion con la ciudad de Ahmedabad, estamos trabajando con
otras universidades y ciudades también para hacer pues practicas de estudios, cursos de
inmersion en la India. Creo que ahi tiene que haber mucho mas flujos y mas intercambios. Y
ojald tener un postgrado sobre India oficial, porque un master oficial todavia no existe en
Espana. O sea, queremos llenar un vacio que existe porque hay muy poca, eso es lo que tenia
que haber dicho, muy poca presencia u oferta académica sobre la India en Espafia, por motivos
multiples. La [inaudible] era muy enfocada en la filologia, el sanscrito porque no ha habido
universidades que han apostado por estudios contemporaneos de la India tampoco. Entonces,
estd muy limitado. Se ha[n] desarrollado méas los estudios sobre Japon, China, etcétera.
Entonces intentando paliar eso, porque la cultura y entender la cultura es el eje principal para
poder hacer también negocios en la India. Entonces buscamos una manera transversal de

introducir la India en lo cultural, lo académico, también en lo empresarial.
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Marion: Sé que en Barcelona esta Casa Asia, que también se dedica a divulgar la cultura

de Asia en general. ;Casa de la India a veces colabora con esa institucion?

Guillermo: Por supuesto, desde el principio de todo, antes de que fueran creados ya éramos dos
[inaudible] trabajabamos conjuntamente. Y cuando se cre6 el primer convenio que hicimos fue
con Casa Asia. De hecho, en Casa Asia, estaba un experto en sanscrito, Oscar Pujol, un indologo
que ahora dirige [el Centro] Cervantes en India. Con ese impetu, era relacion tan estrecha
hicimos muchas actividades académicas, creamos la Tribuna Espafia-India, ahora se esta
generando un observatorio también Espafa-India con la colaboracion. Estamos trabajando en
formacion, en intercambios también de conferenciantes, etcétera, y exposiciones también.
Ahora tenemos un plan de accidn conjunto, se va a celebrar el 75 aniversario de la
Independencia de la India a partir del afio que viene. Y esto nos lleva hasta principios de la...
bueno, en 2001, 2002, 2003 cuando se cred Casa Asia, desde el principio trabajamos juntos.
Luego estd también la Fundacion Consejo Espafia-India, que tiene... es mas reciente pero
compartimos muchos objetivos. Tanto Casa Asia como Casa de la India forman... Son patronos
también desde la fundacion Consejo Espana-India, con el Ministerio de Asuntos Exteriores de
Espafia, y tiene una serie de empresas y universidades que tiene intereses en India. No hay que
olvidarse también de las diferencias ;no?, Casa Asia es un consorcio creado por el Ministerio
de Asuntos Exteriores como puede estar en otras redes de Casas, es una iniciativa del Ministerio
de Asuntos Exteriores de Espana sumado a la Generalitat, porque estd en Barcelona, el
Ayuntamiento de Barcelona y el Ayuntamiento de Madrid. Nosotros somos una iniciativa que
es indo-espanola, y estd el Ministerio de Asuntos Exteriores de la India, con dos socios mas
locales, la Universidad de Valladolid y el Ayuntamiento de Valladolid. Entonces somos muy

complementarios, porque podemos cerrar el circulo entre Casa Asia y Casa de la India.

Marion: Y también me suena que estid la Asociacion Espafiola de Estudios

Interdisciplinarios sobre India. ; También colaborais con ellos?

Guillermo: Si, porque de hecho ahora... hemos hecho varios eventos. Acogimos el afio pasado
en la Universidad de Valladolid... Colaboramos [en un evento en el que] la Universidad de
Valladolid acogi6 uno de los congresos, yo he participado en alguno de ellos como experto. Y
es una asociacion de académicos, también bastante reciente, no tiene una sede visible como tal,
sino, como todas las instituciones de académicos, se trata de investigacion, publicacion, de
organizar eventos. Y me parece una iniciativa excelente y creo que deberia a lo mejor abrirse

todavia mas, tienen mucho potencial ;no? Eso. Y ahora vamos a hacer una serie de actividades

74



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

también online con ellos. De hecho, hemos hecho hace poco la charla con Anoushka Shankar,
que esta colgada en YouTube, hicimos también con Casa Asia, el Cervantes y... Se llama
“Encuentros digitales Espafia-India”, es una iniciativa online, donde queremos ubicar figuras

que estan vinculadas tanto a India como a Espaiia.
Marion: Y en cuanto a los comienzos de Casa de la India, ;qué actividades haciais?

Guillermo: Pues al principio la sede estaba en la Universidad [de Valladolid], fue creada en el
2003. Yo tenia un despacho alli en la universidad y utilizaba la infraestructura y las aulas.
También trabajaba muy estrechamente con el Centro Buendia. Haciamos bastantes actividades
académicas, apoyadbamos también la celebracion de unas jornadas Espafa-India con el Centro
de Estudios de Asia. Y también con el Ayuntamiento, festivales culturales. Habia un festival
que se llamaba “Rituales”, creo que se llamaba. Y traiamos a grupos artisticos de teatro
Kathakali, de danza, teatro. Como decia, desde el principio aundbamos la presencia de expertos,
académicos tanto espafioles como indios, como una manera, pues, de presentar... la posibilidad
de presentar a través del gobierno indio pues a algunos de los artistas mas destacados, porque
patrocinaba a artistas maravillosos. Queriamos siempre aprovechar también para hacer talleres
con ellos, o sea no solamente como espectaculo, exponer, sino también explicar. Explicar,
absorberlo, ver como esos artistas podian, cuando estaban aqui dejar un poco mas de [inaudible]
talleres, etcétera. Y también clases de hindi, que apoyabamos a través de la Universidad [de
Valladolid], en el centro de idiomas. Mucha actividad en el area de danza, la musica, pero
siempre con una pata en lo académico y otra en... para poder también disfrutar, ;no? Y eso nos
era relativamente facil porque como teniamos el apoyo de la universidad y del ayuntamiento,
el ayuntamiento ofrecia también espacios, teatros, salas... Pues se hacian espectaculos en la
sala [inaudible] que ahora no existe, el teatro LAVA después, en las francesas. Bueno,
tendiendo esos patronos [ellos] te facilitaban también las infraestructuras y era mas facil. Y
también en otras ciudades de Espafia, por supuesto. Ahora hacemos cada vez mas en Madrid,
pero poco a poco fuimos expandiendo, haciendo eventos y proyectos con Barcelona, Madrid,
Sevilla. [Organizamos] Ciclos de cine, con la catedra de cine. Tenemos, no s¢€ si has visto las

memorias de otros afios. [...]
Marion: El publico, ;como acogio esas propuestas culturales?

Guillermo: Bueno, al principio, creo que estaban un poco sorprendidos, “;por qué habia tanto
contenido sobre la India?”’ ;no? Creo que poco a poco se ha ido generando un publico bastante

experto, porque claro, yo creo que aqui Valladolid es de las ciudades de Europa [rie] que mas
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contenidos de la India ha estado recibiendo, como una lluvia continua, un chirimiri /jno?, una
lluvia continua de contenidos de alto nivel, y eso genera una masa critica interesante. Por
supuesto no deja de ser algo que, excepto Bollywood o el yoga, esta restringido a un grupo de
interés ;no? No puedes pretender que se convierta, y tampoco es el objetivo, es una manera de
introducir una cultura [la cultura india] y es muy importante, es la democracia mas importante
del mundo, es una superpotencia cultural como lo puede ser la espafiola también, ;no? Espafia
en India esta teniendo mucho éxito a través del espafiol, la lengua, la literatura, la musica, el
flamenco, etcétera. Entonces yo creo que, mas alla del exotismo, el piiblico empez6 a discernir,
a entender, ver, y siempre hemos tenido una reaccion muy positiva en algunos eventos mas
multitudinarios que en otros. Pero tampoco hemos querido indagar demasiado en algunos
aspectos mas comerciales. No queriamos convertirlo en centro de yoga, por ejemplo. Pero
hemos apoyado la semana del yoga, el dia del yoga, apoyando esos centros, haciendo cosas de
[inaudible] también, ;por qué no? Y lo mismo con el Bollywood, hubo una explosion hace diez,
doce afios se puso muy de moda. Pues también, por supuesto, pero la India va mas alla de eso.
O sea, hay una serie de fenomenos populares, sefialo estos dos, pero no queremos solo mostrar
Bollywood sino nos interesa mostrar ese otro cine independiente, cine mas social,
documentales, etcétera. Yo creo que es importante profundizar. Nuestro lema es no quedarse
en la superficie, no ver una India de estereotipos... bien Bollywood o bien... esta bien como
género o solo la pobreza o solo los aspectos... sino darlo a conocer en profundidad. Para eso
no todo el mundo esta preparado, a profundizar mas. O sea, hay cosas muy especificas, otras
mas de divulgacion. Hemos querido llegar a todo tipo de publicos, y yo creo que en estos
colegios ha sido un acierto hacer este programa también [Escuela de la India], miles y miles de
jovenes a lo largo los... de un afio pasa a lo mejor mas de mil chavales, chicos, nifias, nifios en
talleres. Y eso hace que se cree también un [inaudible] porque se acuerdan “oye, cuando fui a
Casa de la India”. También con la comunidad que es mas creciente, que hay en Valladolid
(sobre todo son de Kerala con quienes hemos trabajado), con las ONG, [que] se centran en
aspectos mas sociales. Hay que dar a conocer, pues, la India en muchas facetas pero también
profundizando, invitando al espectador o al oyente, al publico... a que se acerque a la Casa [de
la India] a profundizar. Entonces, hay aspectos que son mas divulgativos, para un publico
general, y otros que son mas de especialista, ;no? Puedes disfrutar ambas, puedes ir a un
concierto y simplemente decir “qué bonita es la musica” o profundizar y aprender mas. Si que
es verdad que los recursos siempre son limitados. Me hubiera gustado tener mas becas, mas

programas de movilidad... Es fundamental eso, estaria muy bien. Ahora vamos a lanzar un
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concurso para hacer un arbol de Tagore aqui, un baniano, para una exposicion y el que gana el
premio pues puede viajar a la India a hacer una estancia alli, ;sabes? Entonces la [inaudible] es
muy importante porque permite hacer estudios alli, profundizar, hacer intercambios. Pero
también la divulgacion mas amplia es interesante, ahora el gran reto es, con la era digital, poder
reflejar eso a través de la web ;no?, que haya contenidos mas dirigidos al especialista y otros
un poco mas generales, pues como... cOmo ponerse un sari, como vestir... pintar con gena, o
sea dar un poquito de todo, que esta ligada [tanto] a un publico mas general como al mas
especializado. Hemos arrancado un curso, ahora, como sabes “Cultura, artes y sociedad de la
India” ;no?, en la UVa. Entonces la reaccion ha sido muy positiva. Si que es verdad que hay
gente que no conoce a lo mejor todavia lo que hacemos aqui, pero ayuda bastante el Dia y
Noche de los Museos, donde todo el mundo se acerca y pude abrir y pasan mil personas. Pero
yo creo que... a mi me gustaria destacar que es un acierto transformar el espacio, que esto podia
haberse convertido en un centro civico o no, o en unos almacenes... Ganar un espacio para la
cultura, un espacio publico, siempre es un acierto, yo creo, y siempre es un éxito. Poder
mantener un espacio para la cultura ya de por si, aunque esto fuera un centro civico o una
biblioteca publica, ya [inaudible] pero si encima puedes generar con estos recursos un centro
unico en Espafia que se convierte en una pequefia mini-India, ;no?, un centro de incubacion de
la cultura y de la investigacion, pues te internacionaliza, te hace destacar, ;no? Internacionaliza
la ciudad [de Valladolid], la universidad. Y uno tiene que arrastrar con ello a los ciudadanos de
Valladolid, pero a cualquier persona que se acerque. Y para mi, personalmente, como vengo
del mundo de lo académico y de la universidad, me preocupa mucho... me interesa mucho que
los estudiantes puedan acercarse y hacer proyectos con la India y puedan ofrecerle también
incluso oportunidades de trabajo luego, ;no?, en gestion empresarial, en lo que sea. Entonces

el vinculo con la universidad para mi es fundamental.

Marion: Y a largo plazo, en cinco o diez afios, ;como ves a Casa de la India? ;Hacia qué

direccion va?

Guillermo: Claro, pues en la linea, lo que hemos dicho, los retos son consolidar la oferta de
estudios online con la universidad, que sea ya, digamos, sostenible en cuanto a que haya un
nimero de alumnados, de alumnado en los cursos que se interese por la India, crear un grupo
de expertos, que esta todavia incipiente pero esto... es pionera en Espafia porque ain no esta
todavia, o sea que la Universidad de Valladolid con la Casa de la india se... se establezca con
una oferta de un master, por ejemplo, oficial, y una oferta académica consolidada, poder dar

certificaciones también en otro tipo de cursos que sean homologados por la India. Vamos a
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intentar certificar también nuestros cursos de danza y musica, [para] que tengan el sello del
ICCR (Consejo Indio de Relaciones Culturales) y pueda tener esos certificados de estudios
amparados por el Gobierno de la India. O [...] desde la Universidad de Valladolid con un grado
o postgrado oficial que se construye, por supuesto, a partir de la aplicacion de otras facultades
también. Pero bueno, se esta creando un grado de estudios internacionales, puede ser un
postgrado en India. Que todos los estudios tengan una certificado académico o un certificado
oficial desde la India o desde la Universidad de Valladolid, ;sabes? Sea en hindi, en danza, en
musica. Para estudiar flamenco tienes varias instituciones que tienen un reconocimiento, /no?
Convertirnos, por tanto, en una entidad que certifica también niveles de competencias, con un
profesorado que sea experto aqui, pero también en Madrid podemos tener incluso... Otro reto
es tener una antena o una sede en Madrid, por ejemplo, donde podemos nosotros gestionar la
escuela desde aqui pero con un apoyo de personal ahi. Pero somos como... tener una rama en
Madrid, donde ahi también se certifiquen esos contenidos. Esa es una expansion. En el ambito
turistico por supuesto, cada vez mas... En lo académico esta claro: que haya mas movilidad,
mas becas, mas estudios oficiales, certificaciones en algunas disciplinas por parte de India, y
cursos oficiales con titulos oficiales desde la Universidad de Valladolid con otras universidades,
por supuesto. Y en este proceso, pueden participar mas instituciones y universidades, nuestra
Embajada también, Casa Asia, todas las instituciones que te he dicho. Y luego, yo creo que hay
mucho potencial en turismo, para promocionar el turismo de India a Espafia, a Valladolid y
Castilla y Leon, hay mucho potencial que esta sin explorar. Cooperacion cientifica también, y
de intensificar la cooperacion en gestion urbana, smart cities, etcétera. Y yo creo que ahi hay
muchisimo por hacer, que se puede... Gestion de patrimonio, gestion de turismo, gestion de
recursos naturales, todo el problema, que comparten Espafia y la India, energias renovables, el
cambio climatico. Todo eso en los cinco o diez préximos anos va a tener que haber mucho
intercambio cientifico también, empresarial incluso, ;no? El turismo sostenible, la gestion de
patrimonio sostenible. Poder ser catalizadores de proyectos, de proyectos también de la Union
Europea, que ahora van a llegar bastantes fondos. Yo creo que eso es fundamental. Y yo creo
que el reto tecnologico, que ya nos hemos subido... estamos subiéndonos a ese carro (acabamos
de fichar a una persona que esta especializada en tecnologia y comunicacién audiovisual), de
tal manera que el otro reto de cinco a diez afios es que pasemos de un modelo que ha sido
principalmente presencial en la Casa [de la India] con eventos aqui o en Valladolid solamente
presenciales a poder multiplicar y expandir nuestro publico a través de la tecnologia en

streaming como un platd de television. Es decir que aqui pasan cosas, la gente no puede
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desplazarse necesariamente pero tenemos dos premisas que son la clave del éxito que es tener
una sede... Bueno, primero tenemos unos contenidos atractivos bien comisariados, o bien
programados, elegidos, seleccionados. Esa es la clave, tener unos contenidos interesantes para
todo tipo de publicos y también para especialistas. La clave es la realidad del contenido y como
se programa. Eso a veces s6lo ha beneficiado a un grupo pequefio de personas, porque
encontrais aqui a un ponente, a un escritor o incluso un grupo de musica que pueden ver ;diez,
quince, veinte, cien, doscientas, qué, mil personas? Vale, pero eso es un grupo reducido. Si a
eso le anades la tecnologia de poder hacerlo en streaming o bien de una manera con calidad,
profesional, puedes llegar a un publico en toda Hispanoamérica. No solamente abrir una sede
en Madrid, que eso es esencial también, sino que desde la propia sede. Entonces, [inaudible]
dos cosas: el contenido tiene que ser interesante y de calidad y bien seleccionado para diversos
tipos de publico, diversidad de contenidos. Y dos: tenemos una sede Unica, maravillosa y un
edificio patrimonial. Ten en cuenta que, no lo habia destacado, esto también es patrimonio. Esto
es un edificio orientalista de principios del siglo XX, de un estilo ecléctico que se ha restaurado
con un proyecto arquitectonico de profesores de la Universidad de Valladolid que es muy
especial. Entonces, no todo el mundo ha podido visitar nuestra sede, cuando viene y dice “Uy,
[esto qué es? Es interesante” ;no? Convertimos, por ejemplo, el patio o el salon de actos, un
poco platd a través de... como platod de television de streaming, pues podemos dar a conocer
tanto la sede y sus rincones, queremos también entrar en un Google Earth con el proyecto de
crear esos diferentes rincones, tenemos tres figuras destacadas en la Casa [de la India] con unas
colecciones que tenemos que darlo a conocer. O sea darlo a conocer mas, que la tecnologia nos
va a permitir darlo a conocer muchisimo mas. Porque digamos que hasta ahora ha sido como
dicen en inglés: niche, niche audience, ;no?, un puiblico mas reducido por el tipo de actividades
[inaudible] o por las circunstancias y porque tenemos una sede pequefia, y porque tampoco
hemos querido... No se trata de hacer cultura popular, también lo puedes hacer pero... digamos,
algunas actividades pueden tener ese potencial. Pero no siempre va a ser para grupos
determinado de interés. Pero, por lo menos, que llegue a grupos de interés en todos los rincones
del mundo. Entonces, queremos crear un programa online, también, de actividades, pero que
son a veces mixtos. Es decir, pasar de un modelo solamente presencial a un modelo hibrido,
que bien puede ser presencial y online tanto en directo como en diferido. Con contenidos que
se registran y se archivan. Luego eso también va a facilitar mucho mas la investigacion, porque
todo lo que ha venido aqui estd documentado. Es decir, que ganas por todos lados. Algo en lo

que Enrique Cémara siempre ha hecho mucho hincapié es “Graba las actuaciones, grabalo
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todo”. Nosotros si que haciamos fotografia, grababamos muchas cosas, hay un archivo ahi y
siempre hemos hecho mucho hincapié en hacer las memorias, ;no? Las memorias para que...
también en papel, porque me parece muy importante que exista. jQuién sabe! A lo mejor en
cien afios, si hay un apagon digital y no va a haber ningin archivo digital que haya sobrevivido
van a haber estos folletos y van a saber quién fue Casa de la India porque hay unos folletos o
unas copias ;no? Entonces esos son los retos de cinco a diez afios que nos permiten ampliar
publico, aumentar la calidad de los contenidos online. Dentro de diez afios, (bueno, t eres muy
joven) vas a recordar esto también, esta €poca tan dificil ;no? que estamos viviendo como un
cambio también de mentalidad porque la gente estd mas abierta a utilizar el medio digital, esta
charla que tenemos aqui... Pero est4 todavia en los inicios, es como... la tecnologia esta todavia
muy incipiente, todavia esta... se han hecho a marchas forzadas, las universidades se han tenido
que adaptar, esta todavia muy caotico todo. La tecnologia a veces falla, pero dentro de diez afios
todo esto nos va a parecer pues como coger un teléfono y llamar, lo méas normal del mundo.
Entonces, los contenidos se tienen que ir adaptando pero tienes que mantener una calidad.
Entonces, imaginate, organizar un curso o una actividad, un concierto, una charla, y se esta
conectando pues uno de Colombia, otro de Argentina, otro de Cordoba, otro de... un espafol
que esta en Alemania. Mira, en este curso que estamos haciendo ahora hay uno que esta en
Colombia, otro que esta en Austria y es espaiiol, uno se conecta desde la India. Entonces el reto
es llegar, a través de la tecnologia, primero que en Espafia también nos conozcan, la sede, el
espacio fisico, lo que tenemos dentro (vuelvo al punto, a veces hago digresion a la manera india
pero vuelvo a la idea): tenemos a Tagore, tenemos a Gandhi, tenemos a Ravi Shankar, figuras
muy vinculadas a la Casa. De Tagore tenemos la coleccion mas importante de libros sobre
Tagore de la India, tenemos la escultura, tenemos toda la filosofia que aplicamos en la Escuela
de la India en filosofia educativa de Tagore. De Ravi Shankar [tenemos] el legado de su
mensaje, su sitar original, [Casa de la India fue la] primera entidad fuera de la India [al] que fue
donado un sitar de Ravi Shankar. Y Gandhi, pues también tenemos un trocito de su ciudad, de
su estado Guyarat: el Haveli. Y la filosofia también que subyace a Gandhi. Entonces, dar a
conocer eso (en fisico y de manera virtual), que los rincones de la Casa [de la India] se puedan
visitar de manera virtual con los contenidos online estructurados bien en web y en... El futuro
va a ser todo un canal... las entidades van a ser como un pequefio canal de television, una
especie de Netflix, que tiene sus archivos y puedes ver esto, esto, esto, esto. Salvando las
distancias, claro. Y eso va a permitirnos llegar a Latinoamérica (el mundo hispano, porque

muchos contenidos son en espafiol), pero también a la India, que nos conozcan en la India. Un
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sitio especial, ser puente y nexo entre Espafia y la India. Eso es un reto. Por supuesto también
presencialmente podemos abrir la sede también en Madrid, claro que si, para dar ahi también

clase [...].

Marion: [...] Queria preguntarte sobre el tema de la interculturalidad: queria saber si
Casa de la India tiene alguna metodologia o algin aspecto para conseguir ese dialogo

cultural.

Guillermo: Claro. No es exactamente... Aqui hay una serie de figuras que nos inspiran ;no? y
que nos hacen entender como poder respetar la cultura del otro para poder aprender mas de la
tuya, poderte acercar, ;no? Una figura importante es Tagore, que abogaba por la... si estudias
sus ensayos... por la interculturalidad, por la cooperacion entre las culturas. Otra figura es,
sobre quien hice la tesis, que se basa en lingliistica y traduccion, A.K. Ramanujan, ;sabes? Por
ejemplo, Ramanujan decia que cuando traduces un texto no solo tienes que traducir el texto:
tienes que traducir al lector. Puede sonar un poco complejo, pero hay que... traducir el contexto,
no es solamente un texto sino el contexto, todo lo que hay alrededor. Entonces, es muy
importante el contexto para entender el texto, para entender un raga tienes que dar el contexto.
Y esto lo sabia hacer muy bien en la musica Ravi Shankar, es otro pionero. Yo creo que todos
los pioneros que han estado abiertos, de la India, a entender una manera de entender, de llegar
al publico occidental, lo ha hecho a través de la practica, haciéndolo, ;no?, viajando,
conociendo y estas figuras, pues Tagore viajaba mucho, conoci6 muchas culturas. Fue un
pionero porque también Tagore surge... si te fijas y lo estudias, su abuelo fund6 la Brahmo
Samaj, que fue como una sintesis del hinduismo y del cristianismo, ;no? O sea, tratd de
conseguir lo mejor de ambos, lo que llaman en renacimiento bengali en el siglo XIX ;no? Bebe
Tagore de esas fuentes [inaudible] No es una religion, si es una religion pero va mas alla, es
una religion nueva ;no?, en el caso de Tagore. Pero €l con la practica lo vio viajando por todo
el mundo, creyé mucho en eso. Ravi Shankar también. Siempre... fue el primero que cuando
tocaba en un concierto decia “no, es que hay que explicarlo primero, ;qué es un raga? ;qué es
tala? ;qué es esto?” e intentar buscar unos términos equivalentes, etcétera, ;no? Entonces la
interculturalidad es practica intercultural, no puede existir en la teoria. Pude existir en la teoria
pero después practica. Entonces, aquellas figuras que han podido practicarlo pueden extraer una
teoria de ello, pero nos dan una serie de pautas, o bien en la traduccion de un texto o un raga o
un poema, una idea, ;no? Por supuesto, también ha habido otras figuras que se han dedicado a
buscar eso en el didlogo interreligioso también, por supuesto. Aqui [inaudible] cultura no [nos]

adentramos tanto en aspectos religiosos pero también hemos tratado esos temas. Bueno, estas
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son algunas de las figuras que nos han inspirado en ello. Y por el mero hecho de ser espafioles
y haber viajado alli y haber podido absorber el conocimiento e intentar traerlo aqui y llevarlo a
nuestro contexto, ya se convierte en una traduccion. Yo me considero... bueno, puede que sea
varias cosas, /no?, académico, gestor cultural, critico literario, pero ante todo un traductor, un
traductor de culturas. Y traductor de culturas en el sentido que acabo de sefialar: no traducir
solamente el texto sino también el contexto. Eso es importante. Y esas teorias se derivan en
parte en Ramanutja, en Tagore, en Ravi Shankar... Ravi Shankar no era un tedrico, pero en la
practica lo hacia yendo a otro sitio como Estados Unidos, abriendo centro culturales, llevando
la musica ahi, abriéndose a colaborar con otros artistas y musicos. Es muy importante a través
de la préctica. Nosotros siempre buscamos en la practica mostrar el arte y la tradicion tal cual
es, pero la cultura estd en constante movimiento: un artista indio de los afios noventa no es lo
mismo que en el 2021, y uno de los afios 50 tampoco, porque también va evolucionando su
propia cultura. Entonces ahi hay un didlogo, un flujo ya intercultural dentro de la India
mismamente, ;no? Puede hacer un artista una pieza de Bharata Natyam basandose... no sé...
es una tematica nueva adaptando un mito antiguo a un contexto nuevo, moderno. Ahi ya hay
un didlogo, /no? ya de por si. Pero nosotros intentamos siempre mostrar la cultura de la India
llamada tradicional o las clasicas también, las nuevas contemporaneas, y las clasicas intentar
explicar como eso también ha ido evolucionando, pero al mismo tiempo nos interesa mucho la
exploracion y practica intercultural. ;Y esto como se hace? Pues juntando a artistas, juntando a
académicos, juntando a escritores (hemos hecho el encuentro de escritores Espafa-India),
[mediante] producciones, coproducciones artisticas como hacer, por ejemplo, una version de
“El Quijote” en teatro sanscrito Khatakali, “la Vida es suefio” de Calderon de la Barca en teatro
sanscrito Kutiyattam, experiencias con flamenco y la India. Ahora se estd generando un
proyecto aqui sobre la idea de PRAANA, que es la respiracion y la energia vital que ha surgido
a través de la época del covid, con artistas de Espana, India y Europa. El arte y los artistas una
vez que les pones a trabajar juntos hay una apertura; y si no la hay, pues se intenta siempre
respetando mucho la tradicion de cada uno. Por naturaleza, no entienden de fronteras. Pero
tienes claro el contexto, tienes claro... dar esa plataforma y los recursos para poder hacerlo,
facilitar ese encuentro. Y se puede hacer de muchas maneras: les puedes juntar una residencia
artistica, puedes conseguir que académicos o artistas vayan a la India y hagan encuentros alli,
hagan algo y luego vuelven y se han inspirado y lo que han visto y han aprendido lo llevan a su
trabajo. Hemos llevado musicos de jazz, musicos de flamenco, musicos de... pintores, artistas

de todo tipo, hemos tenido un intercambio. Por eso me interesan mucho las residencias
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artisticas, las becas, las estancias. Es interculturalidad, llevarla a la practica en el dia a dia
entendiendo que no hay una jerarquia no una cultura superior a la otra, ante todo es humanista,
es el ser humano. Esa es la idea de Tagore, ante todo. El hablada del nifio que tenemos todos
en nosotros, la manera humanista de entender el mundo, todos nos podemos asombrar por algo.
Luego hablamos todos otros idiomas, pero es una vision humanista que encuentra unos puntos
en comun siempre pero hay que intentar traducirnos unos a otros con el respeto y con el contexto
para entender. Y si quieres, si que hay unas claves también de teoria detras de ello, ;no? Tagore
la tenia, Ramanutja también. Es importante, porque en la traduccidn siempre hay que llegar...
es una negociacion también, traducir es una negociacidon contigo mismo, con el texto, y no
puedes hablar de pureza o impureza, sino que ya negocias para perder algo y convertirte en otra
cosa. Entonces, por ejemplo Ramanutja pensaba que pueden ver que estan traicionando el
original, ;no? Siempre hay criticos. Siempre hay criticos que han criticado a Tagore, que no era
suficientemente nacionalista bengali, porque los bengalies hicieron una lucha también por
principios del siglo XX. El decia que no, que la violencia no, que habia que estar abiertos.
También se pelea con Gandhi, a veces (entre comillas, dialécticamente), porque pensaba que
habia que estar abiertos a cooperar, ;no? El nacionalismo es bueno hasta cierto punto. A Ravi
Shankar se le critico [por parte de] los puristas diciendo que estaba contaminando la musica, o
que... Siempre era, en el fondo, bastante conservador en cuanto a que la forma y la estructura
de la raga nunca la distorsiond. Incluso cuando tocaba con Yehudi Menuhin se atenia a los
parametros de lo que habia aprendido de su maestro, toda la tradicion, el respeto de la tradicion.
Hay que conocer muy bien para poder traducir, respetar mucho la tradicion para no
distorsionarlo realmente ni desfigurarlo, [porque] estd muy arraigado, muy entroncado con ello.
Si no, no puedes: ti no puedes traducir un texto si no lo conoces en profundidad o la tradicion.
A Ramanutja también, cuando tradujo los misticos a un lenguaje mas fresco, modernista, en los
anos 60. Se criticaba que habia quitado la esencia de la tradicion hindu, ;no?, lo habia
convertido en poesia moderna. Bueno, pero eso ha llegado, porque lo tienes que traducir a un
contexto contemporaneo, a un lector u oyente contemporaneo y a la vez de otra cultura.
Cuidado: aqui si que la interculturalidad es en dos direcciones, es temporal y es espacial. Eso
es muy importante, porque el mismo [inaudible] dentro de la propia cultura... si yo voy a un
pueblo y hablo con una sefiora como hace Joaquin Diaz (que va y esta haciendo investigacion
antropolégica y escucha un villancico) eso es interculturalidad: estas haciendo desde tu cultura
de ahora, de la cultura del 2021, te estan dirigiendo a una cultura del pasado, ;no? Entonces,

cuando Ravi Shankar decidi6 que las ragas eran muy largas (son ragas de tres horas y media, o
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cuatro o cinco) aqui [el publico occidental] no aguanta, en Occidente. Pero es que un publico
en su propio pais tampoco lo aguanta ahora porque todo va mas rapido ahora. Entonces eso es
interculturalidad también. Y luego, claro, entre todas las culturas, por supuesto, entre todas las
culturas, propiamente hablando, que no tienen fronteras. Entonces siempre hay algo que
cuestiona la identidad porque te pueden decir que has perdido la identidad. La identidad muchas
veces se conforma por definicion, tienes que definirte, ;no? En todas las culturas quieren
ubicarte en un sitio, “esto, esto, esto, esto... Eres espaiol, de tal sitio, de tal religion, de tal...”
Entonces, ;qué ocurre? Que esto esta muy bien, y puedes entrar muy profundamente en ello,
pero en el fondo los que més han profundizado en su propia cultura (y los misticos, por ejemplo,
son los primeros,) son los més universales [rie]. Entonces, eso es una cosa curiosa y si te
conviertes en demasiado defensor de algo por la razon de creer (lo que llamamos
fundamentalista) que eso es asi y no puede transformarse o traducirse o cambiar, eso es una
vision distorsionada de la vida y de la cultura, porque en realidad no es asi. Es vivo, es proceso,
todo es proceso. Entonces, es muy importante la interculturalidad, aunque a veces [es] criticada.
Hay personas que quieren establecer fronteras y demarcaciones. Pero eso son dos tensiones,
dos fuerzas a veces antagdnicas que los que no quieren abrirse y los que se abren para poder

aprender, ;no?

Marion: ;Cual crees que es la razon o las razones por las que la gente se acerca a las

actividades de Casa de la India?

Guillermo: Claro, al principio pues si, llama la atencion, puede ser la estética, la curiosidad. Yo
creo que también a lo largo del tiempo han visto que son cosas realmente que son de interés,
que tienen calidad, que se trata con seriedad, ;no?, que no es superficial, sino que hay un nivel
importante. Y yo creo que es por aprender, la mayoria de la gente quiere aprender algo, quiere
aprender otra cosa, y aprender de si mismo, ver otras cosas diferentes. Y es lo que atrae, también
puede atraer por la cultura japonesa o china o... Japon en Espafia siempre ha fascinado mucho,
ha habido mucha relacion histérica. Con la India menos. Y bueno, pues, hay una vision, por
supuesto, mezclada de cara a la India: por un lado, la fascinacion por esa estética y lo
orientalista, espiritual (y no pasa nada, pero hay que entrar mas a fondo); y luego también, esa
imagen (que todavia también pervive) de pais en desarrollo con muchos retos sociales,
econodmicos, de pobreza, etcétera. Las cuestiones que tienen paises en desarrollo todavia jno?
Y luego también hay mucha gente también que admira la India y practica yoga o practica alguna
tradicion mas personal, ;no?, que ya tiene una experiencia. Y hay mucha gente que ya ha estado

en la India, muchisima gente que ha podido leer cosas, ha podido acercarse a través del yoga.
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Marion: ;Alguna vez habéis recibido alguna critica por parte de la prensa o del puablico?

Guillermo: De prensa no. Quizas... Es dificil decirlo como tal, pero nos dicen a veces del
Ayuntamiento [de Valladolid] que tenemos que intentar darnos a conocer mas en la ciudad, que
no nos conocen lo suficiente. Entonces eso es un reto, claro. ;Como hacerlo? Porque también,
sigo insistiendo, yo prefiero tener calidad y tener... profundizar y no todo estd hecho para
profundizar, no todo el mundo estd preparado para ello. Es, ;como te diria yo? Pues claro,
puedes decir [que] dentro de la estructura cultural de la ciudad estd el Museo de la Ciencia, el
Patio Herreriano, tal, tal, tal, ;no? Entonces, esto no es un contenido generalista. Puede haber
eventos que si, podemos hacer la feria de la gastronomia india, la feria de... Lo hemos
intentado, pero para eso... Que estd muy bien, podriamos hacer eventos mas populares: “vamos
a hacer una gran paella india y vamos a hacer”. Eso si se puede pensar, eso es mas para publico
general para que te den a conocer, pero si tengo poco de tiempo y con un poco de esfuerzo
prefiero invertirlo en algo mas vinculado a lo académico o al estudio més en profundidad.
Vamos, que yo prefiero hacer un ciclo de conferencias interesantes, necesariamente a través de
la tecnologia queremos llegar a mas gente. Pero las criticas si puede ser parte de la
administracion, como llegar mas al publico general, ;no? Pero si lo piensas bien ;qué centro de
investigacion o qué centro que depende de la Universidad conoce... ;sabes? es conocido fuera
de ese ambito? Pues pocos. Si fuéramos como una rama de la universidad... Al Centro Buendia
se le conoce a lo mejor porque hace Universijazz y hace otros grandes festivales. Y es una pena
que la cultura en general... la gente no va tanto a los teatros o a... El ptublico que va al Calderon
es de un perfil, el publico del LAVA es otro perfil (también es un publico muy minoritario el
LAVA-teatro). Y si no fuera por, por ejemplo, ir al Teatro y Artes de Calle, el TAC (es algo
que si que es popular), pues la gente a lo mejor no disfruta a veces de... Yo creo que es un reto
para la cultura en general y para la cultura de conocimiento, ;no? Entonces, si que se pueden
acciones mas populares para que te den a conocer mas. Eso es un aspecto. Y el otro es, yo creo
que la ciudad quiere que catalicemos para traer inversiones, empresas que inviertan, que haya
un flujo econdmico. Para eso hace falta méas personal, para poder dar cabida a eso. Si que
estamos trabajando mucho en el mundo del cine, para traer Bollywood, etcétera. Pero casi
siempre la prensa nos ha tratado muy bien y a lo mejor hay un publico que se piense que tenemos

que abrirnos mas, puede ser, puede ser, para dar a conocer a la ciudad. Estamos en ello.

Marion: Queria que me hablaras un poco mas sobre el Festival India en Concierto, me

parece muy interesante. Queria saber como surgio el proyecto.
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Guillermo: Si, India en concierto es un festival bienal (cada dos afios), y eso fue concebido por
la Embajada de la India en el... creo que la primera edicion fue en el 2006. Entonces, la idea
era dar a conocer en un formato, en un teatro de prestigio (Io hemos hecho en el Teatro Nacional
y Teatros del Canal), lo mejor de la musica clasica, empezando por ahi, ;no? Porque a veces lo
que ha llegado a Espana y ha llegado a Europa pues es en espacios muy reducidos, pequeios,
alternativos, ;no? Entonces queriamos tener una sede de prestigio para mostrar un menu de
artistas ya consolidados de la musica y danza clasicas, ese es el origen. Pero hacerlo a lo grande,
0 sea, en un sitio de prestigio, con publico, y se venden las entradas siempre, tiene mucho éxito.
En Madrid, Teatros del Canal, hemos vendido incluso en época de pandemia dos mil y pico
entradas. Eso lo consigues ofreciendo también artistas de calidad, pero la gente ya entra, mira

en internet, ve, entiende cada vez mas, ;no? Y bueno eso es importante.
M: Y cuanta preparacion requiere un festival asi?

G: Tienes que prepararlo... Primero seleccionar a unos artistas un afio antes, reservar también
el teatro un afio antes (eso es preproduccion). A partir de... si es en junio, a partir de enero ya
ir empezando todos los preparativos. Lleva seis meses de preparacion y luego los ultimos...
seis, siete semanas [son] muy intensas. Porque traer a un artista de la India no es como traerlo
de Francia o Alemania, hay que hacer mucho papeleo, administracion, es muy complejo
(visados, materiales, todo, todo, todo, produccion). Y luego ademés no lo hacemos en una

ciudad, lo hacemos en otras ciudades, itineramos a los artistas.

Marion: Y si no me equivoco tiene ya siete ediciones este festival. [...] ;Como ha ido
evolucionando el festival? ;Ha ido haciéndose cada vez mas grande, cada vez mas gente

se ha acercado?

Guillermo: Nosotros no pensamos en grande en cuanto a cada vez mads artistas, no. Es que
creemos que una vez que conoces una marca ... Y... incluso ahora en época de pandemia las
entradas se vendieron muy bien. Entonces, lo importante es que haya un prestigio y que, por
ejemplo, no tenemos problema para encontrar sede o que los artistas los quieran acoger otras
en ciudades. Y eso, creas una marca y un prestigio a través de... Bueno, la profesionalidad de
la presentacion y también el nivel de los artistas. Entonces eso es el [inaudible], no crecer en el
sentido que haya... tampoco tenemos capacidad para generar un WOMAD o un festival de
masas. Yo creo [que] eso estd bien, a lo mejor el gobierno indio puede pensar “;Por qué no
traemos algun artista al festival Sonar o musica electrénica?” Se puede hacer también. Pero eso

tiene sus propios circuitos. Nosotros queremos traer a artistas. También queremos atraer a
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artistas indios a festivales que ya existen: como Almagro (hemos hecho), que es un festival
clasico. Pero es dificil entrar en festivales contemporaneos porque tienes que traer a artistas
contemporaneos. Entonces, primero que tienen una plataforma en las artes clasicas, eso es lo

que crea el concierto.

Marion: ;Quién suele elegir la programacion? ;Es Casa de la India o son otras

instituciones colaboradoras?

Guillermo: Nosotros hacemos la seleccion, lo hacemos nosotros, si. Nos proponen un menu de
cosas y negociamos a veces con el gobierno indio dentro de unos parametros, tenemos elegir

[entre los] artistas que estan registrados en el panel, ;no?

Marion: [...] Me he fijado en que muchas de las actividades estan organizadas en marcos
tematicos, ;no? en aniversarios, centenarios, homenajes, etcétera. Queria saber si eso se

debe a aspectos técnicos de la gestion cultural.

Guillermo: Bien, pues eso son dos motivos. Uno porque... bueno, yo creo que todos los centros
culturales del estilo lo hacen un poco, ;no? Pero en nuestro caso tiene un doble objetivo:
primero, que es mas facil a lo mejor conseguir recursos también de la India para que haga los
aniversarios; y luego porque de esa manera das a conocer figuras y concentras y profundizas
mas en esa figura. Si celebramos en 150 aniversario de Gandhi, hacemos toda una serie de
actividades en torno a esa figura. También lo hace... lo puede hacer el Instituto de Cervantes
en el exterior, también lo hacen, ;no? Hombre, con una figura importante, como el quinto
centenario del Quijote, hombre por supuesto o yo que s¢, cualquier efeméride, ;no? Como tiene
tantas figuras la India pues siempre hay algin aniversario importante. Ahora este afio es el
centenario de Tagore y es el centenario de nacimiento de Satyajit Ray, el cineasta, muy
importante. Y eso nos permite pues, si, como programar, concebir algo, y poderlo... También
tiene que ver con el branding, {no?, con la proyeccion de una programacion en torno a una
figura, te permite hacer muchas cosas ;no? Desde el cine, desde las artes escénicas, desde
muchos ambitos. Y bueno, también [es] una manera didéctica ;jno? Dar a conocer esa figura, y

también, cOmo no, consigues recursos en torno a esa figura, a veces.
Marion: ;Qué eventos suelen gustar mas al pablico o depende del tipo de publico que hay?

Guillermo: Hombre, las artes escénicas y musica interesan mucho, por supuesto. Pero a nivel
popular el yoga tiene mucho tirdn, hacemos el Dia del Yoga (porque es que es algo muy

popular), el Bollywood les encanta [a los espectadores], el cine, las artes escénicas, musica, el
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cine popular, claro que si. El cine mds dificil pues... es un publico mas... Por supuesto si
haces un espectaculo de Bollywood va mucha mas gente. Pero yo no creo tanto en lo popular
por los nimeros, hay gente que si. Para mi el éxito de un espectaculo no es que hayan ido
300.000 personas, si no que aunque sea para trescientos que haya habido conexion, que haya
habido comunicacion, que haya habido pues una experiencia, ;no? Porque eso es lo que digo,
yo prefiero la profundidad y la seriedad, entrar en profundidad en algo a la superficialidad de
la distorsion. La interculturalidad para mi no es una fusion de cosas y luego de aqui de ahi, en
plan new age, de esto, tal. Para mi no es la interculturalidad, eso... estds generando otro
producto, puede llevar a eso. Sino [que] es algo mucho mas profundo, es aprender de ti
mismo. Entonces, yo creo que esos proyectos también dentro de esa linea de las artes
escénicas y musica, también a veces los proyectos que son fusion gustan mucho, es como un
encuentro /jno? Por ejemplo el Kijote en Kathakali gust6 mucho, Flamenco con la India gusta
mucho. Cuando juntas dos cosas también les gusta mucho. Y luego ya lo popular, si hablamos
de gustar, lo popular es el yoga, el Bollywood y todo eso. Pero en general yo creo que los
proyectos bien elaborados y bien producidos que hacen de didlogo y encuentro tienen mucha

acogida [...].

13.2. Entrevista a Monica de la Fuente Garcia
13.2.1. Ficha técnica
e Entrevistada: Monica de la Fuente Garcia
e Profesion: actriz, bailarina y coredgrafa especializada en artes escénicas de la India,
maestra de danza Bharata Natyam y teatro Kathakali. Docente de danza Bharata Natyam
y directora artistica del Laboratorio de Artes Escénicas de la India de Casa de la India.
e Lugar de procedencia: Valladolid, Espana.
e Fecha de la entrevista: 27 de febrero de 2021
e Entrevistadora: Marion Bastiana Debrois Castro

e Via de la entrevista: videollamada

13.2.2. Transcripcion de la entrevista

Marion: Lo primero que me gustaria saber es ;como entraste en contacto con la India?

Y sobre todo, ;por qué la India?
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Mobnica: Vale, tenemos que irnos al ano 94... 93, 94. En el momento tenia 19 afos, estaba
estudiando teatro en una Escuela de Arte Dramatico en Valladolid y también me habia dedicado
desde muy pequena al mundo de la danza del folklore, también, ;no?, espafiol. (Por contarte un
poco qué es lo que... quién era yo antes de llegar a la India) Y en el afio 93 hicimos un viaje a
la India mi pareja y yo (Guillermo y yo). Y llegamos hasta la India pensando [en] una especie
de vacaciones, viaje de la vida, ;no? Pero cuando yo llegué hasta la India, sin buscar nada
realmente, lo que me encontré fue una expresion de movimiento que era lo que... conecto tanto
conmigo que me di cuenta de que era lo que realmente estaba buscando, ;no? Porque buscaba
teatro, pero buscaba un teatro fisico, un teatro de movimiento y lo encontré ahi en la India. Es
decir, habia un festival... Desde el momento en que llegamos a la India empezamos a... yo
empece a leer, empecé a leer sobre la danza india porque alguien me empezd a hablar de esas
manifestaciones artisticas sin saber nada (es decir, llegas a un pais donde no sabes en principio
qué te vas a encontrar). Es un pais inmenso. Entonces, mi entrada a la India fue... fue un viaje,
por eso digo [que fue] un viaje, ademads, que hicimos por tierra. Entonces la entrada a la India
era como algo organico visto por tierra y no visto desde un avion, jno? Es decir, no llegas de
una cultura a otra, sino que fue todo un proceso desde Espana hasta llegar a la India por tierra,
donde ibas viendo como iba cambiando culturalmente, te ibas encontrando esas culturas.
Entonces, llegar a la India supuso encontrarse con una forma de movimiento y de teatro (que
hasta el momento no habia visto) en un festival muy famoso de Khajuraho, se llama Khajuraho
Festival. Ahi pude ver todas las danzas diferentes de la India. Es su festival de los més... de los
mas famosos, todavia se sigue haciendo hoy. Y al ver esa forma de danza, me enamor6 de
alguna [manera], o sea pensé que eso es lo que queria realmente estudiar. Y en ese momento
habia unas becas que ofrecia el Gobierno de la India con el gobierno espafol que podiamos
pedir los extranjeros para estudiar en la India. Todavia existen esas becas. Solicité la beca para
estudiar en una de las escuelas del sur de la India, bueno, mas reconocidas (yo diria), por el
gobierno [de la India], y porque fue ese estilo que en concreto [que conoci por medio de] una
bailarina. Me gusto tanto al verla, se llama Alarmel Valli, que decidi estudiar su estilo de danza.
Fue ella quien me aconsejo estudiar en una escuela en vez de hacerlo con un maestro porque le
parecia que era tan joven, tenia solo 19 afios, que lo importante era compartir con otras jovenes
de la India también, no solamente la danza, sino toda una especie de ecosistema, ;no?, alrededor
de la danza para entender también la cultura. Y asi que ahi me quedé. Estuvimos seis afos
estudiando en el sur de la India. Estudié primero Baratha Natyam, que era el estilo que me

entusiasmo y me apasiond primero. Pero después, con el tiempo descubri otras formas de

89



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

movimiento, como el caso del Kathakali, una danza-teatro que en su origen practicaban sélo
los hombres, aunque hoy en dia también hay mujeres que lo practican, estd en relacion con el
arte marcial y con las epopeyas. Entonces cambié¢ mi residencia de la zona donde estudiaba
Baratha Natyam para poder estudiar Kathakali y asi completé mis 7 afios de estudio en el sur

de la India.

Marion: Y en esas escuelas, ;eras la Ginica alumna extranjera o también habia otras

alumnas de otros paises?

Monica: Habia mas extranjeras. Curiosamente espafiolas, hasta ese momento... En los afios
noventa solamente habia ido una bailarina espaiiola, Gloria Mandelik, pero que tampoco era de
origen espafiol. Yo si puedo decir que he sido pionera en cuanto a ser de Espaia, ;no?, porque
si que habia de otras nacionalidades (habia polacas, rusas, alguna francesa) con ese mismo tipo
de beca, porque esa beca el Gobierno de la India lo tiene con muchos paises. Lo que pasa es
que hay muchos que no se llegan a desarrollar porque no se llegan a pedir, pero esas becas (que
se llaman del ICCR, la ICCR seria como el Ministerio de Asuntos Culturales) las ofrecen a
todas las embajadas de todo el mundo. Entonces en ese momento cuando yo estudiaba habia
eso: polacas, rusas... En la escuela de Kathakali era la inica mujer, por el contexto de Kathakali,
aunque si que ha habido otras mujeres extranjeras que han estudiado. Somos muy pocas, las
puedes contar casi con los dedos de la mano. En mi caso, como tenia una beca del Gobierno de
la India, lo nico fue que... me tuvieron que aceptar de alguna forma, ;no?, oficialmente dentro
de la escuela. Y es interesante como, como extranjera, el tipo de programas en los afios noventa
no estaba tan desarrollado como ahora. Ahora ti puedes hacer un curso especifico para
extranjeros para que tengas un acercamiento a la cultura. Muchas universidades, incluso esta
escuela, lo ofrecia. Pero en ese momento solo podias entrar dentro del sistema suyo propio.
Entonces, en la escuela de Kathakali yo estudiaba con nifios de ocho afos, porque el Kathakali
se empieza a estudiar con ocho afios. Luego tenia mis propias clases, pero era interesante
empezar desde una base del movimiento que ellos lo adquieren desde muy joven. En el caso
del Baratha Natyam era diferente porque esta forma de danza se aprende ya... aunque lo
aprendas de nifio, en este caso es un college, o sea, es una universidad. Entonces de ahi también
se hacen su master y su posgrado y demaés. Es decir, en los afios 90 ya estaban en las escuelas

establecidos como estos estudios oficiales de alguna forma de la danza de estos estilos

Marion: ;Y qué es lo que te llamé mas la atencion de la danza de la India?

Monica: Lo que mas me llamo la atencion... Creo que es que... ahora que lo entiendo... O sea,
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una cosa es como el amor a primera vista, ;no? en el sentido de cuando ves una forma que te
atrapa sin saber lo que realmente esconde. Esa fue la primera impresion, te atrapa porque para
mi era la mezcla perfecta, como decia, de danza y teatro. Es decir, el cuerpo narra a la vez que
baila con un ritmo, a la vez que hay una historia detras subyacente, hay musica, musica en vivo
siempre, [se produce] esa relacion también entre la musica y la danza en directo, la parte donde
el bailarin también (o la bailarina en este caso)... sabes que hay una entrega espiritual también
detras, es decir, tiene el aspecto emocional, fisico y espiritual. Yo creo que es una danza que ha
sabido o es una manifestacion artistica, la danza clasica de la India, que atna todos los aspectos
de la persona y del arte también. Es una pieza que puedas ver en una hora, donde se utiliza el
cuerpo también de forma sagrada. No solamente porque narra historias de dioses o de sus
epopeyas, sino porque hay un acercamiento al arte y al artista desde el centro de la persona.
Entonces esta lo fisico, es decir, hay movimiento pero hay expresion emocional porque se
narran historias y pasas por estados emocionales, y a la vez [hay] subyacente un estado
devocional de entrega del artista. Todo eso lo puedes palpar incluso aunque a primera vista, no
entiendes las razones, después vas descubriendo como es ese entramado de todos esos
elementos. Para mi es una expresion completa. O sea, me parece todo un regalo de poder contar
con ese lenguaje. Por ser un lenguaje gestual también, es decir, un lenguaje muy poderoso en
cuanto a que puedes traducir cualquier situacion, cualquier poema en forma de movimiento y
de forma gestual. Técnicamente es para mi una expresion sublime, en ese sentido. Y luego que

puedes aplicar a diferentes contextos contemporaneos, otros contextos culturales, por ejemplo.

Marion: En general estilos de danza y teatro conoces?
Mobnica: ;Dentro de la India?

Marion: Si.

Monica: Me especialicé en estos dos estilos (si luego necesitas que te los escriba). El Bharata
Natyam, que es la danza del sur de la India, que nace en la zona de Tamil Nadu. Esta danza se
origin6 en los templos, pero fue evolucionando hasta hacerse un espacio en el teatro después
de la independencia de la India y ahi hasta llegar a la forma contemporanea de hoy (en el sentido
moderno de hoy) dentro de lo que es clasica. Esta se llama danza clasica Baharatha Natyam. Y
el teatro Kathakali, que también pertenece a uno de los ocho estilos de danza clasica que hay
en la India. O sea, si tu tienes todo el mapa de India, hay ocho estilos de danza clasica y estos
dos son dos estilo del sur de la India que estan muy arraigados a dos zonas diferentes: Tamil
Nadu y Kerala. Para mi fueron complementarios esos estudios porque auna, como digo, trabajar

sobre la poesia Quizas podriamos hablar de una danza en femenino y la otra en masculino, pero
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Nno como personas sino como en entrenamiento y como en una especie de background o bagaje
cultural que tienen esas formas de danza. Y el arte marcial, por ejemplo para estudiar el
Kathakali tienes que abordar otras formas de movimiento como en este caso fue el arte marcial
Kalaripayattu (que también estudié) o el acercamiento al teatro sanscrito (que seria como la raiz
del teatro Kathakali, algo mas antiguo que el teatro Kathakali). Y puedo considerar que en esos
siete anos he hecho a mi medida una formacion en esas danzas. O sea, es como haber elegido

las asignaturas para completar esos estudios de esas dos formas de danza.

Marion: Me gustaria que me hablaras mas en concreto de tus proyectos artisticos, los que

has creado tia. ;Qué tipo de proyectos haces? ;Cual es tu proposito?

Mobnica: El propésito, en todo lo que he estado haciendo a lo largo de todos estos afios... Yo
volvi de India en el afio 2000. Entonces, han pasado veinte afios, ha habido una evolucion
también en lo que se buscaba de esos proyectos. En principio hay dos vias. Una que es preservar
esas formas artisticas tal y como son, o sea haciendo demostraciones o manteniendo ese legado
y esa forma artistica en su difusion, o sea dar a conocer esa forma artistica, las dos. Pero paralelo
a eso siempre ha habido un procesos de creacion [a partir] de todos esos elementos que estaban
aprendidos o adquiridos por el cuerpo de alguna forma, se ponian al servicio de otros contextos,
de otras historias, como creando unos marcos, a veces hacia el mundo del teatro. Por ejemplo
se han hecho algunos proyectos donde, inspirados en el Mahabharata, cogia una narrativa, una
historia sobre el trauma de un personaje y este personaje se desarrollaba en esos dos estilos de
danza. O sea eso entra dentro de lo mas clasico. Pero después, otros experimentos... O sea para
mi, ha existido siempre esa rama de laboratorio, es decir, crear con esos lenguajes: ;como los
puedo acercar a mi propia busqueda de un lenguaje personal? Es decir, ;como contextualizar
esas formas en un contexto para un publico en espafiol, para un publico que no conoce esas
tradiciones? ;coémo extraer de ahi todo ese contenido? Entonces, de los proyectos que te puedo
destacar... Primero definirtelos como proyectos interculturales (porque es como un poco mi
especialidad dentro de la region), porque lo que se produce es desde la interculturalidad. [Son
proyectos] internacionales y multidisciplinares, donde siempre la musica, o casi siempre la
musica y la danza y el teatro estaban en vivo, es decir, habia musica en vivo y habia danza y
también un marco teatral, como aunar esas tres formas, ;no? Esa seria la descripcion de los
proyectos o de las lineas de trabajo. Hay una que ha sido la investigacion con flamenco, es
decir, como el lenguaje o todo lo que esté alrededor del mundo flamenco en cuanto a expresion
(no solamente de movimiento sino también de expresion musical, expresion poética, del cante),

por la cercania o porque encontraban en eso unos arraigos de ambas culturas [la espafiola y la
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india] que podian dialogar. Entonces esa seria una via y de esa via ha nacido por ejemplo
“Flamenco, India” que se produjo en Casa de la India con el Teatro Calderdén, dirigido por
Carlos Saura. Fue como una especie de laboratorio donde se empezaron a investigar €sos
lenguajes en comun. Y a nivel personal, ha sido a través de la obra “Rasa y duende” donde he
encontrado (también con un cantaor, con musica flamenca y sobre todo con la poesia de Lorca)
como una especie de cuenco donde he podido volcar todo el contenido de las artes escénicas de
la India con el objetivo de acercarnos a la poesia de Lorca desde la India y con el cante
flamenco. Eso seria como... para mi es el culmen de los trabajos que encierra esta via de
investigacion. Otra seria el acercamiento al teatro: hemos producido también obras como un
Ramayana para el teatro de calle (para el festival de TAC) donde se ponian todos esos lenguajes
de nuevo pero al servicio de una obra teatral la vida de una de las mujeres del siglo XII,
reconocida y conocida como una de las primeras mujeres feministas de India. Yo narraba su
historia a la vez que con su poesia rompedora del siglo XII podia también volcar ese contenido.
Hicimos el “Kijote Kathakali” dentro de esa rama de investigacion del teatro, de las artes
escénicas. [Es] Una produccion del Quijote que se llamaba “Kijote Kathakali” donde se
trabajaba el teatro Kathakali en didlogo o con la intencion de acercarnos al Quijote desde el
Kathakali. Esa fue una de las producciones también, yo creo, mas interesantes en esa
interculturalidad y encuentro. Y ahora el nuevo proyecto se llama PRAANA. PRAANA es una
investigacion sobre la respiracion, y la respiracion como arte y como necesidad vital, como
energia, como aquello que da vida. Es un concepto que viene desde India y estamos trabajando
también actores, musicos y bailarines, ;no? Esa seria la segunda rama de teatro. Y otra seria
con la danza contemporanea o con el circo, por ejemplo, con cualquier otra manifestacion. He
trabajado en relacion con Ravi Prasad, que es un musico que vive en Toulouse, en Francia, con
el que hemos desarrollado algunas producciones donde se dialoga acercandonos a la danza
contemporanea o incluso a expresiones como digo como el circo o incluso como la dpera,

entrarian como otros géneros.
Marion: Es muy completo, por lo que veo, ;no?

Monica: Claro, porque tienes la idea de que tienes todo un contenido que puedes volcar en
diferentes lugares. Entonces, han surgido en estos veinte afios, pues yo diria, verdaderamente
veinte proyectos o mas. A veces han sido producciones que han tenido una visibilidad, se han
mostrado en teatros o se han... pero otras veces han sido pequefios micro-proyectos que eran
parte de un proceso, yo diria, siempre de crecimiento o de investigacion. De ahi surge que en

Casa de la India exista lo que llamamos LAB-India, que yo dirijo artisticamente. LAB-India
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significa Laboratorio de Artes Escénicas. Al principio no tenia ese nombre pero poco a poco se
le ha ido dando, es lo que ha sido durante estos 20 afios, ;no?, una especia de laboratorio de
artes escénicas donde se ha ido experimentando con todo esto. Otro de los temas muy
importante de las lineas, ha sido coger un espectaculo de Baratha Natyam y traducirlo a un
publico espaiol. ;Y como? Utilizando poesia en castellano, por ejemplo. En la danza Baratha
Natyam se utilizan poemas de diferentes tradiciones y devocionales. Entonces yo lo que hice
fue coger poetas como San Juan de la Cruz, de una determinada €época, pero luego poetas
contemporaneos como José Angel Valente y Chantal Maillard, que hacen poesia
contemporanea en la busqueda del “yo” con lo espiritual, ;no? Entonces ahi también hay toda
una linea de trabajo, se llama “Poesia del cuerpo” donde se traduce la poesia y para eso necesito

la poesia en castellano.

Marion: Hace un momento has mencionado la interculturalidad, y me parece interesante.

. Cual es tu metodologia para conseguir ese dialogo cultural?

Monica: La primera palabra siempre va a ser la palabra respeto. O sea en todos los proyectos
que hemos ido elaborando ha sido muy importante el respeto hacia lo otro, es el respeto y el
conocimiento de la otra forma, o sea de ambas formas. Cuando hablamos de interculturalidad
es porque hay mas culturas, ;no?, yo respeto la otra cultura. Y lo siguiente seria “me acerco
desde mi hasta el otro y del otro hasta mi”, es decir, hay una especie de contaminacion (en el
sentido positivo), una apertura para estar dispuesto a estar contaminado por lo otro. Yo creo
que requiere de esa capacidad de apertura para poder estar a la escucha y a la vez dejarte hacer
por el otro. Creo que es muy importante en las producciones interculturales, en nuestros
encuentros, las personas puente. Yo me considero una persona puente entre esas dos culturas
porque conozco bien las dos. Entonces yo creo que siempre que haya un proceso intercultural
tienen que existir esas figuras que produzcan ese acercamiento porque se la respeta en los dos
mundos. Por ejemplo, en el espectaculo del Kijote Kathakali, cuando entra un director (en este
caso Jos¢ Ignacio Garcia, que no conocia el Kathakali) al mundo tradicional del teatro Kathakali
¢l es un foraneo completamente. Entonces para poder, en un determinado tiempo (por un mes,
dos meses de produccion) entrar a trabajar con esos actores, necesitas ir de la mano de alguien
que conoce esas formas, que conoce ese mundo para tener esa puerta de entrada, (si no es muy
dificil, yo pienso), las personas bisagra, como yo digo, personas puente (que pueden ser artistas
o puede ser un escritor, puede ser...), esas personas que te hagan acercar esos lenguajes. Porque
aveces creemos que pensamos lo mismo pero se basa como en pilares muy diferentes. Entonces

tenemos que... Sobre todo yo invitaria a... porque creo que es algo que falta mucho en Espaiia,

94



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

invitaria a la profundidad, a intentar profundizar mas en la cultura del otro para poder... para

poder respetarlo mas, entenderlo mas y poder dialogar con mas estrategia.

Marion: Y los proyectos que has realizado ;qué instituciones los han apoyado? Imagino
que el Ayuntamiento de Valladolid y la Universidad de Valladolid, ;no?, que son los

patronos de Casa de la India, pero ;hay algunas instituciones mas?

Mobnica: La Junta de Castilla y Leon siempre ha apoyado. Muchas veces ha sido a través de
proyectos de subvenciones de produccion o de distribucidon, que han apoyado mis proyectos.
También es interesante como para giras en India también he recibido ayudas desde la India para
los proyectos. O sea del Ministerio de Asuntos Exteriores de alli o el gobierno... o el Ministerio
de Cultura, o incluso el Departamento de Turismo de una zona, de una region, como en el caso
de Kerala que también nos ha ayudado a la organizacion del Kijote [Kathakali] o incluso de
hacer giras con nuestros espectaculos por India. En Espafia también Diputacion de Valladolid
ha ayudado en algunos proyectos. Y luego instituciones que quizas no son instituciones tan
publicas, tan potentes o tan fuertes pero que han sido desde festivales o desde ayuntamientos,
por ejemplo, que han organizado... Estoy pensando en Tenerife, por ejemplo, en Canarias
hemos hecho muchos proyectos porque hay toda una comunidad india detrds que da vida de
proyectos con India. Antes... curiosamente a principios de los afios 2000, 2010 ha habido toda
una red de cajas, por ejemplo Cajasur, CajaCanarias, obras sociales que también han apoyado
muchos proyectos. Y no se si me dejo alguno. La Embajada [de la India] por su puesto también.
Pero se han intentado utilizar las instituciones que ya tienen formalizadas ciertas ayudas,
subvenciones también para poder entrar dentro de lo que podemos llamar los circuitos que ya
existen y las formulas que ya existen, pues sean de subvenciones o de gira. No es facil entrar
en esos circuitos, también lo tengo que decir. Porque hay mucho desconocimiento por parte de
programadores y de instituciones de todo lo que puede aportar la cultura de la India dentro de
una programacion general. Es decir, mi objetivo todos estos afios también es (todavia es, no
esta conseguido) es entrar dentro con esas producciones interculturales (tanto las mias propias
como las que traemos de India con apuestas muy contemporaneas, por ejemplo de danza) de
los circuitos que ya existen, de los circuitos y festivales como una produccion mas, que no esté
la India en un apartado especial que se llame “danzas exoticas de la India” sino que se pueda
conseguir que esos lenguajes entren a programarse de forma regular en los teatros o en circuitos

o en distintos festivales.
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Marion: Y en cuanto al publico, ;ves que ha habido una buena recepcion de este tipo de

proyectos?

Monica: Yo creo que lo interesante... Alld donde yo he llevado los espectaculos, que han sido
a veces en grandes ciudades pero a veces he entrado en circuitos pequeios en Red de Teatros
por ejemplo, (que he ido a pequeiios pueblos de la provincia de Castilla y Leon, de cualquier
provincia) donde la respuesta siempre ha sido de asombro y de una estética, creo, novedosa
pero que a la vez profunda. Es decir, creo que es muy importante el como se presentan esos
espectaculos para poder llegar, por eso te decia que no es lo mismo algo llegado de la India,
pum, que lo ensefia sin ningiin contexto a tener una especie de preparacion. Algo tan sencillo
como que antes de la actuacion leer todos esos textos de forma dramatizada, por ejemplo, para
que la gente luego lo pueda seguir, facilitando esa conexion con el publico. Yo creo que el
publico espafiol, y analizando con respecto a otros publicos que uno ha visto, hay
desconocimiento hacia esas otras formas. Porque a lo mejor hay unos contextos culturales o
una didspora, pero hay una predisposicion emocional y a la danza de la India le viene muy bien.
Es decir, yo no entiendo esos codigos gestuales que me estas ofreciendo pero entiendo que hay
una emocion detras que si que me estd llegando. Entonces el reconocimiento no es tanto...
Tienes un buen publico. Aquel que conoce intelectualmente esas formas y que ha estudiado
sdnscrito pero que tampoco tiene una capacidad de emocionarse o un publico que desconoce
pero que tiene capacidad de dejarse llevar emocionalmente. No digo mas a lo mejor en un
contexto... por ejemplo hemos hecho “Rasa y Duende” en Andalucia, en Fuente Vaqueros. Es
un proyecto sobre Lorca, es el espectaculo “Rasa y Duende”, de flamenco y la India para un
publico que desconoce totalmente los codigos pero que conoce Lorca. Entonces era muy, muy,
muy intenso el ver como el piiblico reaccionaba a ese Lorca que venia desde la India. Y yo creo
que hay conexiones. El aspecto devocional también creo que es otra de las caracteristicas que
nos conecta. En el momento en el que se utiliza poesia de San Juan de la Cruz entendemos que
es una forma de relacionarse con lo divino desde el amor humano. También es un aspecto, creo,
muy interesante con el poeta espafiol. Y esto... no se puede generalizar tanto, pero es como si
tu escuchas cantar una saeta puedes entender perfectamente como ese poema de amor a la
divinidad se convierte en un amor pasional humano. Son conceptos que aparentemente no nos
son tan lejanos. Entonces, si que es cierto que al principio existe esa idea “de lo Otro”, ;jno?,
porque en Espafa también tenemos esa idea de aquello que es diferente es Oriente y lo mismo
me da que sea danza del vientre que sea danza oriental que tal. Y eso es un peligro porque,

claro, solemos meter en el mismo saco todo, ;no? Es decir, yo he ido con propuestas de mi
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espectaculo de danza contemporanea india y me han contestado los programadores que no
programan Bollywood o que no... ;Sabes? Es decir, el que no sepamos muy bien diferenciar
esos codigos sino que lo pongamos en lo “Otro”, ese es quizds nuestro problema, que no
afinamos mucho. Tengo que afinar para saber. Ha pasado ahora con este espectaculo que vamos
a presentar en LAVA. Después de mandar un dossier asi de gordo donde explicas como las
artes escénicas estan poniendo en una especie de trituradora donde no puedes ver los lenguajes
tal y como son sino que van a pasar por filtros de teatro, aun asi se sigue anunciando... hemos
visto en Facebook como se anuncia como “ven a descubrir las danzas tradicionales de la India”.
No. Lee el dossier, escuchalo, que te estoy diciendo que no las vas a ver como tal sino que vas
a ver como esas formas han pasado por un proceso de laboratorio donde no queda la forma
estética sino que quedan los lenguajes. Entonces somos un publico que tenemos que afinar, lo
unico que pido. Pero aun asi siempre han gustado todos los espectaculos. Muchas veces, yo
creo que son los propios programadores que ponen trabas, que piensan, por ejemplo... a nivel
general se piensa que la danza no comunica. Si tu miras la programacion de un teatro hay menos
danza que teatro o que musica incluso, cuando la danza yo creo que es de los lenguajes mas
directos de la humanidad que conocemos, que es el lenguaje del ser humano, es el lenguaje del

cuerpo. Entonces, te das cuenta que no necesita [inaudible]

Marion: ;Y qué aspectos de la cultura de la Inda crees que son mas desconocidos aqui en

Espaina?

Monica: ;Qué aspectos de la cultura de la India...? Yo creo que hay mucho desconocimiento
general de la... Se nos escapa quizas toda la variedad de “Indias” que hay y toda la diversidad
que hay en India. Solemos hablar de India como un ente como algo que luego cuando estds en
India te vas cuenta de que lo que se dice aqui es una contradiccion ahi porque no se vive igual
dentro de la India. Quiero decir que no tenemos suficientes herramientas para poder analizar lo
vasto que es, lo grande que es, lo grande que es la India tanto a nivel... Porque si hablamos de
diversidad, hablas de diversidad regional, es decir, cada region es un mundo diferente. Es
diferente estar en la ciudad que estar en el campo. Es diferente una clase media o no, como toda
esa division que tiene también la India dentro de sus castas, de su organizacion social. Es muy
diferente porque cambia tan rapido la India, lo que has vivido hace cinco afios que lo que vives
ahora en un contexto urbano en medio de Bombay donde parece que te tomas unas tapas como
si estuvieras en Espafia. Pero a la vez caminas, o no caminas, pero coges un tren y atraviesas
son slums y llegas a una India del siglo XXVII, XVIII en cuanto a condiciones laborales.

Entonces todo eso se nos escapa a la hora de imaginar. Y cuando se quieren hacer estudios
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sobre India creo que hay que, igual, otra vez, hay que afinar mucho y presentar muy bien el
contexto que estas presentando. Mi experiencia en el sur de la India no tiene nada que ver haber
vivido en la ciudad de Madrés con una experiencia que yo misma hubiera vivido en Benarés. Y
no es lo mismo vivir en un pueblo de artistas que vivir en una... Entonces creo que todas esas
capas que tiene la India, cuando se acerca uno a los estudios de India hay que afinar y presentar
muy bien en contexto sobre el que estas hablando para no llegar a la confusién. Yo no puedo
crear grandes slogans sobre India; “la mujer en India como en los afios veinte”. No puedo decir
eso porque habra otros contextos donde hay mujeres indias que viven otro tipo de experiencias
cercanas a nosotros que son las mismas que las que tenemos una mujer en Valladolid ahora
mismo. Pero también existen condiciones de vida que se nos escapan a imaginar que existen en

India y pertenecen a otro momento historico, por ejemplo.

Marion: Y si no recuerdo mal, eres pionera en Espaiia, en traer la danza de la India en
Espaiia, ;no? ;Como surgio la idea de volver a Espaiia, crear proyectos aqui, dar clases

aqui, etcétera?

Monica: Bueno, nace de una necesidad, yo creo, después de estar siete afios en India
formandote. Creo que es muy importante por una busqueda de identidad, ;no?, de saber quién
eres con todo ese lenguaje y creo que si sigues en India o si yo hubiera seguido... aunque sigo
conectada con la India (sigo yendo y viniendo, son como las fuentes para mi), es muy
importante verte con todo eso a tu alrededor y ver quién eres dentro de eso. Entonces de ahi
salio. Y de una necesidad de vuelta... un poco a vuelta a Espafia con eso, /,no?, qué hacer con
todo este material. Principalmente porque dedicarse profesionalmente o sea ser un profesional
de danza india en la India para mi... pues practicamente lo podriamos decir que es muy dificil,
o0 sea crearte tu propio lenguaje dentro de ese contexto. Entonces si que hay personas que como
yo que han decidido quedarse en la India y hacer como su carrera profesional dentro de la India.
Pero yo no creo... En mi caso, para mi era mas importante salir de ese contexto y buscar en mi
identidad y ver como todo eso como lo puedes aplicar o aportar a un contexto fuera de la India.
Ahora es curioso volver a la India con este resultado porque esa bisqueda de identidad ha salido
como lenguaje personal. Volver a la India con ese lenguaje también es muy interesante. ;Ahora
qué puedo yo aportar a la India? Cuando yo actué en India, hay una... o sea para mi es el mejor
publico de alguna forma porque entienden cada uno de mis movimientos, saben de donde... lo
pueden interpretar porque es suyo. Pero a la vez les estoy aportando una vision... un cuerpo
diferente, y una vision diferente por el hecho de ser espafiol. Entonces, bueno, creo que es muy

importante salir de ese contexto. El musico Ravi Prasad siempre decia lo mismo, a ¢l le paso lo
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mismo, a un musico que quiere experimentar y salir de ese contexto tiene que salir fuera. Dice
que es como una abeja que esta centro de su propia miel, entonces hasta que no te liberas de tu
propia miel no sabes que estas llevando miel de un lado a otro. Entonces, creo que tiene que
ver con eso. No he parado de crecer aunque me fui de India después de siete afios. Creo que el
verdadero proceso de crecimiento personal ha empezado una vez que sali de India. Al principio
imitas una cultura de alguna forma, /no?, estds imitando, o sea estas... para mi era como ser
una Monica india sin serlo. Porque durante tu tiempo de estudio estds... imitando no, [sino]
buscando dentro de esas formas sin saber, o sea... donde has perdido tu perfil, de alguna forma,
porque estas intentando absorber todo eso. En el momento en el que sales de ahi y te encuentras
dices: “Vale, esta soy voy, con todas estas herramientas y ahora, pues en un proceso natural, se
ponen al servicio de...”. Para mi ha sido muy importante crear espectaculos pero la parte
pedagdgica también. El ver como traducir eso en mis clases donde yo siempre a mis alumnos
todos estos afios siempre les he dicho que yo soy un puente para acercarse a la India, es decir,
a través de mi... Creo que si alguno queréis tenéis que ir a las fuentes pero yo soy como esa
especie de puente y a la vez os estoy ofreciendo algo con conocimiento. Si que puedo decir que
mi cuerpo ha absorbido en todos esos afios todos esos lenguajes. O sea no es como es que me
he ido a hacer un [inaudible] si no que es mi lenguaje expresivo, entonces parte siempre de la
verdad en cuanto a decir “esta soy yo con este lenguaje”. Entonces esos procesos también de
poder ensefiar la danza de la India a personas que no son de la India, también ha sido para mi
muy enriquecedor, el ver como ese mismo proceso que yo he tenido que pasar en India, como
lo podia traducir a mis alumnos aqui. Entonces tenia que adaptar la metodologia, no podia
pensar que ahi empiezas con ocho afios el Kathakali y que tienes una vida entera para poder
aprenderlo sino que la gente se ha apuntado en este curso de un afio y como les puedo dar esta
esencia de todo eso en ese determinado tiempo. Entonces realmente es buscar la esencia, ha
sido muy importante buscar las claves de esas formas para poderlas expresar. Y también ha sido
muy importante ponerlo al servicio de la educacion y a través del programa que tiene Casa de
la India de Escuela de la India. Creo que, por mi, habran pasado miles de nifios, porque en estos
programas se han acercado a Casa de la India, [inaudible] las actividades extraescolares del
Ayuntamiento. Han pasado por la Casa [de la India] a visitar la Casa de la India pero a recibir
también un conocimiento del cual yo, como parte de ese equipo, era la encargada de ensefiarles
sobre la danza, sobre el movimiento, sobre toda una cultura tradicional de la relacion entre
maestros y alumnos con respeto. Y para mi ha sido, de nuevo, buscarme a mi dentro de... o sea,

[buscar] cudl era mi funcidn, una funcidn social educativa también muy importante, porque yo
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represento como esa interculturalidad, ese puente. Creo que es muy importante a la hora de
educar pensar en nuestros nifios y jovenes como con esa palabra “respeto” que decia antes.

Entonces la tarea es muy grande [rie].

Marion: (Y fue dificil al principio introducir en Espafia una cultura tan lejana?
Monica: O sea ;dificil entrar en la cultura espafiola con ese contenido quieres decir?
Marion: Si, introducir en Espafia un proyecto artistico de una cultura tan lejana.

Monica: Yo creo que todo tiene que ver con el tejido, ;jno? Si lo pensamos como una especie
de entretejido. creo que lo que ha hecho Casa de la India en este caso (porque yo me siento
parte de ese proyecto desde su origen)... creo que tiene unas bases de éxito en el sentido de
pensar en la cultura de la India como: primero como didlogo entre tradicion y
contemporaneidad, y luego también entre lo multidisciplinar, es decir, yo tengo que dar a
conocer la India mostrando un espectaculo pero a la vez haciendo unos talleres alrededor para
que la gente aprenda. Hay toda una parte didactica que creo que se va construyendo poco a
poco, creo que ese es el éxito también que ha tenido y que tiene papel fundamental que tiene
Casa de la India en este caso, ;no?, donde no solo muestras el exotismo de una cultura sino que
estas intentando crear un entretejido, un entramado dentro de la ciudad, pero en este caso mas
alla porque es para toda Espafia. Entonces, es verdad que hay algunas barreras que no vienen
del rechazo a la otra cultura de la India pero si de un desconocimiento enorme. O sea, yo en lo
que me doy cuenta es que hay muchisima ignorancia sobre la cultura de la India, entonces hay
que tener esa paciencia para ir construyendo. Nadie tiene la culpa, un nifio por ejemplo no tiene
la culpa de tener una serie de clichés sobre qué es la India, eso lo hemos construido todos
nosotros, lo estamos construyendo en cada anuncio que sale la pobreza de la India, en cada
documental, en cada... se van construyendo una especie de clichés culturales que a un nifio no
le puedes decir que es culpable por tener esos clichés. Entonces es todo un... yo creo que es tan
compleja que muchas veces esos clichés son tan evidentes porque tampoco en Espafia o en esta
region tenemos mucha interculturalidad. O sea no hay mucho intercambio cultural realmente
como puede haber en Barcelona o en otras ciudades. Entonces, creo que partimos de una
ignorancia enorme en este pais. Y esa barrera no es tanto de rechazo sino simplemente no se
sabe todo lo que puede aportar la India en tantas, tantas areas. Entonces es la paciencia de ir
construyendo, poniéndolo facil para que se vaya interesando el uno por el otro, ;no? Pero esta
siendo duro [rie], esta siendo duro porque tampoco nos ayuda... o sea podemos hablar de esta

época concreta que estamos viviendo, ;no?, la época covid, donde el tiempo es extrafio para
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todos. Entonces, es decir, es un momento interesante de intercambio porque la creacion que
estamos haciendo la estamos haciendo online, con algunos artistas de India, o sea eso te lo
permite. Pero por otro lado hemos tenido que cancelar un taller porque no se ha apuntado
suficiente gente cuando estas ofreciendo un taller para actores y bailarines en esta ciudad de
Valladolid donde no saben que provecho pueden sacar de todo esto todavia. Entonces algo no
estd funcionando en esta comunicacion, ;por qué no hay ese interés de aprender esas formas y
aplicarlas a tu forma, por ejemplo, en este caso de movimiento? ;no? ;Crees que no te va a
aportar algo a tu forma de entrenamiento o porque lo desconoces? Entonces principalmente sera
el desconocimiento el que hay que ir trabajando poco a poco. Y los medios de comunicacion es

muy importante, todas las difusiones que se puedan hacer de materiales didacticos [inaudible].

Marion: Y en Espafia existen otros centros o escuelas o fundaciones culturales que

también difunden las diferentes expresiones artisticas de la India?

Monica: Existen muy pocas, 0 sea yo creo que para un pais tan grande como Espafia es muy
muy poco comparado con otros paises donde estd mucho mas establecido o se conoce mucho
mas la India con todas sus manifestaciones artisticas. Creo que ha habido poco intercambio
entre Espana y la India, esa es la realidad, poco intercambio cultural directo. Y eso ha hecho
que no existan esas instituciones, pueden ser privadas, pequefias. Muy poco, muy poco para el
potencial que existe, ;no?, yo creo entre las dos culturas. Al haber poco intercambio hay poco
apoyo. Eso si, yo conozco a bailarines que han estado un tiempo, no tan largo como yo a lo
mejor pero que se han acercado a la danza de la India y luego han montado su pequeiiita escuela.
Y no es facil, no ha sido facil, porque antes que yo, yo era pionera, pero pionera contemporanea.
Pero antes que yo Gloria Mandelik, por ejemplo, fue una bailarina que vivié en Madrid, vive
todavia y fue de las personas pioneras en los afios ochenta, de los afios sesenta que introdujo la
danza de la India en Espaia, porque ella era bailaora de danza espafiola, de ballet, y también
aprendié danza india. Es una figura muy interesante. Entonces ella intentd dar a conocer la
danza de la India en Madrid y siempre se ha quejado de la poca fidelidad de los alumnos, por
ejemplo espaioles, hacia esa forma. Yo creo que tenemos fama de picotear cosas y de
profundizar y de adentrarnos en nuestra propia cultura. Tenemos una cultura muy rica en
movimiento, si alguien quiere aprender danza y le gusta la danza espafiola eso es todo un mundo
tan grande y tan inmenso, ;no? Pero con respecto a lo Otro, nos cuesta mucho profundizar.
Entonces existen algunas escuelas en Madrid, alguna en Barcelona pero [hay] muy poco. Yo
no toco Bollywood, para mi es un mundo que no tiene nada que ver con lo que yo hago. Pero

muchas veces para sacar adelante tu pequena escuela o tu formacion tienes que mezclar danza
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clasica con otras formas de danza oriental o danza Bollywood para poder existir de alguna
forma. Entonces, de ahi volvemos a crear confusion porque ha habido un momento [en el que]
si que ha habido un hoom de la danza Bollywood en Espafia (yo creo que ahora esta bajando)
hace unos afios todo el mundo hacia Bollywood como el que hace yoga en los centros civicos,
(no? Entonces, eso tampoco es real. No es real porque estds dando ademés unos Bollywood en
muchos casos muy, muy... bueno... muy ligero en el sentido de poco profesional, ;no?, porque
si alguien hace Bollywood en serio y de verdad coreograficamente es muy potente, porque es
una forma artistica en si misma. Pero mezclada con otros lenguajes pues entonces ya nos
diluimos, ;no? O sea hay poquitas escuelas. Podria contarte diez en toda Espafia. Se nos esta
acercando ahora el mundo flamenco, que le interesa mucho hacer una formacion reglada
también, poder entrar en India, eso seria el otro lado: como en India cada vez se busca mas otras
formas artisticas y conectan y quieren aprender flamenco. Eso es una gran oportunidad del otro
lado: ver como alguien de aqui podria ahora mismo montar una super escuela en India de
flamenco, de danza contemporanea o coreografia o de técnicos de iluminacion, es decir, ahora
mismo es un mundo que estd creandose en India también como formacion en arte

contemporaneo. Seria una oportunidad.
Marion: De cara al futuro, ;qué proyectos tienes en mente?

Monica: De cara al futuro. Bueno, para mi todavia estoy dentro de este proyecto PRAANA que
ha nacido de esta época que vivimos ahora de una necesidad de respirar y de entender qué
significa respirar con el otro al unisono. Ese es el proyecto que mas vamos a desarrollar ahora.
Hay un proyecto interesante también sobre “La vida es suefio”, por ejemplo, de Calderdn de la
Barca. En esa buisqueda siempre de conexiones. Calderdn de la Barca escribe “La vida es suefio”
y hay varios estudios que dicen que Calderdn se influencio de algun cuento, de alguna historia
de India o influenciada, quizas una historia arabe influenciada a su vez por una historia de la
India. Entonces es interesante descubrir, volver a encontrarse con “La vida es suefio”. Tenemos
en mente hacer una produccion para el teatro... el Festival de Teatro Almagro, cogiendo actores
de India y volviendo... o sea, haciendo una “Vida es suefio” india, por ejemplo. Ese seria otro
de los proyectos. Es muy importante para mi ahora establecer la danza de la India
institucionalmente, con otras instituciones. O sea, mas como proyecto didactico creo que es el
momento de crear unas... si alguien quiere estudiar danza india en Espana que lo podamos
hacer a través de Casa de la India y que puedas tener una formacion reglada, de alguna forma.
Eso es un gran proyecto y creo que es a muy largo plazo, claro, porque tenemos el apoyo del

Gobierno de la India para poderlo hacer y creo que tanto la forma artistica en si misma (con
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todo su curriculum) se puede ofrecer como una formacion... no solo un cursillo sino una
formacion reglada de alguna forma. Ese es un gran proyecto y que podria ser un referente para
toda Espafia entonces es muy importante. Y a nivel artistico estoy metida en este proyecto por

eso, ahora mismo es el que me guia.

Marion: Me llaman mucho la atencion los proyectos en los que fusionas el flamenco. ;Por

qué el flamenco?

Mobnica: El flamenco porque... Bueno, a la vuelta de India, cuando llegas con toda esa
impresion y con todo ese lenguaje, recuerdo que lo que méas me conectaba con la India era
aprender, escuchar flamenco, ir a espectaculos de flamenco. Porque el flamenco mantiene
todas... mantiene una capa, un sustrato que es antiguo, notas en el flamenco cémo tiene muchas
capas. Puedes estar hablando de un flamenco contemporaneo, como el de Rocio Molina, pero
“pinchas” y te das cuenta [de] que esta anclado en unas formas, en una expresion y te encuentras
a la India en ese sustrato. Yo no diria frases como que “el flamenco viene de la India”, no, es
decir, no. Eso seria simplificarlo muchisimo pero hay un sustrato que esta ahi. En el concepto
de... Nosotros, por ejemplo, lo hemos llamado “Rada y Duende”, de como llegas a las
emociones a través de un lenguaje fisico del cuerpo y a la vez lo transciendes, por ejemplo. Es
un concepto muy abstracto pero a la vez cuando escuchas y ves flamenco te das cuenta que se
indaga en emociones, en las emociones muy profundamente, eso tiene un reflejo en la
expresion, o sea atraviesa la técnica para poder expresar todo ese mundo emocional. Entonces
es un mundo emocional muy rico el que presenta el flamenco, y a la vez la danza de la India
para mi son los grandes expertos en ese control y manejo de las emociones porque se estudian
individualmente, lo que llamamos el estudio de las nueve emociones. Tu estudias cada una de
esas para provocarlas en ti y poderlas sacar. El flamenco lo hace de manera intuitiva pero te
encuentras el miedo, te encuentras lo feo y te encuentras el asco y te encuentras la belleza.
Bueno, el flamenco es como una explosion de todas esas emociones de un pueblo, ya pensando
en el flamenco como una mezcla de lenguajes en si mismos pero que si que cuenta y narra la
expresion de unos pueblos (tanto si pensamos que fueron los que salieron de India desde la zona
del [inaudible] desde Rajastan, esos pueblos nomadas que van atravesando culturas viviendo y
sufriendo en su paso y en su camino) pero que a la vez estan entroncados en tradiciones ibéricas
de alguna forma, si se pueden llamar. O sea, si yo escucho una nana cantada por Lorca la puedo
escuchar igual en Galicia o en otra zona y tiene esa misma... Y luego la escucho cantada en
flamenco y yo la reconozco. O sea yo no vengo de un mundo flamenco, ni mi familia, yo soy

castellana, pero me reconozco en eso. Y reconozco también que cuando yo canto esa nana en
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la India, porque también es lo mismo, como el publico indio ha reaccionado al flamenco, yo lo
he podido vivir en mis propias experiencias de espectaculos, es una conexion directa, no tiene
filtro. Si pensamos en la danza contemporanea hay ciertas técnicas y hay una especie de
contaminaciones ya propias, técnicas, donde puedes decir la danza contemporanea en India, la
danza contempordnea en Espafia dialogan y se encuentran porque hablan unos lenguajes
parecidos pero porque ya son una especie de lenguajes, codigos que se han creado. Pero
hablando del flamenco y de la India, que es algo que esta tan lejos en el fondo, y te das cuenta
que existe esa conexion cercana. Cuando hicimos en proyecto con Carlos Saura fuimos a la
India con ¢l dos o tres veces, [hicimos] tres viajes me parece, en ese buisqueda, €l buscaba esas
conexiones y las esperaba encontrar, yo creo, més directa, es decir, esperaba encontrar a una
joven en Rajastan bailando flamenco y eso no se da asi. Porque eso no es tan evidente, pero si
observas a esa bailarina de Rajastdn y ves como mueve sus pies y qué contacto tiene con la
tierra y como eso genera un tipo de movimiento que le llega hasta las manos (que puede ser en
este movimiento circular o puede salir en otro movimiento con signos), te das cuenta que esta
en la misma... estdn como en la misma sintonia. Entonces yo creo que Lorca lo decia como...
tiene una frase muy bonita que dice que hay danzas o hay formas que son madres, son formas
artisticas que son madres del mundo, entonces para mi la expresion de India es una de las
culturas madres, ;no? como puede ser Africa también, como si también piensas qué conexion

tiene también Africa con el flamenco, es hasta mas obvia, pero con la India esté [inaudible].
Marion: ;Y el publico como reacciona a ese tipo de espectaculos de fusion?

Mobnica: Pues es muy agradecido, claro, porque como estds en ese umbral de mundos... Por un
lado asombras porque estds viendo tu propio flamenco pero desde el otro lado, y por otro lado
te estas reconociendo porque estan tus formas. Yo creo mucho que los trabajos no sé si se puede
llamar de fusion o de entroncamiento de lenguajes, ;no? Es muy interesante porque se convierte
en algo que es dos culturas (o pongamos tres o cuatro), esas dos culturas se reconocen tanto la
una como la otra pero a la vez de hace universal porque al ver... yo soy de otra cultura que no
soy una de esas dos y entiendo ese lenguaje, o sea al ver ese lenguaje hecho manifestacion
artistica me meto también en esa especie de... me identifico con ello. Nos ha pasado, por
ejemplo, yo hice un espectaculo con Jorge Pardo, el musico Jorge Pardo y llevamos un
espectaculo de flamenco india, se llamaba “Indalusia”. Lo llevamos a Doha, Catar, y para mi
ha sido de las experiencias mas increibles porque estas en un contexto donde no es India, no es
Espaiia pero el publico se volvia loco, es decir, era como dos culturas... era como ver a dos

enamorados de alguna forma o ver el amor. Y el publico se ponia en pie y reaccionaba de una
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manera, tanto a una como a otra (porque se iban complementando las dos experiencias del
flamenco y de la India). Eso es una experiencia interesante, y el Kijote [Kathakali] ha sido otra
donde las dos culturas se han reconocido tanto la cultura de Kerala con el Kathakali como...
En Almagro, cuando hicimos ese espectaculo en el festival de Almagro, es un festival clasico
espafiol del Quijote, era emocionante ver como el publico espafiol sin tener ni idea de los
cddigos en el Kathakali se refan al ver interpretado ese Quijote y ese Sancho porque sabemos
esas historias, entonces como son nuestro propio legado, estas viéndote a ti mismo pero a la vez
lo estas interpretando con otros ojos diferentes con otros codigos. Cuando ese espectaculo lo
hemos llevado a Bruselas, donde no era un contexto ni espafiol ni indio, en publico... o0 México,
por ejemplo, es otro gran ejemplo, ;no?, lo hemos llevado a México, y veias como el ptblico
adoraba ese encuentro esa especie de cosa indo-espaiola que habia nacido como un engendro,

algo unico, ;no? Entonces, creo que, bueno, me apasionan los lenguajes en particular. [...]

Marion: Sobre tus clases de danza, queria que me hablaras si sigues algin tipo de
metodologia, ;qué tipo de ejercicios haces? ;no? Y sobre todo para los mas pequeiios,

.como haces [para] que no se distraigan?

Monica: Bueno, yo creo que en estos afios, yo siempre digo a mis alumnos seguimos a veces
una metodologia tradicional, porque creo que es muy importante que entendais ciertas formulas
que ya tiene la danza de la India y como se ha construido. Pero combino esa metodologia con
una metodologia de disfrute, del juego en el caso de los nifios, por ejemplo metiéndoles, o sea...
hay un lenguaje gestual que vamos a aprender, ese lenguaje gestual lo tienen que aprender de
forma tradicional recitando las palabras en sanscrito y aprendiendo son sus manos pakata,
tripathaka, o sea tienen que aprender ese lenguaje. Pero a la vez, paralelo a eso hay una historia
de Mowgli o de una historia de un cuento de la India o una cancién que habla de una elefantito
o de... ;sabes? Poner el lenguaje gestual el servicio de esa cancion que te estd llegando y que
corresponde con tu edad, ;no? Entonces a través de eso se incorpora el juego. Eso seria para
los nifios. Para los mayores o los jovenes seria lo mismo, es decir, pones ese codigo gestual lo
pones al servicio de musicas que a ellos les gusta. Yo puedo coger una musica de... qué se yo...
tampoco estoy muy puesta, pero cualquier cancion e intentar traducirla gestualmente y bailarla
con un movimiento contemporaneo donde estds incorporando ese lenguaje. Y para las personas
que vienen cada afio a aprender danza clasica de la India es un proceso, de alguna forma,
parecido: metodologia tradicional pero desde el principio se va a poder disfrutar, degustar un
poco, gestualmente con poesia, con una interpretacion un poco mas teatral del concepto, no

siguiendo una metodologia que es muy larga hasta que el cuerpo lo absorbe y vas pasando de
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una cosa a otra sino [sino] desde el principio creo que es muy importante que exista el disfrute,
la degustacion de esa forma. Y para eso hay otro tipo de metodologia mas cercana al teatro, o
sea al teatro como técnica para llegar emocionalmente a esa sensacion sin que tu cuerpo tenga
que haber adquirido unas formas artisticas que requieren mucho tiempo. Seria como degustar
un poquito de ballet cldsico, por ejemplo, con una musica determinada sin que tengas que pasar
ocho afios bailando en puntas, ;no? Entonces, creo que esa combinacion de metodologias esta

funcionando bien.

Marion: ;Y ves que les ha influenciado aprender cultura de la India? ;Les ha despertado

la curiosidad por aprender mas o incluso por viajar a la India?

Monica: Pues no tanto como yo esperaba, creo. O sea, de todos los afios que llevo formando a
gente en Valladolid, ha pasado mucha gente ya por mis cursos, hay como una serie de personas
(te hablo de seis, siete) que siguen siendo fieles como que lo han hecho parte de su vida, porque
llevan bailando diez afios conmigo. Pero para muchas personas yo creo que ha sido una
experiencia que les habra enriquecido en sus propias formas pero no se ha conseguido todavia
el que se haya dado ese paso a querer profundizar. Muy poca gente habiendo incluso esas becas
que yo misma he tenido, esas becas se quedan vacias muchas veces, quedan vacantes, o sea
muy poca gente que se decida, que les apasione tanto como para dedicar su vida o parte de su
formacion. Si que ha habido algunos becados. Y habia un curso muy interesante que hemos
organizado en Casa de la India para este tipo de alumnos para ir tres semanas a la India y haces
una especie de inmersion cultural y artistica. Creo que eso es muy fructifero porque no dejas de
estar aprendiendo aqui una forma que sea muy lejana. Por mucho que yo se lo acerco las fuentes
estan lejos. Entonces para eso tienes que tener una pequeia experiencia de lo que es esa forma
artistica dentro de su contexto. Para mi las alumnas que he conseguido que hayan ido a India
esta temporada les ha realmente transformado, ahi si que les ha transformado y ha tocado mucho
mas fuerte. Porque no solamente aprendes técnicas, es que con técnicas no vamos a ningin
sitio. Es mas, ahora mismo con ZOOM nos estamos dando cuenta que las técnicas las podemos
aprender sin moverte de casa, ;jno? Pero cuanto de eso se te queda en el cuerpo si no tienes la
experiencia del contexto, como hablando en términos de educacion, si yo solo meto contenidos
y Nno creo una experiencia con ese contenido mi memoria en unos meses va a... [rie] o en unos
dias no lo va a aprender, ;no? Yo creo que es muy importante que el contexto es fundamental

para continuar [inaudible] [...].

106



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

14.1. Entrevista a Yonder Rodriguez

14.1.1. Ficha técnica
e Entrevistado: Yonder Rodriguez
e Profesion: multi-instrumentista y percusionista profesional
e Lugar de procedencia: Barquisimeto, Venezuela.
e Fecha de la entrevista: 16 de marzo de 2021
e Entrevistadora: Marion Bastiana Debrois Castro

e Via de la entrevista: videollamada

14.1.2. Transcripcion de la entrevista

Marion: ;Cual es tu formacion como musico? ;Qué instrumentos tocas? ;Qué miusica tocas?
Yonder: La formacion académica nunca la terminé, basicamente. Pero estudie en el Conservatorio de
Musica de mi ciudad, en Barquisimeto, Venezuela. Estudi¢ también en una escuela particular y a la vez
también estudi¢ en el Conservatorio de la Orquesta Sinfonica unos veintiocho afios atras o asi. Y nada,
en ese tiempo no existia una universidad como tal. Y lo cierto es que yo estaba estudiando como en tres
sitios a la vez en una escuela privada y en dos conservatorios: en el Conservatorio de la ciudad y el
Conservatorio de la Orquesta Sinfonica. Imaginate ti que es como si estuvieras en el conservatorio de
aca pero en el centro de la ciudad hubiese un conservatorio oficial. Yo estaba estudiando las dos. ;{Qué
pas6? Que no terminé los estudios por cuestiones mias de que decidi no estudiar. ;Qué pasé en ese
tiempo? Que a la vez que ti estabas estudiando tu tenias la opcion, como estudiante, de que si querias
concursar en una orquesta sinfonica lo podias hacer (opositar) sin necesidad de tener un titulo. Y eso
fue lo que yo hice, oposité en una orquesta en las orquestas sinfonicas de mi pais y quedé. Y ahi estuve
trabajando unos afios hasta que decidi dejar la Sinfonica porque no era lo mio y me dediqué
autodidactamente a investigar muchas cosas de la percusion y de la musica basicamente. Entonces ya
son muchos afos, /sabes? Si, lo malo es que no tengo un titulo, pero bueno, toco muchos instrumentos

de percusion y los conozco a fondo.
Marion: ;Y qué instrumentos tocas?

Yonder: De percusion muchisimos, o sea detras de mi, yo tengo mas de 200 instrumentos de percusion,
que no lo tengo solo por coleccion, los tengo porque trabajo con ellos. Desde instrumentos de percusion
latina, africana, toco la tabla india, la kanjira también, instrumentos de diversas partes, pues. Cuando
llegué, fijate, cuando llegué aqui no conocia la musica ibérica y me puse a investigar y ahora toco el

pandero cuadrado.

Marion: ;Qué misica tocas?

107



Universidad de Valladolid, 2021
«Las actividades musicales de la Fundacion Casa de la India: una aproximacion etnomusicologica»
Trabajo de Fin de Grado, Marion Bastiana Debrois Castro

Yonder: Toco de todo, o sea como musico percusionista, es una de mis ventajas, de mis cartas [que
tengo] debajo de la manga en el sentido de que soy muy permeable con los estilos de musica, ;sabes?
Me adapto muy facilmente a cualquier estilo de musica, como percusionista, claro. ;Y qué puedo tocar?
Bueno, aqui he tocado desde flamenco, en mi vida he tocado pop, musica clasica, musica folk (de
diversos géneros), musica alternativa, un poco de rock también hice en algin momento en Venezuela,
rock progresivo... [Toco] muchas tendencias, ;sabes? También acompaio espectaculos de danza, de
teatro, hago musica para teatro, para danza. Por ejemplo, ahora mismo estoy haciendo la musica para
una compaiflia de teatro, que es una pequefia compaiia, son dos chicas en escena. Pero yo soy el que

hago la musica y la hago en directo. Y estilos de musica [toco] muchos. Cualquier cosa que te imagines.
Marion: Mucha versatilidad, ;no?

Yonder: Si, eso se me ha hecho facil. Como te digo, vuelvo y repito: es una carta debajo de la manga,
me puedo adaptar a cualquier estilo, tanto de la musica latina como de la musica europea, he tocado
musica clasica india. Claro, no soy el stper tablista, pero conozco el lenguaje, escucho mucha musica
de la India, como también puedo escuchar mucha musica clasica arabe, por ejemplo, o africana de equis
pais. Y eso me lo ha dado, a aparte de estudiar e investigar, escuchar mucha musica. O sea, mi coleccion
de musica gigantesca. Entonces, basicamente es eso, que yo ahora veo cosas en YouTube o en el
Internet, en todo esto que ahora esta en boga, pero para mi no hay mucha cosa nueva. Lo nuevo es la
tecnologia, pero lo que se esta planteando para mi no es como muy nuevo porque son cosas que yo

vengo escuchando desde hace muchos afios.
Marion: ;Y como conociste la musica clasica india?

Yonder: Bueno, mira, o sea, por estar muy ligado al jazz. Que, bueno, no te dije que también tocaba
jazz. Llegd un momento [en el que] yo estudié bateria en mi pais, como baterista. Estando inmerso
dentro del mundo del jazz, eso también me abrié un gran abanico de conocer otras musicas folklorica
de cualquier parte del mundo. Porque me picéd ese gusanillo de que... bueno, porque si aqui toca un
africano y aqui toca un indio, o sea el indio toca la tabla y el africano toca el tambor, entonces yo empecé
a investigar sobre ese tipo de musicas, ;sabes? Para ir un poco a las raiz y ver bien como sonaba y tal.
Y entonces asi empezd escuchando los discos, por supuesto, de Ravi Shankar, que era lo que en esa
época mas teniamos en Occidente. Y empecé a investigar y a escuchar y a escuchar y a escuchar. Hasta
que ya afos... O sea, yo tenia afios en la musica y cuando... Yo no soy de Caracas (Caracas, la capital
de Venezuela), yo soy de la provincia. Y cuando me fui a vivir a Caracas, ya siendo musico profesional,
me hice amigo de un chico que era Hare Krishna y tenia un templo Hare Krishna en Caracas. [Era] un
chico que hacia yoga y todo este rollo y con una buena onda y tenia unas tablas ahi, en el templo Hare
Krishna donde se reuniran para sus festividades. [El] tenia unas tablas de India y él me las prestaba.
Como veia que yo era percusionista profesional y me gustaba mucho la musica india y me prestaban las

tablas. Hasta que un dia, las tablas que estaban alli que no las utilizaba nadie, decidié vendérmelas a un
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precio razonable. Y ese fue mi primer par de tablas que tuve, que todavia lo tengo. Y ahi empez6 toda
la historia. Después de eso, [tocaba la tabla] dandole golpes yo, sin saber [tocar bien] e intentando y
escuchando mucha musica india, recuerdo que el primer contacto con un indio fue con un maestro que
se llama Trilok Gurtu, es un gran percusionista del jazz indio que ha tocado con John McLaughlin, con
Oregon, con grandes agrupaciones de musica. Trilok fue a Venezuela por un tour de la marca “Zildjian”
a dar una masterclass. Y pude conocerlo porque el baterista que tocd con ¢l era muy amigo mio. Lo
pude conocer y Trilok me ensefid golpes basicos de tabla, [fue] algo asi superguay. Porque claro, un
famoso me enseiid los golpes basicos de la tabla. Me sentd y me dijo: “mira, estudiante esto, estos golpes
se hacen asi. Cada uno se llama de esta manera y aprende primero a hacer los dedos. Hacer los dedos es
que te suenen esos golpes”. Y asi fue que empezo todo. Y después si recuerdo que ya teniendo los dedos
hechos, otra vez en un hotel que se llama... en la cadena de EuroBuilding (que es como decir los Hilton,
grandes cadenas de hoteles en Caracas) una semana hubo como un festival gastronomico, en ese hotel,
de la India. Y vino un dto de musicos indios. Uno tocaba la tabla y el otro cantaba un armonio. Entonces
los musicos que estabamos en el rollo de investigar nos informamos de cosa y me dijeron: “Mira, Yonder
en el EuroBuilding hay un grupo indio tocando”. Entonces fui, hablé con el tablista y me dio una clase.
Entonces, ahi fue donde empecé mas o menos a comprender el lenguaje de la tabla. Y de alli en
adelante... [inaudible]. Entonces este exalumno mio estudié aqui tabla después que yo le ensefi¢ cosas
basicas. Estudio aqui con un tablista que esta aqui tabla, después de que yo le ensefié las cosas basicas,
con un tablista que estd aqui en Barcelona que es indio y que se llama Tapan Bhattacharya. Y entonces
mi exalumno me pasé todo esa informacion. Yo seguia alli, el seguia aqui. Entones ¢l me llevé un par

de tablas y ahi fui entendiendo mas la cosa y de ahi, bueno, con esos apuntes y escuchando y estudiando.
Marion: Y te resulto dificil aprender ese lenguaje musical de la India?

Yonder: Es como todo, o sea, es como que agarren a un niflo y le expliquen la musica académica, le
ensefias la musica. Al principio si, es muy tedioso porque es muy metddico. Es otro lenguaje, es otro
enfoque. Y es estar abierto a ese enfoque, [en el que] no vas a pensar en “do, re, mi, fa, sol, la, si” ni
“un, dos, tres, cuatro, un, dos, tres, cuatro, un, dos tres, cuatro”, sino que en vez de cuatro puedes pensar
en cinco, en siete, en siete y medio, en diez, en diez y medio, en veintin pulso, [son] cosas muy
complejas. Entonces, si, al principio es muy tedioso porque no te salen los sonidos, no te salen los ritmos,
no entiendes el didlogo hasta que poco a poco vas comprendiendo. Mas que dificil es constancia, como
todo, [como] cuando te gusta algo. Porque si no te gusta... Estamos hablando de que en Venezuela, o
sea Venezuela es Caribe cien por ciento, ;sabes? Y alla lo que predomina es la percusion latina. Cuando
digo latina es de salsa, de todo esto que si, que yo la toco también, pero este tipo de informacion de
musica arabe, musica indias, orientales y esas cosas es muy escasa. Claro, yo alli, digamos, no seria el
pionero, pero si fui uno de los percusionistas del pais [que era] inquieto en otras tendencias como

percusionista. Entonces si, o sea, cuando la gente me pregunta... es que basicamente mientras la musica
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esté bien hecha a mi me apasiona. Me da igual cudl sea el estilo, siempre y cuando esté bien hecha me
apasiona. Y yo digo “esto esta bien hecho” y “coémo es esto” si no lo conozco [y] empiezo a investigar.
Cuando llegué aqui no conocia la musica ibérica, para mi era todo nuevo y empecé a investigar. De
Espafia conociamos el flamenco. Cuando llegué aqui ya toca flamenco pero la musica ibérica no, no
conocia los ritmos de aqui. Y me llamé mucho la atencidn, por ejemplo, eso, lo de los ritmos del pandero
cuadrado, porque dentro de ellos hay un 5. Ustedes aqui tienen un cinco y en Venezuela nosotros
tenemos un 5. Entonces yo estoy casi seguro (ya estoy hablando un poco como un investigador, aunque
eso lo tendria que profundizar un etnomusicologo) [de] que el merengue venezolano, que es a 5, su raiz
son las charradas de Salamanca, el sorteado. Dentro de la corrida de la charradas de Salamanca hay un
ritmo de 5 que se llama Sorteados y es a 5. Si, un poco diferente, claro, [en] Venezuela (en
Latinoamérica) se juega mucho con la sincopa. Pero estoy casi seguro de ello. Entonces eso yo no lo

conocia, eso me llamo6 mucho la atencién.

Marion: Y aparte de tocar la tabla de la India, ;conoces o has aprendido algo mas relacionado

con la cultura de la India?

Yonder: Sobre la cultura general lo poco que vas aprendiendo. El idioma... nada [rie], basicamente,
aunque he estado relacionado con India ahora con Casa de la India, que ya llevo unos afiitos colaborando

con ellos y con Ménica. Poco. Pero de la gastronomia si, vestidos, ;sabes?, de los colores.
Marion: Y de la danza también, imagino, al trabajar con Monica.

Yonder: Si, bueno, la danza... Por ejemplo, trabajando con Monica conozco un poco mas también. Con
Mbnica lo que hago un poco mas también es estudiar lo carnatico. Yo antes estudiaba la tabla que es del
norte. Hasta que logré comprender que el norte es una cosa ritmicamente, musicalmente, y el sur es otra
cosa. Y la esencia, basicamente de todo, viene del sur, de la musica carnatica. O sea ahora toca un poco
mas de kanjira, que es del sur. Hace poco me compré un mrindangam y ahi estoy dandole. Ya si me
salen los golpes, porque ya yo con tantos afios de la tabla, ya mas o menos... Y bueno, y ahi voy, tengo
un ghatam. De Venezuela me traje una vasija que parecen se parece mucho a un ghatam, que era lo que
yo utilizaba en Venezuela como ghatam, que era lo mas parecido. Es de arcilla roja quemada (no
quemada en la tierra, pero se quema en hornos de gas pero es muy brillante). En efecto, yo se lo mostré
a unos percusionistas del sur que vinieron. A través de Monica, a través de Casa de la India pude conocer
a Vikku Vinayakram, que es uno de los grandes maestros de la percusion carndtica [y] que ya tienen un
Grammy. Y él anda girando con su familia, o sea con sus hijos, sus nietos... y tiene un grupo de
percusion carnatica. Y ellos vinieron y yo les mostré ese ghatam y les gusto. Tuvieron la gentileza de
venderme un ghatam de los que ellos traian. Entonces ahora ya tengo un ghatam también, entonces
digamos que lo mas basico es la percusion carnatica lo tengo: un mrindangam, un ghatam y una kanjira.

Ahi poco a poco vamos haciendo con Ménica aprendiendo un poco los dialogos.
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Marion: ;Y como y cuando conociste Casa de la India?

Yonder: Bueno, fijate tu, cuando llegué... Yo tengo 12 afios acd. Cuando llegué... no sé, en realidad no
recuerdo cuantos aflos mas adelante... O si, como a los dos afios me enteré¢ de que habia algo que se
llamaba Casa de la India y hasta vine a ver algunos espectaculos aqui y tal. Y digo “Ah, qué guay”,
(no?, “al fin veo algo de musica india en directo”, ;sabes?, esas ganas de conocer la cultura india y la
musica. Pero en Venezuela nunca lo vi, o sea solo con Trilok Gurtu y todo lo que te conté, que fueron a
tocar a un hotel [rie]. Y eso me llam6 mucho la atencion. Pero yo, fijate, mi pensamiento era: “si aqui
hay una Casa de la India, seguro en Madrid y en Barcelona debe haber una mas grande, mas chula y
mas todo” [rie]. Y resulta ser que no. Y al cabo de no sé cuantos afios... ahora mismo no recuerdo, (yo
con la fecha y los tiempos soy un poco ido, en ese aspecto), pero si, al cabo de unos afiitos a Moénica le
hablan de mi. Y entonces ella me visitd y vio las cosas que yo hacia. Y ahi empezd todo, ellos me
empezaron a tomar en cuenta para hacer cosas. Hasta que un dia Moénica me llamo para hacer un trabajo
de lo de “Rasa y Duende” que es lo que estamos haciendo ahora, que ya llevamos tiempo haciéndolo,
cuando ya logré venderlo (que no es tan facil y tal), pero ya lo estamos haciendo y ya, digamos que yo...
Lo de “Rasay duende” tiene ya muchos afios haciéndose. Ha sido como un proceso, como un laboratorio
de ella poder adaptar las danza del sur de la India con el flamenco y los textos de Garcia Lorca. Y en
este proyecto pasaron muchos musicos hasta llegar a esta conclusion de que lo hacemos solamente
cuatro artistas en escena: un cantaor, un guitarrista, ella y yo en la percusién. Entonces, eso se ha
mantenido. Sigue siendo un laboratorio: mientras lo podamos mejorar lo vamos a mejorar. Pero ya
tenemos mucho tiempo haciéndolo como es. Ya hemos logrado que se quede asi por ahora. Y bien, pues,

0 sea, a la gente le gusta y nosotros estamos contentos, también con lo que estamos haciendo.

Marion: ;Han asistido a actividades de Casa de la India como espectador, por ejemplo, a

conciertos, teatros, [espectaculos de] danza?
Yonder: Si, asi es.
Marion: ;Y qué te parecieron? ;Cual fue tu impresion?

Yonder: Si, al principio... lo que te digo, [estaba] sorprendido en de sentido de que, o sea, me parecio
muy chulo en el sentido de que ahora ya si puedo ver cosas de la India en directo. Y me encantd, claro,
me parecio super genial que existiera eso aqui. Y ya después estando con Monica y que me entero bien
[de] como es la historia de la Casa de la India y lo importante que es la Casa de la India, imaginate. O
sea... muchos castellanos y vallisoletanos no saben el valor que tienen la Casa de la India. Y tan bien
me alegra que yo por lo menos, aunque en un grado muy pequeio, [aporto] granito mas, pero a la gente
que no sabe se lo puedo contar. Casas de la India habra siete en todo el mundo y una de ellas esta aqui
en Espafia, y es una embajada cultural entre los convenios culturales que hay entre India y Espafa,

entonces tiene mucha importancia. Y para mi, como espectador musico es super interesante. Cada vez
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que viene un artista, yo hago lo posible por verlo, no lo veo si no me cuadra porque estoy trabajando o
estoy de viaje de disfrute porque no me cuadra, ;sabes? Pero si estoy aqui y puedo, pues lo veo. En
efecto yo he tocado con musicos indios que ellos han traido. Entonces, por esa parte superguay, ¢sabes?,

super bien que esté Casa de la India y yo [estoy] encantado. Y hay que seguir apoyando para que sigan.

Marion: Un tema del que me hablaron Guillermo y Moénica es la interculturalidad, el didlogo entre
la cultura de la India y la cultura espaiiola. Queria saber: para ti, que eres musico profesional y

tocas muchos géneros musicales, ;qué significa para ti la interculturalidad?

Yonder: La interculturalidad... Bueno, para nosotros... Para mi la interculturalidad es, tal cual, el
intercambio cultural entre una cultura y otra. [Inaudible] que nacid entre una cultura y la otra, porque en
una nacion pueden existir varias culturas. Entonces es el intercambio y la relacion que pueden conseguir
entre esas dos culturas y llegar a una unidn, a un eje principal. Para mi es eso, asi de sencillo. Y para eso
hay que tener una mente muy abierta, ;sabes?, hay que... Porque hay que aceptar al otro, ;sabes? Y si
hay algo que... si hay un lado que no acepta no confluye, eso tiene que... Y casi siempre al entrar en
la cultura... los que hacemos cultura somos muy abierto a eso, a que: “mira: yo hago esto, ti haces eso
y a ver en qué punto coincidimos para que sea armonioso”. Entonces basicamente para mi eso es la

interculturalidad.

Marion: ;Ves que en Casa de la India se produce esa interculturalidad?

Yonder: Si, claro. Yo creo que si. El hecho... Ya simplemente el hecho de que eso se mantenga en
Espafia y que puedan venir gente de alli y se puedan hacer cosas con gente de aca, ya eso tiene mucho
valor, tiene mucho significado, ;sabes? Fijate, ahora en el espectaculo que acaba de hacer Monica, este
ultimo ["Rasa y Duende"]... Bueno, no habia un indio, estaba ella bailando su danza india pero habia
musicos de aca. Y ellos [Casa de la India] han podido llevar musicos de acé para la India y, por supuesto,

de la India para acé y hacer cosas juntos. Eso es muy interesante.

Marion: ;Crees que las actividades y los espectaculos y proyectos que ofrece Casa de la India

tienen buena acogida en Valladolid?

Yonder: Yo creo que si. Yo creo que uno de los pequenos puntos débiles de Casa de la India, que ya se
esta solucionando es la publicidad, es la difusion: como se difunde esa informacion para que llegue a
mas masa y a mas gente. Pero es algo que ya esta solucionado, es algo [en lo] que ya estan puestos. Creo
que ya han contratado a alguien para que lleve las redes y todo este rollo y eso. Porque a la gente que
yo le pregunto... Que nos ha pasado a todos (y ya te lo digo personalmente como extranjero ya, ya ni
siquiera como castellano, sino como extranjero), yo siempre le hablo a la gente de Casa de la India y me
dicen: "Ah, pero es que yo no me enteré", "Ah, es que yo no sabia qué era lo que era Casa de la India",
"No sabia la importancia que tenia". Entonces yo pienso [que] es simplemente una cosa de difusion. Y

ya estan puestos en ello, ya se estan moviendo y ya estan haciendo cosas mas amplias con respecto a la
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informacion, a la difusion. Pero si, a la gente que yo le pregunto y que no conocian [a Casa de la India]
me dicen; "Ah, pero jqué guay! Qué chulo! Avisame cuando haya cosas" y ";Doénde lo busco? ;Donde

lo consigo?". O sea que aceptacidn, si [tienen], yo pienso que si.

Marion: ;Crees que en la sociedad hay estereotipos culturales relacionados con el arte de la India

aqui en Espaia?

Yonder: Bueno, si, puede ser, o sea como todo. Como un estereotipo que tu te crees si eres africano
sobre la religion catdlica, por ejemplo. Entonces, si los estereotipos de que... Lo que si veo bastante
positivo es que claro, en Occidente enfocamos a los indios como algo muy espiritual: "Ah, India es muy
guay porque es espiritual". Y si es asi, pero también tiene sus cosas, su otro lado oscuro, ;sabes?
Entonces yo pienso que si [hay estereotipos] pero es como todo, como qué puedas pensar ti sobre la
brujeria, ;sabes? [rie]. Entonces, si no conoces, no sabes y puedes juzgar hasta que vas conociendo poco

a poco.
Marion: ;Has dado clases o lecciones de musica de la India?

Yonder: Si, de la ritmica, sobre las ritmica india si. Casualidad [que] esta semana estoy tratando de

cuadrar un chico que va a comenzar clases de tabla.

Marion: ;Tus alumnos ya conocen musica de la India? ;O son nuevos en esto? ;Como reaccionan

cuando empiezan a conocer mas?

Yonder: O sea, lo de las clases... Como yo siempre doy clases particulares, no estoy trabajando en un
centro (es diferente que trabaje en una universidad y alguien va a sacar una carrera y se queda ahi y tiene
que quedarse), en las clases particulares vienen alumnos, vienen por un tiempo y después se van, y asi
estamos. {Qué pasa? Que, bueno, yo pienso que es como todo. La ritmica india o la percusion india es
compleja hasta cierto punto. Pero es igual para alguien que de repente van a estudiar conga o va a
estudiar el tambor bata de Cuba. Tambor batd de Cuba también es muy complejo, ;sabes? Entonces, si,
les fascina, se les hace muy interesante. Pero claro, o sea, si te vas a dedicar a ello, te dedicas, sino
estudias hasta cierto punto y ya lo dejas. Yo porque trabajo con ellos. Y atn asi digo que, bueno, no soy
super tablista y ni me lo sé todo. Si, conozco la tabla, conozco el lenguaje de la tabla, técnicamente la
manejo, también puedo tocar un poco de musica clasica india, pero no soy el super percusionista de la
musica clasica de la India. Pero lo que si tengo de la musica de la India es el manejo de la percusion
india. Eso me permite [hacerla] funcionar con un buen criterio a la hora de meterla en cualquier proyecto,
y es lo interesante. Y que otros musicos percusionistas y musicos indios me han visto tocando y me
dicen: "Bien, Yonder, esta bien lo que tu estas haciendo". Ya con eso me conformo [rie]. Me conformo,
o0 sea, hasta cierto punto, en el sentido de que no lo estoy haciendo mal, ;sabes? Voy por buen camino

y tratando cada vez de aprender mas.
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Marion: ;Has conocido otros centros culturales u otros artistas que, al igual que Casa de la India,

divulgan la cultura y la misica de la India?

Yonder: Aqui en Espafia, no, yo no conozco ninguno. Quizas si pueda existir algun centro... No sé. Pero
no. Generalmente los centros de yoga, todos estos [centros] de gente que hace yoga, pero se centra en
el yoga y ya. Pero no [conozco centros] asi que divulguen la cultura india, no. Hasta ahora [conozco]

Casa de la India en Espafia.

Marion: Como musico profesional, ;qué te han aportado esas actividades a las que ti has asistido

de Casa de la India?

Yonder: Aprendizaje, sobre la cultura en general. Con la anterior pregunta que me hiciste: en Barcelona
si existe una escuela del tablista Tapan Bhattacharya, da clase de tabla y tiene una tienda de instrumentos
indios en Barcelona. Lo puedes buscar en Internet, se llama Tapan Bhattacharya. Y esta otro tablista en
Madrid, que se llama Nantha Kumar, percusionista tablista, ¢l es del sur de la India, pero toca tabla. Uno
de sus ultimo trabajo fue tocar en la banda de Ara Malikian. Pero €l es un musico indio que esta en
Madrid. Ha dado clases a mucha gente ahi en Madrid. Y el otro que conozco, Tapan Bhattachary que él
si tiene una escuela, tiene un centro [al] que yo nunca he ido. Pero por internet y por otra gente que me
ha dicho, si, él tiene un centro en Barcelona y da clase y tiene una tienda. Hay una tienda en Madrid que
se llama Tununtunumba, no sé si has oido hablar. Es una tienda de instrumentos étnicos. Es una tienda,
una tienda de instrumentos, pero tiene instrumentos étnicos de muchas partes del mundo y claro, tiene
instrumentos indios, algiin que otro... alguna tabla, algin instrumento de cuerda... Pero es una tienda.
Pero asi como centro educativo o centro de informacion de cultura de la India, s6lo [conozco] Casa de

la India y me imagino que Tapan Bhattacharya alli en su escuelas difunde su cultura.

Marion: También esta el centro o Casa Asia, en Barcelona. De hecho, me coment6 Guillermo que

es una institucion con la que también colabora mucho Casa de la India.

Yonder: Exacto, si es verdad. Yo fui a... Bueno, lo de “Rasa y Duende” lo hicimos en Madrid, en un
teatro y fue a través de Casa Asia. Pero claro, Casa Asia es paises asiaticos, entre ellos esta la India,
pero también pueden promover cosas del China, de Japon. Pero si, bueno, es un centro mas que colabora

y hace cosa por apoyar la cultura india.
Marion: ;Recomendarias ir a Casa de la India?

Yonder: Cien por ciento, claro [rie]. Si. Lo que hay que tratar es decirle a la gente... Si, Casa de la India
esta haciendo lo posible por solucionar... de tener a la persona que esta trabajando en esto de la difusion
y decirle a la gente que se informe bien a través de la web y de estas cosas [sobre] todas las actividades
que ellos hacen. Son muchas actividades, son varias actividades de literatura, de cine, de musica, de

danza, a veces de teatro. Entonces, €so esta interesante.
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Marion: ;En qué aspectos crees que Casa de la India ha beneficiado el panorama cultural de

Valladolid?

Yonder: O sea, yo si creo que lo ha beneficiado. O sea, si lo ha beneficiado y es parte de lo que tenemos
en Valladolid y en Espafia, ;sabes? Ya no solamente es Valladolid. Eso también es lo que hay que
hacerle ver a la gente que estd Casa de la India, si difunden la cultura india, pero que solamente esta en
Valladolid. El Museo de la Ciencia esta aqui en Valladolid, pero seguro en Madrid también hay Museo
de la Ciencia, y asi en Barcelona y tal. Con respecto a la ciudad [de Valladolid], claro que [Casa de la
India] aporta muchisimo, pero a nivel nacional también, muchisimo. Todo lo que traen de India a nivel
cultural se tiene que hacer en Madrid o en Barcelona, en otras ciudades y aqui en Valladolid. [Inaudible]
A veces se hace solo en Madrid y no aqui en Valladolid, imaginate ta. Entonces es muy importante. Si,
creo que tiene mucho peso. Lo que pasa es que hay que darlo a conocer. Y es parte de nosotros también,
de los que vamos conociendo, ir regando la voz que existe y de que se estan haciendo cosas interesantes
[...]. Ellos [Guillermo Rodriguez y Monica de la Fuente] son unos cracks porque se han metido en esto
y mirar, lo estdn manteniendo. Ha sido muy duro porque, si, porque ellos tienen que buscar presupuesto.
A veces el presupuesto es muy poco. Que si, que el gobierno les da algo. Pero a veces no es tan sencillo.
También depende del embajador que caiga, porque los embajadores los van cambiando cada cierto
tiempo. Entonces, a veces no es tan sencillo. Depende del perfil del embajador también. Por ejemplo, el
que esta ahora guay porque le gusté mucho la cultura, ¢l aposta por la cultura. Y es una de las cosas
fuertes de la cultura india. Porque la cultura india, ya de por si desde hace miles de afios, ha apostado
por su cultura y difunde su cultura al cien por ciento. Entonces eso es importante. Y el embajador que
esta ahora, ¢l es uno de ellos, de los que apuestan por la cultura, no solamente por lo politico y por otras
cosas, sino que le da importancia a la cultura. Porque puede venir otro embajador que de repente se
aboca mas a otro tipo de cosas, como economia o qué se yo. Pero este [embajador] han sido muy

enrollado en ese aspecto, le gusta mucho, [es] muy ameno, muy familiar y eso facilita las cosas también.
Marion: Casa de la India depende de las instituciones, de mas arriba, ;no?

Yonder: Si, de los de arriba, exacto. Porque ellos estan ahi liderando, pero ellos tienen que buscar a los
de arriba para que esto se mantenga, que es el trabajo arduo. Para mi es muy importante. Es algo guay
que tenemos aqui, como el Museo de la Ciencia, como la Seminci, como el TAC [Teatro y Artes de
Calle], como cualquier otra cosa a nivel cultural que tenemos. La casa de la India es una de esas cosas

importantes de la ciudad.

Marion: ;Crees que alguien que no conoce la cultura de la India puede pensar que un espectaculo

de Bharata Natyam es world music?

Yonder: Puede ser. También es que también depende del grado de conocimiento que tengas. O sea, a la
final todas estas cosas son clichés. La palabra word music es "musicas del mundo" y es un cliché, como

lo que paso con la salsa: se comercializd el son cubano y se llevo a otro nivel mas comercial, pero eso
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ayudo a que se conociera mas y a que la gente consumiera mas esa musica y que enfocar su vista hacia
Cuba de alguna u otra manera, ;sabes? Al final es eso, ;sabes? Lo de la world music para mi es como
que si puede ser un cliché, pero también es la realidad, ;sabes? Es como que... yo, que soy venezolano,
puedo tocar como un castellano, ;sabes? Y viene un chino y toca como un africano. Entonces, para mi
es interculturalidad, [rie] ;sabes? Y para mi esos son clichés que estan colocados para eso, para
comercializar. Pero si, depende del grado de conocimiento que tenga la gente. Si es verdad que aqui en
Espaia, aqui en Valladolid, la gente va a un espectaculo de musica india y puede pensar cualquier cosa
porque no conoce, porque no sabe. Entonces, a medida que vas viendo, te vas integrando, vas
entendiendo que es un lenguaje y que ese lenguaje tiene un "por qué" y un "para qué". Yo creo que, mas
que todo, [depende] un poco del conocimiento del espectador, porque todo es eso. Porque ti, como
investigadora y como estudiante de musicologia puedes entenderlo. Y si viene un grupo de Africa lo vas
a entender a grosso modo, sin necesidad de que profundices tanto pero como tl estas inmersa dentro de
la cultura y dentro de la musica y dentro del arte, lo puedan consumir con un grado de aceptacion
bastante alto. Pero hay gente que no, no estd muy inmersa dentro de la cultura. Entonces ese porcentaje

de aceptacion no es igual que el tuyo ni que el mio ni que el de, ;sabes? Todo es relativo.
Marion: La educaciéon musical, al fin y al cabo, es muy importante, ;no?

Yonder: Si, claro, de todo, del arte en general. Porque por ejemplo, la India, el lenguaje de la India (y
no solamente la India, muchas culturas), es la danza, la estética, el vestuario, la musica, la literature...
Todo esta enlazado. Los aborigenes australianos, por ejemplo, tienen la musica y la danza, y ellos no
conciben esa danza sin la musica y sin ese lenguaje corporal y sin esa pintura. Para los aborigenes
australianos es sumamente importante plasmar su filosofia a través de la pintura. Y ha sido asi durante
miles de afios. Entonces es un todo, tienen la danza. Tienen la musica, tienen la plastica, tienen la estética

y su filosofia, esta plasmado asi. Si, yo creo que es eso, es conocimiento, basicamente.

Marion: Y hablando del tema de la world music y de la educacion musical, ;crees que Casa de la

India rompe esos estereotipos?

Yonder: Yo pienso que si, porque al final Casa de la India esta trayendo cultura tradicional. Puede ser
que alguna vez traigan alguna funcién de X cosa, pero ellos se centran mucho en traer musica...
Hablando de la musica, [intentan] traer musicos tradicionales, gente que viene a hacer musica
tradicional. Entonces, claro, que la gente consuma eso. Es como llevar a un grupo de flamenco pulcro a
la India 0 a China o a Africa, es lo mismo. Imaginate que existiese una Casa de Espafia en Guinea
Ecuatorial: van a difundir el flamenco, la jota castellana... ;sabes? Imaginate un grupo de jotas en Guinea
Ecuatorial con los trajes tradicionales, entonces es difundir eso, yo pienso que si. Que esta poco a poco,
esta muy lento el proceso, pero poco a poco, [Casa de la India estd] ensefiandonos que existe esa cultura

y que es importante [...].
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14.2. Etnografia de dos clases de danza de Monica de la Fuente

14.2.1. Clase 1: nivel avanzado
e Fecha: viernes 26 de abril de 2021
e Lugar: sede de Casa de la India, calle Puente Colgante, Valladolid. Aula provista de
un reproductor de musica.
e Hora: 17:30-18:30
e Numero de alumnos: 1 (mujer)
e Docente: Monica de la Fuente

e Nivel: avanzado

A la primera clase asistio una alumna que contaba con varios afios de experiencia, ya que
llevaba practicando Baratha Natyam desde, aproximadamente, 2021. Modnica y su alumna
llevaban ropa comoda e iban descalzas. Tanto al comenzar como al terminar la clase realizaron

el saludo a la tierra (namaskar).

Primero practicaron la técnica nritta, la danza ritmica; y posteriormente ensayaron nritya, la
danza expresiva. Ambas danzas contaban con mucha dificultad técnica y requerian de un
esfuerzo fisico elevado. La alumna dominaba los gestos, posturas y movimientos (karana,
adavu, mandala, etc.) con agilidad y era capaz de reproducirlos a diferentes velocidades:

despacio, a velocidad media y rapido. También conocia sus nombres en sanscrito.

La alumna acababa de reincorporarse tras una baja médica y no recordaba al completo algunos
de los movimientos estudiados, por lo que la clase consistio en hacer un repaso general. Moénica
percutia el nattuvangam (taco rectangular de madera que se golpea con una baqueta gruesa de
madera, similar a un idi6fono de altura indefinida, empleado para acompaiar la interpretacion

de Baratha Natyam) para marcar el tempo y las subdivisiones ritmicas del juego de pies.

Cuando la alumna se confundia Monica la ayudaba: se colocaba delante de ella (cara a cara,
pero mayoritariamente de espaldas) y realizaba los movimientos para orientarla y recitaba las
silabas correspondientes a los movimientos que su alumna debia reproducir. Ménica le hacia

algunas correcciones puntuales para estilizar y perfeccionar las posturas.

14.2.2. Clase 2: nivel inicial
e Fecha: viernes 26 de abril de 2021
e Lugar: sede de Casa de la India, calle Puente Colgante, Valladolid.
e Hora: 18:30-19:30
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e Numero de alumnos: 3 (dos mujeres y un hombre)
e Docente: Moénica de la Fuente

e Nivel: inicial

Las dos alumnas tenian cierta experiencia (de algo menos de un afo) y se desenvolvian al
realizar los movimientos principales, mientras que el varén acababa de empezar las clases (pues
era su segunda sesion), aun era principiante y empezaba a adaptarse a las posturas y pasos
basicos de esta danza. La clase comenzo y concluy6 con el saludo a la tierra (namaskar). Todos

llevaban ropa cdmoda y estaban descalzos.

Dado que el nivel de esta clase era inicial, Monica hizo practicar a sus estudiantes las
colocaciones basicas del cuerpo, la fuerza y firmeza de las piernas para realizar los golpes contra
el suelo de los pies, la flexibilidad (de piernas y brazos), la delicadeza de los movimientos de
brazos, la resistencia del cuerpo en determinadas posturas, el angulo de flexion de brazos y

piernas, etc., y demas detalles técnicos y fundamentales del Baratha Natyam.

Monica se detuvo varias veces a lo largo de la clase a explicar y describir minuciosamente a
sus alumnos como eran los movimientos que tenian que llevar a cabo y les corregia para que
las perfeccionaran y las reprodujeran a diferentes velocidades mientras ella marcaba el tempo
con el nattuvangam o realizaba los movimientos a la vez que ellos para orientarles. Prestaba

atencion a que imitaran las posturas de manera saludable, es decir, sin provocarse dafio.

Después de realizar estos ejercicios, practicaron la técnica nritya. Primero Monica mostro6 lenta
y claramente a sus alumnos los movimientos que debian imitar a continuacion. Les ensefld
también el nombre en sanscrito de los movimientos y posiciones que les mostraba. También
trabajaron posturas de yoga y de las artes marciales de la India para facilitar la ejercitacion del
cuerpo. Ademas, Mdnica aportaba explicaciones tedricas sobre la tradicion clasica del Baratha

Natyam, su mitologia, su contexto cultural, algunos contenidos del Natya Sastra.

Para terminar la clase, practicaron los diferentes tipos de movimientos de manos (mudras), tanto
con una mano como con dos: Monica les mostro y recitd cada mudra individualmente para que

sus alumnos la imitaran.
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