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Resumen
La pintora Tamara de Lempicka nacio en Varsovia (Polonia) en el afio 1898 y falleci6 en
Cuernavaca (México) en 1980. Lleg6 a Paris en 1918, alli fue donde comenzo6 su verdadera carrera
artistica y donde conoci6 el éxito a partir de la década de los veinte. Huyo de la Segunda Guerra
Mundial, se instaldé en Estados Unidos y, a pesar de que continu6 pintando, su fama se desmorono
hasta el punto de ser practicamente ignorada hasta el final de sus dias.
Fue, en definitiva, la pintora de la alta sociedad de su tiempo, gracias a los retratos que realizod
a la élite, satisfaciendo asi su deseo por dejar constancia de su posicion. Ademas, introdujo un cambio
importante en el modo de representacion de la mujer ya que, en sus pinturas, la artista plasmo el nuevo

modelo de mujer de los felices afios 20: libre e independiente.

Palabras clave: Tamara de Lempicka, Art Déco, pintura, Paris, siglo XX, afos 20.

Abstract

The painter Tamara de Lempicka was born in Warsaw (Poland) in 1898 and died in

Cuernavaca (Mexico) in 1980. She arrived in Paris in 1918 and it was there where she knew success,

especially in the 1920s. By the time World War II started, she had to run away to the United States,

and even though she continued painting, her fame collapsed, and she was barely noticed until she died.

She became the painter of the upper class of her time thanks to the portraits she made to those

who wanted to leave proof of their social position. Furthermore, she brought in the new model of the
Roaring Twenties’ women: free and independent.

Key words: Tamara de Lempicka, Art Déco, painting, Paris, 20th century, 20s.
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1.- Introduccion

1.1.- Presentacion del tema, justificacion y definicion de los objetivos

Seguramente nos produzca cierto desconcierto saber que la obra pictérica de Tamara de
Lempicka —quien conquist6 la escena artistica parisina de los afios veinte y treinta del siglo pasado—
cayese en el olvido tras el final de la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo, gracias al notable
impulso de los estudios de género realizados desde finales del siglo XX hasta nuestros dias, estamos
asistiendo a una proliferacion de publicaciones sobre la artista. Esto ha permitido que la pintora polaca
cuente con un espacio propio dentro del devenir de la Historia del Arte del siglo XX, como cada vez
mas autores tienden a reconocer.

Por este motivo, el objetivo del presente estudio es poner en valor la figura de Tamara de
Lempicka como reina del Art Déco en el periodo de entreguerras y destacar cuales fueron las
novedades introducidas por la pintora en relacion con la representacion de la mujer en el arte. La
eleccion de la tematica y el contenido de este trabajo viene motivada como consecuencia directa de mi
estancia en la ciudad polaca de £odZ como estudiante Erasmus +. Fue alli donde descubri la obra de
Tamara de Lempicka, artista muy admirada por una de mis profesoras, quien avivo mi curiosidad por

ella y mi deseo por adentrarme en el estudio de su obra.
1.2.- Estado de la cuestion y metodologia aplicada

Para la realizacion de este trabajo nos hemos apoyado fundamentalmente en bibliografia
especifica sobre Tamara de Lempicka. Sin embargo, también nos han sido de mucha utilidad aquellas
publicaciones con caracter recopilatorio de diferentes mujeres artistas, asi como publicaciones acerca
de los diferentes contextos historicos en los que vivid nuestra pintora'.

Afortunadamente, la Universidad de Valladolid nos ofrece numerosas bases de datos
bibliograficas que han facilitado la bisqueda y el acceso a la bibliografia necesaria para el desarrollo

de nuestro estudio. Hemos de apuntar que el idioma de la mayor parte de las publicaciones empleadas

! Nos referimos, naturalmente, a los estudios sobre el devenir de las artes en el siglo XX.
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es el castellano, sin embargo, también hemos manejado publicaciones en inglés y, en menor numero,
en francés.

Ademas del manejo de la bibliografia pertinente, ha sido esencial la busqueda de las imagenes
de las obras pictoricas, tanto en el sitio web oficial de Tamara de Lempicka® gestionado por sus
herederas, como en los diferentes sitios web de los museos que albergan sus cuadros®. Ademas, son
importantes las fotografias en las que Lempicka se muestra como una mujer elegante y donde
aparecen los interiores de sus apartamentos y estudios, muchas veces habitados por sus pinturas.

Entre los autores que han dibujado una adecuada panoramica sobre la vida y obra de la artista
que han resultado fundamentales para la realizacion de este trabajo, es necesario destacar a Charles
Phillips*, quien escribio la biografia de la pintora siguiendo el relato de la hija de Tamara, la Baronesa
Kizette de Lempicka Foxhall. Nadie como su propia hija podria haber elaborado un analisis mejor
sobre la personalidad de la artista, sin embargo, en ocasiones, la cronica se encuentra tefiida por juicios
subjetivos y anécdotas que podrian nublar los hechos reales. Uno de los aspectos mas positivos de la
publicacion, es que aparece ilustrada por diferentes reproducciones a color de las obras de Lempicka,
ademas de fotografias de los albumes familiares.

La biografia escrita por Laura Claridge® nos ofrece, por el contrario, un estudio académico
mas fiable, que escapa de sentencias de valor y se acerca a lo que conocemos como una investigacion
critica. Asimismo, debemos sefialar que, para su estudio, Claridge logré acceso exclusivo a la familia

y amigos de Lempicka, quienes le ayudaron a conocer su trayectoria vital y artistica.

2 Sitio web oficial acerca de Tamara de Lempicka. Disponible en: https://tamaradelempickaestate.com/

3 Sitio web oficial del Museo del Palacio de Bellas Artes de México D.F. Disponible en:
http://museopalaciodebellasartes.gob.mx/

Sitio web oficial del Museo Soumaya de México D.F. Disponible en: http://www.museosoumaya.org/

Sitio web oficial del Museo Nacional de Varsovia. Disponible en: https:/www.mnw.art.pl/

Sitio web oficial del Palacio de Gaviria de Madrid. Disponible en: https://palaciodegaviriamadrid.com/

Sitio web oficial del Centro Nacional de Arte y Cultura Georges Pompidou de Paris. Disponible en:
https://www.centrepompidou.fr/es/

Sitio web oficial del Museo de Bellas Artes de Nantes. Disponible en:
https://museedartsdenantes.nantesmetropole.fr/es/

Sitio web oficial del Museo de las Bellas Artes André Malraux en El Havre, Francia. Disponible en:
http://www.muma-lehavre.fr/

Sitio web oficial Museo de Arte Moderno Petit Palais en Ginebra, Suiza. Disponible en: https://www.mamco.ch/
4 PHILLIPS, C., Pasién por pintar: el arte y la época de Tamara de Lempicka. Segun el relato de la Baronesa
Kizette de Lempicka Foxhall a Charles Phillips, Madrid, Mondadori, 1988.
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> CLARIDGE, L., Tamara de Lempicka: una vida de déco y decadencia, Barcelona, Circe, 2000.

! Nos referimos, naturalmente, a los estudios sobre el devenir de las artes en el siglo XX.
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J. Andreu®, en cambio, publicd una biografia cercana a lo novelesco que nos proporciona una
imagen perfecta sobre Lempicka; una mujer que destacd en la Europa del siglo XX por su caracter
revolucionario y transgresor.

Debemos mencionar también el libro editado por Taschen y escrito por Gilles Néret. Se trata
de un manual sobre la obra de Tamara donde el autor enmarca su obra pictorica en la historia de los
afios 20 en Paris y en la trayectoria general de las mujeres artistas.

Asimismo, la publicacion a cargo de Margo Glantz y Alain Blondel® nos ha proporcionado,
ademas de valiosa informacion acerca de aspectos biograficos de la artista, documentos excepcionales,
como bocetos y fotografias, tanto de la artista como de sus apartamentos y estudios.

Por ultimo, nos gustaria nombrar la novela grafica obra de la autora Virginie Greiner y de la
ilustradora Daphné Collignon’, pues no existe nada mejor que el arte para ilustrar parte de la vida de
nuestra pintora. Se trata de una novela grafica que deja constancia sobre el talento y la valerosa
personalidad de la artista en forma de ficcion.

Hemos de recalcar que las diferentes publicaciones que hemos consultado acerca de Tamara
de Lempicka se centran esencialmente, ademas de en su trayectoria vital, en su aportacion a la Historia
del Arte como mejor pintora representante del estilo Art Déco en el periodo de entreguerras, sin
embargo, pocas publicaciones nos hablan sobre como influyé Tamara en artistas posteriores.

Sin perder de vista los objetivos planteados, hemos decidido guiar nuestro estudio a través del
método biografico, ademas de considerar las aportaciones de los estudios culturales, sociologicos y de
género relativos al siglo XX. Asi, nuestro planteamiento parte de la investigacion en las fuentes
bibliograficas especializadas y de su revision critica.

Por ultimo, hemos de mencionar que, tanto para la busqueda de bibliografia como para el
proceso de maquetacion final, ha sido indispensable el empleo de las TICs. Para la busqueda
bibliografica nos hemos ayudado de Internet, utilizando, como apuntdbamos anteriormente, bases de

datos bibliograficas, tales como Dialnet, ProQuest, JSTOR o Academia.edu.

% ANDREU, I., Tamara de Lempicka, Barcelona, El Cobre, 2005.

"NERET, G., Tamara de Lempicka, 1898-1980, Koln, Taschen, 2006.

8 GLANTZ, M. y BLONDEL, A., Tamara de Lempicka, México, D. F., Instituto Nacional de Bellas Artes, 2009.
? GREINER, V. y COLLIGNON, D., Tamara de Lempicka, Barcelona, Planeta Comics, 2020.
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1.3.- Estructura

Tras la realizacion de una lectura exhaustiva de la bibliografia y un analisis de las diferentes
fuentes, hemos establecido los objetivos y la metodologia que seguiremos para el desarrollo de nuestro
estudio. A continuacion, hemos elaborado la estructura, desarrollando un planteamiento desde lo
general a lo particular; asi, hemos decidido dedicar un capitulo para la vida y obra de Tamara de
Lempicka, para después adentrarnos en lo concerniente a la representacion de la mujer. Finalmente,
hemos analizado los ecos de la obra pictorica de Lempicka hasta nuestros dias y hemos extraido las

conclusiones del estudio.

2.- Tamara de Lempicka: recorrido por la vida y obra de la artista

En primer lugar, realizaremos un viaje por la vida y obra de Tamara de Lempicka. Como
sabemos, nuestra pintora no solo despierta interés por la calidad de su produccion artistica, sino

también por su biografia, por lo que conocer la vida de Tamara es esencial para descifrar su arte.

2.1.- Tamara y su exilio

2.1.1. - Situacion en Rusia, caida del régimen zarista

En Varsovia (1898-1916)

Tamara Rosalia Gurwik-Gorska —asi fue su nombre de nacimiento— naci6 en la frontera de los
siglos XIX y XX, en el afio 1898. Segun el consenso general al que han llegado los estudios sobre la
artista, nacidé en Varsovia. Sin embargo, es posible que Tamara, debido a su origen judio, hubiese
mentido al declarar su lugar de nacimiento, afirmando que se trataba de Moscu, para poder salir de
Europa tras el comienzo de la Segunda Guerra Mundial e instalarse en Beverly Hills, California.'

En este momento, la capital de Polonia llevaba cien afios bajo dominio de los zares, pero
pronto todo cambiaria, pues, en el mismo afio en que Tamara nacio, un grupo de rusos emigrados en

Suiza, dirigidos por George Plejanov, fundaron la Union de Socialdemoécratas Rusos en el Extranjero,

1" GLANTZ, M. y BLONDEL, A., ob. cit., p. 209.
BADE, P., Tamara de Lempicka, Nueva York, Parkstone International, 2012, pp. 7-8.
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aquella que dos afnos mas tarde atraeria al joven exiliado Vladimir llych Ulianov, alias Lenin, y futuro
lider del Partido Bolchevique!'!.

Sofocadas las insurrecciones nacionalistas polacas de los afios 1830 y 1863, la Rusia zarista
prohibio el uso del idioma polaco en la Administracion y en los colegios, razon por la cual los polacos
pudientes enviaron a sus hijos a estudiar al extranjero. La madre de Tamara, Malvina Dekler, fue una
de esas hijas y, al igual que otras familias de su posicion, viajaba a San Petersburgo, pasaba las
vacaciones en balnearios europeos y jugaba en Montecarlo. Fue en uno de esos sofisticados lugares,
donde Malvina conoci6 a su futuro marido con el que mas tarde tuvo tres hijos: un varén, llamado
Stanczyk, Tamara y, por ultimo, Adrienne. El hombre se llamaba Boris Gurwik-Gorski y era un
abogado judio de origen ruso que viajaba por cuenta de una empresa francesa. Su destino final es
incierto, pero se conoce con seguridad que como figura paterna desaparecid pronto, por lo que Tamara
fue educada en un entorno femenino por su madre, su abuela y su tia.

La joven fue, desde el principio, terca y dominante'?. Vivié una infancia y adolescencia muy
acomodadas y su educacioén formal tuvo lugar en un internado de Lausana, Suiza. Desde joven se
intereso por la pintura, haciendo que su hermana posara durante horas y, en 1910, con tan solo doce
aflos, completd su primer trabajo, un fantastico retrato de Adrienne'.

Un afio mas tarde, convencio a su abuela para que la llevase a Montecarlo. Ademas, realizaron
una gira por Italia que quedaria grabada en su mente para el resto de su vida como su primera
apreciacion del gran arte mundial. La sefiora Clementine Dekler, abuela de Tamara, la llevo a todos
los museos que pudieron encontrar en las ciudades italianas de Florencia, Roma y Venecia. La
contemplacion de las obras de los pintores del Renacimiento italiano supondria una influencia decisiva

en su vocacion, volviendo una y otra vez a Italia en busca de inspiracion'®.

""" FERRO, M., La revolucién rusa, Madrid, Historia 16, 1995, p. 8.

12 ANDREU, J., 0b. cit., p. 15.

3 BADE, P., “Early Life” en Tamara de Lempicka, Nueva Y ork, Parkstone International, 2006, p. 23.
4 CLARIDGE, L., 0b. cit., p. 37.



Julia Benito Monge
TAMARA DE LEMPICKA
y la representacion de la mujer en el periodo de entreguerras

En la primavera del 1912, los bolcheviques publicaron el primer nimero de Pravda', y dos
aflos mas tarde, en julio de 1914, se declard en huelga la clase trabajadora de San Petersburgo, evento
al cual el zar Nicolas II reaccioné encarcelando a cientos de socialistas. El 1 de agosto se declaro la
guerra entre Alemania y Rusia, y ese mismo dia la ciudad se rebautizd como Petrogrado, pues el
nombre de San Petersburgo sonaba demasiado germéanico.

Por esta época, Tamara estaba en Petrogrado con su tia Stephanie, una mujer bien acomodada
en la sociedad rusa. Su madre habia decidido volverse a casar, algo que la joven no podia tolerar,
razén por la cual acepto la invitacion de su tia para pasar una temporada en la ciudad rusa. Alli, en su
mansion, Tamara descubrid precisamente como queria vivir el resto de su vida; rodeada de tejidos y
piedras preciosas, como aquellas que Stephanie guardaba en sus cajones. A sus quince afios, Tamara
conocid a un abogado polaco proveniente de una acomodada familia terrateniente, se llamaba Tadeusz
Lempitczki'® y era diez afios mayor que ella. La pareja se cas6 en la Capilla de los Caballeros de Malta
de Petrogrado en 1916, afio en que el gran Imperio Ruso dio su tltimo suspiro.

Este afio, el primitivo ejército ruso habia sido renovado tres veces y sus bajas se estimaban en
casi ocho millones de hombres. Las deserciones tomaron caracter masivo y regimientos enteros se
rindieron en bloque. La situacion era tan alarmante que Nicolas II anuncié que dejaba el gobierno en
manos de su esposa, la zarina Alexandra, para dirigirse al frente y dirigir la guerra en persona.
Alexandra declind el gobierno en el corrupto monje Rasputin, quien acabd con la mas minima
posibilidad de que el régimen zarista sobreviviese, antes de ser asesinado por el duque Dimitri, sobrino
de Nicolas II, y el principe Yusupov, marido de la sobrina del zar!”.

La movilizacion industrial habia proporcionado un duro golpe a la economia: los campesinos

no podian exportar sus productos y se negaban a vender alimentos en el mercado libre, el rublo carecia

15 “Pravda es el nombre de un periédico ruso fundado en 1912, que funciondé como 6rgano oficial del Partido
Comunista Soviético desde 1918 hasta 1991. Es considerado ampliamente representativo de las opiniones de los
comunistas en Rusia. El nombre en ruso significa literalmente «Verdad».”

(Oxford Reference Consultada el 19 de abril de 2021, disponible en:
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100342179.)

16 Fempitczki es el apellido original de su marido, mas tarde, con su exilio a Paris, se afrancesara pasando a ser
Lempicki.

7 FERRO, M., ob. cit., p. 8.
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de valor y solo el trueque proporcionaba un pequefio margen de maniobra, el sistema ferroviario

estaba colapsado... Por todo esto y mucho maés, Rusia se veia amenazada por el hambre!'®,

Camino de Finlandia (Petrogrado, 1917-1918)

La poblacion rusa habia sufrido elevadas bajas en la Gran Guerra, el invierno habia sido muy
duro, los campos de cultivo habian sido practicamente abandonados y el precio de los alimentos habia
experimentado subidas desorbitantes, lo que conllevd, como anticipabamos, a una etapa de
hambruna'®. Durante la Revolucion de Febrero de 1917, los obreros se lanzaron a los bulevares desde
las fabricas de Petrogrado y Moscu y el ejército zarista, posicionandose del lado del proletariado, se
negd a atacar al pueblo, constituyéndose asi el Soviet de Diputados de Obreros y Soldados de
Petrogrado. Finalmente, Nicolas II se vio obligado a abdicar, proclamandose una Republica dirigida
por un gobierno provisional, compuesto mayoritariamente por politicos procedentes de la burguesia.?

El gobierno provisional del principe Livov cay6 en abril, mes en el que Lenin llegd a
Petrogrado y comenzo a conducir a los bolcheviques hacia la toma del poder. Durante el resto del afio,
se constituyeron y cayeron cuatro gobiernos y las masas hambrientas y agotadas por el trabajo se
situaban cada vez mas a la izquierda, desbordando al mismo Lenin, que las prevenia contra la
anarquia. Demandaban comida y el fin de las privaciones, un salario digno y una jornada laboral de
ocho horas, pero aquello que més deseaban era el fin de la masacre que suponia la Primera Guerra
Mundial. Los bolcheviques no consiguieron hacerse con el poder durante las violentas manifestaciones
de julio y, como consecuencia, se encontraron frente a un gobierno de coalicion que ilegitimaba al
partido, obligaba a Lenin a esconderse, encarcelaba a Trotski y designaba como comandante al general
de la derecha Kornilov, quien intent6 dar un golpe de Estado fallido.

En septiembre, los bolcheviques se habian hecho de nuevo con el control de las masas
ciudadanas y ganaron las elecciones municipales en Moscu, mientras que Kerensky formaba el Gltimo
gobierno de coalicion. A finales de octubre, Lenin declaro el estado de sitio en Petrogrado. El poder y

la paz estaban en la balanza, y la guerra civil se aproximaba; el partido bolchevique se encontraba

18 PHILLIPS, C., 0b. cit, pp. 19-27.
1Y POKROVSKI, M.; FERNANDEZ, J., Historia de Rusia, Madrid, Akal, 1977, pp. 285-301.
20 FERRO, M., 0b. cit., p. 8.
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dividido, los servidores civiles efectuaban sabotajes sistematicamente, los banqueros cerraron sus
puertas a los nuevos gobernantes, los servicios municipales permanecian paralizados y el Ejército
Blanco se encontraba en camino. En diciembre de 1917 Lenin cre6 la Comision Panrusa
Extraordinaria para la Lucha contra el Sabotaje y la Contrarrevolucion (CHECA) que inici6 el
conocido Terror Rojo para todo aquel que tuviese una cuenta corriente en el banco?!.

Tamara y Tadeusz Lempitczki se habian trasladado a vivir a un apartamento de la ciudad vy,
vistas las circunstancias, se habia alineado entre los social-reaccionarios. Lempitczki, que habia
comenzado su carrera politica, pronto fue secuestrado por la CHECA. Tales arrestos, en un principio
inexplicables, se volvieron frecuentes, de tal manera que la alta sociedad se percatd de que debia huir
lo antes posible a Finlandia, Dinamarca, o a cualquier otro lugar donde no pudieran ser encarcelados
por el simple hecho de ser minimamente pudientes.

La tia de Tamara, Stefaphanie, su marido y sus hijos habian huido a Copenhague para unirse a
su madre, a sus tias Eugenia y Franca y a su hermana Adrienne, quienes habian conseguido salir de la
Polonia ocupada. Su hermano Stanczyk y el segundo marido de su madre no lo habian hecho, perdidos
entre los veinte millones de victimas de la guerra. En un acto de amor y valentia, Tamara permanecio
en Petrogrado con la mision de encontrar a su esposo. En principio, comenzd buscando en las carceles
provisionales bolcheviques, pero cuando advirtié que se trataba de una tarea imposible, se dirigi6 a los
consulados extranjeros en Petrogrado. Fue finalmente el consul de Suecia quien le dio noticias de su
marido, sin embargo, rescatar a un politico reaccionario como Tadeusz de una carcel revolucionaria en
medio de una guerra civil no era un cometido facil, por lo que Tamara tuvo que recompensarlo con
ciertos favores intimos y algunos costes monetarios?2.

En Rusia, Tamara sufria el riesgo de que la encarcelaran también a ella, por lo que tuvo que
viajar a Finlandia y desde alli a Dinamarca para reunirse con su familia. Antes de abandonar Helsinki
hacia Copenhague, el consul prometio a la joven que rescataria a Tadeusz; le facilitaria un pasaporte
sueco y le haria saber donde se encontraba ella. Tan solo unas semanas mas tarde, Tamara comprob6

que el consul habia cumplido su palabra y que su esposo habia encontrado el modo de reunirse con

2! Ibidem, pp. 10-11.
22 CLARIDGE, L., 0b. cit., p. 83.
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ella. Lempitczki, que habia permanecido encarcelado unas seis semanas, llegd a Copenhague como un
hombre distinto, carente de la vitalidad que le caracterizaba. Puede que sospechara el precio que habia
pagado Tamara por su libertad o quizas le desesperaba la pérdida de su anterior vida. Durante el
tiempo que permanecieron en Dinamarca, se mantuvo retirado del circulo familiar y Tamara no
consiguid acostumbrarse a este nuevo Tadeusz.

Los bolcheviques dictaron su primera sentencia de muerte en junio de 1918 y un mes después,

el soviet local de la ciudad de Ekaterimburgo asesind al zar y a su familia.

2.1.2.- Exilio hacia Paris en plena Primera Guerra Mundial (1918-1923)

Europa se encontr6 de pronto repleta de refugiados empobrecidos de las clases altas que huian
de la Revolucion rusa. Los Lempitczk habian seguido a la familia de Tamara a Paris donde vivieron
durante varios afios lejos de la sofisticada posicion que habian disfrutado en Petrogrado. Tadeusz,
quien se encontraba sumido en la depresién por su estatus perdido, no lograba encontrar trabajo y
vivian gracias al dinero adquirido de la venta de las pocas joyas que Tamara llevo consigo en su huida.
A pesar de las constantes discusiones entre Tadeusz y Tamara, ella se qued6é embarazada. Para el resto
de la familia, todo iba mucho mejor, habiendo logrado acomodarse con éxito en su nueva ciudad.

Con el nacimiento de su hija Kizette, la situacion econdémica de la familia tan solo podia
decaer. Asi, Adrienne anim6 a su hermana a que retomase la pintura. Siguiendo sus consejos, Tamara
comenzo6 a estudiar en la Académie de la Grande Chaumiére, donde los cursos eran gratuitos, y
permanecio en ella el tiempo necesario para informarse por sus compafieros acerca de cuales eran los
mejores profesores de Paris. Estudié después con Maurice Denis (1870-1943) y mas tarde con André
Lhote (1885-1962), complementando su formacion con viajes a Italia, donde visitd los museos que
habia recorrido junto a su abuela durante su juventud.

Desde el principio, Tamara logréo obras sorprendentes, extraordinariamente ejecutadas y
maduras. Era una pintora incansable: asistia a las tres sesiones diarias de la Académie, pasaba la tarde
en los cafés de Montparnasse con el mundillo bohemio de Paris, y por la noche, se dedicaba a pintar
naturalezas muertas o retratos, para los que utilizaba como modelos a su hija Kizette, donde mostraba

una mayor carga emotiva, lejos del lenguaje corporal frio que solian mostrar el resto de sus personajes;
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0 a una vecina joven, atractiva y adinerada, llamada Ira Ponte, con quien mantuvo una larga relacion
intima?®.

En pocos meses pint6 varias docenas de cuadros y Adrienne, que estudiaba arquitectura en la
Escuela de Bellas Artes, invito al apartamento de su hermana a uno de sus profesores para que opinara
sobre su obra. La reaccion del maestro fue mas que positiva, por lo que inmediatamente Tamara
sometid sus cuadros a la consideracion de diversas galerias, llegando a la que estaba a cargo de la
joven Colette Weil. A ojos de la galerista, la obra de Tamara suponia un éxito asegurado, razon por la
cual, desde este momento, en 1922, comenzo a colgar sus cuadros en salones como el Salon des
Indépendants, el Salon d'Automne o el Salon des Moins de Trente Ans?*.

Firmaba sus cuadros como Tamara de Lempitczki o
también de acuerdo con la terminacion polaca para el femenino,

Tamara de Lempitczka (Fig. 1)*. Se acomodd a la vida

bohemia parisina; asistia a las fiestas nocturnas celebradas por TDE LEM P.TZ K)/.

sus amigos, alquild6 un pequefio estudio y abrid6 una cuenta

bancaria a su nombre. Viajaba a Italia o incluso, a Montecarlo, ‘)’: Ll; "" Pi.rl K"\

llevando consigo a Kizette. Estaba siempre dispuesta para salir

*
y se pasaba la noche en los cafés, charlando con artistas como LE " P .CK A
@

ella. La ropa que vestia era obra de sus amigos Coco Chanel

(1883-1971), Elsa Schiaparelli (1890-1973), Edward Molyneux tna Lﬁ"?‘ CKA

(1891-1974) o Madame Grés (1903- 1993)*. Y fue este un .
Figura 1

Distintas firmas utilizadas por Tamara de

periodo cuando comenzaron a desatarse los rumores sobre su Lempicka en su obra

vida y las discusiones con su marido se hicieron mas asperas,
sin embargo, nunca existi0 razén suficiente para cambiar su

modo de vivir?’.

B BAZIN, G., Tamara de Lempicka, Tokio, Parco, 1980, pp. 64-71.

24 PHILLIPS, C., ob. cit., pp. 38-39.

23 GLANTZ, M. y BLONDEL, A., 0b. cit., p. 49.

2 HERALD, J., Fashions of a decade: the 1920’s, Londres, B.T. Betsford Ltd, 1991.
27 GREINER, V. y COLLIGNON, D., 0b. cit.
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2.2.- Primeras manifestaciones publicas (1922-1924)

Como hemos comentado en capitulos anteriores, a partir de 1922 Tamara particip6 en diversos
salones parisinos. A principios de los afios veinte, ser una mujer pintora no era facil, ni siquiera en
Paris, donde las mentalidades evolucionaban rapidamente®®. Por esta razon, en sus primeros cuadros se
hizo pasar por un hombre firmando como Lempitczki y las primeras obras expuestas en estos salones
fueron desnudos, a veces monumentales. No obstante, ese misterioso tempitczki tenia una manera
inusual de representar a las mujeres; en lugar de jovenes languidas y evanescentes, rodeadas de cojines
y de velos vaporosos, cercanas al modelo femenino que en ultima instancia derivaba del modelo
victoriano, Tamara magnificaba los cuerpos poderosos e impudicos de mujeres grandes que no
parecian preocuparse demasiado por el deseo de los hombres®’. Durante los primeros afios de su
carrera reproducia rostros cuadrados, fuertemente estructurados con miembros potentes; la
sensualidad, sin embargo, aparecera mas tarde.

Como sabemos, habia aprendido el oficio de los pintores Maurice Denis y André Lothe. El
primero le habia imbuido el respeto por el dibujo, ofreciéndole el necesario soporte teodrico y
ensefiandole a simplificar la linea y el color, asi como a dotar de ese brillo esmaltado a sus obras que
tanto las caracterizaba®®. Denis era uno de los profesores de la Académie Ranson, fundada por Paul
Ranson, y antes de la guerra habia militado en el grupo de los Nabis?®!, pero abandoné su preocupacion
por el color y el simbolismo tras ser conquistado por la Italia renacentista. Afirmaba que un cuadro era
una superficie plana antes de ser cualquier otra cosa. Para Denis «la pintura decorativa es la pintura
verdadera: el pintar solo se podia haber inventado con el fin de decorar poemas, suefios e ideas, los
muros de los edificios humanos.»*?> Ademas, Maurice Denis fue la principal causa de una secundaria
inclinacion de Lempicka por los temas religiosos, que parecen desentonar, en cierto modo, con el
tratamiento sensual de los mismos. Entre ellos, destacamos su obra Santa Teresa de Avila (1933) (Fig.

2), para cuya realizacion se inspira claramente en la conocida escultura barroca de Gian Lorenzo

2 BORNAY, E., Arte se escribe con M de mujer: mujeres creadas, mujeres creadoras, Barcelona, SD, 2010, p.
104.

2 GLANTZ, M. y BLONDEL, A., 0b. cit., p. 49.

30 GROSENIK, U., Mujeres artistas de los siglos XX y XXI, K6ln, Taschen, 2003, p. 120.

3UVV.AA., Del simbolismo al fauvismo, Barcelona, Salvat, 2000, pp. 14-22.

32 PHILLIPS, C., ob. cit., p. 43.
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Bernini, Extasis de Santa Teresa (1647-1651) (Fig. 3), que pudo conocer durante uno de sus viajes a

Italia®.

Figura 2

Figura 3
Gian Lorenzo Bernini, Extasis de
Santa Teresa (detalle), 1647-1651.
Iglesia de Santa Maria
de la Victoria, Roma, Italia.

Tamara de Lempicka, Santa Teresa de Avila, 1930.
Coleccion privada.

Sin embargo, la influencia que marca definitivamente a Lempicka procede de las ensefianzas
que le dispensa André Lhote, un hombre completamente multifacético que trabajé como pintor,
decorador, critico, profesor y teorico. André Lhote es considerado padre de lo que se llamo entonces
«nuevo cubismo» o Escuela de Paris y que ahora se conoce como «cubismo sintético», un cubismo
renovado y corregido. Por supuesto que Lhote no fue el unico pintor parisino que descompuso las
anatomias de sus modelos en formas geométricas, pero fue de ¢l de quien nuestra artista tomo su estilo
progresista y tradicional al mismo tiempo y su preferencia por los volimenes simplificados.
Asimismo, a través de Lhote, Tamara aprendi6 a apreciar la obra de Ingres (1780-1867), caracterizada
por su clasicismo frio, aunque sensual. Podemos establecer un claro vinculo entre la obra de Tamara
titulada Mujeres bariandose (1929) (Fig. 4) y la del pintor francés titulada E! bario turco (1862) (Fig.
5), relacion por la cual el historiador del arte y conservador del Museo del Louvre, Germain Bazin, en

su prologo de la monografia editada en Japon en 1980, afirma:

3 MARMORI, G., Tamara de Lempicka, Madrid, Mondadori, 1988, pp. 29-32.

1
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No conozco ningun otro trabajo tan parecido a E/ bario turco de Ingres como este grupo de desnudos,

donde cada centimetro de lienzo se dedica a la carne. Las lineas de Lempicka son como las de Ingres en

34

su sensualismo, al igual que sus contornos y colores.

Figura 4 Figura 5
Tamara de Lempicka, Mujeres baiidndose, 1929. Jean-Auguste-Dominique Ingres, E/ banio turco, 1862.
Coleccion privada. Museo del Louvre de Paris, Francia.

Las lecciones de André Lhote se haran evidentes en obras como El beso (1922) (Fig. 6), donde
la composicion se construye mediante una geometria triangular. Ademas, la presencia de un segundo
plano urbano donde habitan los dos personajes se repetira con posterioridad, evidenciando su gusto
por la ciudad, en particular de noche. Durante este primer periodo de experimentacion, su gusto por lo
expresivo la llevo a interesarse por personajes cuyo cuerpo y rostro retrata con dureza. Paralelamente,
la tematica de sus obras se completaba con la introduccion de accesorios que nos ilustran sobre su
estatus social. En Mujer pelirroja leyendo (1922) (Fig. 24)* aparece el tema de la mujer que medita
sobre una lectura, repetido posteriormente. La eleccion para este retrato de una modelo anciana con el
rostro marcado desvela la inquietud permanente de la artista que se pregunta por la belleza y su

caracter efimero.

3 BAZIN, G., ob. cit., p. 11.
3 Véase Apéndice Documental, p. 38.
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Figura 6

Tamara de Lempicka, E/ beso, 1922.
Coleccion privada.

A partir del afio 1923, su estilo evoluciono rapidamente. Partiendo de una composicion
bastante clasica y una pincelada densa, Tamara se encaminé hacia una técnica mas lisa, combinando
su interés por el expresionismo que le hacia elegir modelos de cuerpos muy estructurados, y el
clasicismo de Ingres. En Mujer vestida de negro (1923) (Fig. 29)*, podemos advertir ya la definicion
de su estilo personal donde representa un personaje poético vestido de negro que estrecha un pequefio
libro rojo contra su pecho, reduciendo su paleta a un solo color dominante.

Tamara reflejaba en sus obras personajes que sintetizaban los signos de sus vanidades; de sus
seducciones a de sus tormentos. El doble 47 (1924) (Fig. 26)*, por ejemplo, trata de un tema muy
ambiguo: el retrato doble de una misma mujer peinada a lo garc¢on que es, sin duda, una prostituta. En
aquella época, en los barrios parisinos de mala fama, los numeros grandes en las calles —como el
numero 47 que aparece en la pintura— indicaban el establecimiento de los burdeles. En lo referente a la
técnica pictorica, Lempicka rememoraba las lecciones asimiladas en San Petersburgo y empezaba a
prestar mas atencion al modelado, a las degradaciones en las esferas y los cilindros que conforman la

arquitectura de los cuerpos de sus modelos. Ademas, esta obra nos recuerda al Realismo Soviético de

36 Véase Apéndice Documental, p. 39.
37 Véase Apéndice Documental, p. 38.
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Kazimir Malévich (1879-1935) y a la obra titulada Maria y Annunziata “del puerto” (1923) (Fig.
27)% realizada pintor aleman Christian Schad (1894-1982).

Afos mas tarde, en 1929, el critico de arte Georges Remon escribiria: «Los cubistas André
Lhote, Maurice Denis, Ingres pasado por Picasso, tales son, y la pintora no los contradice, pues
conforman las influencias nominales que han guiado su arte.»*. Tamara, quien consideraba que
durante el triunfo del arte de Vanguardia la pintura figurativa no deberia ser necesariamente
considerada retrograda, también sostenia que el academicismo tenia la responsabilidad de contribuir
en la evolucion del arte. Asi, la artista reconquista la pintura académica y la combina con aspectos
formales propios de la modernidad, y el desnudo femenino disfruta de una situacion privilegiada como

herencia de las ensefianzas clasicas.
2.3.- La revelacion en Italia (1925-1926)

A comienzos del afio 1925, Tamara de Lempicka comenzo6 el viaje a Italia mas largo de todos
los que habia realizado hasta entonces con el fin de estudiar las obras de los grandes clasicos,
dedicando su tiempo a copiar a Pontormo y a Botticelli, y construyendo composiciones con volumenes
renacentistas. Pronto tuvo noticias de la apertura en Milan de la nueva galeria del conde Emmanuele
Castelbarco (1884-1964), llamada la Bottega di Poesia, que supondria el verdadero punto de partida de
su carrera artistica. Ademas de pintor, Castelbarco era también poeta, editor y mecenas, y fue quien
introdujo a Tamara en la sociedad milanesa mas exuberante. En aquel ambiente, ademas de encontrar
amigos de su misma posicion social, encontrd un vivero de modelos, una galeria de retratos futuros*.

En el momento en el que Castelbarco contratd a Tamara para exponer en su nueva galeria, ella
regreso a Paris y se dedico a pintar frenéticamente, realizando veintiocho cuadros en seis meses. A su
vuelta, Tamara se convirtid, de pronto, en la predilecta de la nobleza italiana; la prensa se referia a ella
como un nuevo talento y personas que ni siquiera pertenecian a su circulo de amigos o amantes le
encargaron numerosos retratos. Castelbarco, asimismo, presentd a Tamara uno de sus mejores amigos,

Gabriele d'Annunzio (1863-1938), aclamado como novelista, poeta y dramaturgo, no solo en Italia,

3 Véase Apéndice Documental, p. 38.
% GLANTZ, M. y BLONDEL, A., 0b. cit., p. 25.
40 Ibidem, p. 26.
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sino en toda Europa. D'Annunzio invitd6 a Tamara a su castillo de Brescia, Il Vittoriale, al borde del
lago de Garda, y le encargé su retrato, labor que la artista acept6d con premura debido a la considerable
notoriedad del personaje, pero que jamas dio por finalizada, pues su relacion con D'Annunzio acabd
cuando la artista se percatd de que sus intenciones iban més alla de la admiracion por su pintura*!.

Fue en aquel afio, cuando la artista encontro
definitivamente su estilo y recuperd6 su nombre
femenino: Tamara de Lempitczka*”. Nos interesan
especialmente dos de los retratos que realizo en el afio
1925, pues ilustran bien la fuerza de su testimonio en
cuanto a los arquetipos de una época. Nos referimos al
Retrato del marqués de Afflito (1926) (Fig. 35)%,

13

donde el elegante modelo adopta una pose “a la
romana” y al Retrato de la duquesa de La Salle (1926)
(Fig. 7), a quien Tamara plasma como una mujer
dominante de pie sobre una escalera cubierta por una
alfombra roja. La artista siempre mostrd gran interés

por la ciudad, por la naturaleza viva de la urbe donde la

vida es efervescente; de esta manera, este tipo de

paisaje se proyecta constantemente en su pintura, Figura 7

Tamara de Lempicka,
otorgando a la arquitectura el poder de situar en escena Retrato de la duquesa de la Salle, 1926.
Coleccion de Alain Blondel.
la vida de la modernidad. Como los artistas del
Renacimiento, que ella tanto admiraba, los segundos planos de sus retratos estan habitados a menudo

por siluetas de ciudades donde algunos elementos toman caracter simbdlico. Retomando el Retrato de

la dugquesa de La Salle, su caracter ambicioso esta completamente definido por los elementos

4 MARMORI, G., PIERO, C., MAZOYER, A. y RONCORONI, F., Tamara de Lempicka, Introduction by
Giancarlo Marmori; with the Journal of Aélis Mazoyer, Gabriele d'Annunzio's housekeeper, Milan, Franco
Maria Ricci, 1977, pp. 144-147.

42 El nombre afrancesado y definitivo de Lempicka no aparecera hasta el afio 1927.

43 Véase Apéndice Documental, p. 40.
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arquitectonicos que lo rodean: una escalera roja, simbolo de la lujuria, una columna, simbolo de la
arrogancia, y, mas lejos, las ventanitas amarillas de la ciudad en la noche, que nos remiten al
deambular aventurero.

Como podemos comprobar, la artista organizo6 sus obras en base a una estructura academicista
clasica sobre la que experimentar. De los maestros del Quattrocento tom6 instintivamente la linea
serpentina y su trabajo de este periodo muestra su gusto por la utilizacion de gradaciones tonales para
modelar las esferas y los cilindros con los que construyo los cuerpos de sus figuras, tendiendo en cierta
medida al monumentalismo. Destacamos su obra La corona de flores 1l (1932) (Fig. 8) donde la
influencia de Botticelli es evidente en el tratamiento del velo que cubre de forma delicada parte del
rostro de la virgen y la actitud intimista del retrato. También realizd obras que la acercan al mas
célebre de los Primitivos flamencos, Jan van Eyck; como Sabuduria (1940) (Fig. 10), muy similar a

Retrato de un hombre con turbante (1433) (Fig. 11).

Figura 8 Figura 9
Tamara de Lempicka, Sandro Botticelli, Virgen del Magnificat, 1481
La corona de flores II, 1932. Galeria Uffizi
Coleccion privada.
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Figura 10 Figura 11
Tamara de Lempicka, Jan van Eyck, Retrato de hombre con
Sabiduria, 1940. turbante, 1433.
Coleccion privada. The National Gallery, Londres.

2.4.- Exito en Paris (1925-1929)

Para hablar sobre el triunfo de Tamara de Lempicka en la Ciudad de la Luz resulta esencial
conocer cudl era el estilo artistico que se desarrollaba y ganaba protagonismo rapidamente en la escena
cultural europea. Nos referimos claramente al Art Déco, cuya denominacion aparecié por primera vez
cuando los criticos abreviaron el titulo de la primera exposicion internacional de objetos de este estilo
celebrada en Paris en el aflo 1925 y conocida con el nombre de Exposition Internationale des Arts
Decoratifs et Industriels Modernes.

El Art Déco, que hundia sus raices en el Art Nouveau, muy influenciado por los grandes
movimientos artisticos del periodo anterior a la guerra, enlazaba temas tradicionales y técnica
moderna, concentrandose en la apariencia de las cosas. Se encontraba unido al pasado en la busqueda
del exotismo, que se evidenciaba en la influencia del arte egipcio cldsico propiciado por el
descubrimiento de la tumba de Tutankamoén y en la influencia del arte americano precolombino y del
arte de Africa central o subsahariana; con respecto a la novedad, ejercian una gran influencia el

Cubismo y las Vanguardias geométricas. Por lo general, los seguidores del Art Déco participaban del
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pensamiento de Marinetti (1876-1944), quien en el Manifiesto Futurista (1909) habia afirmado: «El
esplendor del mundo se ha enriquecido con una belleza nueva: la belleza de la velocidad»; y del
pensamiento del pintor francés, al cual nos hemos referido con anterioridad, André Lhote, quien
opinaba que el Cubismo debia ser humanizado. En definitiva, fue un estilo elegante, burgués y elitista

y, durante muchos afos, fue considerado emblema del glamour®.

Tamara, como integrante de la élite de su tiempo y a quien todavia en 1978 caracterizaba el
New York Times como «diosa de ojos de acero de la era del automovil»*, simbolizé su época como
pocos pudieron o supieron hacerlo. Con su estilo particular nos habla acerca de la idea de progreso
latente durante la década de 1920 en Paris, casi como una reaccion contra la austeridad forzada a causa
de la Primera Guerra Mundial y como presagio de una creciente depresion econdémica y del fantasma
del acercamiento de la Segunda Guerra Mundial*.

Cuando, en 1925, el Ministere des Beaux-Arts, la Association des Art Décorateurs y la ciudad
de Paris inauguraron la primera exposicion de Art Déco, Tamara de Lempicka se encontraba
precisamente en la ciudad y en el momento justo para ganar ventaja de la respuesta que provoco tal
exposicion. En aquel momento era ya la artista mas ejemplar de ese estilo, aunque ninguno de sus
cuadros hubiese habitado aquel afio los pabellones*’.

Como sabemos, habia aprendido el oficio de dos famosos pintores que ponian el acento sobre
lo decorativo. Sin embargo, los temas y motivos de Lempicka eran diferentes a los de otros pintores de
moda Art Déco. Ella retratd amigos y conocidos y experiment6 con el contraste de planos y con los

reflejos brillantes. Entre los retratados, figuraban Ira Perrot (Fig. 55)*, Nana de Herrera (1905-1991)

(Fig. 39)%, la duquesa de Valmy (Fig. 31)°°, Madame Zanetos (Fig. 28)°!, el marqués de Afflitto, el

“BAYER, P., Art Déco, Barcelona, Océano, 1999.

4 SEIBERLING, D., “Siren of a stylish era”, en The New York Times, 1978.

Consultado el 5 de enero de 2021, disponible en:
https://www.nytimes.com/1978/01/01/archives/siren-of-a-stylish-era.html?searchResultPosition=12
NERET, G. Tamara de Lempicka, 1898-1980, Koln, Taschen, 2001, p. 7.

4 ARWAS, V., Art Déco, Londres, Academy Editions, 1985, pp. 9-27.

47 MORI, G., ABATE, M., WEISS, J. y STROUD, T., Tamara de Lempicka: the queen of modern, Nueva York,
Skira, 2011, pp. 57-69.

48 Véase Apéndice Documental, p. 43.

4 Véase Apéndice Documental, p. 40.

30'Véase Apéndice Documental, p. 39.

31'Véase Apéndice Documental, p. 38.
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marqués Sommi (Fig. 36)°2, la duquesa de la Salle, el conde Fiirstenberg-Herdringen (Fig. 37)%, el
duque Gabriel Konstantinovich (1887-1955). En definitiva, ricos y nobles seguidores de Action
Francaise®, un grupo de derechas de tendencia monarquica capitaneado por Charles Maurras (1868-
1952), quien pretendia restaurar en el trono al conde de Paris, pero que después de la guerra condujo al
mundo de los aristocratas a los brazos del Duce™.
Tamara se convirtié asi en una retratista distante, desarrollando un estilo decadente y sensual.
En su arte es caracteristica una precision meticulosa procedente de una aspiracion personal de
pulcritud, derivada de su gran admiracion por los cuadros de los siglos XV y XVI que pudo
contemplar durante sus numerosos viajes a Italia*®. Asi, su glamour era sereno, de la misma forma que
sus pinturas. Ella misma afirmaba: «Una pintura debe ser clara y limpia. Yo fui la primera mujer que
pint6 de forma clara y limpia, y ello fue el motivo de mi éxito.»’’
Al contrario de lo que habia ocurrido con el arte de
Vanguardia anterior a la guerra, los artistas de los afios locos se
comprometieron con los valores de la modernidad abrazando el
presente, persiguiendo el objetivo de crear algo innovador que
representase la época en la que vivian, un periodo caracterizado
por convulsos cambios sociales y tecnologicos®®. Lempicka, sin
embargo, y como hemos comentado anteriormente, nunca
pretendid realizar una ruptura brusca con el pasado, combinando

de la mejor manera tradicion y modernidad.

Durante el afio 1924 su obra habit6 la Exposition de Figura 12
Tamara de Lempicka,
l'escalier, de Paris, asi como otros salones oficiales que fue Kizette en el balcon, 1927.

Centro Nacional de Arte y Cultura
Georges Pompidou, Paris, Francia.

52 Véase Apéndice Documental, p. 40.

33 Véase Apéndice Documental, p. 40.

3* BORNAY, E., ob. cit., p. 106.

35 “Il Duce” fue el apelativo propagandistico mediante el cual el lider fascista Benito Mussolini se dio a conocer
en la vida politica italiana entre los afios 1925 y 1945.

56 TUNNELL, T., The new woman painting: sexual subversion through the image and imagery of Tamara de
Lempicka, Concordia, Concordia University, 2005.

ST GROSENIK, U., ob. cit., p. 123.

8 BAYER, P, ob. cit.
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afladiendo a su lista, tales como el Salon des Tuilleries y el Salon des Femmes Peintres. Tres afios mas
tarde, en 1927, la artista obtuvo su primera gran recompensa: el primer premio de la Exposition
Internationale des Beaux Arts, de Burdeos, gracias a uno de los retratos que realizo de su hija, titulado
Kizette en el balcon (1927) (Fig. 12). Fue a partir de este momento cuando comenzé a retratarla con
mas frecuencia, pintando Kizette en rosa (1926) (Fig. 44)%°, adquirido por el Museo de Bellas Artes de
Nantes o La Comulgante —también conocida como La primera comunion de Kizette— (Fig. 45)%, obra
que le vali6 la medalla de bronce en la Exposition Internationale, de Poznan (Polonia), en 1929°!,

Entre los anos 1927 y 1929, Tamara alcanz6 la cumbre de su éxito. Retrataba a personajes de
la élite parisina cuyas elegantes poses y sofisticadas vestimentas nos proporcionan una fiel imagen de
su vida privada. Ademas, proyectaba en el lienzo su pasion por los hombres y las mujeres que pintaba;
no pretendia tanto ocultar su deseo, sino manifestarlo, consiguiendo que la frialdad de las expresiones
formase parte de la seduccion que irradiaban.

Por aquel entonces, los Lempicki se habian mudado desde
la rue Montparnasse a una vivienda mas pretenciosa en la rue
Martin, pero los problemas matrimoniales absorbian rapidamente a
la pareja. Tamara decidi6 retratar a su marido —pues pintar era el
unico medio a través del cual se sentia capaz de demostrar su amor
por alguien— y el cuadro resultdo ser la expresion del caracter
arrollador de la artista y de los afios de resentimiento, celos y

hastio que habia pasado junto a é1°

. Comenz¢ a pintarlo a finales
de 1927, poco antes de que Tadeusz saliera hacia Varsovia por un

viaje de negocios, donde conocié a una mujer llamada Irena Spiess

Figura 13 con quien vivid una aventura por la que abandon6 a Tamara. La
Tamara de Lempicka,
El hombre incompleto, 1928
Centro Nacional de Arte y Cultura
Georges Pompidou, Paris.

artista realizé tres viajes a Polonia para rogar a Lempicki que

39 Véase Apéndice Documental, p. 41.

0'Véase Apéndice Documental, p. 41.

®I' BLONDEL, A., Tamara de Lempicka: Catalogue Raisonné 1921-1979, Acatos, 1999, pp. 20-26.
%2 AVERY, E., The Last Nude, Riverhead, Estados Unidos, 2011, pp.46-48.
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regresase y, en el altimo, Tadeusz accedio a acompanarla a Montecarlo, lugar que se convirtio en el
escenario donde representaron las ultimas escenas de su matrimonio. Ella comenz6 a pintar de nuevo,
sin embargo, pronto se negd a completar el retrato, omitiendo la mano izquierda, en la que
precisamente se encontraria la alianza de boda. Lo titulé EI hombre incompleto (Fig. 13) y lo finalizé
en 1928, el afio en que se divorciaron.

Aquel mismo afio pasé de pintar los retratos de amigos pertenecientes a su circulo bohemio
parisino a realizar los de los burgueses mas adinerados y los de los principales terratenientes de
Europa y América. Ese mismo afio visito su estudio el baron Raoul Kuffner (1886-1961), considerado
como el principal terrateniente del Imperio Austro-Hungaro. El se habia interesado por Tamara cinco
aflos antes, cuando ella le envid, por consejo de su marchante, algunas fotografias de sus obras y ¢l las
adquirio todas, convirtiéndose asi en uno de sus primeros mecenas. Ahora deseaba encargarle un
retrato de su amante, la bailaora andaluza Nana de Herrera, mujer a la que Lempicka sustituyé como
amante del baron Kuffner. También hacia 1928 el doctor Boucard, que llevaba un afio comprando
obras suyas, como Myrto, dos mujeres en un divan® (Fig. 41)*, le encargé los retratos de su hija
Arlette (Fig. 42)%, de su mujer (Fig. 43)° y el suyo (Fig. 38)%, donde aparece con los atributos
propios de su trabajo como microbidlogo.

En 1929, Tamara comprd un gran apartamento con estudio en la rue Méchain, en la Rive
Gauche®, y encargd su decoracion al disefiador francés Robert Mallet-Stevens (1886-1945). Como
sabemos, la arquitectura Art Déco tiende a la teatralidad y Mallet-Stevens construyd un escenario
donde Tamara pudo realizar su obra artistica. Ella se ocup6 de cada uno de los detalles y pidio a su
hermana Adrienne —que se habia convertido en una reconocida arquitecta y decoradora— que decorase

el vestibulo a base de cromados y vidrio®.

3 “II dipinto scomparso di Tamara de Lempicka”, Ars Magazine (2018). Consultado €l 5 de julio de 2021,
disponible en:

https://www.artemagazine.it/rss/item/6890-il-dipinto-scomparso-di-tamara-de-lempicka

% Véase Apéndice Documental, p. 41.

%5 Véase Apéndice Documental, p. 41.

% Véase Apéndice Documental, p. 41.

7 Véase Apéndice Documental, p. 40.

%8 Véase Apéndice Documental, p. 49.

% BRUGGER, 1., Tamara de Lempicka: Art Déco Icon, Londres, Royal Academy of Arts, 2004, p. 28.
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2.5.- Tamara en Estados Unidos y en México (1929-1980)

En poco tiempo, las revistas de arte y de moda extendieron la fama de Lempicka a través de
ambas orillas del Atlantico, y Rufus T. Bush (1840-1890), un empresario de petrdleo estadounidense,
contacto6 con ella para encargarle un retrato de su pareja. Tamara dejo Francia en septiembre de 1929,
una vez finalizados los retratos de Arlette Boucard y de su padre, pero sin haber comenzado aun el de
Madame Boucard, pues tenia pensado regresar tras tres semanas en la ciudad.

En Nueva York vivido un clima de frivolidad y lujo; alli se asombr6é por los inmensos
rascacielos, que le proporcionaron las visiones urbanas que habitarian con frecuencia el fondo de sus
cuadros. Ademas, realizo varias obras, como Nueva York (1929) (Fig. 47)"° o Rascacielos (1930) (Fig.
46)"!, en las que plasmaba el paisaje de la ciudad. Hacia finales de octubre, organizé una exposicion
en el Instituto Carnegie de Pittsburg, que le daria el impulso necesario para convertirse en una figura
destacada entre los circulos sociales mas poderosos de la ciudad estadounidense, no solo por su talento
artistico y su capacidad creativa unica, sino también por su personalidad intensa y su manera libre de
Vivir.

Cuando Tamara habia decidido regresar a casa, se produjo la caida de la bolsa de Wall Street y
el banco donde habia depositado su dinero quebré, razoén por la cual permanecid alli completando
otros nuevos encargos. Su carrera en el nuevo continente alcanzo6 su punto algido durante la década de
1930; en 1932 viajo a Espafia y retrato al rey Alfonso XIII —cuadro que dejo inacabado’ y que en la
actualidad pertenece a un coleccionista de Paris, Jean-Claude Dewolf—; y un afio mas tarde, en 1933,
viajé a Chicago, donde expuso su obra junto a la de artistas como Georgia O'Keeffe (1887-1986),
Willem de Kooning (1904-1997) y el colombiano Santiago Martinez Delgado (1906-1954).

La esposa del baron Kuffner fallecio en el afio 1933 y Tamara acepto sin dudarlo la propuesta

de matrimonio del bardn. En vista de la creciente influencia de los nazis en Europa, crecié en Tamara

REMON, G., “Architectures Modernes-L atelier de Mme de Lempicka”, en Mobilier & Décoration, Sévres,
Francia, Edmond Honoré, 1931.

70 Véase Apéndice Documental, p. 42.

"t Véase Apéndice Documental, p. 42.

2 MORENO, S., “El dia que Tamara de Lempicka conoci6 a Alfonso XIII”, en Ars Magazine, 2018.
Consultado el 30 de junio de 2021, disponible en: https:/arsmagazine.com/el-dia-que-tamara-de-lempicka-
conocio-a-alfonso-xiii/
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una sensacion de inseguridad que la llevo a convencer a su marido de vender la mayor parte de sus
posesiones en Hungria y trasladar su patrimonio a Suiza. En el invierno de 1939, tras el estallido de la
Segunda Guerra Mundial, ambos partieron hacia Estados Unidos, estableciéndose primero en Los
Angeles —donde la galeria Paul Reinhart organiza una exposicion individual con su obra— y, poco
después, en Beverly Hills, California.

Durante el periodo de declive de su fama y tras una larga fase de depresion, se interno en la
clinica Biircher de Zurich, donde sufrié una alucinacion a través de la cual decidid pintar Madre
superiora (1935) (Fig. 14). Los cuadros que realizé a partir de este momento revelan su melancolico
estado de animo y se alejan de las representaciones que hemos estudiado hasta ahora. La artista no

solo fij6 su mirada en otro tipo de temas, sino que también cambié el modo de representarlos. Se trata

de cuadros con tematica religiosa, como La virgen azul (1934) (Fig. 15) o Virgen (1937) (Fig. 16).

Figura 14 Figura 15 Figura 16

Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, Virgen, 1937.
Madpre superiora, 1935. La virgen azul, 1934. Museo del Departamento de 1'Oise,
Museo de Bellas Artes, Nantes, Coleccion privada. Beauvais, Francia.
Francia.

En 1941, su hija Kizette logro escapar de la Francia ocupada uniéndose a Tamara y al nuevo
marido de su madre en Los Angeles. Poco después, la joven se caso con el gedlogo texano, Harold
Foxhall, con el que tuvo dos hijas; y dos afios mas tarde, la pareja Kuffner se trasladé a Nueva York.

Tamara continu6 exponiendo su obra en diferentes galerias, como la de Julian Levy en Nueva York”,

73 DOBRZYNSKI, C. y MARRONE, J., Julien Levy gallery records, 1857-1982, Philadelphia, Philadelphia
Museum of Art Archives, 2011.
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en las Galerias Courvoisier en San Francisco, en el Instituto de Arte de Milwaukee y en la Galeria Ror
Volmar en Paris en 196174, pero su éxito, ya exanime, no logro revivir.

Durante los afios de la posguerra, Tamara continud con su frenética vida social a pesar de que
los encargos privados disminuian en numero. Su estilo Art Déco parecia anticuado, por lo que la
artista comenzo a experimentar con la abstraccion y a trabajar con espatula, sustituyendo asi su
caracteristica pincelada suave por una factura matérica. Podriamos ejemplificar el estilo de este
periodo con Composicion abstracta azul y negra (1953) (Fig. 17), Dos figuras arrodilladas (1953)

(Fig. 56)”° o Mujer y nifio (1954) (Fig. 18), obras donde, a pesar de la posibilidad de diferenciar

algunos elementos figurativos, se apunta hacia lo puramente abstracto.

Figura 17 Figura 18

Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka,
Composicion abstracta Mujer y nifio, 1954.
azul y negra, 1953. Coleccion privada.

Coleccion privada.

A finales de la década de 1950, la capacidad creativa de Lempicka comenzo a decaer. Realizo

versiones de bodegones anteriores, como Manzana, membrillo, uvas II (1958) (Fig. 58),

74 GALERIE ROR VOLMAR, “Tamara de Lempicka”, en Art Facts, 1961. Consultado el 5 de julio de 2021,
disponible en: https://artfacts.net/exhibition/tamara-de-lempicka/764218

75 Véase Apéndice Documental, p. 44.

76 Véase Apéndice Documental, p. 44.
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alternandolos con otras de corte abstracto, como Composicion abstracta A1 (1960) (Fig. 59)”7. A
principios de 1960, retomd la figuracion, recurriendo a motivos naturales, como animales —en Los
conejos 1 (1960) (Fig. 60)"® y Las dos palomas I (1960) (Fig. 61)” — y paisajes —en Venecia bajo la
lluvia (1961) (Fig. 62)* y Claustro en la Toscana (1961) (Fig. 63)8'—, ademdas de pintar retratos
despersonificados, como La lavandera I (1960) (Fig. 65)*? o La lectora IV (1960)* (Fig. 66)%.

En 1962, el baron Kuffner fallecido a causa de un infarto y esta pérdida tuvo un efecto
devastador sobre la psique de Tamara, que dos afios después se traslad6é a Houston (Texas) para vivir
cerca de su hija y su familia, y se retir6 de su vida como artista profesional, continuando, eso si, con la
copia de sus propias obras, como Autorretrato en un Bugatti verde, que realizdé dos veces mas entre
1974 y 1979. Finalmente, Tamara abandon6 por completo su vida social y en 1974 se traslado a
Cuernavaca (México). En 1979, tras la muerte de Harold Foxhall, Kizette se mudo a este mismo lugar
para ocuparse de su madre gravemente enferma. Tamara de Lempicka murié el 18 de marzo de 1980,

y, satisfaciendo los deseos de su madre, Kizette esparcié sus cenizas sobre el crater del volcan

Popocatépet]®.

3.- La mujer a través de la mirada de Tamara de Lempicka

Tal y como hemos comentado anteriormente, el final de la Primera Guerra Mundial trajo
consigo un clima de frivolidad y esparcimiento, lejos del horror que supuso el conflicto. Los felices
aflos 20 — también conocidos como les années folles en Francia— suponen el abandono de las antiguas
normas sociales para comenzar a alabar el consumismo frenético e incorporar los primeros pasos hacia

la liberacion social, laboral y econdomica de la mujer®®.

77 Véase Apéndice Documental, p. 44.

78 Véase Apéndice Documental, p. 44.

7 Véase Apéndice Documental, p. 44.

80 véase Apéndice Documental, p. 45.

81 Véase Apéndice Documental, p. 45.

82 Véase Apéndice Documental, p. 45.

8 NERET, G., ob. cit., p. 79.

84 Véase Apéndice Documental, p. 45.

85 Sitio web oficial acerca de Tamara de Lempicka. Disponible en: https:/tamaradelempickaestate.com/
8 HANSEN, A. I., Expatriate Paris: a cultural and literary guide to Paris of the 1920s, Nueva York, Skyhorse
Publishing, Inc., 2014, p. 15.
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El siglo XX —mas concretamente el periodo desarrollado desde la década de 1920 fue testigo
directo de los grandes avances del movimiento feminista; sin embargo, ain durante la primera mitad
de la centuria, las mujeres artistas permanecieron a la sombra de sus maridos, de sus parejas o de sus
maestros. Podriamos ejemplificar esta realidad a través de artistas como Sonia Terk (1885-1979)
conocida como la esposa de Robert Delaunay (1885-1941), Georgia O'Keeffe (1887-1986) como la de
Alfred Stieglitz (1864-1946), Gabriele Miinter (1877-1962) como la pareja de Vasili Kandinski (1866-
1944), Lee Krasner (1908-1984) como la de Jackson Pollock (1912-1956) o Dora Maar (1907-1997)
como la amante de Pablo Picasso (1881-1973)*”®, En muchos de estos casos, fueron las mujeres
quienes se acercaron al arte de Vanguardia en primer lugar motivando a sus companeros a nutrirse de
los nuevos estilos®. De cualquier manera, la proliferacion de mujeres creadoras en las diferentes
disciplinas artisticas de los movimientos de Vanguardia a lo largo del ultimo siglo revela un
importante cambio con respecto a la Historia del Arte del pasado®.

A finales del siglo XIX, surgi6 un nuevo término en referencia a aquellas mujeres que
rechazaban los limites establecidos en una sociedad dominada histéricamente por los hombres: las new
women. Aparecieron en Francia en la década de 1920, sin embargo, no se caracterizaban solo por su
lucha politica enfocada hacia el feminismo —que reivindicaba la igualdad de género y los derechos de
la mujer—, sino que también se diferenciaban por su apariencia y su modo de vida, adoptando una
figura androgina y rebelandose contra los conceptos tradicionales de la feminidad que habian
pervivido hasta entonces’. En Francia, las new women eran conocidas como las garconnes y se
identificaban por ser mujeres que desafiaban lo que en aquella época se consideraba socialmente
correcto. Las garconnes vestian con trajes de dos piezas y se habian despedido del corsé, lucian el

cabello corto, escuchaban y bailaban jazz, bebian alcohol, fumaban tabaco, conducian, mantenian

87 PERRY, P., Women artists and the Parisian Avant-garde: Modernism and feminine art, 1900 to the late
1920s, Manchester, Manchester University Press, 1995.

8 NOCHLIN, L., “Why have there been no great women artists?”, en Art News, 1971, pp. 22-39.

8 BONNET, M., Les femmes dans l'art: qu'est-ce que les femmes ont apporté a l'art?, Paris, La Martiniére,
2004, p. 101.

% ROUSSELOT, J. y CASSOU, J., La mujer en el arte: de la Prehistoria a nuestros dias, Barcelona, Argos,
1971, pp. 291-192.

' GRAND, S., EGERTON, G. y D’ARCY, E., 4 new woman reader: fiction, drama and articles of the 1890s,
Peterborough, Broadview Press, 2000.
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relaciones extramatrimoniales y/u homosexuales y seguian conductas similares a las de los hombres®?.
Por lo general, las gar¢onnes eran mujeres cultas, intelectuales y conocedoras de temas sociales,
politicos y econdmicos sobre los que conversaban durante sus reuniones en cafés parisinos como los
de Montparnasse y Pigalle.

El término gar¢conne procede de la novela titulada La Gargonne (1922) escrita por el novelista
francés Victor Margueritte (1866-1942) y fue adoptado casi de inmediato por mujeres de la €poca que
aun hoy seguimos considerando iconos del feminismo, como Coco Chanel (1883-1971)%, Suzy
Solidor (1900-1983) o Alice Ernestine Prin (1901-1953), conocida como Kiki de Montparnasse®. El
origen de este modelo de mujer, como apuntabamos, se encuentra tras la Primera Guerra Mundial; un
periodo de liberalismo social, desorden politico e incremento de los intercambios culturales
transatlanticos. Fue en este momento cuando la mujer comenzé a ocupar su espacio, antes vacio, en las
calles y en las diferentes profesiones, razon por la cual la alteracion social fue evidente®. Tamara de
Lempicka se representd como una garconne mas en su Autorretrato (1929), conduciendo un Bugatti
verde, pero, a pesar de compartir la filosofia de vida de estas mujeres, en cuestiones de moda era
diferente”.

Fueron afios en los que la pugna por los derechos de las mujeres cobrd especial impulso, se
reivindicaba su acceso a la educacion, al ambito laboral, su inclusion en la vida politica y su derecho al
voto. Pese a que el inicio del movimiento sufragista se sitia en 1848, en Estados Unidos, con la
Declaracion de Sentimientos de Seneca Falls, no fue hasta el afio 1920 cuando se aprobo en este pais
el derecho al voto femenino. El caso de Francia puede resultarnos paradojico, pues, a pesar de ser el
pais donde este movimiento cobré mayor fuerza, fue uno de los paises occidentales donde mas tarde se

aprobo este derecho, en el afio 194577,

2 BARD, C., Les Gar¢onnes: modes et fantasmes des années folles, Paris, Flammarion, 1998, p. 15.

% MCAULIFFE, M., When Paris sizzled: the 1920s Paris of Hemingway, Chanel, Cocteau, Cole Porter,
Josephine Baker and their friends, Maryland, Rowman & Littlefield, 2016.

% CHADWICK, W. y TRUE, T., The modern woman revisited: Paris between the wars, Nuevo Brunswick, N.J.
Rutgers University Press, 2003, p. 41.

9 MARIAS, J., La mujer en el siglo XX, Barcelona, Circulo de Lectores, 1982, p. 23.

% DOAN, L., “Passing Fashions: Reading Female Masculinities in the 1920s”, en Feminist Studies, Vol. 24, No.
3, 1998, pp. 667-668.

7 FAWCETT, G. y VALDIVIA, C., Sufiagio femenino: breve historia de un gran movimiento, Madrid, Flores
Raras, 2019.
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Tamara de Lempicka enseguida se percatd de la necesidad inevitable del apoyo de un hombre
para el triunfo de una mujer artista. Entre las mujeres de su entorno, se encontraban algunas como
Maria Laurencin (1883-1956), quien contaba con el apoyo de su amante Guillaume Apollinaire (1880-
1918), Alice Halicka (1894-1975) de Louis Marcoussis (1878-1941), Frida Kahlo (1907-1954) de
Diego Rivera (1886-1957), Lee Miller (1907-1977) de Man Ray (1890-1976) y Leonora Carrington
(1917-2011) de Max Ernst (1891-1976), aparte de las artistas que mencionamos anteriormente. A
comienzos de siglo, L'Ecole Normale Supérieure de Jeunes Filles, la tica escuela oficial para mujeres
de Francia, alentaba a sus alumnas a dedicar su trabajo a las artes aplicadas y decorativas, mientras
que la pintura se destinaba por completo a los hombres. Muchas mujeres artistas como Maria
Gutiérrez Blanchard (1881-1932), Suzanne Duchamp (1889-1973) o Alice Halicka no figuraron en la
historia del movimiento cubista, incluso la ultima fue obligada por su marido a destruir sus pinturas
para retomar los disefios de telas®.

La pintora, consciente de su situacion y deseosa por romper con lo establecido, proclam6 un
modelo de mujer apasionada, valiente, narcisista y duefia de su destino; ella solo era tradicional en su
admiracion por los maestros de la pintura renacentista. Vivio la mayor parte de su vida rodeada de lujo
y glamour, algo que traslado a su arte, caracterizado por sacar el maximo partido a la belleza, y
considerando el retrato como un espacio para combinar la técnica pictérica y la imaginacion.
Exceptuando el Retrato de la duquesa de la Salle (1925), ella jamas pintd mujeres de aspecto
andrégino, sino que se recreaba en el deseo y el erotismo de las carnes desnudas de sus modelos
femeninos.

Su ajetreada vida social le otorgd fama y clientes pudientes, sin embargo, no logrd el
reconocimiento merecido entre el resto de los artistas. En sus fotografias aparece pintando en su
sofisticado estudio elegantemente vestida, hecho que favorecia la rabia del resto de artistas, quienes
ignoraban que el acto de autorretratarse luciendo sus mejores galas formaba parte de una costumbre
renacentista. Para Tamara, escandalizar a la sociedad, a través, tanto de su obra artistica como de su

forma de vivir, era también un modo de aumentar su popularidad.

 BORNAY, E., 0b. cit., p. 103.
ADLER, L., The trouble with women artists: reframing the history of art, Paris, Flammarion, 2019, p. 21.
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Como sabemos, era admiradora de la pintura italiana del siglo XV y de la pintura flamenca del
siglo XVII y combind esta inspiracion con los recursos estéticos del momento de movimientos como
el Cubismo y el Futurismo. Ella misma afirmaba: «Vivo la vida al margen de la sociedad, y las reglas
de la sociedad no se aplican a los que vivimos al margen»®’. Tamara fue entonces la introductora de un
cambio en el modo de representar a la mujer, otorgandole cardcter y un sentido de emancipacion,
convirtiéndose asi en la pintora de la alta sociedad de su época que disfruta de los placeres de la vida.

En Paris, Lempicka entablé amistad con la escritora estadounidense Nathalie Barney (1876-
1972)'% de cuyo circulo recibié numerosos encargos. Ademds, gracias a la escritora conocié a André
Gide (1869-1951), quien, junto con Lhote, actué como jurado en Le Salon d’ Automne, donde nuestra
artista presentd una obra de gran intensidad erotica, titulada Perspectiva o Las dos amigas (1923) (Fig.
30)'°!. La exposicion fue todo un éxito y los criticos destacaron el dominio pictérico de Tamara para el
tratamiento del volumen a través de los pliegues de las carnes y de las telas, asi como la frialdad, el
distanciamiento emocional y la perfecta combinacion de las referencias a la pintura del pasado clasico
y los elementos cubistas, presentes en el fondo arquitectonico'’.

Durante el periodo de mayor éxito de Tamara de Lempicka, la obra del pintor realista Gustave
Courbet (1819-1877), titulada EI origen del mundo (1866), estaba siendo recuperada por diferentes
pintoras, como Suzanne Valadon (1865-1938) y Emilie Charmy (1878-1974), quienes cuestionaban a
los hombres por la exclusividad para pintar desnudos femeninos. Tamara se nutrié de estas pintoras y
de otras muchas: de Valadon tomd, por ejemplo, la agresividad en sus desnudos carnales rebelandose
contra la negacion de la sexualidad femenina'®; también se inspird en Marie Blanchard, Alice Halicka
y Marevna Vorobev-Stebelska (1892-1984). Asi, la artista toma el desnudo clasico aportandole
seduccion, restandole cualquier rasgo de impudicia y combinando la agresividad sexual con la que

presenta Courbet su escena y el impetu de las pintoras que la preceden. Podriamos decir que el

9 NERET, G., ob. cit, p. 40.

100 Nathalie Barney fue anfitriona de las reuniones literarias del salén que ella misma regentaba, conocido como
el Salon de Barney, en Paris. Alli trabajo para promover la obra de mujeres artistas, especialmente de mujeres
escritoras. Tamara y Barney se conocieron en Paris, ciudad que las acogio durante su exilio.

JAY, K., The amazon and the page, Bloomington, Indiana University Press, 1988.

101 v¢ase Apéndice Documental, p. 39.

12 TRUE, T., Women Together/Women Apart: Portraits of Lesbian Paris, Nueva Jersey, Rutgers University
Press, 2005, p. 87.

103 ROUSSELOT, J. y CASSOU, J., 0b. cit., p. 298.
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producto de la conjugacion de las diferentes influencias es La Bella Rafaela (1927) (Fig. 19), cuadro

del que hablaremos con detenimiento mas adelante, considerado en 1973 como «el desnudo mas

importante del siglo XX» segun el Sunday Times Magazine'®™.

Figura 19
Tamara de Lempicka, La Bella Rafaela, 1927.
Coleccion privada, California.

En esta época, a ojos de la sociedad, el hecho de que mujeres posaran desnudas para otras, las
convertia en homosexuales y, a pesar de que Lempicka se declaraba deudora de los pintores clasicos,
plasmaba claramente en sus lienzos el deseo sexual que sentia por las retratadas, mirandolas con ojos
de amante. El cuadro Dos mujeres, expuesto en Le Salon d’Automne en el afio 1925 encandilé al
publico, pero encasillo definitivamente a Tamara como pintora de escenas lésbicas. De este periodo
son también dos de sus mejores cuadros: La modelo (1925) (Fig. 32)!% y Cuatro desnudos (1925)
(Fig. 33)!%. En el primero, Tamara retrata a una mujer que repliega su déshabillé, dejando a la vista su

pierna izquierda y el torso descubierto, a la vez que cubre su rostro evitando el contacto visual con el

194 AVERY, E., ob. cit., p. 51.
105 V¢ase Apéndice Documental, p. 39.
106 V¢ase Apéndice Documental, p. 39.
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espectador. Lo que llama poderosamente nuestra atencidn es la curva en tonos grisaceos que sirve de
fondo a la figura y otorga a la escena cierto dinamismo. En Cuatro desnudos, Tamara escoge una
escena plural donde los cuerpos de las cuatro modelos son monumentales y rotundos y donde, lejos de
esconder sus expresiones, dibuja sus rostros en su momento de placer!”’. Podriamos relacionar de
nuevo esta obra con El bario turco (1862) de Ingres, sin embargo, y a diferencia del pintor francés,
Tamara suprime el fondo situando a las figuras de manera que habitan el lienzo por completo!%,

Como podemos verificar contemplando los cuadros que hemos expuesto hasta ahora, los
desnudos femeninos de nuestra artista son descomunales, de curvas que en ocasiones cubren el fondo,
de piernas anchas y brazos finos, de mirada inexpresiva lejos del contacto visual con el
espectador...!” Tamara también fue hébil a la hora de plasmar la sensualidad a través, no de los
cuerpos desnudos, sino de otros elementos fetichistas, como los guantes y los pafiuelos —en
Autorretrato (Tamara en un Bugatti verde) (1929) y en La Bella Rafaela (1927)—, estolas de vison —en
Retrato de la Sra. Allan Bott (1930) (Fig. 54)!'° y en Retrato de la baronesa Renata Treves o Mujer
con cuello de piel (1925) (Fig. 34)'"'—, encajes —en Retrato de Nana de Herrera (1929)—, blusas con
parte de los botones desabrochados o vestidos que al cefiirse resaltan las curvas del cuerpo de la
retratada —en Retrato de Ira Perrot (1931-1932)—... El historiador Gilles Néret destaca la influencia de

Ingres en la combinacion sutil de carne y tela, que podemos comprobar en Muchacha en verde (1930)

(Fig. 53)''2, y para describirlo cita a Gaéton Picon:

No hay nada tan excitante, sutil e ingresco como cuando se establece una armonia perfecta entre un
terciopelo y un trozo de carne desnuda, entre un chal y un mechén de pelo; como la linea del encuentro

entre un comienzo del pecho y un escote, entre un brazo y un guante alto.''?

107 MARMORI, G., The major works of Tamara de Lempicka (1925-1935), Milan, Idea Editions, 1978, pp. 30-
34.

18 NERET, G., 0b. cit., p. 42.

109 AVERY, E., 0b. cit., pp. 170-172.

110 v¢ase Apéndice Documental, p. 43.

' Véase Apéndice Documental, p. 40.

112 Véase Apéndice Documental, p. 43.

3 NERET, G., Tamara de Lempicka, 1898-1980: Goddess of the automobile age, Koln, Taschen, 2011, p.44.
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En el afio 1927 en el Bois de Boulogne!''4, Tamara de Lempicka fue seducida por una joven
prostituta llamada Rafaela, quien se convirti6 en la protagonista de uno de sus cuadros mas aclamados
por la critica, La Bella Rafaela. Rafaela posd desnuda con una minima tela granate y reclinada sobre
un divan de color gris. En la imagen final su cuerpo parece retorcerse de placer, con los ojos cerrados
y los labios, ligeramente entreabiertos, pintados de rojo. Tamara consigui6 presentar el narcisismo de
su retratada, complacida en si misma. La perspectiva frontal y las piernas en primer plano despiertan
en el espectador su deseo carnal'’®,

A partir de 1928, afo en el que se divorcid de
Tadeusz, la pintora vivio el momento algido de su
carrera artistica; la critica glorificaba sus obras y
diferentes revistas, tanto de arte como de moda, hablaban
sobre ella. Fue precisamente en ese momento cuando la
revista de moda alemana Die Dame, dedicada a la
emergente emancipacion femenina, le encarg6 la portada
del niimero estival; trabajo cuyo fruto fue el famoso

Autorretrato (Tamara en un Bugatti verde) (Fig. 20),

considerado como la pintura que mejor representa el

estilo de nuestra artista. En ella, Tamara de Lempicka se Figura 20

Tamara de Lempicka,
, ataviada con unos  Autorretrato (Tamara en un Bugatti verde), 1929,
Coleccion privada.

retrata conduciendo un Bugatti''®

guantes de ante beige, un pafiuelo y un casco. Con su

obra, la artista homenajed la muerte de la bailarina y coreografa estadounidense Isadora Duncan
(1877-1927), quien habia fallecido dos afos antes a causa de un estrangulamiento cuando su largo chal
se enredd en una de las ruedas delanteras del Bugatti en el que viajaba''’. La escena transmite la idea

de progreso, latente en Paris durante el periodo de entreguerras. La mujer mira directamente al

114 El Bois de Boulogne es un parque ubicado en Paris, cerca del suburbio de Boulogne-Billancourt.

15 BENSTOCK, S., Women of the left bank: Paris, 1900-1940, Texas, University of Texas Press, 1986, p. 413-
414.

116 En realidad, Tamara nunca tuvo un Bugatti verde, sino un Renault amarillo.

""" ROLDAN, M. 1., Historia del arte con nombre de mujer, Sevilla, El Paseo, 2020, p. 266.
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espectador con un gesto atrevido e insolente, irradiando velocidad y libertad''®. A diferencia del resto
de sus pinturas, Tamara de Lempicka concibe esta como una obra publicitaria, dejando de lado los
cuerpos desnudos y voluptuosos por los que era mas conocida''’. Afios mas tarde, en 1974, L'Auto-
Journal apunté sobre esta obra: «el autorretrato de Tamara de Lempicka es la imagen real de una
mujer independiente que se hace valer. Sus manos estdn enguantadas, lleva casco y se muestra
inaccesible. Una belleza fria y perturbadora a través de la cual se percibe un ser formidable, una mujer
libre»!2°.

Otra de las obras que podemos destacar es Addn y Eva
(1931) (Fig. 21), para cuya realizacion, la pintora estudio, entre
otros, a Lucas Cranach el Viejo (1472-1553) y a Francis
Picabia (1879-1953), aproximandose finalmente a la
sensualidad vigorosa de Valadon, quien presentaba una
agresividad sexual tildada de masculina por muchos de los
criticos. Lejos de como se acostumbraba a pintar este tipo de
escenas, la pintora elimind todo rastro de culpa de los
personajes. Como es habitual en las obras de Lempicka, las
figuras habitan de nuevo un fondo urbano de tonos grisaceos,
sobre el que resalta el carmin de los labios y de las ufias de

Eva. Mary Lawrence, en su publicacion acerca de obras

pictoricas con el mismo tema, describi6 a la Eva de Lempicka

Figura 21
Tamara de Lempicka, asi: «una Eva moderna con el cabello rizado, como corresponde
Adan y Eva, 1931.
Museo de Arte Moderno Petit Palais,
Ginebra, Suiza.

al estilo de nuestra época. Emancipada, desnuda, pero casta en

su desnudez y, por ello, atin mas deseable»!?!.

118 CASO, A., Ellas mismas. Autorretratos de pintoras: desde la Prehistoria hasta las Vanguardias, Oviedo,
Libros de la letra azul, 2016, p. 221.

19 GARCIA, A., “Tamara de Lempicka. Una retratista a lo Art Déco.”, en Descubrir El Arte, 265, 2021.

120 GARCIA, J., “Tamara de Lempicka. Retratos y Ambientes.”, en Galeria Antigvaria: Arte Contempordneo,
Antigiiedades, Mercado, Coleccionismo, 261, 2007.

2ILAWRENCE. M., Lovers, Nueva York, A&W Publishers, 1980.
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A pesar de que Tamara de Lempicka rechazaba clasificar el arte por género, la popularidad
que estaban ganando las exposiciones exclusivamente de mujeres artistas, la empujo a participar en la
exposicion organizada por la FAM (Femmes Artistes Modernes) y celebrada en la Maison de France,
en el ano 1933. Ahora si, la artista aprobaba que se la considerase mujer pintora y participd en tres
exposiciones de mujeres mas: en Femmes Artistes d’Europe (1936), en Jeune de Paume (1937) y en
Femmes Artistes Modernes en la Galeria Charpentier, en ese mismo afio.

Pese a su fuerte deseo por desdefar cualquier vinculo entre su arte y un apoyo masculino, tras
su union matrimonial en 1934 con el baréon Kuffner —hombre que coleccionaba su obra desde afios
atras—, la prensa apodé a Lempicka como «la baronesa del pincel». En ese momento, atin pervivia la
division entre pintura masculina y femenina'??, lo que hacia que su obra pictorica fuese de muy dificil
clasificacion. Sus pinturas podrian encuadrarse dentro del Art Déco por tratarse de un estilo
decorativo, sin embargo, los cuerpos voluptuosos y la sexualidad agresiva de las féminas retratadas
confundia a los criticos.

En definitiva, Tamara de Lempicka logré romper con el modelo de mujer que habia pervivido
en el arte hasta entonces. Sus mujeres combinaban el erotismo con la fortaleza y la libertad; eran

mujeres bellas y exuberantes, elegantes e independientes... tal y como la propia artista se presentaba.

Por este motivo, podemos considerarla como un simbolo de la liberacion para la mujer.

4.- La huella de Tamara de Lempicka

No fue hasta afios después de su fallecimiento, cuando el nombre de Lempicka volvio a
resurgir como un ave fénix de sus cenizas, creciendo vertiginosamente su fama y la cotizacion de sus
pinturas. A partir de la década de 1970, a razén de una exposicion retrospectiva de su obra celebrada
en Paris, asi como de un renovado interés por el Art Déco, la produccion pictérica de Tamara de
Lempicka comenz6 a revalorizarse, no solo por la calidad artistica de sus trabajos, sino también por el

atractivo de su fascinante biografia.

122 TAURONLI, E., Arte y mujer: con perspectiva de género, S.L., 2020, p. 103
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Debemos destacar también el hecho de que en 1994 la conocida casa de subastas Christie’s'?*
de Nueva York vendi6 la pintura titulada Addn y Eva, que habia pertenecido a la actriz y cantante
estadounidense Barbra Streisand (1942-). La obra fue adjudicada por dos millones de délares y logro
resucitar el afan por adquirir un Lempicka por los grandes coleccionistas, entre los que figuran

nombres conocidos, como los de Jack Nicholson (1937-), Madonna (1958-) o Sharon Stone (1958-).
Desde entonces, las retrospectivas de la obra de Lempicka se han ido sucediendo afio tras afio
y, como apuntabamos anteriormente, entre los coleccionistas, sus cuadros son un trofeo muy
disputado. No cabe duda de que la artista cre6 una iconografia propia inconfundible, razon por la cual
su estética ha sido reivindicada por el mundo de la moda y el disefio, e incluso por el de la musica.
Podemos mencionar que, en 1990, la cantante Madonna (1958-) homenajed a la artista con su video
musical de Vogue'?* (Fig. 22), dirigido por el cineasta David Fincher (1962-)'%. Sin embargo, ain

hoy, permanece el dilema que la acompafid desde el principio: ;Cudl es el estilo donde podemos

encuadrar su obra? Como escribe su biografa, Laura Claridge: «;Qué se puede hacer con una artista

126

que se aferra a los ideales del Quattrocento en la era de Picasso?»

Figura 22
Madonna, Vogue (Official Music Video), 1990.

Fotogramas del video musical.

123 Sitio web oficial de la casa de subastas Christie’s. Disponible en: https://www.christies.com/

122 MADONNA, Vogue (Official Music Video), 1990. Disponible en: https://youtu.be/GuJQSAiODq]l
125 ROLDAN, M. I., ob. cit., p. 268.

126 CLARIDGE, L., ob. cit., p.391.
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5.- Conclusiones

A raiz de lo expuesto a lo largo de nuestro estudio, puede resultar evidente la consideracion y
la fama alcanzada por Tamara de Lempicka fundamentalmente durante las décadas de los afios veinte
y treinta del siglo pasado; sin embargo, pese a tratarse de una artista completamente subversiva, no
logré su merecido reconocimiento hasta décadas después de su fallecimiento.

Tal y como hemos revelado, el contexto historico, politico, social y cultural que vivio la artista
condiciond tanto su personalidad como el camino que tomaria su carrera artistica como pintora. Como
sabemos, vivié un periodo realmente convulso, repleto de avatares, donde el exilio!?’ se convirtié en
una constante; ademas, su entorno no favorecia el desarrollo laboral y artistico femenino, por lo que
tuvo que abrirse paso ayudandose de un apoyo masculino, asi como de sus mecenas, entre los que se
encontraban destacadas figuras de la élite social de su tiempo.

Fue una artista que logré combinar extraordinariamente tradicion y modernidad. En su vida
personal, siempre permanecié al lado de un hombre —primero, Tadeusz t.empitczki; después, el baron
Kuffner—, estuvo casada y tuvo una hija; sin embargo, desafidé las convenciones sociales con sus
relaciones extramatrimoniales, algunas de ellas homosexuales, razon por la cual en repetidas ocasiones
fue colocada en el punto de mira por parte de los circulos més conservadores. En su obra también dejo
constancia de esta simbiosis de extremos; su pintura se nutria de su admiracion por los grandes
maestros renacentistas, de la misma manera que introducia las novedades propias del Art Déco,
hundiendo sus raices en movimientos anteriores, como el Cubismo y el Futurismo. Como hemos
podido comprobar, son obras de grandes dimensiones donde desarrolla un vocabulario geométrico,
con figuras de volimenes rotundos, vestidas de tejidos que tornan en superficies de brillos metalicos
sobre fondos urbanos. Sin embargo, a pesar de la aparente monotonia de sus esquemas plasticos, la
capacidad de Tamara de Lempicka para captar la variedad psicoldgica de sus personajes es tal, que no

dudamos en considerarla una de las mejores retratistas de su tiempo.

127 Abandono Rusia en el afio 1918 bajo unas circunstancias dramaticas. Afios después, en 1939, parti6 hacia
Estados Unidos dejando atras Paris.
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Lempicka rompié con muchas convenciones. En sus retratos de féminas se alejaba de las
diosas, de las femme fatale, de las religiosas... para representar un nuevo modelo de mujer
completamente libre e independiente, fuerte y valerosa, bella y exuberante. La pintora se convirtid asi
en todo un simbolo de la liberacion para la mujer. Confiando en su atractivo personal, siempre se
comportd como una diva —las fotografias que conservamos de ella son reveladoras al respecto—. Por
otra parte, Tamara de Lempicka tuvo un sentido muy comercial, pues supo cémo promocionar y
vender sus cuadros, cuidando y divulgando su atractivo como artista emancipada y moderna.

Quiza, el declive de la fama de Lempicka durante sus ultimos afios de vida estuviese
relacionado directamente con uno de los aspectos que arrincono al Art Déco y del que ella fue victima:
la ideologia politica conservadora atribuida a esta estética burguesa. Quiza también, ésta haya sido la
causa de su olvido durante afios, pues las primeras historiadoras que se dedicaron a la investigacion de
las mujeres artistas desde una perspectiva de género abordaron su estudio desde planteamientos
progresistas e incluso cercanos a una ideologia de centro-izquierda, alejada, por tanto, de nuestra
artista.

En definitiva, Tamara de Lempicka cred una estética inconfundible que marc6 toda una época.
Cuando pensamos en la artista es inevitable evocar conceptos como la elegancia, la sofisticacion, el
lujo, el glamour o la sensualidad. Ella se convirtio en el paradigma del nuevo modelo de mujer de los
afnos veinte en Paris, para mas tarde actuar como referente artistico femenino y servir como trampolin

para otras muchas mujeres artistas.
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6.- Apéndice documental

Produccion pictorica

Figura 23 Figura 24 Figura 25
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka,
El chino, ca. 1921. La adivina, ca. 1922. Mujer pelirroja leyendo o Retrato de
Museo Malraux, Le Havre, Francia. Coleccién Richard y Anne Paddy. Mademoiselle Auzoux, ca. 1922.

Coleccion Alain y Michéle Blondel.

Figura 26 Figura 27 Figura 28
Tamara de Lempicka, Christian Schad, Tamara de Lempicka,
El doble 47. ca. 1924 Maria y Annunziata del puerto, 1923.  Retrato de la sefiora Zanetos, ca. 1924.

Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, ~ Coleccion Jaime y Karen Dornbusch.

Coleccion privada. . N
Madrid, Espana.
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Figura 29 Figura 30 Figura 31
Tamara de Tamara de Lempicka, Perspectiva (Las dos amigas), 1923. Tamara de Lempicka,
Lempicka, Museo de Arte Moderno Petit Palais, Ginebra, Suiza. La duquesa de Valmy, 1924.
Mujer vestida de Coleccioén privada.
negro, 1923.
Coleccion
privada.

Figura 32 Figura 33
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka,
La modelo, 1925. Grupo de cuatro desnudos, ca. 1925.
Coleccion privada. Coleccion privada.
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Figura 35 Figura 36

Figura 34 _
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka,
Retrato de la baronesa Renata Treves o~ Retrato del marqués de Afflito en la Retrato del marqués de Sommi, 1926.
escalera, 1926. Coleccidn privada.

Mujer con cuello de piel, ca. 1925.

Coleccion privada. Coleccion privada.

Figura 37 Figura 38 Figura 39

Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka,
Retrato del conde Fiirstenberg Herdringen, Retrato del Dr. Boucard, 1928. Retrato de Nana de Herrera,
1925. Coleccion privada. 1929.
Coleccion privada. Coleccion privada.
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Figura 40 Figura 41
Tamara de Lempicka, La tunica rosa, 1927. Tamara de Lempicka, Myrto, dos mujeres en un divan, 1928.
Coleccion privada. Paradero desconocido.

Figura 42 Figura 43
Tamara de Lempicka, Retrato del Arlette Boucard, 1928. Tamara de Lempicka,
Coleccion privada. Retrato de la Sra. Boucard,
1931.

Coleccion privada.

Figura 44 Figura 45

Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka,
Kizette de rosa, ca. 1926. La comulgante o
Museo de Bellas Artes, Nantes, La primera comunion de Kizette, 1928.
Francia. Centro Nacional de Arte y Cultura

Georges Pompidou, Paris, Francia.
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Figura 46 Figura 47 Figura 48
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, Nueva York, 1929. Tamara de Lempicka,
Rascacielos, 1930. Coleccion privada. Desnudo con edificios, ca. 1930.
Coleccion privada. Coleccion privada.

SS . L &
Figura 49 Figura 50 Figura 51
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, Chicas, 1928. Tamara de Lempicka,
Andromeda, 1927-1928. Coleccion privada. Compartiendo secretos, 1928.
Coleccioén privada. Coleccion privada.
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Figura 52 Figura 53

Tamara de Lempicka, Saint-Moritz, 1929. Tamara de Lempicka,
Coleccion privada. Muchacha en verde, 1930.

Centro Nacional de Arte y Cultura Georges
Pompidou, Paris, Francia.
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Figura 54 Figura 55
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka,
Retrato de la Sra. Allan Bott Retrato de Ira Perrot, 1931-1932.
para la portada de Die Dame, Coleccion privada,
1930. Buenos Aires, Argentina.
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Figura 56 Figura 57
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, El lector I1I, 1956.
Dos figuras arrodilladas, 1953. Coleccion privada.

Coleccion privada.

Figura 58 Figura 59
Tamara de Lempicka, Manzana, membrillo y uvas, 1958. Tamara de Lempicka,
Coleccion privada. Composicion abstracta A1, 1960.

Coleccion privada.

Figura 60 Figura 61
Tamara de Lempicka, Los conejos I, 1961. Tamara de Lempicka,
Coleccion privada. Las dos palomas I, 1960.

Coleccion privada.
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Figura 62 Figura 63
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka,
Venecia bajo la lluvia, 1961. Claustro en la Toscana, 1961.
Coleccion privada. Coleccion privada.
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Figura 64 Figura 65 Figura 66
Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, Tamara de Lempicka, La lectora IV, 1960.
Mujer etrusca, 1959. La lavandera I, 1960. Coleccion privada.
Coleccion privada. Coleccion privada.
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Fotografias

Figura 67 Figura 68
Tamara de Lempicka, cuando tenia trece afios, Tamara de Lempicka, cuando tenia dos afios,
jugando al diabolo. Montecarlo, 1911. con su hermano Stanczyk. Riga, 1900.

Figura 69 Figura 70 Figura 71
La artista con su primer marido, Tadeusz Tamara de Lempicka y su hija Kizette, en torno a 1025.
Lempitczki. Paris, 1920. Kizette en el Bois de Boulogne.
Paris, 1925.
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Figura 72 Figura 73

Bonney, Tamara de Lempicka frente al retrato Studio Lorelle,
de Nana de Herrera, ca. 1927. La artista sentada, ca. 1928.
Coleccion Alain y Michéle Blondel. Coleccion Alain y Michéle Blondel.

Figura 74 Figura 75 Figura 76
Bonney, Tamara de Lempicka frente al D’Ora, Tamara de Lempicka con estola de D'Ora, Tamara de Lempicka en
retrato de Tadeusz, ca. 1928. zorro y sombrero, ca. 1929. vestido de noche, ca. 1929.
Coleccion Alain y Michéle Blondel. Coleccion Alain y Michéle Blondel. Coleccion Alain y Michéle Blondel.
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Figura 77 Figura 78
Gravot, Estudio en la calle Méchain, ca. 1930. Gravot, Estudio en la calle Méchain, ca. 1930.
Coleccion Alain y Michéle Blondel. Coleccion Alain y Michéle Blondel.

I L
Figura 79 Figura 80 Figura 81
Gravot, Estudio en la calle Méchain, ca. 1930. Gravot, Estudio en la calle Studio Piaz, La artista en su
Coleccion Alain y Michéle Blondel. Méchain, ca. 1930. habitacion, ca. 1930.
Coleccion Alain y Michéle Coleccion Alain y Michéle
Blondel. Blondel.

Figura 82 Figura 83 Figura 84
La artista en su estudio de la Camuzzi, Tamara de Lempicka con Camuzzi, Tamara de Lempicka de
calle Méchain. Paris, en torno a 1937. guantes, ca. 1934-1937. frente con collar, ca. 1934-1937.
Coleccion Alain y Michéle Coleccion Alain y Michéle
Blondel. Blondel.
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Figura 85 Figura 86 Figura 87
Camuzzi, Tamara de Camuzzi, Tamara de Lempicka Camuzzi, Tamara de Lempicka
Lempicka con fondo negro, con lirios, ca. 1934-1937. fumando, ca. 1934-1937.
ca. 1934-1937. Coleccion Alain y Michéle Coleccion Alain y Michéle Blondel.
Coleccion Alain y Michéle Blondel.
Blondel.

Figura 88 Figura 89

Tamara de Lempicka con su segundo marido, La pintora y Miss Cecelia Meyers durante la
¢l baron Raoul Kufther en Venecia, final de la década de 1930. realizacion del cuadro Susana en el bario,
1938.

Figura 90 Figura 91
La artista sentada con un Willy Maywald, Tamara de Lempicka y escultura clésica, ca. 1949.
cuadro en la mano, ca. 1941. Coleccion Alain y Michéle Blondel.
Coleccion Alain y Michéle
Blondel.
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Figura 92

Jaulmes, Tamara de Lempicka en la inauguracion de su exposicion en la galeria de Luxemburgo, ca. 1972.
Coleccion Alain y Michéle Blondel.

e

Figura 93

Tamara de Lempicka en los Tres Bambues, Cuernavaca, 1979-1980.
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