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Introduccion

La idea que ha motivado la realizacion de esteajoaba sido la consideracion de
qgue, en la comunicacion verbal, el sujeto —tantasemcomo destinatario— esta
inevitablemente presente en el mensaje, lo cualleesba a las preguntas de en qué
forma y por qué el hablante se inscribe en su e@adoclLa intensificacion linglistica, a
cuyo conocimiento nos ha introducido la asignatier&spanol Coloquial, se presentaba
como un atractivo campo de estudio dentro de rmedsterés inicial: en cuanto
estrategia comunicativa intencional, la intensdiéa se fundamenta en la presencia del
emisor en su enunciado, bien en el contenido, éela modalidad, para conseguir los
efectos en el interlocutor que logren el éxito coiativo.

Este trabajo se vincula con los conocimientos adips en el Grado de Espafiol,
especialmente, en las asignaturas de Espafiol GalggBragmatica, pues la idea base
para nuestro analisis se inscribe en el marco geojauesta del Grupo Val.Es.Co. de la
intensificacion como categoria pragmatica. Asiplgetivo propuesto es la descripcion
y explicacién de la funcién comunicativa de losursos de intensificacion linguistica
empleados en casos concretos de registro infoff@aé ello, hemos seleccionado un
corpus de fragmentos discursivos extraidos de \astas de un programa de
entretenimiento radiofénico.

El método de trabajo ha sido el siguiente: lectigabibliografia sobre el tema, a
partir de la cual se ha elaborado un marco tedéseteccion del corpus y posterior
transcripcion; andlisis lingiiistico de las secuasicde acuerdo con los criterios
expuestos; y redaccion de conclusiones. Exponemawrimer lugar el estado de la
cuestion y marco teorico sobre el tema. A contiiugc contextualizamos los
fragmentos seleccionados en lo que respecta af@élscursivo, el registro y otros
detalles. La aplicacién préactica, nucleo de esaébajo, consiste en el andlisis de
secuencias de relato, a las que sigue el contrastetros tipos textuales. Todo ello nos

pondra en disposicién de extraer algunas conclasion

! Las unidades conversacionales consideradas ertrab&o, asi como su denominacién, son las
propuestas por el Grupo Val.Es.Co. (Briz, 2001), Abtérminosecuenciase emplea con el significado

de ‘unidad tematica’.
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Marco teoricé

1 La intensificacion en espariol coloquial: perspecpvagmatica

La realidad a la que aqui nos referimos como iifieasion linglistica no presenta
una unica linea de estudio. Las diferentes propseasi coinciden completamente en la
delimitacién, descripcion y explicacién del fenébrmgasi como tampoco lo hacen los
diversos términos propuestainfasis expresividad afectividad realce ponderacién
superlacion cuestionesle gradg reforzamientpencarecimientppuesta en relieveetc.

No obstante, parece haber acuerdo en consideraresfge fendmeno es un rasgo
caracteristico del espafiol coloquial.

Su explicacion como concepto funcional, y no Unieata a partir de la descripcion
semantica de las expresiones, es relativamententeciLos estudidsque relacionan
esta realidad lingtiistica con la funcién expresgiemotiva de la lengua para el logro de
efectos retoricos, en el sentido de que “se dastasafiguras de los participantes de la
enunciacion y/o sus intenciones de habla” (AlbeRf)5, p. 42), son los antecedentes
inmediatos, pero no suficientes, para explicairalitiad del uso de la intensificacién
en la comunicacion. En definitiva, el fenomeno eopsiede explicar exclusivamente
desde la semantica y, cuando se intenta explicatedia pragmatica, no se puede caer
en conceptos como expresividad, afectividad o esdatil, Sino que hay que recurrir a
principios pragmaticos que den cuenta del funcioeato del lenguaje en uso y de
como la intensificacion, como estrategia, siguessauces.

Con este proposito, Albelda continda la linea dadés iniciada por Antonio Briz
(2001) y Meyer-Hermann (1988) para caracterizaxpliear la intensificacion en el
espafiol coloquial desde una perspectiva pragmddebcaracter comunicativo de la
intensificacion se derivan dos ideas de partidar Boa parte, los elementos
intensificadores no se pueden considerar como talskedos de una situacion
comunicativa concreta, es decir, atendiendo selo @odificacidn linglistica, ya que su
valor es contextual. Por otra, se deduce la utllidee la intensificacion en la

comunicacion. De otro modo, es una estrategia caativa del hablante.

Z Las ideas expuestas en el marco tedrico, en loregmecta a la descripcién y explicacién de la
intensificacion, corresponden a la propuesta decldlb (2005). Si se trata de una cita textual, se
especifica su localizacién en la obra. Cuandodeas pertenecen a otro autor, asi se hace saber.

3 Cf. Beinhauer (1991), Vigara (1992) y Herrero (1991).
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Briz (2001) considera que la intensificacion, juatta conexion y la atenuacion, son
tres categorias pragmaticas asociadas a funcionasnicativas, las cuales se entienden

como estrategias:

Son capacidades funcionales que tienen que vetacproduccién e interpretacion
del texto, es decir, una categoria pragmatica lpoegue manifiesta una relaciéon del
enunciado con el proceso de enunciacién. Desdeurdbpde vista funcional, se
definen como estrategias vinculadas a las funcigeasrales del acto del halilda
produccion (codificar y mostrai, la recepciéon (descodificar e interpretarn, la
conexion|[...] y la interaccion todo ello en un marco situacional determinado
(situacionalidad. Y quedan delimitadas inicialmente por el realeealguno de los
elementos que intervienen en dicho proceso de cioatidn (hablante, oyente,

mensaje, contexto...). (p. 106)

Tanto la intensificacion como la atenuacion somaésgias de produccién en la
conversacion. Mientras que en la primera el miembrarcado en la relacion
interlocutiva es el emisor, en la segunda es @ptec. Cabria preguntarse entonces en
gué sentido aquel esta presente en su discurspuede considerarse la intensificacion
como una muestra de la subjetividad del hablante.

Para Kerbrat-Orecchioni (1997), aun asumiendo gdast las elecciones linglisticas
implican al hablante, algunos hechos son, desqriio de vista de la subjetividad
lingUistica, mas pertinentes que otros. Cuandwblante verbaliza su mensaje, toma
del repertorio léxico y sintactico del idioma lasidades con las que construye un
discurso mas o menos objetivo/subjetivo, entendiesdbjetividad tanto como la
perspectiva o actitud del hablante como su preaartiel enunciado, puesto que puede
también mostrarse sin reparos para ajustarse aelee admite como la realidad de las
cosas (objetividad). A este respecto, consideraiosedimientos linglisticos “con los
cuales el locutor imprime su marca al enunciadonseribe en el mensaje (implicita

o explicitamente) y se sitla en relacion a él"4@), tanto deicticos como expresiones

4 Cf. Tannen (1984 y 1992) y Beaugrande y Dressler (1972
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que portan los “subjetivemas” [evaluativo], porquistinguen bueno/malo o
verdadero/falso, o [afectivO].

Independientemente de que gran parte de los ifimkires si se ajusten a estos
rasgos, una propuesta que podemos relacionar reéisgmente con la caracterizacion
de la intensificacibn como estrategia pragmatica expondremos seguidamente, es la
de Escavy Zamora (2011). Este autor prefiere hal@éfuncionamiento de orientacion
egoceéntrico”, por una parte, y de “funcionamientopgrspectiva subjetiva”, por otra.
Asi, distingue los elementos deicticos, orientaalgmrtir de las coordenadas espacio-
temporales que crea el yo, de los casos de prayeagofuga del sujeto de la
enunciacion.

En este Ultimo sentido, relaciona el uso del lejggwan “una toma de postura
intencional con la que el hablante pretende investifuturo acto, dentro de unas
condiciones sociales previas, que encuentra sun@&&er en los efectos que genera en
dltima instancia” (p. 43). Asi entendida, la suibjdad esta relacionada con un “yo
intencional” que opera en el proceso enunciativeegpecto del cual se distingue
modalidad y fuerza ilocutiva. Las expresiones densificacion formarian parte de la
mostracion del hablante de una intencion.

Dicho lo anterior, es necesario aclarar que swijietil linglistica no implica
necesariamente intensificacion, pero, en la caiaatédn en la que apoyamos nuestro
analisis, intensificacion si implica subjetividag presencia del sujeto en el enunciado
forma parte de la estrategia pragmatica de inteasibn en los ambitos en los que esta

actua.

2 Caracterizacion

2.1Procedimientos de intensificacion y ambitos dedentia

La perspectiva pragméatica que se adopta es traadyen tanto que “no se afade a
la competencia gramatical, sino que atraviesa tddascompetencias, ofreciendo
explicaciones a los usos de la lengua” (Albeld@)52(. 182). En consecuencia, los
procedimientos de intensificacion no pertenecen anico nivel linglistico, sino que se
trata de recursos morfematicos, Iéxicos, sintéstisemanticos y fonicos —segmentales
y suprasegmentales—, explicados segun principi@®rgportamientos pragmaticos.

Asimismo, si bien hay recursos cuya semantica, aieidad o cualidad, favorece su
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empleo tactico intensificador (Briz, 2017), no sege hablar de formas que lo sean
intrinsecamente. Meyer-Hermann (1988) afirma querd de un contexto interactivo

concreto no se puede atribuir a un enunciado, drasa, a un elemento linguistico la
cualidad de ser una “atenuacion” o de ser unarigiieacion™ (p. 281).

Por lo que respecta a su ambito de incidencia,ceségoria pragmatica actua en el
contenido proposicional o en la modalidad. En @her caso, hay una modificacion
semantica (cuantificacion) de la cantidad o la idadl pero esta solo sera
intensificacion si contribuye al logro de fines agmtativos. En tal caso, la estrategia se
manifiesta, bien en la expresion, bien en el sicgifo. Cuando la intensificacion incide,
por el contrario, en el ambito de la modalidgdin es siempre comunicativo.

Dada la complejidad del estudio de la modalidaal falta de acuerdo en cuanto a su
clasificacion, nos atenemos a la division entre alidddes de la enunciacion y del
enunciado. Las primeras son las modalidades oraei®ndeclarativa, interrogativa,
imperativa y exclamativa), definidas como ‘“las tacies del hablante hacia el
interlocutor manifestadas linguisticamente” o “fatos de representacion de lo
enunciado”. Respecto a las segundas, los subtiposigales son, por una parte, las
modalidades logicas, esto es, “la actitud del mablaespecto a la proposicion [...]
calificaciones del contenido proposicional” en tiémms del grado de conocimiento de
ese contenido (epistémica) o de deber (dedntica)poy otra, las modalidades
apreciativas, pues “es posible modalizar afectivdaemeel dictum o contenido
proposicional mediante juicios de orden apreciatilo.] Se plasma la subjetividad del
hablante en lo dicho, se indica un estado psicotdlgacia el estado de cosas expresado
por la proposicién” (Albelda, 2005, pp. 65 ss.).

2.2 Criterios de identificacion y descripcion de laeimsificacion

Para identificar la intensificacion en el discurse, consideran tres criterios. El
primero es la escalaridad y se refiere a su cadifdn, por lo que se prescinde del
contexto de la enunciacion y se atiende exclusiména la nocion semantica que es
comun a todas las formas intensificadas. Asi, ghifitado de estas se dispone
estructuralmente en una escalaoncepto que remite a un conjunto de elementos

asociados por un rasgo comun, pero en los queedsepcia de esta propiedad es

® La autora que seguimos toma el concepto de ededks propuestas neogricear@ks.Horn (1972),
entre otros.
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gradual, por lo que su definicion dentro de la ksas relativa. “Algo se ve
intensificado con respecto a algo que no lo eAdiglda, 2005, p. 197), es decir, se
requiere un punto de referencia. Es posible reaneste porque las expresiones
escalares entrafan los elementos mas débilesugaerian de puntos de referencia, es
decir, estos estan entrafiados en el significaderdeiciado intensificado.

Si la intensificaciébn se construye sintagmaticameet punto de referencia esta
presente en el enunciado; si lo hace paradigmé&ticemesta ausente, es decir, solo
entrafiado. En el primer caso, el intensificador iffead el lexema o expresion que
posee el significado léxico, pero que, a diferedgbmodificador, no es escalar. En el
segundo caso, por el contrario, el valor de infe@agion se incluye en el propio
significado de la expresiBrsiempre en relacién con otras formas del mismodigmza.

El segundo criterio para identificar la intensifiga es la evaluacion. Este es
necesario, en el caso del contenido proposicigraah distinguir las formas escalares
gue suponen una estrategia comunicativa de lasnquees decir, las que elige el
hablante intencionadamente para producir efectosunativos de las que son solo
cuantificaciones. El nivel de analisis es ya coraiivo, por lo que se requiere acudir a
factores situacionales y comunicativos. El hablanésmite en su enunciado una
informacion y, al tiempo, evalla “una situacion o hecho” (Albelda, 2005, pp. 259
ss.). En otras palabras, “juzga la realidad, ntinsiéa Unicamente a exponerla”, y, al
hacerlo, “manifiesta al oyente que algo excedausanormal de las cosas o que €l lo
exagera”. El concepto de evaluacién comprendeigotesites rasgds

Comparacion Si la intensificacion supone un aumento respeaio aunto de una
escala, en términos de evaluacién quiere deciegagunto de referencia es la norma a
partir de la cual el hablante compara la realidad evalia. Un aspecto se cuantifica
cualitativa o cuantitativamente con respecto aralgunto de referencia, no solo se
mide.

Subjetividad Es el hablante quien establece el punto de refiexerespecto del cual
evalla, dentro de la escala. Asi, la comparacigalfacion) es subjetiva, por lo que en
el mensaje se transmite también el punto de vistdhablante. Esta es la clave para

distinguir las formas que se encuentran dentrondeegcala, pero no intensifican, de las

® No obstante, su uso como intensificador depereferdtima instancia del criterio comunicativo.
" La autora propone una adaptacién del conceptovekiacion de Hunston y Thompson (2003
[1999)).
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gque se encuentran en una escala y si son intekifies. En el primer caso, se habla de
cuantificacion, ya que el hablante informa del pugtie una entidad ocupa en una
escala. En el segundo, sin embargo, es para ertialpara quien el valor que se evalla
es mas alto de lo esperado en el contexto en éoedin suma, “la subjetividad se
encuentra [...] en el hecho de que es el hablanengietermina el punto de referencia
en la escala y para quien el objeto de intensificesupera tal punto” (Albelda, 2005, p.
265). En consecuencia, hablar de intensificacioplica escalaridad, pero no sin
evaluaci6fl. Asi, aunque la escalaridad es la caracterisgoadstica comdn, no es
suficiente para hablar de intensificacion, porqustaese realiza en un plano
comunicativo.

Marcas de valoracidnEl tercer rasgo de la evaluacion es el hecho deageleccion
de un determinado punto de referencia por el htblaranifiesta el sistema de valores
propio/social que le sirve como norma.

No alteracion del contenido proposicionalLlos elementos intensificadores no
modifican el contenido proposicional del enunciadonsecuentemente, el juicio
evaluativo del hablante que supone la intensifarae@s una implicatura. En su teoria,
Albelda (2005) asocia la intensificacion a la méaxide cantidad de Grite‘es una
estrategia intencional por la que se hace una ibaoién mas informativa de lo
requerido, de manera que eptas de informacién supone una evaluacion que genera
una serie de inferencias en el oyente” (p. 269). IBaanto, la intensificacion no
pertenece a la informacién que el hablante codditda produccion, sino que es una
evaluacion implicada que se muestra a través dexfaesion linglistica o del
significado. Aunque en este Ultimo caso la intécation supone una modificacion del
contenido proposicional, el intérprete la invalptaque entiende la exageracion.

En cuanto a la intensificacion de la modalidada esimple los criterios previos. Los
elementos modales se disponen en es@ayaso modifican la proposicién, sino que

muestran una actitud hacia lo dicho, lo cual supona evaluacion subjetiva. Los

® Del mismo modo, no todos los enunciados evalusthedisponen en una escala.

° Se relaciona [...] con la cantidad de informaciére qlebe darse. Comprende las siguientes
submaximas (Escandell, 1996, p. 79):

a) que su contribuciéon sea todo lo informativa queire@ el propdsito del diadlogo; pero

b) que su contribucién no sea mas informativa de t@sario.

1% Albelda hace esta afirmacién a partir de su estddilas modalidades légicas.
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criterios de reconocimiento seran, por tanto, lsigén en la parte alta de la escala y el

propio contexto de uso.
3 Estrategia comunicativa: argumentativa y social

De acuerdo con Briz (2001) y Albelda (2005), ladidn de la intensificacion, como
estrategia de produccién, es lograr la eficaciawooativa. Esta tiene que ver con el
hecho de que el hablante, al comunicarse, transtait®s un contenido como una
intencion. Para que el acto de habla (ilocutivo)lexee a cabo con éxito, el hablante
debe lograr el acuerdo del receptor, es decir,sitacgue este reconozca su intencion,
que pertenece a la parte inferida de la comuninagioque la acepte. El hablante
pretende influir sobre su receptor, que su enungadduzca unos efectos, y el logro de
estos depende de la interpretacion de las inteesignsobre todo, de la aceptabilidad
de estas.

Mediante la estrategia de intensificacion, el haglapretende acelerar dicha
aceptacion aumentando los compromisos adquiridosleacto de habla. Meyer-
Hermann (1988) explica que por el hecho de padiogm una interaccion comunicativa
verbal, todo ser humano “necesariamente asumeasiniges para si mismo y establece
obligaciones para los otros interactantes” (p. 2@n) diversos grados de intensidad.
Diferencia entre las constitutivas de interacciés,decir, las que son necesarias para
que la interaccion se produzca, y las especifiedsadto comunicativo y del tipo
interactivd™.

En repetidas ocasiones, Albelda, quien analizantansificacion en el contenido
proposicional y en la modalidad epistémica, haldaud aumento de compromisos
respecto de la verdad de lo dicho. De acuerdo cepeMHermann (1988), conviene
precisar a este respecto que, puesto que “no afionda existencia de un hecho”, sino
que “manifestamos nuestra disposicion de asumir dedsrminadas obligaciones de
demostrar la supuesta veracidad de lo dicho”, t@mpatensificamos un determinado
estado de cosas, sino que damos a entender nugsifaretacion de este. Asi, la

estrategia no tiene que ver con el problema déegxig 0 no existencia de un estado de

1 “Un tipo interactivo es una entidad comunicativaracterizada por una continuidad en la
constelacién de los interactantes como tambiénuper continuidad en lo que se refiere a los [sic]
variables del contexto” (p. 279). La clase de efista-programa que nosotros analizamos es un tipo

interactivo.
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cosas, sino solo con el punto de vista que el heblaanifiesta (p. 280). Por otra parte,
si bien los compromisos epistémicos son importameson los Unicos, porque en las
preguntas la actitud es de no compromiso episténgicen las exhortaciones el
compromiso es deontico, con la necesidad de gaecién sea llevada a cabo (Escavy
Zamora, 2011). En cualquier caso, al aumentar dmspcomisos, los intensificadores
responsabilizan al hablante

La bibliografia ha asociado el aumento de los comgos adquiridos por el
hablante al intensificar con un aumento del gradofakerza ilocutiva (intencion
comunicativa): “En el compromiso ilocutivo se sitlarigen de la fuerza ilocutiva que
a través de la orientacion ilocutiva tiende a ariritencionalmente pretendido” (Escavy
Zamora, 2011, p. 195). Al variar la fuerza ilocativse establecen distintos tipos de
actos de habla, que pueden corresponder al mismio docutivo o modificarlo, los
cuales son asertivo, directivo, compromisivo, egwme y declarativo (Escandell,
1996, aunque este Gltimo no es graduable.

En definitiva, el hablante refuerza su implicac&mla comunicacién al mostrar un
mayor compromiso respecto a su mensaje y a susotutores. Esto concierne a los
dos tipos de intensificacion, es decir, a la quéaaen el contenido y la que actla en la
modalidad. Aquella, a través de la “manipulaciopregiva de la referencia” (Albelda,
2005, p. 187), evaluando escalarmente el contgmoloosicional relativo a la cantidad
o cualidad, pero sin modificarlo realmente; estinsificando la actitud.

Hasta aqui hemos hablado de estrategia y eficacmumicativa, pero, siguiendo lo
expuesto en Briz (2017), cabe diferenciar dos é®nEl primero ya se ha expuesto, se
trata del retérico-argumentativo, ya que “hablabnwersar, es negociar nuestras
acciones e intenciones con el otro para logrameprfevisto” (p. 38). Asi, el término
argumentativo se utiliza en el sentido de defensa de un actoutiw. Mas
concretamente, Albelda (2005) agrupa en tres tgmsfectos en la conversacion: hacer
mas creible lo dicho; imponer el yo: o bien direwtate, o bien a través de la
imposicion de lo dicho; y buscar el acuerdo enyehte (p. 284).

Ahora bien, el fin argumentativo debe equilibracsa el fin social, puesto que el
lenguaje es un medio de relacion interpersonalmiperestablecer y mantener las

relaciones con el otro. Asi, la intensificacionftierza las intenciones (logrando mayor

12| a atenuacion, por su parte, supone una via pade fin en la misma eficacia comunicativa, pero
reduciendo los compromisos del hablante y su resgimidad.
13 Cf. Searle (1979).
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fuerza ilocutiva)” y “maximiza los lazos y relaces sociales o las divisiones y
desencuentros con el interlocutor o con tercerBsiz{ 2017, p. 40). En este segundo
frente es en el que hay que situar los conceptanalgen y cortesia. Se desprende de lo
dicho que la consecucion del objetivo, tanto arguatero como social, estara guiada
por principios pragmaticos.

Como resumen de la intensificacion como estrategraunicativa, aportamos la

siguiente cita de Escavy Zamora (2011):
Cuandoyo y TU estan en situaciones discursivas concretas, [.tdrex que se
interrelacionan, en donde la interlocucion reflegjduerza subjetiva intencional del
hablante, que se intensifica o se relaja dentrocdeicter subjetivo focalizando o
desfocalizando el papel deb, para aumentar o disminuir la responsabilidadvdel

con intencionalidad perlocutiva, y para aproximarse distanciarse, elvo,

socialmente ail o alusted (p. 86)

Finalmente, siguiendo a Briz (2017), la intensifiéa, en cualquiera de sus frentes,
se debe explicar en los dos niveles de incidenoidaeestructura conversacional.
Funciona como auto-reafirmacion en el plano morio®dg como alo-reafirmacion o
contra-reafirmacion en el plano dialdgico. Ahorarhicomo estrategia interaccional, la
intensificacion siempre actia en ambos niveleBideza ilocutiva se intensifica a nivel
de acto, pero su funcibn comunicativa, esto esinfuencia, solo se realiza en el

intercambio.
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Aplicacion practica: recursos de intensificaciamgliistica en el

registro informal

4 Contextualizacion de los discursos

Hasta este punto se ha prescindido de ejemplososueles las expresiones solo
pueden considerarse parte de la estrategia desiftacion en una situacion
comunicativa concreta, ya que no es un valor seatargino pragmatico. Por ello, es
necesario analizar interacciones verbales reales yormasad hoc aisladas de un
contexto de interaccion especifico que nos perrdagducir, de acuerdo con las
intenciones de los interlocutores, la finalidadlaléntensificacion. Consecuentemente,
las expresiones que sefialamos pueden no supon@stiategia de intensificacion en
otras situaciones comunicativas.

La intensificacion es una constante del espafiolgcihl. Nosotros nos preguntamos
cual es la funcion o funciones de los recursostsificacion en el género discursivo
de varias entrevistas de tono informal, en el mdean programa de entretenimiento.
Tomamos nuestro corpus de analisis de la seccidrerdeevistas del magacin
radiofénico yu No te pierdas nadeemitido simultineamente en Europa FM y en
YouTube, lo cual nos permite prestar atencion shlpaguaje. En eANEXO 3 de este
trabajo se hallan las transcripciones de los fragoseanalizados. Si bien los recursos
de lenguaje no verbal caen fuera de nuestro prmpdsi estudio, hemos considerado
oportuno hacer una descripcion detallada del pagalge quinésico. Asi, a lo largo del
analisis remitimos a las notas al pie en las qugosgble leer dichas descripciones en
las transcripciones. No obstante, solo indicamegésos en los que hemos considerado
qgue hay una relacion con la expresién linguistitansificada. La razon es entender la
estrategia como un fenbmeno comunicativo global.

Para describir el corpus, tomamos como punto dereefia y comparacion los
rasgos que caracterizan la conversacion coloquaglirs la propuesta del Grupo
Val.Es.Co. (Briz, 2001). Estas entrevistas compacten este género discursivo el ser
interlocucionesen presencia, inmediatas, dinamicas y cooperatiagliferencian en
que si bien no hay una rigida asignacion de losotide habla, estos si estan marcados
segun se trate de demanda de informacion (turncemteévistador) o aportacion de

informacion (turno del entrevistado).
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Por otra parte, los rasgos que caracterizan estregcoloquial son el punto de
partida para describir el contexto interactivo gah€CIG) de estos discursos (Briz,
2017). Las diferencias en cuanto a la relaciérgdaldad entre los interlocutores no son
significativas socialmente, pero si funcionalmengt: papel del entrevistador es
demandar informacion, ser cooperativo con el in\itg pautar las secuencias de la
interaccion. El centro de atencidn, no obstante.elesnvitado, quien suple tales
demandas segln considera, es cooperativo y tiepapel mas o menos promocioial

No se puede hablar de relacion vivencial de pradagiiporque la naturaleza de una
entrevista es la falta de saber y experiencias admps. Aunque el presentador
dispone de datos previos, el objetivo es que estoamplien, no para salvar dicha
distancia, sino para la audiencia. Esta, que escoctie el programa, condiciona la
comunicacion. De hecho, justifica la existencia deento mismo. Este “segundo
espacio” es tan determinante como la relacion etaae los hablantes con el espacio
real. En consecuencia, el marco discursivo norediéa.

Respecto a la tematica, no hay un alto grado decedjzacion, pero muchos de los
temas concretos si requieren conocimientos prey@ma entender las referencias. El
asunto de los relatos, en particular, son expdaasnuersonales pasadas en las que el
narrador es el personaje principal, pero no sor gatldianas, pues se limitan a alguna
faceta de su trabajo de cara al publico, lo cuadligpone favorablemente el interés de
la historia.

Las preguntas estan preparadas, pero es complipaglcsar el grado de
planificacion de las respuestas. No obstante, @sipa los temas de dialogo, hay un
margen de improvisacion. Por otra parte, la firmadidlel evento no es interpersonal,
sino transacciondl, pues lo que justifica el evento comunicativo &% acto

promocional. Es mas, en ausencia de estas inteoves; la interaccion debe proseguir

4 Dada la importancia que esta diferencia tiene [sanaterpretacion del analisis, hemos indicado en
las transcripciones la funcién de cada hablania erteraccion: entrevistador y entrevistado.

15| a diferencia entre estos dos conceptos la leemdzscandell (1996):

Se dice que el intercambio es interaccional [irgespnal], cuando lo que importa es el mantenimiento

de las relaciones sociales, y vence la cortesias ytransaccional, cuando lo importante es la

transmision eficaz de informacién, y tienen priaddlos principios conversacionales. [...] estas

caracterizaciones [...] representan los puntos extsete una escala. (p. 141)
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porque la comunicacion equivale a la creacion depraducto audiovisual. No se
prescinde de estrategias de imagen y de cortegia.efio no justifica que hablemos de
un fin comunicativo socializador.

Como resultado de los rasgos arriba descritos,ceal&gico pensar que estas
entrevistas tienen un tono formal. No es asi. Lagsdteristicas del programa
(entretenimiento, humor y publico objetivo jover)ssiperponen a la ausencia de rasgos
del registro coloquial, rebajando el nivel de folided. En suma, la idea de partida es
que las interacciones no son conversaciones, tampomotipicamente coloquiales,
aungue si informales.

Junto al género discursivo y al CIG, la descripa@ércompleta con la especificacion
del contexto interactivo concreto (CIC). Este esnamento preciso de la conversacion,
ya sea una intervencion, un intercambio o una setaialogica (Briz, 2017). Por lo
tanto, a diferencia de las caracteristicas expsiestia, el CIC es variable a lo largo
del discurso, pero su identificacion nos permigsdlicar la funcion concreta de la
intensificacion.

Los puntos que desarrollamos en el analisis sosidosentes:

- Tipo de texto dominante en los fragmentos de acueah la clasificacion

expuesta en Ameresco (pp. 28-29).

- Funcion general de la intensificacion.

- Asunto del fragmento.

- Andlisis del fragmento. Recursos linguisticos denaificacion en el ambito del
contenido y de la modalidad (e indicacion de pr@sod paralenguaje si es
pertinente). Para este punto nos hemos guiado dehi@ustiva recopilacion de
procedimientos recogida en Albelda (2005, pp. 59}36Briz (2001, pp. 113-
142). Estas descripciones se completan con eximas concretas de como
funciona la intensificacion en las intervencionegeylos efectos perseguidos con

ella.

Es posible leer andlisis complementarios que vallda explicaciones expuestas en
el trabajo en ehNEXO 1. Las transcripciones se pueden encontrar, asionigm el

ANEXO 3.
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5 Anadlisis de secuencias de relato en un magaciadie r

El tipo de texto dominante en los fragmeniagie analizamos en este apartado es el
narrativd’, pues en ellos uno o varios hablantes cuentarhisteria, frecuentemente
dramatizada, que se desarrolla en uno o més tyreasun marco espacial, temporal y
personal propio. Los relatos son una constanteaecohversacion coloquial y una
estrategia dentro de esta.

La presencia de historias en este tipo de entesviggne caracteristicas propias. Por
ejemplo, el hablante que cuenta el relato se caeven el centro de atencién por dos
motivos: por su funcién de narrador y por su estdtientrevistado. Otra diferencia es
que estos relatos no se insertan generalmente egsttactura interactiva de la
conversacion (excepto 2), sino que son secuenisiaslas, de acuerdo con la estructura
de una entrevista. Pueden parecer, y, de hechoca&siones lo son, narraciones no
planificadas, pero constituyen la respuesta a vegupta hecha por los entrevistadores
y su final también seré el de la secuencia (1, 8).4

Ahora bien, la diferencia mas notable se refiem duncion en la comunicacion,
puesto que ademas de tener funcion referenciaélab es una estrategia pragmatica,
bien argumentativa, bien social. Cuando el hablantplea recursos de intensificacion
en el relato, lo hace para lograr la eficacia capaiiva, pero esta queda determinada
por la intencidbn mas general que le ha movido ameepla narracion. En nuestro caso,
el trasfondo es siempre argumentativo, de acuemo e fin +transaccional y —
interpersonal de la interaccion. El relato no prééereforzar los lazos sociales o la
identidad del grupo. Cabe precisar lo siguiente:

En 1, la anécdota se le presenta a la hablante oespaesta Optima a una pregunta
por lo infrecuente del suceso y, al mismo tiempoede que como oportunidad de
proyectar una imagen como protagonista de un hexhpoinusual. En 2, la narracion es
un refuerzo de las secuencias previas, en lasegha srgumentado las exageraciones
en el mundo del cine. En 3, el relato se conecta@tieamente con la pregunta de la
entrevistadora, pero mas que respuesta es unacprayede la imagen de union del
grupo de actores (lazos internos) —es una constanteda la entrevista—. En 4, la
repercusion mediatica que ya tiene la anécdotapeaalmente, el relato de lo que

'8 Los numeros que aparecen antes de la exposiciGmélésis remiten a los fragmentos.
" Para las caracteristicas del relato, incluidasswetura narrativa, y la explicacién de la funcitm

la intensificacion en estos, seguimos a Briz (201 81-82; 2013; y 2017, esp. pp. 43-44).
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no se conoce aseguran el éxito de la preguntai@binle la entrevista. Podria
decirse, asimismo, que la narradora “salvaguardaiheagen con actos verbales al
unirse cémicamente a la imagen que proyectd comosnportamiento. En 5, la
historia es la pregunta misma del entrevistadar fuscién es argumentativa: solicitar
el relato —quiza solo la evaluacion— de la protagtan La anécdota también es
conocida, de ahi que el punto de vista de la alects® presente como garantia del
éxito de la nueva secuencia. Por parte de la id@jtaontinuar el relato le permite
argumentar cuales fueron sus impresiones.

Por otra parte, para distinguir los efectos cowsrée la intensificacion —al menos,
los que parecen sus propoésitostenemos en cuenta el rol del hablante y la estraictu
narrativa del relatd. En las intervenciones de_insergiéen las que se presenta la
existencia de una anécdota, la intensificacion esipara crear expectacion y
expectativas; animar a iniciar el relato; reforgarrelevancia, en cuanto informacion
nueva que refuerza supuestos previos con los quelagdona (Escandell, 1996); o
ponderar la reaccion a los hechos cuando se paria donocimiento mutuo.

Siguen la_historigy la evaluacionAquella es “el acontecimiento o suceso pasado o
terminado que se cuenta”; esta, “una reaccion opeesa la valoracion, opinion o
punto de vista del hablante-narrador o de los @genarratarios sobre lo que se cuenta
o ha contado” (Briz, 2013, pp. 44 y 46). La locatibn de estos comentarios es muy
variable. De hecho, es frecuente que se intercalertas intervenciones narrativas.

Si tenemos solo en cuenta al hablante-narradoe, ltater algunas generalizaciones.
La mayoria de los intensificadores se dirigen h&asaenunciados del propio hablante
(auto-reafirmaciones). La eficacia comunicativaprapor la que se han empleado estos
recursos, pasa por conseguir varios efectos, y ger@minarlos hay que tener en
cuenta que el relato, al tiempo que narracion @esas, comporta una evaluacion de
estos. Cuando el hablante expone los hechos equisomod parte y su percepcion y
opinion al respecto, hace lo posible para que gaghomo su evaluacion, sean lo mas
creibles posible. De otro modo, al tiempo que mtasda historia como algo real,
pretende exponer sus apreciaciones, pero tambi@n egias sean compartidas,
acordadas, por los interlocutores (y oyentes) malos, que se comprendan.

Asimismo, la credibilidad del relato puede pasar guee el narrador intensifique la
justificacion de un comportamiento. El motivo dedlato a veces es conocido

'8 os colores remiten a las transcripciones.
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publicamente. En tales casos, los recursos empeadola narracion para ganar
credibilidad se dirigen a argumentar, frente avarsion oficial”, como el narrador-
protagonista los vivié. La intensificacion tambifnede servir a lo contrario: una
exageracion sin pretension de credibilidad, sinltasiento, pues forma parte de la
broma exigida en el cédigo de la interaccion. Suidar que también se emplea para
configurar la imagen del narrador-protagonistardidto. Una mala imagen que atafa,
por ejemplo, al propio comportamiento en un momeadterminado, puede ser un
ingrediente para hacer la historia mas atractivateresante, ademas de contribuir a
crear la ilusion de sinceridad y objetividad el se cuenta.

Mas especificamente, con relacidén a la estructararé historia, la intensificacion
predispone de forma evidente la contextualizaciéhrdlato o ingredientes para el
conflicto. Seguidamente, estos recursos dan emazidm historia en su desarrollo,
unidos inseparablemente a la dramatizacion medgareenguaje y discurso referido,
los cuales son recursos vivificadores y actualizeglde una historia pasada, rasgos “en
relacion estrecha con el carcter inmediato y &diga conversacion coloquial” (Briz,
2001, p. 82). La intensificacion en el desenlacesigue que el nivel de interés del
relato no decaiga.

Desde el punto de vista de los entrevistadoregscingervenciones son escasas y de
menor extensioén, la intensificacion es auto-reaitiva o alo-reafirmativa. En ambos
casos, prima, en apariencia, la funcion socialestdargumentativa. Dentro de lo que
se ha llamado funcién social, diferenciamos loesague afectan a la imagen del propio
hablante de los que repercuten en la imagen defldotitor (cortesia lingiiistica)
Realizado el analisis, descartamos los actos deinzagen y los descorteses.
Exponemos, por tanto, las dos constantes que selsarvado en la funcion de la
intensificacion por parte de los entrevistadoresiaglas las secuencias, incluidas las
gue no son de relato.

La primera, predominante, concierne a los enunsiagioe manifiestan cortesia
positiva o valorizanf8 esto es, la imagen del entrevistado se refuérzgue exista

posible riesgo de amenazas. Por otra parte, dedacwen la propuesta de Bravo

9 La explicacion detallada del fenémeno de la céatdisgiiistica y el concepto de imagen aqui
manejados, en Albelda (2005, pp. 325 ss.).

20 Cf. Kerbrat-Orecchioni (1996).

2L Cf. Bravo (1999).
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quien postula que las actividades de imagen estdtivadas por dos necesidades
humanas, la autonomia y la afiliacion, como cat@gogue se concretarian en cada una
de las culturas particulares, la cortesia resgetautonomia del entrevistado. Mientras
que la primera alude a la preservacion del contgmopio de la persona dentro del
grupo, la segunda refiere a aquello que permitetifttsarla como parte de este. Las
intervenciones de los entrevistadores suelen desghénvitado por encima del grupo,
bien por la singularidad de lo que relata, bienlpa@ue promociona.

En las intervenciones que analizamos se observa ebrefuerzo de la imagen se
hace directa (evaluaciones valoradoras explicitpgro también indirectamente,
mostrando apoyo, solidariddd En estos casos la cortesia se manifiesta cuarsdo |
entrevistadores se unen al mismo contenido, aatifatencion hacia los que argumenta
el entrevistado. Asi, la cooperacion adopta lasisiges formas: manifestar acuerdo;
comentar el relato o intentar continuarlo con sigimses o preguntas; recrear una idea
en tono de broma y forma de discurso referidojirastel asunto de las intervenciones
precedentes con informacién poco relevante y em hoimoristico; describir la emocién
que se ha transmitido durante la narracion pardraxague se ha comprendido; aportar
argumentos, etc. La intervencion de cierre de taesgcia suele ser una valoracion del
relato en conjunto por parte del entrevistador.

Ahora bien, el tipo de cortesia que encontramoslasnintervenciones de los
entrevistadores es diferente al que se da en umeexsacion coloquial de ambito
privado. En estas entrevistas, aunque no sean atkl formales, la situacion
comunicativa es el factor que hace que la cortbat@a el invitado sea, en cierta
medida, un uso convencionalizado y necesario pam € intercambio verbal sea
adecuado. En suma, algunas de las intervencionies @atrevistadores tienen el papel
fundamental de guiar el intercambio y estructuramho secuencias, pero en otras el
empleo de la intensificacion, como refuerzo deesia valorizante, tiene funcion social.
No obstante, parece mas adecuado considerar geeasia eficacia conversacional en
lugar de dirigirse a mantener o estrechar las imas sociales entre los interlocutores,
lo cual es casi irrelevante. Es decir, es cortesia apariencia, pero tactica
conversacional en el fondo, para que la interacprigrese de acuerdo con el codigo

de este tipo de programa-entrevista.

22 Entendemossolidaridad como ‘adhesién circunstancial a la causa o a laresa de otros’

(Diccionario de la lengua espafigla

Angélica NUfiez Baeza
Universidad de Valladolid 18



Recoge Albelda en su propuesta (2005) la idea dée'gjuhablante si puede recibir
parte del efecto social del acto de cortesia dinigil oyente en cuanto que refuerza su
propia imagen” (p. 344). De igual forma, creemos gu las entrevistas y, en concreto,
en las que nos ocupan, el hablante protege o refutws imagenes: la personal v,
especialmente, la de su funcion en el dialogo centeevistador. Nos encontrariamos
en el caso contrario cuando los actos verbalesosleehtrevistadores hacia si son
desfavorables. Esta es la segunda constante obaeevael uso de intensificadores:
configurar una “antiimagen”.

Retomando la distincién de BraVp las actividades de “antimagen” niegan la
autonomia, en el sentido de que anulan la condidéndestacar las cualidades
individuales, bien personales, bien profesionalespecto del grupo. La desvalorizacion
de lo propio tiene que ver con la jerarquia emsdrterlocutores. Al colocar el hablante
sus cualidades al mismo nivel o, sobre todo, eninfieoior, que las de su interlocutor o
las de terceros, favorece indirectamente la imageestos, sin ser cortesia. Esta tactica
de humildad se lleva al extremo al servicio de Umcifon “social” apuntada
anteriormente. No obstante, hemos de indicar qute &n este programa como en otros
de formato similar son frecuentes los ataques @dpia imagen, especialmente, con
comentarios metacomunicativos, por lo que apart&adancion concreta que puedan
desempeniar en la secuencia, parecen formar pameadestrategia mas general.

No obstante, lo dicho hasta aqui no implica quenélevistador emplee recursos de
intensificacion en el plano “social” exclusivamenpeies también reafirma el propio
discurso para aventurar, arriesgar, un juicio dajue sabe de antemano que lograra el
acuerdo o abrira un nuevo tema en la interacci@notEas ocasiones la intensificacion

es realmente un refuerzo de la propia opinion.

Para ilustrar lo expuesto hasta el momento, senexpbanalisis realizado de cuatro

secuencias de relato:
1 Sobre un viaje de una actriz a Japéon [A] 00:081-00:05:43

En esta secuencia la entrevistada relata un emoufemtuito en Japdén con alguien
que habia visto una de sus peliculas. La hablaeteexpectativas acerca de la historia

con el refuerzo del marcador discursivoenoen posicion inicial, lexema con rasgo

23 Cf. Bravo (1999).
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[+intenso] (aravillosg, modalidad expresivo-apelativa (interrogaciononiet) vy
paralenguaje (nota 1). La pregunta que solicitdaugho conversacional (2) es, en
realidad, una manifestacion de expresividad, es,dachablante no pide la palabra,
sino que afirma el interés de su relato (la entdmaes aseverativa). Estos recursos
anuncian y refuerzan la relevancia del mensaje kideoria responde 6ptimamente al
supuesto del entrevistador—.

En el relato propiamente dicho se intensifica attenido. De hecho, la propia
hablante es quien explicita su intencion de infexasiun acto expresivo/d yo contado
asi a lo mejor no le he dado mucemocion y de buscar el acuerdo, la comprension,
apelando al oyente con una pregumterg ¢lo entendéf®) que es la reafirmacion de
dicha intencion. Asi, el lugar que se evalua supera mucho la norma de un sitio
donde ser reconocido, aun siendo famoso. Esto meoseen el empleo del sufijo
diminutivo (perdiditat), la comparacion (5-6) y el paralenguaje (notalLa).sorpresa’
se realza con una metafora hiperbdlices ©jos iDESENCAJADQSY y paralenguaje
(nota 4). El desenlace inesperado se refuerza ¢omagcador inicial pues y
paralenguaje (nota 5). A estos recursos se afadeciowmes exclamativas,
pronunciacién marcada (8) e intensificaciéon emtliud locaf* (6, 9-10).

Por otra parte, la exposicion de la anécdota com@lato dramatizado (4-10) es ya
un recurso intensificador de los contenidos ardiarenciados: dialogo en forma de
discurso referido en estilo directo (DR en adelaatmmpanado de juego de voces,
entonacion ascendente y repeticion de la conjuncapulativay. Contribuye a ello,
especialmente, el paralenguaje (nota 3).

B se sirve de intensificadores para justificar swo@dn ante lo inusitado de los
hechos: una construccion superlativa con interai@ en la amplitud local y
entonacion ascendenté (cosa MAS EMOCIONANTE DEL MUNDY y deictico
locativo que no modifica la proposiciéah(). Ademas, se asegura de recalcar que la
fuente a la que remite es subjetiva, con gestadicies (notas 6 y 8) y repeticion del
pronombre personal de primera persqrad mien 15y 23yoen 22).

Otro recurso intensificador, que hemos observadabiten en otros fragmentos,
como se indicara, es el empleo de la negacién sitipo inicial de enunciado (22).

Encontramos similitudes entre la negacion inicial ymperativocalla (que empleado

4 Nos referimos a los casos en que la intensidadaafeun enunciado o a toda una intervendin.
Hidalgo (2002, pp. 61-62).
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en el registro coloquial como apertura de una veterion. Negar aparentemente, en
forma, el turno de palabra del interlocutor o lohdi por este parece un recurso con el
que el hablante pretende reforzar la verdad o aelga del contenido que sigue. Al

mismo tiempo, reafirma lo que ha dicho su intetogupues la negacion no introduce

un contraargumento realmente.

Los actos verbales de A y C son alo-reafirmacionesen sentido argumentativo,
sino social, pues son movimientos corteses qudeanaen la imagen de autonomia de la
entrevistada: se aprecia su particular y sorpraedexperiencia. Asi, la intensificacion
de la modalidad apreciativa con interjecciong®STRA!; jHOSTIA!!) vy la
exclamaciérnjqué locurg! muestra cortesia valorizante, mientras que |dicife de la
negacion (17) es cortesia mitigadora. La negacdyaeun valor absoluto, no se puede
modificar el contenido proposicional.

Por otra parte, A muestra con intensificadoreshgueomprendido la intencion de B.
Emplea un evidenciaklaro) y recrea los hechose(emocionaste mas tu que gltée
manera que, en un contexto similar al narrado poelBasgo ‘emocién’ supere lo
esperado. Utiliza la forma de DR (27-28): ausedelaverbo de lengua, de nexos y de
pausas, entonacion ascendente, intensificacioa amplitud local y paralenguaje (nota
9).

Dentro de un DR, tanto directo como indirecto, pukdber intensificacion, como en
cualquier otro enunciado. A lo que aqui hacemoscibarcuando indicamos que el DR
se emplea como recurso de intensificacion son & en que, o el contenido
proposicional se refuerza adoptando la forma déRndirecto, o este funciona de
intensificador de un contenido proposicional expdesaparte. En cualquier caso, se
trataria de un DR hipotético, pues no se ha emiiigitica, se formula a propésito del
dialogo, es decir, solo es DR en forma. Ademassugeto enunciador puede no

corresponder con el sujeto emfSpiya porque este adopte el papel del interlocutor y

%5 Cuando se habla de la presencia del sujeto emuekcido, hay que distinguir, como hace Escavy
Zamora (2011), entre el sujeto emisor, la perseahque profiere el enunciado, y el sujeto enurnciad
El primero pertenece a la situacion de habla, matig por los lugares de los interlocutores (locytor
alocutario), mientras que el segundo es un entdigsielirso y pertenece a la situacion de enunciaeidn
la que se diferencian enunciador y co-enunciadanb#@s situaciones suelen ser arménicas, pero en la
lengua coloquial es frecuente observar alteracidieesstas correspondencias. No obstante, no hay que

perder de vista que el sujeto construido en el@ado tiene su origen en el sujeto extratextual.
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hable por él, como en este caso, ya porque el admbipotético corresponda a un
tercer participante.

B manifiesta que sus actos verbales, que pretemidiaaredibilidad a su percepcion
de los hechos, han sido exitosos porque se harpiietado correctamente: repite el
adverbio afirmativo con entonacion ascendentensitieacion en la amplitud local v,
ademds, solapamiento con el enunciado del intedoc{29-30). Al igual que la
negacion, la afirmaciéon es un valor absoluto, morglie no se altera el contenido
proposicional. Finalmente, los comentares jqué maravilla! ay si sy esta guapo
mola molaintensifican la modalidad apreciativa hacia elteomo de la historia. A
manifiesta que se han cumplido las expectativacadas por B al principio de la

secuencia y aprovecha la valoracion cortés coneoviemcion de cierre de la secuencia.
2 Sobre un festival de cine en Siberia [B] 00:089-00:06:11

En esta secuencia, la invitada relata la expeaeqoe tuvo como jurado en un
festival de cine siberiano. En el inicio de la ma@ncion, la férmula de contactpgfo
¢sabes qué paga que luego hay otr@osa) no reafirma una sentencia inmedfata
sino que anticipa un argumento orientado en la midimeccion que el discurso previo,
en el que se ha evaluado como excesiva la cantdadspirantes a cineasta y de
festivales de cortos. En este sentido, se inteadii relevancia de lo que se va a contar:
se avanza que es informacion nueva y conectadalososupuestos anteriores—se
refuerzan—.

Analizamos la intensificacion en el ambito del emmtlo dividiéndolo en tres
realidades. En primer lugar, se intensifica la aerza de algunos festivales de cine
mediante una construccion superlatigla (0 ma}¥, equiparable al modificador adverbial
muy, y un adjetivo con rasgo [+intenso], pronunciacidgrarcada y entonacion
ascendenteb{zaRRQ). Este mismo contenido (‘extrafi§y se intensifica con un DR en
forma de didlogo (3-5): la primera voz explicitaslarpresa ante lo extrafio del festival,
la segunda confirma el hecho con una enumeraciatugt ascendente, en la que cada
miembro es una aseveracion acompafada de gestaodtcon el brazo.

En segundo lugar, se intensifica la buena caligathsl peliculas y el grado maximo

de una escala de mas a menos frecuencia marcanmionianciacion y alargando las

% Cf. ¢ sabes qué pasah (3), linea 14.

%" El significado debizarro en este contexto es un calco semantico del imigésre ‘extrafio, raro’.
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vocales MUUY; NUUNCA BUENAS. Por ultimo, la hablante muestra la impresion
gue le caus6 uno de los largometrajes. Considergomgsta evaluacion se funda en la
comparacion con un tipo de pelicula mas estandardinaria. Asi, se observan los
siguientes elementos intensificadores (7-9): atargato vocalico y entonacion
ascendente del articulo indefinidan@a); marcador discursivo de inicideng;
prefijo y lexema con sendos rasgos [+intensap€dEEVI-), ademas de alargamiento
vocalico, pronunciacion marcada, entonacién susgang quiza forma inglesa;
locucién determinativa equivalente a ‘muchoh(montén dg entonacion ascendente
(en bosques oscurps y pronunciacion marcada y entonacion aseveraigvan lexema
[+intenso] (MPACTANTR).

Por otra parte, pero intercalado con lo antersmhdblante muestra abiertamente su
compromiso con la verdad de lo narrado, para lo geesirve de recursos
intensificadores de modalidad epistémica que sitéidnente de la informacion en una
experiencia personal: repeticion del pronombre dmgya persona de singular (2),
verbo epistémico evidenciamg acuerdp y marcador discursivo también evidencial
con el que la hablante muestra la obviedad de sculdcion al evento en cuestion
(claro). Asimismo, A refuerza su efectiva participacidmeste con un sujeto explicito,
pronunciacion marcada y entonacion ascendgntg (FUIt), asi como paralenguaje
(nota 6) eryo he estado en Siberia

Para que su juicio sobre la calidad de las pelcgéme credibilidad, A presenta el
acto de habla, en forma de comentario metacomivocatomo una necesidad
(modalidad deodntica) con la perifrasener que+ infinitivo, y emplea el adverbio
epistémico realmente Del mismo modo, los marcadoresno? (4, 7, 9) son
reafirmaciones. En adelante nos referiremos a egnéricamente como marcadores
fatico-apelativos, una de cuyas funciones es lafifraacion o justificacion del yo, de
su actuaciéon o de lo dicho” (Briz, 2001, p. 225)naimente, es significativa la
quinésica de la hablante, que refuerza tanto deoao como la modalidad epistémica
(nota 4).

Los entrevistadores intensifican el acuerdga):( muestran comprension
adelantandose a la conclusion de A sobre la baseaeferencia. También es cortesia
indirecta el interés que muestra C al conduciii@bdo hacia una informacién a la que
la entrevistada ha dado importancia en su relagiste en el punto maximo de la escala

de méas a menos frecuencia con la coordinacion seanciados negativos, en la cual
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la segunda parte no aporta contenido proposicigiyaluego ya ni- ni pudiste volver a
verla ni nada?

En la continuacion del relato, A retoma la intessifion del contenido ‘extrafio’,
aplicado ahora a otro referente. Emplea una deramidin imprecisayna especie de
una construccion con elision y entonacion suspendié estos que vas que ibas
atadoo—~ comq, y paralenguaje (nota 5). B intenta completaini@rvencion con
intensificacion por exageracion del significade hélicee»). Al igual que en el relato
anterior, intensificando la modalidad apreciatieaih el contenido de la historiesp es

bastante GUAYse aprovecha la valoracion cortés para cerrsgdaencia.
3 Sobre dos actores perdidos en un bosque [C] 00:26-00:10:37

En esta parte de la entrevista, dos de los patitgs se turnan para narrar un hecho
acaecido durante la grabacion de la serie que mmiomen: uno de ellos se perdié una
noche en un bosque cercahtemos dividido este fragmento discursivo en tratepa

de acuerdo con la progresion tematica del relato.

En primer lugar, las intervenciones en las quersa expectacion hacia la historia
(6-23). Uno de los entrevistados sugiere la extséede informacion relevante (6) en
relacion con la pregunta que ha hecho la entrelostay la concreta sirviendose de un
recurso de intensificacioen Dani se pierde un poco en los bosques.semantica del
verboperderseno posee valor gradual, por lo que no admite diadion. Por tanto, el
sintagma cuantificadarn pocoimplica que hay evaluacion. Puesto que no aminora
suceso negativo en el que se vea afectado el halfartonsideramos que la expresion
no es atenuadora, sino que se emplea para desparitasidad sobre la anécdota. De
otro modo, la atenuacion funciona irbnicamente.téheer hablante, D, contribuye a
este proposito con una expresion de valor epistéfagverda.

El hablante implicado, C, recoge el testigo comwaukr. Es descortés hacia B al
emplear un disfemismo en modalidad oracional infieaga (formato exclamativo):
jgué cabror-! Sin embargo, se trata de un comentario que evafisala intervencion
previa que al individuo que la emite. En cuanto atiddd apreciativa, es expresion de
falsa inoportunidad del comentario de B y contriaycrear expectacion.

A continuacion, emplea una expresion metaféricaasdgo [+intenso] QUEMAR),
dentro de un enunciado con intensificacion en laliénd local, para significar que el
namero de veces que se ha contado la anécdota egdasivo que perdera el interés.
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Ademas, se acompafia de paralenguaje (nota 2).ekshaacion se anuncia con una
falsa interrogacion a B, cdmplice en el relato, mpfaerza la sentencia que sigue porque
no deja margen para la respuegiaabes qué pasaPodos estos recursos son una
evaluacion subjetiva, que queda patente en el eadmale B:es la primera vez
Observamos también el uso del sufijo diminutivo oomecurso intensificador en
cositas puesto que el sustantivo, que en este conteghifisa ‘hechos’ y no refiere a
un objeto material, no es graduable.

La entrevistadora intensifica en una escala deébtes&lad la impresion que produce
la localizacion de la serie, comparando el gradwaglo con el hecho de ver solo las
imagenes. Los recursos son: repeticion de sigdificenediante dos adverbios y
construccion con elisibn, entonacion suspendidalaygamiento vocalicoya- ya
solamente las imagenes se ve gue&ste comentario es apoyado y aprovechado por B
para superponer otra intensificacion: compara #icexlcon una realidad antigua a la
que se le atribuye mas antigledad ¢tro Internadd. Independientemente de la
objetividad del hecho, es intensificacion porquectamparacion se basa en una
exageracion anterior en el didlogo. Se recupe@digo establecido previamente.

La repeticion de este mismo comentario le sirve moGanto para mostrar acuerdo
cuanto como excusa para tomar la palabra y comewyzarsi, la narracion. La
conjuncion pero se emplea como falso adversativo, pues no hayic@osni de
enunciados ni de actos enunciativos. Se aprovachiansionamiento adversativo, que
implica realzar la verdad del segundo enunciadadioado a pesar de la certeza del
primero, para resaltar la informacion que siguda Esstrategia se refuerza con el
marcador discursivo de adici@emas que no afiade solo un hecho, sino que sitla la

narracion que sigue en un punto mas elevado esttdeede interés.

En las siguientes intervenciones (24-61) se ddtateoprimera parte del relato y se
emplea la intensificacion como auto-reafirmaciéesjpecto al efecto buscado, tiene
mAas peso unir la estrategia a la dramatizaciorogenéchos para darles mas interés,
viveza y emocion que reforzar la credibilidad dedorado.

Para una mas atractiva predisposicion de los he€hpeesenta el marco en el que se
desarrolla la historia con una estrategia de ‘faaigjen”: la pésima decision propia
apunta el conflicto del relato. El primer recuremsiste en glosar un enunciado previo
(con los mdviles sin batedipara intensificar la falta de comunicacién dedessonajes

afectadosel mio estaba sin bateria y el de él- el de mi aompariero Lucas Velasco
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tenia DOS[pronunciacion marcada del numergipr ciento de bateriakEl segundo
recurso intensifica la mala decision, enunciadalyae nos ocurrié», presentandola
como acertada: con tono irénico se explicita laaoe decision y las razones que
inducirian a lo contrario mediante DR (29-30). Embas casos, el paralenguaje refuerza
el contenido (nota 4). Es cortesia por parte dedaentadora reafirmar esta ironia con
un comentario evidenciatiaro que sf.

Mas adelante, expuesto el nudo del relato, el wbmflse presenta como una
experiencia fuera de lo normal, comparando los é&cbn una ficcion por medio de la
denominaciérpelicula El modo de intensificar es un significado figurathetaf6ricé®.
Por otra parte, se intensifica en tres pasos, sglhmsmo contenido proposicional, la
presencia fisica imponente de un personaje deforetienominacién que incluye el
rasgo [+intenso] que es TARZAN en argentjnopronunciacion marcada de la
procedencia, a la que se asocia algun estereotygo dgsconocemos, pero que
suponemos relacionado con el contenido que sesifite y conector aditivodg
MORON/ adem3sy conclusion en forma de sustantivo determinaoloun indefinido
(o sea un tip de la que se infiere ‘presencia fisica imponemhi expresion verbal se
refuerza con paralenguaje (nota 7).

El resto de recursos de intensificacion de estaeseia (en 35, 38-42, 47-50, 53-55)
realzan dos contenidos opuestos: los rasgos ‘migdo‘eocupacion’, asociados a un
personaje; frente a ‘despreocupacion’ y ‘abstraccié la realidad’, atribuidos a otro.
La actitud del contrario es el punto de comparaaéncada escala, por lo que la
intensificacion se basa en Ultima instancia enoetraste entre ambas actitudes. Los
recursos son: rasgo [+intenso] gwanico y paralenguaje mimético (nota 6);
dramatizacion mediante DR, enunciados exclamatiyoano expresivo-apelativo,
intensificacion en la amplitud local, juego de v@cenomatopeyas y paralenguaje
(notas 8y 9).

Para intensificar el contenido ‘abstraido de lalidad’, también se emplea el
adjetivo coloquial de rasgo [+intendelLIPAQO, con pronunciacion marcada y elision de
oclusiva intervocalica [d]. El acuerdo del hablakteen esta misma evaluacion es un
acto cortés (57). Como estado transitorio, es unnmustaforico a partir del calco del
inglésto flip ‘volverse loco’. Ademas, se focaliza esta informdacton posposicion del
sujeto. Para llamar la atencién sobre este enumcildhablante emplea un marcador

8 Cf. peliculaen 65 y 66, donde el sustantivo no es recursotdasificacion.
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fatico-apelativo, el imperativBlJATE. Por Ultimo, otro recurso con el que se intenaific
el significado ‘con miedo’ es el adjetivo coloquidg sentido figurad@agad', con
rasgo [+intenso], elisidn de oclusiva intervocalidpy paralenguaje (nota 10).

La intervencion del presentador en 43 es un actocodesia porque refuerza y, en
consecuencia, reconoce, la evaluacion de los heghesel invitado pretende hacer
valer. El verboapetecia aunque carece del rasgo [+intenso], es un recdeso
intensificacion en este contexto porque el hablémtequipara al grado maximo en la
escala de despreocupacion. En otras palabrasaigumapunto elevado en esta escala
con otro, también elevado, en la escala de volicRapitiendo el enunciado, C
intensifica el acuerdo y, sobre todo, encuentraoi@paracion adecuada para seguir
intensificando su relato. Ademas, afiade un lexamaeg [+intenso] en este contexto y

un sufijo diminutivo éventurita).

En la dltima secuencia (62-104), B aprovecha upasiaion del entrevistador para
contar la segunda parte de la historia. En el ond# su intervencion se sirve de
intensificadores de modalidad epistémica para aealma mejor argumentacion
relacionada con el nuevo tema: niega la informagi@tedente, contrapone el nuevo
enunciado Yy justifica su acto verbab pero es que Ademas, teniendo en cuenta la
insistencia y posterior intensificacion en la amugli local, dicho comienzo también
tiene la funcién de ganar el turno de palabra yroede atencion.

Durante su relato, B emplea varios recursos yala#dst el adverbialaro para
evidenciar sus propias palabfasmodalidad exclamativa con intensificacién en la
amplitud local, y paralenguaje (nota 13) y juegovdees en el DR. A pesar del rasgo
[+intenso] de la locuci6GENTE GORDA, ni esta ni el paralenguaje que la acompafa
son intensificacion, porque no hay evaluacion.

Atendemos ahora a las intervenciones de la entagddsa. En 71 intensifica el
contenido ‘despreocupacion’ respecto de la norneasgusupone propia del momento
descrito (‘preocupacion’). Sobre el recurso de tania se superponen otros:
pronunciacion marcada, repeticion semantica, eligié@ oclusiva intervocalica [d],
entonacion asertiva y apéndice confirmativo. Aungliecomentario parece atentar

contra la imagen del interlocutor porque compotteeproche de un comportamiento

29 ¢t. claro es que(19), donde las dos expresiones de modalidadéepich no muestran mayor
compromiso con la verdad del enunciado, sino qusirlen a la presentadora como estrategia para

introducir una informacién ya planificada en elauipero interrumpida.
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erroneo, es, en realidad, un refuerzo de la siibagque este esta describiendo. La
descortesia, porque se hace en tono de humor ynesea da “antiimagen” que los
personajes han construido estratégicamente dushnééato, es un acto cooperativo en
la interaccion. La misma estrategia emplea en 74=85B quien ha cuantificado el
tiempo elevado que transcurrio, pero A quien l@nstfica. Para mostrar el exceso,
sitla el punto de la escala considerado noremle{ momenjoal mismo nivel que el
lapso transcurrido en exceso realmente. De otroomeel basa en la ironia, reforzada
por el adverbio epistémico de baja probabiligdadhl ‘quiza’.

Mas adelante, el hablante C concluye esta seguada ge la anécdota con una
ponderaciéon de su resultado teda como una/ SER|EAPARTE de la serje Pese a
que hay un punto de referencia implicito —un vidéo la profesionalidad de una
serie—, la semantica del sustantivo que se cueatifo es graduable. Por tanto, hay
evaluacion. Esta consiste en poner el video pralpieismo nivel que la serie de verdad
y en un plano independiente: tiene entidad propiavgl suficiente. Los recursos son el
cuantificador universal, pronunciacion marcada yralgmguaje (nota 14). La
entrevistadora contribuye a esta intensificaciéncahparar el video con uebootde
un largometraje de argumento similar.

En su reaccién, C intensifica la modalidad epistémnediante la repeticion del
adverbio afirmativo con entonacién ascendente yalpaguaje (nota 16). Aunque
refuerza las palabras de A, el hablante esta nearfido su intervencion inmediatamente
anterior, encuentra en la propuesta la comparapiémecta a su intensificacion.
Ademas, vuelve sobre esta, ahora con ironia, patensificar el significado
‘impresionado’ con una locucion verbal de rasgmfeiiso], sentido figurado y elisién
de oclusiva intervocalica [dfis vais aquedar con el culo torcio

La propuesta que se viene aventurando en el destersiina desencadenando las
intervenciones de reaccion de B y D, en las quensifican la modalidad oracional
imperativa. Los recursos son: verbalizacion deajpsativos y acto directivo expresado
con lenguaje no verbal (nota 18s¢ eh Mediapro Globomedig); exclamativa y
pronunciacion marcadg(ODAFON|!); e introduccion del enunciado y su repeticion
por una conjuncion en lugar del verbo de lengumdedato que pongd que ponga).

La irrelevancia e irrealidad de la orden, asi cdmmformalidad del evento, permiten
estos actos verbales directivos, pues, de otro medoesta situacion comunicativa

publica y solo falsamente descortés, seria impémsadmperativo verdadero.
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Para cerrar la anécdota, el hablante C intengdigatrascendencia real de los hechos
en comparacion con la gravedad de la situacioncgei@ estar viviendo. Subyace un
acto de “antiimagen”, pues implica el reconocimiedé una actitud poco inteligente.
No por ello deja de estar discursivamente calculbddadiculo del desenlace mejora el
relato. Ya se habia adelantado el final en 63 taasdd el numeral con pronunciacion
marcada y paralenguaje (nota 11). Ahora se drama&tizmensaje para mostrar el
contraste entre la preocupacion y la falta de metireales (98-99): DR, intensificaciéon
en la amplitud local, juego de voces y paralengyama 18); lexema de rasgo
[+intensoJuna mierday paralenguaje (nota 19). Ademas, el marcadocd&pelativo

¢, sabeg? reafirma el enunciado.
4 Sobre una confusién en el otorgamiento de un@mio [D] 00:00:13-00:02:33

En esta secuencia, que incluye la apertura de tl@vesta, la invitada relata su
confusion durante el otorgamiento de un premiocehrd el galardon creyendo que la
destinataria era su hermana. Segun su progregidggtioa, hemos dividido en cuatro
partes el andlisis de esta secuencia.

Se parte de informacion compartida por los interfoes, lo cual explica que los
primeros recursos de intensificacion no se dirgarear expectacion, sino a reaccionar
con complicidad a algo conocido y que se da pohdweque sera ampliado en las
intervenciones sucesivas. En las primeras intergeas (1-14), los intensificadores
resaltan la repercusion mediatica del hecho, irapécen la sola presentacion de la
anécdota. Es esta inferencia la que permite knsificacion. Sin perder de vista,
ademas, que la cooperacion —mas aun, el acuerdla-eoytesia favorecen el inicio de
la secuencia de apertura.

El comentario de bienvenida de @ptagonista total jeh!, busca el acuerdo y es
muestra de cortesia valorizante. Emplea variosrsesude intensificacion: un adjetivo
gue marca el valor absoluto del sustantivo al quempara, el cual ya tiene el rasgo
[+intenso] que rechazaria la gradacion semantiaanay interjeccién exclamativa que
apela al oyente, pero intensifica la asercion previ

La alo-reafirmacion por parte de la entrevistad@snmtensificacion de la modalidad
epistémica; en otras palabras, no parecejf@F AL! pueda hacerse equivaler a un
adverbio modal comaclaro, uso extendido en el habla juvenil. La repeticién

exclamativa del adjetivo, con entonacion ascendgrgeonunciacion marcada, es un
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repris€® que intensifica el acuerdo. No se favorece la ipromagen. La misma
intencion de mostrar acuerdo tiene la intensifibacde la modalidad apreciativa,
mediante la interjecciéfhombre!y paralenguaje (nota 1), que se dirige a la implieatu
del sintagma determinadesa anécdotaPor otra parte, el adverbiGBLAROQ es
intensificacion de la modalidad epistémica y mw@ede acuerdo.

Encontramos también un comportamiento por partéosleentrevistadores que se
repite en otras secuencias analizadas: intensifecdiantimagen”. Con el anuncio
metacomunicativote vamos a preguntar LA MISMA PREGUNTAa hablante
predispone negativamente su labor como entrevistagoes evalla la pregunta como
falta de originalidad. Los recursos de intensifiGac son, aparte del sentido,
intensificacion en la amplitud local y paralengu@eta 2), pero no actdan ni en el
ambito del contenido ni en el de la modalidad, sine se dirigen al propio acto de
habla. Este refuerzo no corre el riesgo del fracksta entrevista, todo lo contrario, se
permite porque el hablante calcula el éxito de mgynta en cuanto a su interés y
recorrido en la interacciéh

Con las muestras de acuerdo en 6, 8 y 13, la éstida ha favorecido el engranaje

de la interaccion, sabiéndolas el preambulo dedrdelto del relato, que le corresponde.

La peculiaridad del andlisis de este fragmentodegsén cierta medida de forma
similar al fragmento 5, en que los hechos son ddoecy las causas, deducibles. Ello
determina la funcion concreta de la intensificacigue, puesto que no puede ser un
medio para construir la historia, incide en la infacion desconocida por la audiencia,
especialmente, los pensamientos de la protagodistante la situacién. Asi, en las
intervenciones siguientes (15-44), la intensifibacse emplea para justificar el hecho y
dar credibilidad a las razones que lo originararueStambién para dar mas emocién a
la recreacion o actualizacion del relato, en lo geevincula frecuentemente a la
dramatizacion, asi como para realzar la evaluaeiometrospectiva de lo acontecido.
Sin perder de vista que mientras la intensificatidsca estos efectos, también ayuda a

configurar una imagen personal.

%0 Con el términaeprise nos referimos, de acuerdo con Miranda (1988)n tipo de repeticién en la
que el oyente repite lo dicho por el hablante “ebfin de subrayarlo” (p. 164).
31 En esta misma intervencion, llamamos la atenaidnesel adverbimogollén, que cuantifica, pero

no implica una evaluacién subjetiva de lo exageaa accion.
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B expone las razones de la confusion. Si admitiemwar propio crea la ilusion de
sinceridad —la verdad del hablante—, mas aun sigglean intensificadores modales:
obviamente los afirmativossi| si| con los que la hablante asume las objeciones,
presentacion del acto verbal como una obligacioriaeperifrasishe de reconocer
paralenguaje (nota 5) y adverlgiaro.

El comentario del entrevistadpr OJALA NO EXISTIESE es solidario en clave de
humor con el discurso de la invitada. Se pone grapél de esta y habla por ella para
afadir un contenido de mas peso en relacion comtetvencion anterior. Este tiene la
forma de DR e intensificacion de la modalidad ajpte@: interjeccion desiderativa
OJALA formato exclamativo y paralenguaje (nota 3).

En el plano del contenido, los recursos de interagiion se pueden desglosar como
sigue:

C refuerza un punto alto en la escala del gradaidemiento de la realidad
circundante, con una intensificacion por elisiopayalenguaje (nota 4 estabas yaa
B emplea un deicticahiit) que, en lugar de expresar locacion, intensifiozeso de
estado y paralenguaje (nota 4). Con el mismo advefyo estaba ahi apiy
paralenguaje (nota 7) se intensifica seguidamenta escala de concentracién. Dentro
del DR, B refuerza el punto mas alto en la escalaainpletacion de un proceso, con
entonacion aseverativa, pronunciacion marcada glgraguaje (nota 7):'YA ESTA".
Seguidamente, intensifica la identificacion, quegahl que la afirmacion o la negacion
es un valor absoluto, con intensificacion en la laogp local y paralenguaje que
reconoce la realidad identificada (not&7)

En jqué grandg!, B mitifica irbnicamente su error con oracion exchtiva y un
adjetivo empleado en su acepcion de rasgo [+injerigae supera en tamafio,
importancia, dotes, intensidad, etc., a lo coméegylar’.

Se intensifica el rasgo ‘advertencia’ por parte Alecon oracién exclamativa e
intensificacion en la amplitud locg€OMO TE EMPUJABA!; y, por parte de B, con
DR, intensificacion en la amplitud local y paraleag (nota 9):como diciendg
iCELIA?! jCELIA?T! En la misma intervencion, el formato exclamativenyadjetivo de
rasgo [+intenso] son la evaluacion, evidenciada,ladsituacion como fuera de lo

comun: jqué fuertg! claro|. Se cierra con la justificaciopero es que ee es anjbr

32 Cf. iES MI HERMANA! en 42-44, donde los mismos recursos se utilizaa jpatificar la emocién

manifestada en ese momento, pero no para intersifiédentificacion de dos realidades.
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purol, en la que el adjetivpuro de rasgo [+intenso] marca el grado absoluto del
sustantivoamor. Lo consideramos intensificacion del rasgo ‘estid& porque la
cuantificacion sirve al tono humoristico de falgstificacion.

Finalmente, en la escala de tiempo transcurridandsste en la instantaneidad
repitiendo cinco veces el contenido ‘en el NAT’,ncpronunciacion marcada y

dramatizacién con DR y paralenguaje (nota 10).

Una vez expuestas las causas que originaron laigionf las intervenciones que
siguen (45-67) relatan y recrean la emocion del emdm La entrevistadora indica que
el grado de emocion de la invitada supera lo ebfeen ese contexto comparandolo
explicitamente con la alegria de quien se supotienigé final de la escaleE(LA). La
evaluacion se refuerza con el pronombre expliotsegunda persona, intensificacion
en la amplitud local y conjuncion negatiMaen lugar del adverbioo.

La reaccion de B muestra acuerdo reafirmando eh@ado negativo de A con la
repeticion del adverbio de negacion y un evider(®i@ NO NO CLAR{Q) que se puede
poner en relacion con la modalizacién similar gaehbcho A de su mensafeL(ARO
QUE). La alo-reafirmaciéon es el pie para intensificaro contenido, el rasgo
‘incredulidad’. Emplea para ello preguntas ret&ican las que pide explicaciones del
propio comportamiento (65) —en forma de DR en 4A4@&4, incluso con un falso
apelativo:j TIO1!—, intensificacion en la amplitud local y paraleagu(notas 11 y 13).
Al igual que al reconocer un error, la muestra deredulidad ante el propio
comportamiento repercute en la imagen del hablantemo. Convirtiendo un
comportamiento anémalo propio en extrafieza se@advea la imagen.

Con otros recursos de intensificacion la hablaotedpra el detenimiento con el que
ha visto la grabacion (54, 55): falso deictico tawmeahi y locucion adverbiay toda En
el marco de la intervencion, estos recursos preteimécer mas creible el nuevo dato
aportado de hech¢ hay un momenjpno tanto el hecho de ver el video.

Esta secuencia se cierra con una intensificaci@ntigne efectos en la cortesia. En
absolutamente increibje el adverbio de cantidad marca el valor absoletaé@mino al
que acompafa, un adjetivo que ya tiene rasgo pPsole Este mismo significado
superlativo se repite implicitamente en una consiém con elisiono sea fue Todo

ello se superpone y refuerza con paralenguaje (@ta
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En las ultimas intervenciones (68-85), los partioiiges evalian el contexto en el que
se desarrollé la anécdota: el contraste con lai@acle otras personas involucradas. En
una escala de grado de celebracion, D preguntacpénto mas alto se sitla la
celebracidon de la entrevistada respecto a la garladora efectiva del premio (68-69),
la cual es la norma de referencia, lo esperadtalaontexto. Con esta comparacion de
desigualdad que sitia la norma explicitamente emgrado inferior se intensifica el
grado de celebracion de la interlocutora. Queda diintencién de intensificar, y no
solo de preguntar por tal hecho, en el DR hipaté{itl-72) y paralenguaje (nota 15)
que rebajan implicitamente la norma de su puntoiahilLa funcion del refuerzo es
continuar el tono de broma para ampliar la anécdota

La reaccion de B intensifica el acuerdo con unareddirmacion del contenido
‘robar el momento’ —no graduable— mediante un faddctico locativo ghi) y
paralenguaje (nota 16). En el ambito de la moddJigh marcador de inicibombre
explicita el acuerdo e introduce un argumento anitana direccion, reafirmado con el
marcador fatico-apelativieht!

C propone un nuevo dato (74-75, 77), en el queayarhayor compromiso con la
verdad del contenido asertado mediante una pesifrasdal {uvo que tengry el
adverbioclaro. A continuacién, intensifica el rasgo ‘duda’ med&a DR hipotético y
paralenguaje (nota 17). En respuesta, B muestrardzuwlirectamente con diversas
expresiones que aumentan el compromiso con la detelaicho juiciojhombre caro!
caro, yo creo quese tuvo que pongademas de un DR que intensifica el contenido
‘duda’: diciendo“¢ jesto qué e§l?” . Inmediatamente, amplia el relato para argumentar
en la misma direccion que la conclusion antericse }compromete explicitamente con
la verdad de lo que diced hechd e implicitamente con su relevancia al manifelstar
intencion de aportar informacion nueva al disciir&nsé si sabéjs

Por ultimo, en el plano del contenido, B refuersdrse con muchas ganas’ mediante
la locucién verbal de sentido figurado y rasgo feiso] partiéndose la cajay el
contraste con la compostura de la otra persorajdh unido al paralenguaje (notas18 'y
19), retoma el empleo de intensificadores comoeiignte de credibilidad en la
dramatizacion y actualizacion del relato. La ex@aidn de C jmaadre miia>!) es
intensificacion de la modalidad apreciativa y fumai como gesto de solidaridad, pues
se une a la misma actitud que muestra B ante |cugrta.
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6 Comparacion con otros tipos de textos

En los fragmentos que analizamos a continuaciédopnean las intervenciones
fatico-expositivas, mas breves que en las secuendm relato. Este tipo de
interacciones, con un fin meramente interpers@s es, para mantener o incrementar
las relaciones sociales, y de tematica cotidiasal @redominante en la conversacion
coloquial. Ahora bien, en los intercambios que iaaatos, si bien forman parte de un
género discursivo en el que se da cierto margem espontaneidad, al “hablar por
hablar”, lo esencial de la interaccion no es lalfdad interpersonal, socializadora,
aungue a veces se permita. El objetivo no es es&bb mantener la relacion con el
interlocutor, lo que es casi indiferente, sino latunaleza misma del evento
comunicativo: el hablar es parte de la creaciorudeproducto audiovisual, lo cual
implica que, en consideracion de la audiencia, bag necesidad de mantener la
interaccion en un cierto nivel de atencion. Aden@tematica es especializada.

6 Sobre el escenario de la entrevista [A] 00:0@30:01:33

En este fragmento, que es la secuencia de apeal@liravento comunicativo, los
interlocutores hablan sobre el propio programa gseenario en el que tiene lugar la
entrevista. En el inicio de la interaccion y en agntexto de un programa de
entretenimiento, la intensificacién, que sirvead de broma y como base de la ironia,
se emplea como estrategia en el plano social gséalecer unos lazos pasajeros entre
los interlocutores y el espacio, pero necesariog lafuncionamiento de la interaccion.
Se acercan posturas entre los interlocutores jjaséafclave de seriedad, en términos
pragmaticos, el tono informal. En ello tienen us@énportante los actos verbales de
los entrevistadores que afectan directamente argpiapimagen: la configuran en
sentido negativt, pues en lugar de defenderla, proyectan una fiaagen”. Para llevar
esto a cabo, utilizan la ironia, la cual se comstrpor medio de recursos de
intensificacion auto-reafirmativa que dan mas eertela aseveracion. Los detallamos a

continuacion:

Tras establecer la norma de referenmai€ esto era radig! se sitian las cualidades

del estudio muy por encima de lo esperado con stigeelementos intensificadores (3,

% Cuando empleamos los adjetivpssitivo o negativocon relacién al fenémeno de la cortesia, lo

hacemos en el sentido coloquial de ‘favorable’esfdvorable’, respectivamente.
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6-8, 11-14): alargamientos vocalicos, entonaciospendida, repeticion de la deixis
(estog, cuantificador superlativo MUCHISIMA) y numeral filloneg, metafora
hiperbdlica o revieen), enumeracion jpor eso este estudie® con muchos
medioos-! jesta un equipo de cincuenta personagslexemas que ya incorporan el
rasgo [+intenso] con entonacion aseverativa y proiagion marcadddcural; PUTA/
BARBARIDAD), y paralenguaje (nota 1).

Abandonada la ironia, los intensificadores continidaestrategia de “antiimagen”. A
partir de una nueva norma de referenelaa(mbiente frenético de la t¢lese muestra su
superacion (20-22) con alargamientos vocalicos,oramion suspendida, una
enumeracion y paralenguaje (nota 3). En el planoladenodalidad, la particula
epistémicala verda es que la interjeccion fatico-apelativeeh! son elementos auto-
reafirmativos que, antes que incidir en la cregtlad o buscar el acuerdo del invitado,
refuerzan la imagen negativa que se pretende darotRa parte, la estructura de DR,
junto al gesto deictico correspondiente (nota B)esiplea como procedimiento de
intensificacion: cuando te venga biemomunica el contenido proposicional ‘con
lentitud’, pero también sitla esta informacion pocima de la normagrenga vengales
decir, ‘el ambiente frenético de la tele’.

Se observa que los mismos procedimientos que antezaban un acto de imagen
intensifican ahora una descripcién peyorativa (Zfargamiento de sonidos finales,
entonacion suspendida y repeticion del deicticolekemaPARQUENO tiene rasgo
[+intenso], pero, en este contexto y con pronum@mamarcada, representa un punto
alto en la escala de cualidades negativas en cagipar con un escenario mas
profesional.

Por su parte, la entrevistada emplea la intensificapara realzar actos de cortesia.
Al principio sirven a la ironia, pues no es targavlitigacion de una potencial amenaza
debida a la falta de apreciacién como la contirirade la clave de broma iniciada por
B. Los recursos son (9-10): intensificacion enrfgktud local, entonacion ascendente,
repeticion de enunciados y un apelativo de registtoquial. Después es valorizante
(17-19): oracién consecutiva con omision del segu@dmino, entonacion suspendida y
alargamientos vocalicos. Esta intervencidon se dhite con un comentario
metacomunicativo pero te voy a decir una cofaque anuncia e intensifica la

relevancia del mensaje que se va a enunciar —aboérda informacion previa— vy
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con una expresion evidenciadi (se nota queque compromete al hablante con su
contenido.

El comentaricjay qué maravilla!, con formato oracional exclamativo, interjeccion
y lexema con rasgo [+intenso], es intensificaciéiadmodalidad apreciativa, pues mas
que evaluar el nivel del programa, refuerza pasitignte el contenido de idiosincrasia
gue han construido los interlocutores.

Finalmente, la aceptacién de una invitacibn es ot &ortés porque supone
reconocer el compromiso adquirido por el interlocuta hablante lo exagera para
poner el cierre a la ironia de la secuencia, conrses en la modalidad: reconoce la
certeza del enunciado del interlocutpra(tiot!); y en el contenido: intensifica el rasgo

‘desconocimiento’ 1o sé por qué no me he pasado afites

7
b. Sobre los festivales de cortos [B] 00:03:26-00:08.5

Esta secuencia consiste en un intercambio de o@sisobre los festivales de cortos
y la cantidad y calidad de la participacién en tdNo se trata de un debate, de ideas
contrapuestas, sino que los tres interlocutores pacien posturas cercanas (‘es
demasiado’). En las intervenciones de los entradases, la intensificacion es tanto
auto-reafirmativa como alo-reafirmativa. Funciona\ael argumentativo en lo que tiene
de refuerzo de actos expresivos, de validdtide su opinién, y a nivel social como
refuerzo del acuerdo. Asi, A y C dirigen sus inégisiones a construir una parcela
comun. No obstante, estos actos corteses, como shemantado, funcionan como
tacticas comunicativas y no tienen mucho que vetda@erelaciones extradiscursivas.

Por su parte, la entrevistada emplea la estratigiatensificacion en direccion auto-
reafirmativa. A diferencia de los fragmentos de@lque hemos comentado o de los
promocionales, aqui la intensificacion no se Wilpara dar credibilidad al discurso en
cuanto contenido o para predisponer a la audidag@ablemente, sino que la funcion

argumentativa tiene que ver con el refuerzo desatboutivos asertivos y expresivos

% Este fragmento es una continuacién de 7a, lo explica el empleo del adverbtambiénpara
indicar que el enunciado que sigue es un argumaftwido a la evaluacién previa, en la que se
consideraba elevado el nimero de personas quesguger cineastas en la actualidad.

% Empleamos el términoalidar en el sentido de ‘dar fuerza o firmeza a algo,eHacvalido’

(Diccionario de la lengua espafigla
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gue manifiestan una postura. B intensifica al eaala cantidad de festivales y de
participantes, pero, sobre todo, al mostrar suroeggustificarse por ello. Debido a
esto, la intensificacion también tiene funcion ahdia de proteger la propia imagen.

Exponemos, a continuacion, los recursos de inieasibn empleados:

La entrevistada muestra que la realidad que elUzantidad de festivales) supera
el punto que establece como normal con la inteagidn del contenido ‘hay muchos
festivales’: sustantivo coloquiddOGOLLON y paralenguaje (nota 1). En respuesta, C
intensifica el acuerdo con un reprise y entonaaggverativa que reafirman las palabras
de su interlocutor (5). Seguidamente, para logracaerdo, intensifica el contenido
‘mucha participacion’: pregunta por quienes nonsdulyen en la elevada cuantificacion
que representa dicho grado en la escala (7-8). tEas galabras, la evaluacion
(‘demasiada participacion’) se muestra cuando sgjera la cantidad destacando la
minoria, la excepcion. Ademas, se hace en formadgianal expresivo-apelativo
(pregunta retorica) y se reafirma con el marcadticd-apelativoeh Mas adelante
encontramos otra expresion que intensifica el misorgenido, es decir, que evalla la
demasia de la cantidad: se exagera por defectbath de participacion con modalidad
expresivo-apelativa epja partir de los cuatro afgs?

En este mismo intercambio hay otros mecanismosiktigos de intensificacién que
no comunican contenido proposicional propiament@alisino que ayudan al hablante
B a mostrar una actitud hacia tal. Tienen que verla modalidad apreciativa. Por una
parte, se manifiesta una actitud de reparo, “debagién”, hacia ese contenido
(‘muchos festivales/participacién’), que ya ha sidmemas, intensificado en el
intercambio previo. Por otra parte, B intensifieajustificacion de tal actitud con el
objeto de guardar su imagen, pues no deja de tengapel activo en la actividad de la
que se habla. Consideramos que lo anterior havaumilos siguientes recursos: la
particula justificativaes que una expresion ejemplificadora, la topicalizaait@h objeto
directo (con entonacion aseverativa), pronunciacibarcada y entonacion final
ascendente:es que también ahora por ejemplp FESTIVALEY/ es que hay
MOGOLLON. El gesto de evidencia es justificativo de latadtde reparo (nota 1).
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Méas adelante (10-13, 17, 21), con el mismo propOsié mostrar reparo y
justificacion, B da a entender que el dato expuégts mil quinientos cortd® es un
impedimento para una dedicacion plena. Utilizadgipula justificativees que DR con
una interjecciondigo “hombret puees’), entonacién ascendente, marcadores que dejan
en suspenso la conclusidtpiees”; pero—) y paralenguaje (notas 3 y 4). A ello se
afade la intencién de presentar tal actitud conmpeensible en ese contexto con el
evidencialclaro.

En 19-20, la misma hablante muestra con total sgapila creencia ‘luego te sabe
mal’. Expresar una buena intencion es un acto degém que favorece a quien lo
realiza. Asi, B lo emplea como justificacion, refada con mecanismos lingiisticos que
le dan credibilidad: el evidenciatlaro, enumeracion de razones con entonacion
suspendida y alargamiento vocalico, el marcapoes repeticibn semanticauiia
ilusibdn—/ una cosa y el uso de la segunda persona, que, generalzagoesenta
como evidente la justificacion. Hay que advertire ggstos recursos con los que el
hablante refuerza la justificacion son, al misneontpo, atenuadores de una falta por su
parte, pues lo desresponsabilizan.

Las reacciones de los entrevistadores son alosmesdiones que suponen actos de
cortesia, pues son expresiones de solidaridadacactitud de B. Maximizan el acuerdo.
C repite con una pregunta retérica el enunciadoBdéreprise) en¢iDOS MIL
QUINIENTOS CORTQS?, mientras que A ironiza la situacion con un DRokdtico
(isi pues esta tarde me los- me los voy vi¢hdo

En el resto del fragmento (22-37), la intensifiGacaparece fundamentalmente en
las intervenciones de los presentadores para dodnlsu opinién. C intensifica el
contenido ‘malo’ con una construccion con elisialargamiento vocalico y entonacion
suspendidald mayoriaa—). Mientras que A contra-reafirma lo dicho por B predio
de lexemas semanticamente intensificadg® (desmedigpC presenta como deberian
ser los hechos (intensificacion de la modalidadnted). Asi, este introduce su
argumento con una particula negativa a la que sigaesentencianf y cortos limités
y lo ejemplifica €s como en plan)siAdemas, refuerza el contenido ‘abandonar una

actividad’ repitiéndolo ge te acabd/ya no deja de.] para yal), y revistiéndolo de

% No consideramos intensificacién esta cuantificacl numeral indica que la realidad denotada se
concibe escalarmente, pero no manifiesta la inbende exagerar una cantidad respecto de una norma,

mas bien de cuantificar aproximadamente.
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modalidad imperativa, reafirma su postura. Asimismeaximiza la mala calidad de los
cortos con el rasgo [+intenso] emerdas

Por ultimo, A exagera la cantidad de participaciooensecutivas para mostrar que
es mas de lo que considera normal. Emplea un nunmm@nunciacion marcada,
alargamiento de [r] y DR hipotético con tono rejpaii es que veo ahi a gente que
lleva/ o sea un afio mas porr/ afio CATORCE consegjutimi corto del Notodo de
este afo” es comee. Ambos, A y C, intensifican la queja ante una icaat que

consideran excesiva con los comentarios aprecggiyguee> y es COmoe-.

*k%

El fragmento que analizamos a continuacion es ecaesicia central de la entrevista
y forma parte de la promocién de una serie/peljoultativo que justifica todo el evento
comunicativo. Asi, en comparacion con los antesidiagmentos, en este es mas
patente la finalidad transaccional de la interatciduesto que lo importante es la
transmision unidireccional de informacién por paseclusivamente, del entrevistado
hacia los entrevistadores y, sobre todo, la audierien aquel recae el peso de la
comunicacion, mas por la propia naturaleza del édiscursivo (entrevista) que por el
tipo de intervencion, como ocurria en el relato.

Consideramos que las intervenciones del entrewistath de tipo expositivo vy, Si
tenemos en cuenta que la informacién que se peegamfumentos) pretende respaldar
la idea ‘vale la pena ver la serie/pelicula’ (tgsé$ discurso es argumentativo. La toma
de posicion del emisor comienza en el momento miemoque lo hace el acto
comunicativo. Subyace una intencion persuasivaagéacion del interés de un publico
potencial. En consecuencia, hay que poner la iifigargon, como estrategia, en
relacion con tal proposito y con el efecto paracwe aportar credibilidad.

En las intervenciones del entrevistado, la int&resifon siempre tiene direccion
auto-reafirmativa con funcion argumentativa, y em@asiones se reviste de actos de
imagen, aungue no dejan de ser parte de la es&rattqQrica. Asi, se observa que el
cometido mismo de la entrevista autoriza al enstado a emplear la intensificacion
como promocioén de la propia imagen o, al meno$a de algo o alguien con los que se
relaciona. No obstante, el contexto comunicativdague las intervenciones en las que

este resalta las cualidades positivas y Unicaslgte @opio se consideren falta de
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modestia. El efecto pretendido es dar credibilidaddo lo relacionado con la serie y el

rodaje y, especialmente, a las cualidades positigbsroducto que se promaociona.

8
b. Sobre la localizacion de la serie [A] 00:03:12-004014

En esta secuencia los interlocutores hablan dedalitacion de la serie que se
promociona. Aprovechando un dato introducido poretdrevistada previamente, A
busca el acuerdo inicial para propiciar que estateamueva informacién al dialogo.
Emplea intensificadores auto-reafirmativos que tafe@ la proposicion: el contenido
‘asombrarse’ se intensifica mediante la locuciorbak(verbo + pronombre) de rasgo
[+intenso] fliparlo; y a la modalidad epistémica: la perifragser que+ infinitivo
aumenta el compromiso del hablante con lo enunciado

En la intervencion de reaccion (3-6), B empleaosrecursos de auto-reafirmacion
para maximizar el acuerdo, pero, sobre todo, pawadar y resaltar la relevancia del
mensaje con relacion a la informacion previa —faeeza— y darle credibilidad. En
el plano de la modalidad, esto se consigue mediantémperativo que llama la
atencion del tu, seguido de la repeticion del dulwede negacion con entonacion
ascendente y de una particula de justificaciorrzatta:mira| not not not not es que
Por otra parte, refuerza distintas proposicioneas.'Habia dos ancianas vestidas de
negro’, resalta el predicado ‘haber’, no graduadiante intensificacion en la amplitud
local del complemento, entonacién ascendente, uijo sdiminutivo —también
apreciativo— y paralenguaje (nota 1). ‘Iban popwtblo caminando’ se intensifica con
la expresiontodo el ratg que marca el punto més alto en la escala de eneca
‘Muchas escenas’ se refuerza con un sufijo supaslaintensificaciéon en la amplitud
local y paralenguaje (nota 3).

En respuesta, A expone la conclusién que derivangeisaje de B con refuerzo del
contenido. Es muestra de comprensiéon, no de acuéab intensificadores son el
lexema de rasgo [+intensa@hupar, en el sentido de ‘abusar de una situacién en
beneficio propio’, y un falso deictico locativahii—). En la intervencion reactiva de B,
esta emplea el marcador discursglaro y la repeticion del adverbio afirmativo con
entonacion ascendentgsif claro]!/ jeran encantadorad sit sit sit sit). Podria
considerarse una reafirmacién epistémica de lo odipor A, pero también la
constatacion de que su mensaje ha conseguidoatd efeseado: se ha comprendido y
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ha logrado su intencion. Es muestra, ademas, deaatiud favorable hacia ese
contenido, lo evalla positivamente.

El enunciadgoe jqué maravilla!/ jqué maravillalcon interjeccion y repeticion de
exclamativases un comentario mas de modalidad apreciativagiitesmda que cumple
con la funcion de la cortesia exigida por el cottekn lo siguiente (10-15), Ay C
“estiran” la informacion previa con reafirmaciomagtuas. Presentan el objeto evaluado
(la vida social en el ambito rural) en el grado méixde una escala de mas a menos
actividad, con exageracion del significado y pargigje (nota 4).

Para explicar el resto del fragmento, recurrimda aea de intensificacion como
estrategia retdrica para hacer mas atractivo elysto promocionado. De un lado, los
recursos que potencian la imagen del pueblo: @getide un lexema de rasgo
[+intenso] con sufijo aumentativo, alargamiento almo e intensificacion en la
amplitud local (UN LUJAAZQ UN LUJAAZQ!); una estructura consecutiva con
omision del segundo término y adjetivos de rasgénso]:un sitio tan maravilloso es
que es un escenario idilito Junto a la intensificacién del contenido, ser#kan
expresiones que reafirman este desde el ambito miedalidad y pretenden predisponer
la certeza de la evaluacidoye la verdaes que¢ no?

De otro, los que valoran el trabajo del directoigedo en cuenta la complicacion de
la que partia respecto a la localizacién de laidiccLa hablante, en una escala de
menos a mas dificultad, sitia el proyecto cinemafogp en el punto maximo,
cuantificando y mostrando que se superaba con mlechmrmal. En este sentido,
observamos el adjetivo de rasgo [+intens@ajravillosocon el sentido de ‘plausible’ y
una enumeracion de méritos que lo gl¢&2-23), con repeticién de la conjuncign
sufijos diminutivos, ausencia de pausas, pronumrianarcada, entonacion ascendente
y paralenguaje (nota 6que es hacer una pelicula de terfoy de fantasig jY
CREERTEL® y creett y vert monstruito$ y que ocurren cositasEN UN PUEBLO
CASTELLANQ! Se concluye con una expresion fatico-apelativa qakcita la
confirmacién, pero de hecho reafirnpgane entiende®

La obligada reaccion del interlocutor se une sokdaente a la evaluacion de la
invitada, resaltando lo evidente de lo dicho pofhBmbre clarg) y afirmando el

mismo contenido con un reprisen(un pueblo castellapp

37 El contexto de uso nos hace pensar que el adjéfiiad se emplea con el sentido de ‘idéneo’, y no

como ‘utépico, idealizado’.
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Finalmente, la hablante emplea recursos de inteasibn para ponderar el buen
resultado conseguido (27-29). Afectan, por unaepaal contenido ‘bien hecho,
logrado’: una estructura consecutiva con repeticiéda conjunciomue el lexema de
rasgo [+intensojnaravillosoy un gesto que mimetiza la expresgmgranaje(nota 7).
Por otra parte, se intensifica el contenido ‘creeadgo’ con exclamaciones, una
locucién verbal coloquial de rasgo [+inteng§ lo te lo tragas con patatgs jque no
te resulta extraig)) y paralenguaje (nota 7).
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Conclusiones

En este trabajo se ha realizado un analisis de réasirsos linglisticos de
intensificacion como estrategia pragmatica en urpuo de entrevistas de registro
informal. Se han obtenido las siguientes concleson

En las secuencias de relato, el hablante empleasmde intensificacion para dar
credibilidad a los hechos que narra y hacer valevaluacion, asi como para que esta
sea acordada o comprendida. En relacion con laictsta narrativa, los recursos
contribuyen a crear expectacion y expectativagranderés y emocion a la historia en
su desarrollo y a recrear, valorar o ahondar erelato en las intervenciones de
reaccion. Al mismo tiempo, la intensificacion rafzeela imagen del hablante o de otros
participes en la historia, ya sea favorable, yeagsjicamente degradada a favor del
interés del relato.

En las secuencias fatico-expositivas analizadasntensificadores tienen diferentes
fines: favorecer el inicio de la interaccion, pgeneplo, estableciendo los “lazos”
necesarios para el progreso del dialogo o fijardmmo informal de la interaccion;
construir una parcela de opinién comun o validgoriapia postura; proteger la propia
imagen; o mantener la discusion, el tono de humeppre todo, el didlogo en un nivel
de interés para crear un producto entretenido.aBnsécuencias que hemos llamado
promocionales y a las que hemos atribuido un tiguraentativo, la funcién de la
intensificacion es dar validez a una evaluacioritipas ya que el fin es persuasivo.

Por parte de los entrevistadores, exclusivamemiaténsificacion sirve para reforzar
actos de cortesia valorizante, sobre todo, indisgatomo son la muestra de acuerdo o
solidaridad con la evaluacién del entrevistado. dlistante, se trata de un uso
convencionalizado y necesario para que el intercasda adecuado.

En cuanto a los recursos mas empleados, encontias@sguientes: lexemas con
rasgo [+intenso]; modificadores que marcan el vaddasoluto de un término;
construcciones suspendidas; exageracion del sigddi incluyendo expresiones de
sentido figurado; discurso referido en estilo doemodalidad exclamativa y preguntas
retéricas; marcadores fatico-apelativos de cieae ftncion reafirmativa; y diversas
expresiones que aumentan el compromiso del habtamdo dicho, como deicticos
personales, el adverbadaro, repeticion de los adverbios de negacién o denafiron,

particula justificativaes queetc.
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Se hace gran uso de recursos prosodicos, los cualeslo se deben atribuir a la
intensificacion, sino también al modo de expresiéxigido por el canal de
comunicacién (radio). Por ejemplo, pronunciacidonrgada, entonacion asertiva,
ascendente o suspendida, alargamiento vocalico, itdnico, juego de voces, etc. El
paralenguaje es otra forma de reforzar los actobales, superpuesto a estos. De
acuerdo con la clasificacion de Briz (2001), predi@m los gestos iconicos y ritmicos,
sin dejar de aparecer simbdlicos en casos puntuales

En general, los actos verbales intensificados ed&mro de la asercion o la
expresividad, no hay actos compromisivos y solodimttivos cuando el recurso se ha
empleado para animar a aportar nueva informacioma anteracciéon. Para la
conversacion coloquial, Briz (2017) concluye unacfdn en general mas social en
linea con la finalidad interpersonal, pero con tasipilidad de una funcion mas
argumentativa en contextos concretos. La prinagfatencia que encontramos en este
tipo de entrevistas es que la intensificacion cestoategia comunicativa funciona en el
sentido inverso: la funcibn mas general es arguatigat porque el fin de la interaccion
es transaccional. Esto es mas evidente en lasrggas@le promocion, pero no hay que
perder de vista que el interés buscado en la néamael mero intercambio de opiniones
o la cortesia hacia el invitado forman parte deagigo de interaccion cuyo fin es crear
un producto atractivo para una audiencia, no alerzb de la relacion entre los

interlocutores.
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Anexo 1. Andlisis complementarios

Para una mejor ilustracion de la explicacion aplartaon respecto a la funcion
general de la intensificacion en los tres tiposeleuencias que se han analizado en el
trabajo, exponemos aqui el analisis de otros fratpse

Secuencia de relato

5 Sobre la caracterizacion para una campafia de pubiidad y su propoésito [A]
00:10:51-00:12:36

En esta secuencia se recuerda la repercusion gaeetuuna red social una foto
publicada por la invitada, quien cuenta cémo velitnomento. La narraciéon (1-2, 4-5,
7) es el comienzo de la secuencia, pues es la meeguisma del entrevistador. Su
funcidn es solicitar el relato —quiza solo la ewaidn— de la protagonista. Emplea
recursos de intensificacion prosodicos (pronun@racimarcada y entonacion
ascendente) para adelantar la actitud de incredtuléhte lo enunciado que sabe que
mostrara la invitada. En este sentido, es soliddrid

En primer lugar, la entrevistada intensifica erotetifragmento el contenido ‘mucha
sorpresa/extrafieza’ mediante la expresion de sefigdrado y rasgo [+intensan
estado de sqlun sufijo superlativonquchisimdy el uso de discursos referidos en estilo
directo para argumentar dicha reaccion (23-24,852-28). Esta es la intervencion de
B en la que verdaderamente predomina la narrat@DR si remiten a pensamientos
0 emisiones reales, aunque no los reproduzcarliitente. El contenido que estos
mismos incluyen también se intensifica con recursm®o la modalidad expresivo-
apelativa, el deicticoasi, sufijos diminutivos (perfectitd —incluso encadenados
(chiquitita)—, el marcador de inicidbueng un sufijo superlativo dabreadisima e
intensificacion en la amplitud local (QUE TE HAS HEECH@?). Todo ello con
gestos que se superponen para reforzarlo (notay.3 y

Al mismo tiempo que comunica este contenido, laldrb se esfuerza por
manifestar la autenticidad de su sorpresa. Corsiues, a este respecto, que son
intensificadores de modalidad epistémica la negaanicial (8, 22), la estructura
copulativa enfatica de relativdo(que..es que..), la repeticion del pronombre de
primera persona de singular (8, 22) y la refereanforica y particula epistémicasb
es qué También contribuyen a ello los gestos deicticos los que la hablante se
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sefiala como fuente de la evaluacidon (notas 2 g$inismo, se reafirma la verdad del
contenido ‘fue una campafia de publicidad’ con dpela al oyente (amos a ver
¢cvaleld y el adverbio evidentemente También podria considerarse modalidad
intensificada, en este caso apreciativa, el comengami me parece increibleue
evalla el discurso que sigue.

En segundo lugar, hay intensificacion de la dispésifavorable hacia la nariz en
cuestion, pues la conjuncién adversatiPERO indica que sentirse atractivo con tal
nariz supera la norma. Es decir, hay comparaciéa.recursos para mostrarlo son tanto
dicho marcador como la intensificacion en la ampliocal (12-13). Ademas, B recalca
que dicho juicio es sincero con el imperat®¥E y un comentario metacomunicativo
con verbo de lengua$ lo voy a dec)t

En tercer lugar, se intensifica el contenido ‘mugnbhecha’. En estos ejemplos se
comprueba cdmo una misma intensificacion tienetimoe diferentes: de parte de la
entrevistada, aportar credibilidad; de parte deelosevistadores, realizar un acto de
cortesia. Los recursos son los siguientes: lexelmaasgo [+intenso]dgrada, currao),
pronunciacion marcada y entonacion ascendeMidY( BIEN hecha), y adverbio
apocopadorfil). B reafirma, de nuevo, la verdad de su valorac@mel marcadoo sea
y la secuencia epistémias queen posicion de inicio, asi como la repeticion del
pronombre de primera persona de singular con \eéelmpinion & mi me parege

Por otra parte, la campafa de publicidad y la @t/ promocionada también son
objeto de evaluacion positiva por parte de B, nmdiaun sufijo superlativo
(grandisima y, mas adelante, con la repeticion de una estraictintictica en la que el
cuantificadortodo marca el valor absoluto de un sustantivo que yprie$enso]:ES
TODO UN ARTE es todo un artg®.

En 33, el entrevistador aprovecha la Ultima rediérade B acerca de su percepcion
de los hechos para intensificar el acuerdo queripa cerrar la secuencia e iniciar una
nueva. El contenido es ‘si, era raro’. La intensifion es alo-reafirmativa y consiste en
reforzar la verdad de lo dicho por el interlocutoediante el marcaddrombre que

refuerza la afirmaciosi, y la estructura epistémitaverdad es que

% Los hablantes se refieren a una nariz muy graedbaha propésito como caracterizacién de una
campafia de publicidad.
% En este context@rte vale ‘actividad digna de consideracién por el neéritlapacidades, esfuerzo,

etc. que requiere’.
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Secuencia fatico-expositiva

a. Sobre la profesion de cineasta [B] 00:01:48-0@@!8

En esta secuencia, entrevistadores y entrevista#decambian opiniones sobre la
profesién de cineasta en la actualidad. Mientras @ las intervenciones de esta la
intensificacion funciona como auto-reafirmaciénedrplano argumentativo, antes para
dejar ver una opinion que para imponerla, aquedogplean intensificadores que
reafirman lo propio o lo dicho por la invitada pétsscar o manifestar acuerdo. En este
altimo caso, la funcién es mas social que arguntigatees una muestra de solidaridad
obligada en tal contexto ante lo expresado parteflbcutor. El analisis de los recursos

es el siguiente:

Para resaltar que una cantidad (la de (aspirantemeasta) sobrepasa la norma
establecida por el locutor, es decir, para llaraaaténcion sobre lo excesivo del objeto
evaluado, el mismo grado elevado se toma como pdeteeferencia (cuantificador
todog) para resaltar la excepcion (exclamatiyee rara). Esto se muestra, ademas, en
el tono de falsa incredulidad con el que se modalzzontenido en 3. En su respuesta,
B intensifica el contenido afirmativo ‘si’, valobsoluto, mediante tres adverbid&A(si
si) y, comunicativamente, muestra el acuerdo al zefoexplicitamente la verdad de lo
dicho por A.

Méas adelante, intensificando el contenido, B budeanuevo la comunién de
pareceres. Esto no se debe a la cuantificacrarclig, sino a como esta se presenta:
adjetivo con rasgo [+intenso], singular morfolégioon referente plural y elision de
oclusiva intervocalica [d]fljpao). La repeticion del pronombre de primera persoma d
singular YO a mj apunta un refuerzo de la modalidad epistémica par mas creible,
misma estrategia de la que se sirve C al emplgaartécula iniciales queEste refuerza
el contenido ‘no’, valor absoluto, mediante la comjion negativanii— ni) para
mostrar que se sale de la norma (lo esperable emeasta es que sepa encuadrar). Es
un acto verbal de “antiimagen” que, al degradgsrgpia imagen mas de lo que lo ha
hecho la potencial amenaza del interlocutor, supomeestrategia para desactivar esta.

En 10 y 12 el procedimiento de intensificacion &srbnia, que sirve para mostrar
que en las escalas de formacion e importanciaagnue el punto de referencia es el
yutuber, dichas caracteristicas son superadad poreasta. Otros recursos intensifican
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la certeza de este contenido desde el ambito dedlidad, con ironia: el marcador
discursivo en posicion finalo sea» con entonacién suspendida, el adverbio
evidentementemarcadores fatico-apelativosifa, ¢no?, entonacion asertiva en 12 y
paralenguaje (notas 2 y 3).

Destacan otros procedimientos de intensificaciéon @ interjeccionhostia,, B
intensifica la oposicion hacia la equiparacion idimeamente anterior, pero, teniendo en
cuenta la ironia previa, la contra-reafirmacionmesgestra de acuerdo. La interjeccion
jeh! es una férmula de contacto que, a modo de awafirma el enunciado previo (en
15, irbnicamente, y en 22). El adverbio evidenciaio (17 y 18)es tanto reafirmacion
del acuerdo como refuerzo del propio argumentoojargs que Se ve bien la funcion
de refuerzo de la justificacion y, por tanto, deyaracompromiso con la verdad de la
proposicion, que tiene esta particula en posicemitio enes que era bonito

Por ultimo, en una escala de mas a menos taleletcdreeia profesional, el hablante
C implica la norma epero no me vieron con talento para Se infiere ‘para cineasta’,
puesto que es el tema del dialogo. Es decir, ehtalrelevancia que se toma como
punto de referencia es el del cineasta. Muestralajyeofesion de proyeccionista la
supera en una escala descendente. Los recursodiradgalos que se infiere esta
informacion son la preposiciopara apocopada (20), la recreacion del contenido en
forma de DR ‘leste chaval pa- pa- pa proyeccionista’paralenguaje (nota 5), falso
deictico locativaahi, alargamiento vocalico y entonacion suspendida @28 nuevo, la
intensificacion se relaciona con una estrategiéadgimagen”, que, indirectamente, le

da protagonismo al invitado.

Secuencias argumentativas

a. Sobre el argumento de la serie [A] 00:02:14-00:0235

Con las siguientes intervenciones se inician cus¢@uencias relacionadas con la
promocioén de una serie, en la primera de las cuaksnterlocutores hablan de su
argumento, inmediatamente después de haber vistailet. La diferente funcion de la
intensificacion segun el papel del interlocutotanomunicacion es clara.

Por una parte, el entrevistador emplea intensificeslen las intervenciones que se
adelantan a la presentacién del producto en cumesbéno una forma de crear altas
expectativas. Refuerza los actos de cortesia zale (auto-reafirmacion) con fingida
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sorpresa mediante modalidad exclamatiyah (my Gad!/ joh my Gad!) —tal vez
también la expresion en inglés—y repeticion de ladatidad expresivo-apelativa
(interrogativa retorica)¢jqué pasa en ese puepldlacarenal?/ ¢ iqué esta- qué esta-
qué esta pasando ah?). Con un reprise de parte del enunciado de |laeistada (alo-
reafirmacion), A muestra acuerdo reforzado hacevkduacion favorable que ha hecho
esta, porque, ademas, superpone otros recursosntdasificacion: entonacion
suspendida y alargamiento de la vocal firs (n puebloe»). En cambio, su reaccién
(vale) resulta un tanto descortés porque no esta auale los esfuerzos hechos por B
para vender un producto atractivo. No cumple cordperado: un acuerdo reforzado
gue aprecie la intervencion del invitado.

Por otra parte, B emplea recursos de intensificacdito-reafirmativos para
predisponer el asunto favorablemente: un lexemagsig [+intenso]rharavillosg y un
marcador fatico-apelativo para reafirmarkn¢?; después para argumentar el interés
del argumento (9-12): muestra que la realidad exksobrepasa la norma (el minimo
de actividad esperado en una comunidad) con desie@s, adverbio y pronombre, que
son el grado maximo de sus correspondientes esddldsNCA y NAADA No
obstante, la intensificacion se logra, especialmertn la pronunciacion marcada de los
enunciados, con gestos que marcan el ritmo dexl@g®ones que se quiere remarcar
(notas 2 y 3), alargamiento vocalico y entonacigevearativa (9, 12) y ascendente (11,
12).

En este fragmento encontramos el comienzo de lzese@ siguiente, que se abre
con un acto verbal de “antimagen”. El entrevistashdensifica con el complemento
calificativo enpregunta de mierdgel contenido ‘pregunta poco seria’ -> ‘mala’ atpar

del punto de referenclablar en serig.

8
c. Sobre el rodaje de la serie [A] 00:05:58-00:06:44

En esta secuencia la entrevistada expone comabalsiitmo de rodaje de la serie y
emplea intensificadores como auto-reafirmacionas gkar credibilidad a lo dicho.
Indirectamente, la exigencia de trabajo que sevaeale la evaluacion hecha por la
entrevistada refuerza la imagen personal.

En primer lugar, al evaluar el tiempo de trabagoh&blante intensifica el contenido
‘muy rapido’ para mostrar que la intensidad delajedsupera lo esperable. Entre los
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intensificadores observamos una locucion adverlgal TODA velocidagl), que
comparte estructura con otras coamtmda pastilldechéda todo tren con pronunciacién
marcada del cuantificador que indica el valor altsotiel sustantivo al que acompainia;
y una estructura que equivale a una consecutivdgpativa con omision del segundo
término: de repente ibamos a una velocidadOtro recurso que intensifica este
contenido es su ejemplificaciérollo) en forma de DR que dramatiza la situacion (11-
12): voz apremiante, pronunciaciéon marcatialfZ 1”) y lenguaje gestual (nota 2).
Ademas, la intensificacion de la modalidad deontioa la perifrasishaber que+
infinitivo y gestos que sefalan necesidad (notacdstituye los argumentos que
justifican tal ritmo de rodaje.

En segundo lugar, B cuantifica como alto el nivel réndimiento en el rodaje y
emplea intensificadores del significado ‘atentofgpeostrar que lo evalia como algo
excepcional, atribuible a trabajar con el direaor cuestion, no como la norma de
cualquier rodaje. Los recursos son la expresiom todos los sentidds el prefijo
supeery la repeticion del significadatentog y alertas]). A ello se une la referencia
deictica a una segunda persona de singular, ges atenuacion por impersonalizacion
del yo, sino intensificacion por personalizaciohtde aunque este sea ‘cualquiera’. Lo
consideramos asi porque el hecho se presenta comaoacesidad general, que no se
pone en duda, es mas, se intensifica la modalidadtita con la perifrastener que+
infinitivo.

Las apelaciones al interlocutgrnfe entiendeg?®; ¢nd?) no le preguntan realmente
si ha comprendido, sino que cierran el enunciadistiendo en que lo que se expone se
ajusta a la realidad, “es asi”. Refuerzan actodiass.

En respuesta, C toma una idea propuesta por B iftersos, algo inferido a partir del
enunciado de esta) y la refuerza. Ratificar padelad expuesto por el interlocutor
llevandolo a un grado mas alto es sefial de haberfrendido y, en Ultima instancia,
es una forma de igualar posturas, de mostrar acué&sl, el hablante intensifica el
contenido proposicional ‘voz imponente’ para mastjae se supera lo esperado como
normal €s majo-> ‘no tiene voz imponente’). El procedimiento esauestructura
consecutiva con entonacion suspendida y alargaoni@dalico (ina voz quee»), cuyo

segundo término es un DR equivalente a ‘impone’, einque, ademds, hay

40 Es similar a la locucién sustantil@s/migtugetc. cinco sentidosla méaxima atencion y cuidado’

(Diccionario de la lengua espafigla
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intensificacion de la modalidad deontica con lafpasis haber quet infinitivo: que-
gue dices “hay que hacerle caso”

Finalmente, la repeticiéon del adverbio afirmativoncpronunciacion marcada y
entonacion ascendente no modifica el contenidogsional ‘si’, puesto que este es
un valor absoluto. B intensifica el acuerdo y conéi el éxito de su intervencion

anterior: se ha comprendido su evaluacion.

8
d. Sobre el personaje que interpreta la actriz [A] 006:49-00:08:15

En esta secuencia la entrevistada describe alrmgesque interpreta en la serie, lo
cual implica presentarlo de la manera mas atrapipgéble para la audiencia. A este fin,
argumentativo, se dirigen los elementos intengificas. El primer comentariang
puedo contar muchd bueno sjj/ vamos a ve)) no es intensificacion ni del contenido
ni de la modalidad, sino mas bien la anticipaciénalrelevancia del mensaje (a pesar
de que no puede contar mucho, si hay algo, infadnaweva, que tiene la suficiente
fuerza en relacion con el tema por el que se |lerdguntado).

Si el hablante se compromete mas con su mensaeahlar subjetivamente una
realidad (acto verbal expresivo) que al descripimias aun si emplea intensificadores,
tanto del contenido como de la modalidad. Asi,aemit me fascina mi personaje
encontramos un verbo de rasgo [+intenso] y la i@patdel pronombre personal de
primera persona. Al apelar a si misma como fueatk @évaluacion, lo que también se
observa en el lenguaje gestual deictico (notaalhdblante se compromete con la
sinceridad del acto expresivo. Ademas, esta creargectativas acerca de la realidad
gue no ha descrito aun, pero que anuncia con wlaasidn favorable.

El enunciado siguiente se puede entender como amaafde cumplir con esos
compromisos, justifica su apreciacion personal (pgrsonaje fascinante”) con una
caracterizacion, descripcion, de la realidad erstdie En el acto asertivilace una
evolucion maravillosa a lo largo de toda la seriese intensifica la complejidad del
personaje (no es plano) con un lexema de rasgtefisa] (maravillosg y el refuerzo
de la locucion preposiciona lo largo detanto con el cuantificaddioda como con
paralenguaje (nota 1).

La descripcién detallada que sigue ampara la veddadd aseveracion anterior, con
la que el hablante se ha comprometido. En ellaefeenza el rasgo ‘controlador /
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dirigente’, que es la sefia de identidad que caraatal personaje. Consideramos que
estd presente este rasgo a partir de la exprealidalde en la sombraquien
dirige/organiza realmente’. De hecho, B quiere dejan claro que no es un cargo
literal, sino un rasgo de la caracterizacion des@eaje:y digo alcaldesa en la sombra
porque De lo que se encarga la intensificacion es dedfala atencion sobre lo
excesivo del rasgo. El recurso intensificador es emumeracién que comienza en 5-7
con entonacion suspendida y que B continla en 22e23entonacion ascendente,
explicitando con un deictico anaforias() que refuerza la misma idea que en su ultima
intervencion.

También son intensificadores de este contenidmtrotador / dirigente’, por una
parte, el uso de la primera persona de singulagugocon ella B se mete en la ficcién y
adopta el papel del personaje, y marca asi est® sigente que controla, que se impone,
en exceso. Por otra, los adverbios escalaastae inclusoy el paralenguaje iconico en
el refuerzo del dltimo miembro de la enumeraciGtdr?).

En el ambito de la enunciacién, observamos losesiges recursos en la descripciéon
del personaje: el adverbabaro, la locucion adverbiaén verdad verbo epistémico con
sujeto explicito Yo creo qué), negacién inicial i no no np y el adverbio
evidentementeCon todos estos refuerzos de la verdad de loodich hay un mayor
compromiso con la verdad del contenido de las agemmes estrictamente, sino que
aportan realidad, una caracterizacion mas repkrabnaje ficticio.

El enunciaddiay cositas»> es una alo-reafirmacion con la que el entrevistadaine
al propdsito comunicativo de B de dar entidad as@aaje, mediante el procedimiento
de reprise y un diminutivo que intensifica el raggolesto / inconveniente’. También
emplea la intensificacion para cerrar la secuenciaun acto de cortesia valorizante:
repeticion de la asercion, pronunciacion marcadsfuyerzo del acto compromisivo con
el marcadorseguro tiene- tiene mu buena pirjta tiene mu buena pinga LA
VEREMOS$/ seguro

En medio de esta secuencia volvemos a enconties aetbales de los presentadores
que configuran una “antiimagen” de su profesioraalid_a intensificacion tiene forma

de comentario metacomunicativo prya CHARLET, dondeel formato exclamativo,

“1 En este contexto, el verbmeer no aleja a la hablante de su proposicién, es deoires una
atenuacion, sino que esta se implica mas en |&teaizacion del personaje y se muestra explicitéaenen

como fuente de la opinidyd). La primera persona ya no es el personaje, siaattiz.
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los gestos (nota 3) y el sustantivo con pronungracharcada refuerzan el contenido
‘poco serio’, pues parece adecuado interpretarloelersentido del coloquialismo
charletg ‘charla distendida, amistosa’.

9 Sobre la vida en Benidorm [B] 00:06:20-00:07:43

En esta parte del dialogo, la invitada habla seb@mnbiente de la ciudad en la que
ha rodado su pelicula. De acuerdo con la estrupta@a de una entrevista, el discurso
esta guiado por dos preguntas y el peso residei@ly gémo se responde a estas. A la
mencionada intencion de predisponer favorablemeitdeaudiencia, hay que afadir que
B emplea recursos de intensificacion auto-reafiwoat para dar credibilidad a sus
respuestas, en el sentido de hacer valer su ewperien un lugar y en unas
circunstancias, y la percepcion que de ello guaAdwmlizamos, seguidamente, los

recursos de intensificacion segun la progresioratiea de la secuencia:

En primer lugar, B intensifica el contenido propasnal ‘muy buen microclima’ con
el adjetivo de rasgo [+intensdNCREIBLE, pronunciacién marcada y entonacion
ascendente. Este contenido se refuerza con un argarmtroducido por el marcador
de reformulaciono sea en el que, ademas, se emplean recursos queemsst su
certezao sea yo en enero me estaba bafiando en la playal BRANICA|/ es verdd/
NO HABIA AGLOMERACIONH$PERO YO ME BANE ¢ no%si, el conocimiento se
sustenta en la experiencia personal con la exqdidib y repeticion del pronombre de
primera persona de singular, lo que aumenta el comipo del hablante con su
asercion; la concesion, con expresion epistémieatgnacion asertiva, no es obstaculo
para seguir sustentando la certeza de la aseri@® bien un refuerzo; y el marcador
fatico-apelativo ¢no? intercalado a lo largo de toda la secuencia, awafirla
proposicion precedente.

A continuacion, en relacion con el asunto de ldcpi, B intensifica el rasgo
‘improbable’ en una escala de m&s a menos probtadili En el inicio de su
intervencion, la hablante cuantifica la improbalaili: las cosas improbables y que
luego pasanen el cierre, vuelve sobre el mismo contenid@ patensificarlo mediante
DR hipotético con interjeccion, entonacion asewegiay pronunciacion marcadasas
cosas que- que tu dices bah esto no va a pAsarPASA. A la intensificacion
linguistica del contenido ‘increible’ e ‘improbahlee une el refuerzo del paralenguaje
(nota 2).
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A continuacion, C pregunta por la presencia despeajes en motillo” en la pelicula
Y, en las siguientes intervenciones, entrevistadatgevistadores son cooperativos para
configurar en comun una misma imagen del lugar. temsirsos de intensificacion
refuerzan dos aspectos: la gran presencia de\esh@gsulos y sus consecuencias. Asi, B
intensifica su frecuencia de uso mediante la rejdetide un enunciado que incluye un
cuantificador que marca el valor absoluto del suista de tiempo, intensificacion en la
amplitud local y entonacion ascenderi@DO EL RAT® TODO EL RAT®. Con un
marcador evidencial y la explicitacibon de la segunpersona generalizadora,
intensificadores de modalidad epistémica, B panet®ducir un acto verbal que
justifique la intensificacion previgiorque clarg tu llegas alli

C es cooperativo reforzando la conclusién de Bwwoargumento que sabe admitido:
eso es muy de Benidorm eéla estructuraser muy dentensifica el contenido ‘ser
caracteristico de’. Para intensificar la peculiadiad idiosincrasia del hecho, B se hace
eco del deictico neutro que ha utilizado C y vuavemplear el lexema de rasgo
[+intenso]INCREIBLE . Por otra parte, en una escala de inactividadasa@l uso de
estos vehiculos, la hablante intensifica un sigado similar a ‘apoltronarse’. Utiliza
una gradacion ascendente en forma de DR, con cgpetnaforica y construcciones
con elisién y entonacion suspendiganséfte subes en unaen un motorino de estos”
((...)) “y yano bajag” ¢no? ya es comae/ ya noe- ((...)) “ya-" penseé “ya seria mi
fin” asi que nunca me mont€on gestos simbdlicos se refuerza la expresiotagmn y
4). A coopera reforzando la evaluacion con un sepya no bajas no no

Finalmente, B reconduce el didlogo con una desoéripsobre el ambiente de
Benidorm. Intensifica el contenido ‘mezcla extrafiah el lexema de rasgo [+intenso]
BRUTALL, una glosa en forma de enumeracion con la esteustntacticadesde...a...
(26-29) y la metafora hiperbolida estalla la cabezaDtro recurso es la intensificacion
de la modalidad dedntica mediante la perifrésiber que+ infinitivo, que permite
parafrasear el enunciado como ‘la mezcla es talegueecesario hacer una pelicula’.

Asimismo, es significativo el lenguaje gestual gefeerza toda la intervencion (nota 6).
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Anexo 2. Sistema de transcripcién. Signos y conosies?

Cambio de hablante.
Intervencion de un hablante identificado cofo
B: Intervencion de un hablante identificado cdBno
Letras ordenadas alfabéticamente segun el ordemteevencion del
hablante en cada fragmento de discurso transcrito.
8 Sucesién inmediata, sin pausa apreciable, enbe aemisiones de
distintos hablantes.
Lugar donde se inicia un solapamiento o supsgm.
Final del habla simultanea.
= Mantenimiento del turno de un participante ersollapamiento.

- Reinicios y autointerrupciones sin pausa.

/ Pausa corta.

Il Pausa larga.

0 Entonacién ascendente o continuativa.
! Entonacion descendente.

— Entonacion mantenida o suspendida.

Valladolid Los nombres propios, apodos, siglas yoas excepto las convertidas en
“palabras-marca” de uso general, aparecen con tla lmicial en
mayuscula.

EN COCHE Pronunciacion marcada o enfatica (dos ®letéas mayusculas).

pe-sa-do  Pronunciacion silabeada.

(@), Fragmento indescifrable.

((siempre)) Transcripcion dudosa.

((...)) Interrupciones de la grabacion o de la traps®n

(en)tonces Reconstruccion de una unidad Iéxicasquiea pronunciado incompleta,
cuando pueda perturbar la compresion.

pa’l Fendomenos de fonética sintactica entre patabraspecialmente

marcados.

42 E| sistema de transcripcion se basa en el proppestel Grupo Val.Es.Co. (Briz, 2001, pp. 13-17):

el método combina el sistema ortogréafico con sigfesnalisis de la conversacion.
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oC ) Fragmento pronunciado con una intensidad fmd@ja o proxima al

susurro.

h Aspiracién de /s/ implosiva.

(APLAUSOS

MUSICA,

GRITOS

etc.) Aparecen al margen de los enunciados. Si jpabam a lo dicho, se
transcribe el enunciado y se indica en nota al pliearacter mediatico
de estas entrevistas y el género del programa eueslse enmarcan
(entretenimiento-humor) dificulta que podamos aitda intervenciones
acompafadas o solapadas de risas. Para cualgiaiexcan, remitimos a
los videos referenciados en el apartado de bilalfGgr

aa Alargamientos vocalicos.

nn Alargamientos consonanticos.

i 1? Preguntas o exclamaciones retdricas.

e? Interrogaciones. También para los apéndicestipel ¢no? ¢eh?

¢sabes?

j ! Exclamaciones. También para los enunciadosdos.

Letra cursiva Reproduccién e imitacion de emisiones. Discueferido en estilo
directo —en ocasiones, simulado—. Si este se adiengda una
modificacion en la voz, se anota a pie de paginaak expresiones
que se incluyen en el analisis, en el cuerpo dddajp, el estilo
directo se entrecomilla.

Notas a pie de pagina Anotaciones pragmaticas que ofrecen informacidiores
las circunstancias de la enunciacion. Rasgos caongpigarios del
canal verbal. Afaden informacién necesaria paracdarecta
interpretacion de determinadas palabras, enunc@desuencias del
texto, de algunas onomatopeyas, etc. Paralenguaje.

Sangrados a la derechaEscisiones conversacionales.

*No se marcan las incorrecciones gramaticales ¢&®)imorfosintacticas y léxicas) y
tampoco se transcriben las peculiaridades fonisasialas a factores dialectales. Si se
marcan las tildes, de acuerdo con las reglas gesata acentuacion.
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*Las expresiones en un idioma extranjero se tramseital como las ha pronunciado el
hablante. En nota a pie de pagina se indica eitéroorrespondiente en dicho idioma y

en espafiol, asi como su significado.

*Para la transcripcion del rasgo prosodico de lracion nos hemos ayudado del
programa Praat como guia. En cuanto a las pausd@mnsmarcado las perceptibles al

oido.
*El lenguaje no verbal descrito a pie de pagindeeipo quinésico.

*Las letras entre corchetes identifican las engtagi de acuerdo con su orden en la

bibliografia. Les sigue la localizacion exactafdagmento en el video.

*Las intervenciones resaltadas en amarillo cornedpn a los entrevistados. Las
resaltadas en gris, a los entrevistadores.

*Las llaves indican la estructura narrativa dehtelsegun se expone en el cuerpo del

trabajo: intervenciones de insercion  historia y evaluacion
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Anexo 3. Transcripciones de los fragmentos anabizad

1 Sobre un viaje de una actriz a Japon [A] 00:04:31M05:43

: ta tienes fans en Corea ¢,eh?
: bueno ¢0s- 0s puedo contar una anéc[dota masayi'=]

[hombre por favor]

w > WP

: =estuve el afio pasao en Japygme fui a un pueblo de Japon perditlitover a

un amigo de mi maridd o sea como si de repente aqui te vas—a-yo que s¢ jA
MONTILLA |! jA MONTILLA [!% y voy a comprar un quimongara mi madrey
entro y la sefiora me mif# y me dicé ti eres una actriz espafiola ¢np3o con
los ojos iDESENCAJADOS y yo ¢,como?dice ayer te vi/ ayer en una pelicula
que hacias con tu hermaplaque tenias una hermap/a jPUES HABIA VISTO
MUSARANAS|!°

A: [[OSTRA®!]

C: [{(HOSTIA?!] jqué locurg!§

B: §[ya yo contado asi=]
A: [(( )) en un pueblo]

B: =a lo mejor no le he dado mucha emocion pemw ¢ptendéis? jpara mi fue la cosa
=1
C: [NO NO NO NO pero]

! Para anticipar el interés de la anécdota, B elcbaeepo hacia atras y abre los brazos.

Z Durante la enunciacién con la que presenta efldgbrelato, B mueve el brazo en el aire con poca
precision, en sintonia con lo perdido o indeterginade dicha localizacién. Al encontrar una
comparacion adecuada y cercana al conocimiento axditip con sus interlocutores, B se inclina hacia
delante de repente y adelanta el brazo izquierdia lestos.

3 Al describir la situacion, B inclina el cuerpo redelante repetidamente al ritmo de cada oracin.
continuacion, en el papel del personaje de suoelatefiala con el dedo indice a alguien enfreatsid
cuando introduce el didlogo en estilo directo coverbo de lengugy (me dicg

* La hablante abre més los ojos para indicar saapres

®> B deja de interpretar al personaje de su reladnslina repentinamente hacia delante y abre la
palma de la mano izquierda para ponderar el deseniaesperado:iPUES HABIA VISTO
MUSARANAS

Musarafiases el titulo de una pelicula protagonizada pbalaante.
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18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36

B: =MAS EMOCIONANTE DEL MUNDO}!® en un pueblo perdido ahi en Japfaue
la sefiora me recono-]

A: [ey
esto te lo dijo en japong?]

B: EN INGLES, EN INGLES]/ y yo- y no no no yo ensefiandole fotbasla mujer
para mi ha sido de los momentos mas emocionantes [Wéda|°]

A: [claro] te emon&ste

mas tu [que ella]

B: [isf sit] sit sit!8

A: S§IODER Sit SOY Y® [MUSARANA$ FOTO/ TE
FIRMO LO QUE QUIERAS?]

B: [bueno ellos ta- j{SBit Sit
Sit yo Sit Sit] Sit Sit Sit! luego me cobré el quimono g

A §luego [(( ))]

C: [(C NI los
guimonos no son baratos o sea si si tiene buena®@ne

B: § ay jqué maravilla! ay § si

A: 8esta

guapo mola mola

® La hablante recoge los brazos hacia el busto &efiase a si misma, en muestra de que el juicio
emitido corresponde a una evaluacién propia.

" La hablante hace el gesto de pasar las fotos gankalla del movil.

8 De nuevo, B se lleva la mano al busto para sefjakata evaluacion es un juicio personal.

° El hablante A mueve ostensiblemente el brazo Heren el aire para remarcar la emocién de la
situacién hipotética que representa con un disawferido en estilo directo.

19 El enunciadoluego me cobré el quimono jelilinciona semanticamente como una apédosis

concesiva, que la hablante puntualiza con el dediod.
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8
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\ 10
11

12
{13
14
15
16
17
18
19
20
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23

24
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A:

@ >

0> 0w

Sobre un festival de cine en Siberia [B] 00:04:590006:11

pero ¢ sabes qué paSague luego hay otra cdday a mi que me toca ser fe- jurado
en- en festivales de lo mas bizaRROyo me acuerdo que- que- que a mi me
invitaron a ir a Siberid/ a un- a un ju- a un festival de cine clgym dije g&sto es
una bromg not? e Siberiae® no no que en Siberjaen medio de Siberjao sea a
dieciocho grados bajo cetdoy yo FUIt a ese festivdl era un festival de éperas
primas}/ y tengo que decirte que eran/ peliculas MUUY lasgde las cuales luego
NUUNCA he oido hablar ¢no?/ y eran realmente BUEIgAI%| o sea habia unfa
una comoe-/ bueno superJEEV4® con o sea un montén como de sexo salvaje en
bosques oscuros que era IMPACTANTE ¢nd? y nunca- nunca luego- luego

como los nombres estaban en regduego nunca=

:[yal
 [yal
: =nunca consegui colo- localizar a la peliégla

8¢y luego ya ni- ni mtdi volver a
verla ni nada?8§
§[no]
[y] en cirilico a lo mejor [gues como de miras el teclado y dioces
estan las letras que necegito
[(MITA EL INTENTO DE LECTURA DE UN
TEXTO ILEGIBLE)] Si

: bueno lo bueno fue que te pudiste ver las pelisl vuelo por lo menos

: bueno/ en el vuelo claro como nos llevaban déédscu en una especie de avion de

estos- de estd$que vas=]

[de hélicee]

! El significado debizarro en este contexto es un calco semantico del imigtésre ‘extrafio, raro’.
2 El enunciado referido que sigue corresponde avotza
® El adjetivo con prefijo se ha derivado del indiésivy ‘fuerte (terrible, grave, excesivo)'.

“ La hablante superpone toda la intervencién (11B),con gestos de las manos que refuerzan, en

primer lugar, la extrafieza, pero verdad, del vajeue se refiere; y, a continuacion, la valoracién

positiva del objeto de la narracién.

® La hablante se ayuda de gestos con los brazosmpesaar la extrafia seguridad del medio de

transporte.
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26 Siberid
27 B: eso es bastante GUAY

{25 A: =que ibas atadee como bueno todo era muy complicado pero yo hedestam

® C puntualiza con el dedo indice la certeza déifmacion pero yo he estado en Siberia
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Sobre dos actores perdidos en un bosque [C] 00:08:P0:10:37

: ((...)) yo no sé como sois vosotros de miedosotaenda real/ o seaa/ Yoel Mina/
Dani [¢,como07?]
[yo poco]§
8porque El Internado ya de por si dadr#st yuyu/ de hecho tengo

por aqui que es un- es un edificio del [siglo once]

[t4 tienes] un- algalque contdr
S uur8
§¢de qué?s
8¢ qu’a pasaq@]s
8porque- no porque/ Dani se geeun poco en los
bosques§

8jqué cabrér!/ [al final=]
[(( )) es verd3]

: =con esta anécdota ¢,sabes qué pasa? QUE LA VAMQSEMAR?|/ no bueno es
que [han pas=]

[es la primera vez]

[¢qu’'a pasao? ¢gu’a pasao?]
: =han pasao cositas/ en el rodaje de’l [Internao]

[claro es que] esto se rueda en elastario de
Irachef/ en Navarr@/ que es eso de la segundaa mita del siglofopices una zo-
digamos que ya- ya [solamente las imagenes seaea-4u
[es de cuando el otro Interrnido

C: es de cuando el otro Internado pero nos ha pasad pasé algo ademas ami y a

al

la

otroo/ miembro del elenco que es que/ nosotrosval alli viviamos en una casa
alrededor de un- de un- de un- de un bosque enorme=

- mm?

! El hablante B sefiala con el dedo indice a su cBerpael hablante C, sentado a su izquierda.

2 Con la mano derecha y los dedos juntos “en pi@idtace un gesto que sigue el ritmo del enunciado
final con esta anécdota ¢ sabes qué pasa? QUEAMOS A QUEMAR Puntuda su final remarcando
sentencia con el gesto.

% La serie que promocionan es r@bootde otra anterior con el mismo nombre. Esto es,nueva

version de una serie ya existente, con los misrersentos, pero trama diferente.
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C: =entonces un dia se nos ocusidir a pasear>/ con los moviles sin bateria el mio
estaba sin bateria y el de él- el de mi otro corpafiucas Velasco tenia DOS por
ciento de bateria entonces fue cobugno pues vamos a dar un paseo ahayae

est4 anocheciendo y no hay bateria en el m&4

A: 8claro que &i

C: =ee y entonces empezamos a caminar empezamasiiaa¢® vemos que no
sabemos dénde estamos entonces Lucas muy inteligeahda un mensaje al grupo
bueno se me va a acabar la batéfiasi no aparecemos llamad a la poligia lo
que viene después es una pelicula de cuatrothdeago con un ataque de parico
y Lucas Velasco/ que es el que hace de Mal@rofe de educacion fisipague es
TARZAN en argentino/ de MORON/ ademaés/ o sea uhddm un PALQ (GOLPEA
EL AIRE COMO S| TUVIESE UN PALO EN LA MANQ AL MISMO TIEMPO, IMITA EL
CHASQUIDO EN EL AIRE jTRANQUILQ TRANQUILQ! y yo iNO PERO LUCAS
QUE MANANA TENGO QUE RODARQUE NO SE! {NO NGs! jY NUESTROS
COMPANEROS$ MINAT JOELt ESTARAN PREOCUPAD®Sno no te preocupé
por Mina y Joel da iguaV [(( ))]®

“ C eleva los hombros al tiempo que enumseiaios ocurrié»>; a continuacién, pausa un gesto con la
mano derecha cerrada al emitia pasear— y, al tiempo que enuncieon los mdviles sin baterideja
caer los hombros y abre la mano. [Remarca el eadoel mio estaba sin bateriglevando el brazo con
un gesto de la mano y, juntd@S por ciento de baterjamita la escritura de la cifra sobre la palma de
la mano]intensiricacion - [El discurso referido que sigue se pronuncia woenono irdnico que denota lo
inoportuno de la propuesta. Asimismo, el enunciselcsuperpone con gestos ironicos de evidencia: el
brazo derecho extendido hacia abajo con la palrma deano abierta hacia arriba y repetidos gestos de
asentimiento de cabezg}ensiricacion 2

® C imita la accién de caminar con los dedos ingicerazén de la mano derecha.

® C se lleva al pecho la mano derecha en un puftarido el bombeo del corazén.

" C remarca la descripcién del personaje del refgte es TARZAN en argentino/ de MORON/
ademas/ o sea un Jioon gestos de la mano en el aire que puntlanpzatadel enunciado.

8 En el anterior discurso referido, el hablante @aduce, en la situacién que dramatiza, las engsion
de dos enunciadores. Por una patt#RANQUILO TRANQUILO!; “iNO NO—-!"; y “no no te
preocupé por Mina y Joel da igydl[(( ))]” . Con los brazos abiertos y elevados como si bésediin
palo, C enuncia“TRANQUILO TRANQUILO!. En las siguientes emisiones, el tono es de
apaciguamiento, y se adopta la entonacién y praacidn argentinas. Al mismo tiempo, el hablante
gesticula con las manos en forma de “montoncito”.

Por otra parte, corresponden a otro enunciadoerosiciado$iNO PERO LUCAS QUE MANANA
TENGO QUE RODARQUE NO SE"y “jY NUESTROS COMPANERQMINAtT JOELY ESTARAN
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E: [a Lucas le apetetsa

C: 8a Lucas le [apetecia la awetat]]

E: [a Lucas le apetecia la
aventurg]g

C: 8Y FIJATE SI ESTABA FLIPAO LUCASque en un momento higo

(CON LOS BRAZOS ELEVADOS COMO S| BLANDIESE UN PALOMITA UN GRAZNIDO)/ EN
MEDIO DEL BOSQUR a las- y digo y- a las once de la noche digoas [¢ijqué
estas haciendd?’ =]

D: [no
puede ser esto]

C: =y me diceehtoy marcando territoriyy siguem¢ (GOLPEA EL AIRE COMO S| TUVIESE
UN PALO EN LA MANO; AL MISMO TIEMPO, IMITA EL CHASQUIDO EN EL AIRE) [y YO
detras de él cagat=]

E: [ )
flipaot jeh!]

C: =0 sea [y esto]

E: [molaria que-] que estuvierais [MUY cerca=]

D: [ay por favor]

E: =del monasteri8

B: 8no pero es que hay- hay- hay [// hay=

C: [estabamos a DOS minutos de la
casg'

B: =HAY OTRA PELICULAt DE ESTQ esto esta grabgb luego se hizp una

pelicula de lo que les sucedio a ellos dos en sjur)=

PREOCUPADOSY", pronunciados con tono de voz nerviosa y movieeldtyonco y los brazos con
preocupacion.

° C remarca la expresion fatico-apelatiYaHIJATE S| ESTABA FLIPAO LUCASon un gesto de la
mano con los dedos juntos. El resto de la inteidense superpone de un gesto con las palmas de las
manos abiertas hacia arriba para sefialar la fatadgcuacion del comportamiento a la situacion, y
después para demandar una explicacion.

1% Junto al enunciadyp yo detras de él cagappara sefialar seguimiento, C extiende los brazosh
abajo con las manos juntas y adelanta el tronco.

» El hablante remarca la cuantificacianDOS minutoson un gesto de precisiéon (dedo indice y

pulgar unidos y el resto extendidos).

Angélica NUfiez Baeza
Universidad de Valladolid 67



67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91

C: [con Alberto Amarilla]

D: [una serie si]

B: =porque yo daba la casualidad de que estabadercan ee bueno pues el director

de produccion- [y- y gen=]
[pero PREOCUPAQ cenando preocupd@ nd?]

B: =GENTE GORDA'¥ entonces clarpyo a la hora y pico dos horas de que esta

gente no da sefales digge perdond/ ee Laurg Carlos| e fulanita=]

A: [igual es el momento de detidiaector de la
serigt que// hay reduccion de personahd ?]

B: =es que hay dos chavales perdidos en el bdsghi® PUEDE SER iNO PUEDE
SER!"¥ bueno justo a las diez quince minutos/ aparesjérntonces luego Dafi

con Alberto Amarillaa>/ hizo una pelicutadee del otro Internagdsaldra a la luz

para Amazon también]
C: [si e s-
hicimos=]

D: [el original]

C: =hicimos una ((peli)) porque Alberto Amarillat&s£omo- es también muy creativo

entonces empezd/amos a hacer una p¢lcomo que yo busantonces empezamos

a grabar videos que era Alberto Amarilla con un it el bosque»/ jLUCAS|!/
iANDI| LUCAS PE- PERDON DANJ LUCAS! no sé qué como buscandonos
se cre6 toda como una/ SERIEPARTE [de la serig"]

A: [ha-habéis hecho] ubug® de La bruja
de Bler, también §

C: 8sisit sit sft*®y de hecho eso saldra a la luz algur ¢ias vais

a quedar [con el culo torcio]

2B remarca con un gesto de las manos el sint@ENTE GORDA.

13 En el anterior discurso referido (73, 76-77), sgtgponen las emisiones de dos enunciadores.

las segundas‘iNO PUEDE SER! jNO PUEDE SER); no introducidas por un verbo de lengua,

En

el

hablante B se pone en el papel del personaje leea las manos a la cabeza. Se contrapone el tono

calmado del enunciador 1 con el tono alarmantemiehciador 2.

4 Cuando emitaina/ SERIE APARTE de la serje C avanza las manos hacia delante dibujando

arcos en el aire.

!5 Del inglésreboot este sustantivo se emplea para denominar unanesion de una pelicula ya

existente, con los mismos elementos, pero traneaetife.
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[eso eh Mediapro Globomedid']
: que pongé que ponga

. y aemas él- él- [nosotros mandamos=]/
[[VODAFON,!]

: =n0- nosotros mandamos la ubica¢iomosotros mandamos la ubicaciénosotros

O T O O

mandamos la ubicaci¢ny Joel la mir6 con el director de produccion dijot/
iMIRA SE HAN PERDIDO AQUI/ y el director de produccion en plan aaert//
estan a dos minutos de la c38& [¢ sabeg?]

E: [estabais al 8

C: 8entonces eso que decias tu de
estabamos al- [al 18]

E: [estabais al lao]

C: =e sufriende/ sin querer sin- una miergfa

16 C asiente repetidamente con la cabeza.

7 B se golpea la palma de la mano izquierda corugbple la mano derecha, gesto simbdlico de
pago, que repite en 95.

18 En el discurso referido se combina el tono denewioso de un enunciador y el gesto de mostrar
con impaciencia un objeto ef{MIRA SE HAN PERDIDO AQUj!" con el tono calmado y
desdramatizador de otro enunciadofamert// estdn a dos minutos de la cgsa

19 C apunta con los brazos extendidos hacia abaienapo que mira hacia el suelo.
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4 Sobre una confusién en el otorgamiento de un premi®] 00:00:13-00:02:33

A: ((...)) y tenemos hoy aqui a una actfiz guionista/ directorg/ ee de TANTO
nivel que puede ser la protagonista de una galasd&oya sin estar nominadaun

aplauso para Celia de Molipa

(APLAUSOS)

B: esa soy yp

C: protagonista total jeh

B: TOTAL?! jTOTAL1!

A: ¢qué tat?/ ¢ qué tal Celia? ¢ como fue esa anég¢@dtaue supongo=]

B: [ihombré]

A: =que te lo habran preguntao/ mogollépero buen¢y aqui nosotros tampoco

queremos hacer las cosas muy diferentes/ y te vampeeguntar LA MISMA
PREGUNTA/? ¢como fue eg® porque pensaste que habia génao TU
HERMANA1T=

B: CLAROO|

A: =cuando oiste [Nataliq

M

[((o sea))] en ese momento asenime olvidd que existia Natali Poza
obviamenté¢// yoo§
§Y OJALA NO EXISTIESE]
[la- la acababan de] menciarar

8sii| se me olvid668

O wm 00

g[tu
estabas ydh
B: [yo
estaba] ya ahfi porque de- he de reconocer que yo pensaba quavdaith era

Verénica Echegyf/ y entonces clafoyo estaba ahi asi [de¢iai dicenVe Ve °=]

! La hablante cierra los ojos en sefial de asenttmita par que agacha la cabeza.

2 A la vez que enunci@ vamos a preguntar LA MISMA PREGUNTA hace un gesto de exactitud
(“simbolo deokey) con ambas manos a la par que deja caer los bezel aire.

® D levanta el brazo derecho y da repetidos golpeslaire con la mano sefialando con el dedo
indice.

* C se lleva las manos a la cabeza indicando aisfdmio desentendimiento de la situacion

circundante, gesto que también hace B al repetiisho enunciado.
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[ya descartada \recd]
: =YA ESTA pero si dicerNAT=

: lo estamos viendo8

&S MI HERMANA'S

8lo estamos viendo8

o wo wo

Segh esa soy y¢’
iqué grandg'§
gademas ella COMO TE EMPUJABS
B: 8si si ella me empuja como
diciendq jCELIAf! jCELIAT!Y y digojqué fuerté! claro| pero es que ee es arpor

bt

purol
: dijoNA-TA-L> y ti ya 8
8dijoNATA]
[dijoNAT[NATA? y tu ya lo estabas celebrardio
NAT| no yo estaba ya en el NAJ yo

@O @O

estaba en el NAJ por eso [porqui=]
[claro]
: =yo decig va a decirVe| Verat y yo de-NAT (GRITO)/ [iES =]
[th estabas en el Nat]

o w B

: =Ml HERMANA |18

® La hablante junta las manos entrelazando los déascerca al busto y ladea la cabeza, gesto que
indica disculpa y que se entiende por el contextonominada de la que se habla es su hermana

® Pronunciado como [ve ve].

! [En sus intervenciones (24, 26, 28), B imita ialiciente una postura de concentraGi@g]isiricacion
1. [Después hace un gesto de finalizacion con lasgsmde las manos superpuestdY/a ESTA v,
supliendo estas palabras, pospuestpeao si dicenNA|ntensiricacion 2 [Finalmente, refuerza la
afirmacién ES MI HERMANA con un asentimiento de cabeza y sefialandose asgeiamio cual se
explica como referencia del deictico de pers@@ajisiricacion 2

8 El uso de la expresion deictica se debe a que gramtalla del estudio se estan emitiendo las
imagenes del momento que se recrea en la anécdota.

® Al pronunciar los vocativos, B simula que gritaleinas, hace un gesto de apartamiento con el brazo
sacudiendo la mano derecha en el aire.

9TEn sus intervenciones (37, 39-40, 42, 44), B remgestualmente el momento preciso en el que se
emiten las silabas en cuestion en el discursoidefeasociando a ello toda su concentracion en la

situacién que dramatizglensiricacion. Al tiempo que emitgES MI HERMANA!, B hace un gesto que
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A: 8CLARO QUE NI ELLA SE HUBIESE ALEGRAO TWTO
DE GANARLO| o sea [COMO QUE TE ALEGRASTE TU MAS QUE ELLA]

B: [NO NO NO CLARO que luego yo lo] piexsy digo ¢ jpor
qué mddio}!?'* o sea es como]

C: [¢y tu hermanad]/ fue consciente de que estaba dicieidnta-li Poz&¢,0
[con el=]

B: [si]

C: =jaleo dijoe>?"%8

B: 8n¢ no| no| ella fue consciente desde el minuto pe hechg
hay un momento en el que/ clgrgo lo he visto ya muchah vecek I'he hecho ahi
como en camara lenta y todo hay un momento que e & ella que/ los ojos le
cambiart que hace como(GESTO CON LOS 0JOS SOBRESALIENTESporque escucha
[ya diceNatali Pozg=]

C: [°(el jaleito ahi)]

B: =y estd escuchando detrds el- porque antes deygume leVANTE pego un
GRITO|=

C: claro

B: =entonces antes de que vosotros me yE#®s estoy GRITO) y otra vez clarp mi
hermana se le ve que hacEE$TO CON LOS OJOS SOBRESALIENTES Y SONIDO DE
EXPANSION) y ya aparezco yo ahfjue digq jTIO?! ¢iEN SERIQ SALTO ASjil?/

que también hay una cosa comg figipor qué salté adP 9

respalde la justificacion de la emocion del momente dramatiza: abre los brazos con las palmaasde |
manos hacia arriba con fuerza.

1 B se lleva las manos al busto sefialandose a siamismo fuente del juicio que refiere y como
sujeto ante cuya reaccién muestra incredulidad.

12 C remarca el adjetivoonscientdijando la mano sobre la mesa, mientras que supstp galeo
hace un gesto de imprecisiéon moviendo los brazad aine.

13 B dramatiza la situacion gue describe (53-57,3962-65). Junto al enunciagerque escucha ya
dice Natali Poza y esta escuchando detras, @-indica el ruido que escucha el personaje dataeon
el dedo indice sefialando hacia el oido y hacigéslete siSuperpuesto porque antes de que yo me
leVANTE pego un GRITQ B se sefiala a si misma como artifice de la acqgde describe
inmediatamente después. El enunciadtes de que vosotros me vgae acompafia de un gesto de los
brazos desde el busto hacia fuera con el que séadafpuesta en escena del personaje. A la pged
con los ojos y la onomatopeya, B hace un gestopansion con la mano abriendo el pufio derecho a la

altura de lo ojos. Cuando emite ya aparezco yo ahi se levanta del banco y hace un gesto de
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A: [e fue absolutamente incre{jleo sea fue/
para mf lo- fue lo mejor de la g3#4s

D: 8¢Y- Y- Y en casa de NaRaza se celebré/
menog?

B: pues yo creo que- [casi que- YO Creo guge

D: [(( )) ha ganao] pero la has dejm regusto deA ELLA LA
QUIEREN MAS™

B: hombre I'he quitado ahi un momentajzeht!*?]

C: [le tuvee] tuvo que tener su momento de
dudal/ [dennn Natalj =]

B: [{hombre caro!]

C: =pero claro ve celebrando en la otra pantalldicejvamos a vey!'’§

B: 8caro yo creo
que se tuvo que poner supernerviodeciendog, jesto qué g$? de- de hecho no sé si
sabéis que hay un plano también que luego coned¢tammn nosotrad y mi
hermana no era consciente y estd mi hermana pdotérla caja para’lantey para
atrag’® MIENTRAS Natali Poza esta diciendmiero dedicarselo a mi madre que
con el covid/ [que con el covitF]

C: [imaadre mial]

B: =hace mucho que no la Vg mi hermanaxie)

celebraciéon con los brazos en el aire. [Por Ultis®,sienta y pregunta retéricamehf€iO 1! ¢iEN
SERIQ SALTO ASjl?"/ que también hay una cosa como|dgjpor qué saltd a$l? con la mano
derecha en posicion “de bandeja” indicando las anég que se muestran en la pantalla del estudio. Se
lleva las manos al busto sefialandose a si misma pastrar la extrafieza ante la propia
reaccionrensiricACION:

4 A hace un gesto de negacién con los brazos quespotundidad.

!> Con este discurso referido, D reproduce un hijzmétomentario de uno de los personajes del
relato. Lo acompafia de un gesto con el dedo indice.

'8 B hace un gesto de apropiacién girando los deddasdmanos hacia si.

" para expresar duda, C mueve alternativamentadas$ como si sefialase dos opciones diferentes.

'8 B mueve el tronco hacia delante y hacia atras.

19 Al cambiar de personaje, B adopta una postura yetambia la voz a un tono sereno propio de un

registro formal.
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5 Sobre la caracterizacion para una campafa de pubidad y su propdésito [A]
00:10:51-00:12:36

1 A: oye hace algunas semanas subiste esta foto eue-sse te ve con la nariz
2 VENDADA=
(SE MUESTRA EN LA PANTALLA DEL ESTUDIO LA FOTO PUBLICADA EN UNA REDSCIAL)
B: mm
{4 A: =y pusistetenia dudas pero lo he hecho después de muchodiemgditandolo ME
HE LANZADO y me he AGRANDADO LA NARIZ
B: siit
{ 7 A: =yy mucha gente se penso que esto iba EN SERIO
8 B:nolo que ami me parece increible vamos a sterfee una campana de publicidad/
( 9 [¢vale?=]
10 A:[claro]
11 B: =evidentementg lo que a mi mee/ me dejé muyy en estado dé eskjue la gente
12 se pudiera- mira mira mira OYBPERO ME SENTIA MUY ATRACTIVA CON
13 ESA NARIZ| [os lo voy a decir me&

14 C: [esta muy lograda]

15 B: =0 seaes que estda MUY BIEN het8a

16 A: 8esta currao si si§

17 B: 8esta mu bien hecha a mi me
18 parece- me parece que fue una grandisima campgiublieidad 8

19 A 8esta guay/ es una

20 campafia de perfurm@

21 B: 8si/ bueno mas que de perfume anodoidaa Academia del

22 Perfume que es una fundacion/ apoyando al perf@melk no a mi me extrafio

23 muchisimod/ yo pensandg jque se crean que yo me he operado la nage la

24 tengo asi chiquititacomo muy biett con Loles Ledn que he quedado ahora para

25 comer siempre me gasta bromas diciet@lde has tenido que operar esa nériz
\ 26 porque tu no puedes tener esa nariz tan asi bgnparfectitay yo pues né bueno

! Del inglésshock ‘choque’, ‘emocién o impresion fuertes’.
Z La hablante sefiala con el dedo la pantalla que tietras, donde se estan mostrando imagenes de la
campafia de publicidad en cuestion. Al pronuncideéticoME, B se sefiala con un gesto a si misma.

% La hablante pone cara de extrafieza y se llevatora la nariz.
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me llamé cabreadisima diciendgQUE TE HAS HEECHQ??/ [y yo pero ¢jcémo
te lo- pero como te lo puedds

A: [ah  ¢isil?  se
pensaba que te lo habias hecho en serio]

B: =creer|!?/ eso es que me- me resultd muy extrafice la gente se- se- se creyera
gue- [que realmente me la/ me la iba a operar]

A: [hombre si la verdad es que era-era raro]f anesuena curioso/ la Academia
del Perfume/ que apoyan el perfure

B: 8si bueno si lo que se cldlies ee bueno a que
la gente sepa valorar ee los distintos como sees@ncomMo se eligen los oloores
para un perfumee/ la importancia que tiene por ejemplo el- no etauétirf la/ el-
el- el paquechih ((...)) ES TODO UN ARTHE es todo un arfe

“ En la reproduccién de las palabras de una tepeesmna, B adopta la actitud y los gestos de Esta.
el primer discurso referido, a modo de broma y ipeg@o la forma de la nariz con la mano; en el
segundo, a modo de reprimenda y cerrando los defiastados en el aire.

® De nuevo, la hablante acompafia el deictico degpeirpersonanede una referencia gestual con la
mano hacia si misma.

® Del inglésmarketing'mercadotecnia’, ‘conjunto de principios y praescque buscan el aumento del
comercio, especialmente de la demanda’.

" Del ingléspackaging'envase de un producto’.
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Sobre el escenario de la entrevista [A] 00:00:36-@1:33
((...)) asi sin saber yo- yo venia aqui sin sajueriba a salir por la tele peroo§
8por
la- es que tu venias aqui pensando que esto eoayrgebtoe— [esto=]
[ique esto era
radio!]
: =se emite en tele! ademas jtiene muchisima audientia
: [iestoe-!]
: [iesto] lo revieen- esto lo ven MILLONES de pmras [Macarenal]
[iLO SE] LO SEt LO SE

TIO1! [POR ESQ como sé]
[ipor eso este estudieocoon—!]§
8jpor eso este estudisocon muchos
medioos~! jesta un equipo de cincuenta personaidsjesto es una [locuf jesto
es una PUTA/ BARBARIDADR!]
[esto sale en
Yu Tuf y la gente lo ve-] lo ve en pequefiito emeélvil§
8pero te voy a decir una
cosd/ si se nota que sois todos tan maposiecho todo con mucho cariio
mientras- ahi desayunaando la gente tranquilame€6te
8la verdad que/ la verdad es
que el ambiente frenético de la tele no esta aghli sooR~> [gente sentadaa/
bostezaandoe?|
liay que
maravillaf!]

[no hay regies]
con un intercohdejvenga vengaho es comoe»/ cuando te venga bign

! Al tiempo que enumera, B abre los brazos haciefamlos en el aire para mostrar el espacio que

los rodea.

2 El hablante A sefiala con la mano y, a continuaaién el dedo indice, a las personas que estan

detras de la camara.

% B sefiala con la mano “desganadamente” el ambientietras de las camaras.

* Intercom‘sistema de intercomunicacion interna en una drgaion’.
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28
29
30
31
32
33
34
35

B: estoe— esto es una esto es un PARQUE yy de hecho si vives por aqui cerca tee-

cuando te quieras pasar te pasas§

A: 8jya tildjno sé por qué [no me he pasado ajites

C: [a hacerte el café]

B: [a comerte unas pipag8

A: 8ino
sé por qué no me he pasado [aflles

C: [muchas] veces hay bollee® sea quee

B: si si

® C eleva la cabeza en un solo movimiento al tieqmoenunci@uando te venga bign

® El estudio en el que tiene lugar la entrevista detorado como un parque.

Angélica NUfiez Baeza
Universidad de Valladolid 77



© 00 N OO O A W N P

NN NN R B R R R R R R R
W N P O © 0 N O Ul W N B O

m > W >

o >

Ow>»0w>»w >

a. Sobre la profesion de cineasta [B] 00:01:48-00:084

: ah td no eres [cineasta]

[a mi-] a mi me cuesta

: jqué rarg! porque ahora toddsjuereéis ser cineastas tambies

8YA/ [si si]
[yo no noj

: sobre todo los hombres

. ¢.crees que hay mucho flipao quee que quiereedgiere- YO a mi]

[yo es que no sé}mini me sale esto
Isabet

- jpero da igudl mira este es yutuber y {gbues iguab ¢nd? o sea>!?
: pero yutuber y cineasta hogtiaay— no- no es lo mismp

: no evidentemente jlos yutubers son mucho masiitaptes que los [cineastay

[lo] estan

reventando ahora

. si/ jpero por poco rato eh!
. ¢tu crees que es pasajero/ lo dee- lo de lobgrg?
: hombret/ no sé/ cuando lleveer yo es que clarg yo tenia ocho afigsy me

regalaron ya una camara de mi primera comunionneasoclarg// son muchos

afiog

: a mi me regalaron un cineXimme vieron pa pro- pa proyeccionista/ pero no me

vieron con talento para

: yo el cinexin ya lo tenia [jeh!]

gstd chaval pa- pa- pa proyeccionista

! C hace el gesto de encuadrar un espacio con tsde

2 El hablante sefiala con el brazo a alguien dettda damara. Después eleva los hombros y abre los

brazos como muestra de indiferencia entre lasdiaddis comparadas.

Un youtuber produce y gestiona contenido audiovismala plataforma de Internet YouTube. Este

programa, del que hemos obtenido nuestro corpuandbisis, se emite simultaneamente por radio y
YouTube.

% Reforzando el sentido ir6nico del enunciado, Aehaic gesto de evidencia con la mano.

4 Cinexines una marca comercial de un proyector para nifios.
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24 A: es que era bonito [el cinexin]
25 C: [ahi a] a poner los rollees

26 B: si si eh esooe/ la vocacion no te entra jeh! con el cinexin -Ro0

® C levanta la mano derecha hacia atras, mostranpalina. El gesto pretende ironizar la importancia

del referente de su discurgr@yeccionisthen comparacion carineasta
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b. Sobre los festivales de cortos [B] 00:03:26-00:085

A: ¢presentaste eso a un certamen dee/ concursaedle

B: [noo no] no habia- no habia
certamenes ¢no?/ es que tambiahora por ejemploFESTIVALES]/ es que hay
MOGOLLONt!

C: hay mogollén de [festival¢k

bt

[porquee]§

C: 8¢iy qué- y qué chaval hoy en déa ha hecho un
NOTODO|!?%/ (B ABRE LOS BRAZOS Y ELEVA LOS HOMBRO}Si no- eh [hay pocos
eh]

B: [pero si es
que la ultima-] la ultima edicion me dijeron/ buetada afio es como 10 quieres
ser jurade— presidente del jurade o- o jurado suplentgno? y claro la Ultima
edicién es que eran como- como dos mil quiniento®s [digo hombre”]

C: [¢iDOS MIL

QUINIENTOS] CORTOS!?
. isi pues esta tardene los- me log

[puee$
. =voy viend¢!'§

e

8clarq luego te sabe mal porque tu quieres mirarlos teedo
juzgarlos bien»/ porque sabes que detras pues hay una ilusibdmna cosa
pero—*§
C: 8pero sabes que la [mayoriaaabes que la mayoria son malos]

A: [bueno a veces solo- a veces] solo haygendesmedido§

! [La hablante hace un gesto de adicién con losolsraz enunciaFESTIVALES]inrensiFicACION DEL
conTEnDO [A continuacion, los abre en sefial de evidendimndo concluye cores que hay
MOGOLLONH INTENSIFICACION DE LA MODALIDAD -

2 El Notodofilmfest es un festival de cortometrajesamplio alcance gracias a Internet.

% En esta intervencién, B acompafia la descripcidmeeho habitual con movimientos de las manos
que simbolizan la normalidad del hecho. [Cuandoneiaudigo “hombref puees’ ladea la cabeza y
mueve las manos para sopesar la situacién, endeffia estar convencigaknsiricacion

4 Al tiempo que la conjuncién adversativa queda endjula, la hablante arquea las cejas y resopla.
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8la

mayoria son malos Isabel

: bueno en los largos también hay egos desmedakigjuee»

)

. ¢ta crees que iguall/ deberia haber una eddelipa presentarse al Notodo?/ o sea

quiero decir [que- que ves ahi=]
[¢ia partir de los] cuatro afj¢3

: =que ves ahi [a gente que]

[no y cortos] limites es como en plan sihgas presentao tres/ y no te

has llevao nada se te acabd/ ya no deja de mandatas

: bueno pero estan los seudénimeos
: ya/ °(es que si es que§®

. es que veo ahi a gente que lleva/ o sea un aé® porr/ afio CATORCE

consecutivg mi corto del Notodo de este aés comoe-8§
8para yja

a. Sobre el argumento de la serie [A] 00:02:14-00:0235

(TRAILER DE LA SERIE QUE SE PROMOCIONA

A:
B:
A:

ioh my Gad!/ joh [my Gad!}]
[ioh my Gog]
¢iqué pasa en ese pugplglacarenal?/ [¢jqué esta- qué esta- qué esta masand
ahi|!?]
[pasan cosas muy extrgfiagpasan
cosas muy extrafgses maravillosp un pueblo ¢no? asi castellgriPedrazg=]
[ies un

puebloa-!]

: =donde NUUNCA OCURRE NAADA vy de repente aparece jUNA MONEDA/

mirad las treinta monedas son las treinta monedaslgs que Judas vendio a

! Interjeccién ingles®h my Godbara expresar asombi@ios miolen espafiol.
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12
13
14
15

Jesucristgy/ entonces gente de las altas/ esferas del VatiQaH&EREN recuperar
esas treinta monedgdsy jUNAT ACABA EN PEDRAZA|!®

A: vale

C: y- y ¢se sabe?/ pregunta de migrga para- ahora que empezabamos a coger/ a

hablar en serig e ¢ cuanto eran esas treinta monedas al camhig? ((

2 B pronuncia el enunciad®UUNCA, OCURRE NAADAmas despacio que el resto de su
intervencién; al mismo tiempo, pausa las manos leaire. Al emitir jUNA MONEDA!, marca el
numeral con el dedo indice.

% La hablante acompafa el alargamiento vocalicQEHEEREN con gestos: adelanta el cuerpo al
tiempo que hace un gesto con la mano avanzandd ainee A continuacion, remarca el enunciado
iUNAT ACABA EN PEDRAZA: simboliza, de nuevo, el numeral con el dedo mdycpronuncia cada
palabra de forma aislada, puntuandolas con gesttessmano en el aire.
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b. Sobre la localizacion de la serie [A] 00:03:12-004014

A: de todas formas me alegro de que pasaran cosglgeeblo/ las sefioras estas que se
sientan en la puerta de casa/ tuvieron que fliparlo
B: mira] not not not not es que habia DOS ANCIANITASVESTIDAS DE
NEGROY que la- que iban por el pueblo todo el rato camilo ya les decian
sefioras son tan amables de sentarse en el Bapcsalen en MUCHISIMAS
ESCENAS 8
8ah chuparon [aki# escenicas]
[isf clara|!/ jeran encantadorgssit sit sit sit]

[joe iqué maravillal]/ jqué maravilla!§

o> ® >

8por fin tenian algo

hacia dénde MIRAR que no fueraa§

A: 8por fin por fin [(()])
C: [el hori] zon[tee-y}
A: [exacto] por fin

pasan cosas [(( )]

B: [y] lo hacian muy bidroye la verda que ha sido jUN LU[JAAZE

A: [hombre
claro|]

B: =UN LUJAAZO|! e rodar en Pedragaun sitio tan maravilloso es que es un
escenario idilico ¢,no®ara poder hacer esta pelicula/ venian muuchosfiges de
los pueblos aledafnpg, sabeg? y- y- y/ ALEX ha conseguido algo maravillgsgue

! B remarca con la mano cada palabr®@8 ANCIANITASVESTIDAS DE NEGRP

2 B sefiala el espacio enfrente de si.

% Al enunciarMUCHISIMAS ESCENAS B abre ostensiblemente los brazos abarcandoogierao
el espacio en torno de si.

* Al enunciarhacia dénde MIRAR C muestra con la mano el espacio enfrente d&lshablante A
mueve el brazo izquierdo en el aire con la palméadeano hacia arriba al tiempo que enumoiacto
por fin pasan cosagara evidenciar con el gesto lo acertado de lapdguesta por C previamente.

® Mientras habla, B mira hacia abajo y mueve la zatresaltando su valoracién, después abre los
brazos en sefial de evidencia.

El contexto nos hace pensar que el adjetiiico se emplea con el sentido de ‘idéneo’, y no como

‘utdpico, idealizado’.
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23
24
25
26
27
28
29

es hacer una pelicula de tefror de fantasiajY CREERTELQ y creet y ver}
monstruito$ y que ocurren cosithsEN UN PUEBLO CASTELLANQ! [¢me
entiende$?’=]

A: [en
un pueblo castellarjp

B: =y es como que ademas lo- ha hecho un engrtarajmaravillos¢ entre fantasia y
naturalismo que que que que jte lo- te lo tragas padatag!/ jque no te resulta

extrafiq!’

® La hablante B marca gestualmente cada miembra daumeracién ponderativa, siguiendo el ritmo
de esta. Al enuncigEN UN PUEBLO CASTELLANQse da golpes repetidamente con la mano derecha
en la palma de la mano izquierda.

"B entrelaza los dedos de ambas manos para manefimecanismo de un engrangighsiricacion
1- [Seguidamente, pondera con las manos en ellaiasgp ‘credibilidad’ asociado al enunciagde lo- te

lo tragas con patatad/ jque no te resulta extrafié]ntensiFicacion 2
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c. Sobre el rodaje de la serie [A] 00:05:58-00:06:44

A:y ¢ muy dist-? 0 sea rodar serie o peli con Agghay mucha diferencia?8

8noo es lo
misma] porque en verdaa Treinta monedas es como si hubiera hecho [Alek
[lo  mismo

mas rapido]

: =ocho peliculas seguidds

8clarq es lo mismo mas dias

.y a TODA velocidagl porque aunque sea una produccion potente/ el tiemp

apremig te quiero decir que si hay que rodar e treintagdaal dia y se te- y ves que
se te va la hora/ hay que rodar los treinta planbay que cumplir/ entonces de
repente ibamos a una velocidadllo jMacarena tienes DIEZminutos para hacer
esta secuencia que hay que cortar para cqiietme entiende€ y era comoe»/ tu
cuando trabajas con Alex tienes que estar con tlmdosentidos ee supeer aterjtos
¢Ng? alertay porquee- porque—~ puedes estar aqui sentada [tranquilamehte

[el- el] tio es majo
pero tiene una voz queeque- que dicebay que hacerle ca8o

8i3l sit sit sit
Sif!

! Con gestos de los brazos, B remarca la necesigadeverbaliza en las expresiones deénticas.

2 Cuando reproduce en estilo directo las palabrasdeercera persona, B se pone en el papel de esta

se inclina hacia delante, se lleva la mano izqaierda sien, pone voz apremiante y, finalmenteglada
posicion del reloj en su mufieca.
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d. Sobre el personaje que interpreta la actriz [A] 0006:49-00:08:15

A: y de tU personaje/ ¢, qué- qué nos puedes contar?

B: no puedo contar muchbbueno sj/ vamos a ver a mit me fascina mi personaje

© 00 N OO O &~ W N P

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22

porque ee hace una evolucién maravillosa a lo latgatoda la seri¢/ soy la
alcaldesa en la sombra// la mujer de Miguel AnglekeStre que es el alcalde y digo
alcaldesa en la sombra porque claro en verdad adg gue controla la que le
domina— la que/ quiero conseguir de €l que sea el alqaddiecte~ yo creo que y
hasta incluso le escribo los TEXTOS que tiene geeif]

[un poco] comoo/ joer ¢cémo se-

la serie esta dee?

: ¢ Jaus of Cards?8

8¢ Jaus of Cars?/ joe muy bien gracias

: MENOS MAL? porque si ne»/ hubiésemos quedao como muy raalun poco la

serie esta»/ jvaya CHARLET?S
8es que ni me salia el nombre died/actor del de

[American Biu-]

: [Kevin Espeisi]§

8de Kevin Espeisi/ esta un poco/ no rafasporque esta vetao y

[entonces ya=]

: [claro por es0]

: =ya mi cerebro lo veta también/ bueno pero es@eaje ¢no? ques

8si no no no y con-

ee quiero conseguir ee eso el marido perfgctgoe nadie nos critique en el

! IB remarca la referencia del deictiaomft llevandose la mano izquierda al bugtehsiricacion

[Después, al tiempo que dicma evolucién maravillosarecorre con el brazo derecho un espacio en el
aire en sentido ascendent@nsiricacion 2

2 Durante toda su intervencién, B sigue el compak dmumeracion con la mano izquierda. [Junto a
hasta incluso le escribo los TEXTOS que tiene equafr,chace el gesto de escribir y muestra la palma de
la mano como si fuese el escrii@insiFicacion-

% C acompania el discurso referido con un gesto geeieision con el brazo izquierdo. Seguidamente,
remarca la exclamacion con las manos.

Interpretamos el sustantiv®HARLETen el sentido del coloquialisn@harletg ‘charla distendida,
amistosa’.
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23 pueblod que siga en su cargo como alcgldgo aparte soy una mujer muy
24 trabajadoré tengo muchos negocios y no quiero que NADK lo que suceda en el
25 pueblg porque empiezan a suceder cosas paranormales afect prestigio como
26 alcalde ni a nuestra relacién evidentemejitgero hay COSASS

27 C: hay cositas>§

28 B: 8hay cosita$

29 C: 8hay cositas que decje

30 B: 8se meten por ahi [en medio y
31 tal— y noc—/ que no me hacen mucha gracia]

32 B: [tiene- tiene

33 mu buena pintd tiene mu buena pinfhLA VEREMOS?/ seguro

“ Durante la exposicién, B se pone en el papel eelqnaje. Al final de esta, remarca gestualmente lo

evidente de la necesidad de la implicacién delgreje en la trama.

Angélica NUfiez Baeza
Universidad de Valladolid 87



© 00 N OO O A W N P

NN N NN R R P R R R R R R
A W NP O © 00 N O 0 M W N L O

9 Sobre la vida en Benidorm [B] 00:06:20-00:07:43

:((...)) yy ¢por quéé? ¢el titulo de dénde viéne?
: bueno pues en Benidorm nie-nieva mm

: No no esta guay

W > W >

: bueno es una pelicula que habla de las cosashaiples y que luego pasan/ puees
hay una cosa muy improbable que es que nieve emdden porque- que en
Benidorm hay un microclima INCREIBIEo sea yo en enero me estaba bafiando en
la playa ERA LA UNICA/ es verd® NO HABIA AGLOMERACIONES|/ PERO
YO ME BANE ¢no?/ entonces pues- pues es una pelogug habla de todas esas
cosas que- que tu dickah esto no va a pasgrY PASA|?

C: ¢ qué te sedujo de- de Benidorm?// ¢ hay- happaes que van [een een=]

B: [hayy muchas

cosas]

C: =een een motillo de estas8

B: §TODO EL RAT® TODO EL RATO porque [clarg td

llegas alli]

C: [eso es

muy de Benidorm eeh]§

B: §eso- eso es INCREIBLE NG ? porque- yo nunca me atrevi

a subirme a una porque pentgsubes en uaa@n un motorino de estgso- en un-
en un cochecito=]

C: [si no sé el

nombre técnico]

B: =y ya no bajag’ ¢no? [ya es comes/ ya noe—>=]

A: [ya no bajas no no]

! La pelicula que se promociona se llaiava en Benidorm

2 [El hablante recalca la palabBICREIBLE asentando las manos en el aire, y con un gesto de
adicion con la mano derecha, el date estaba bafiando en la playgeguidamente, marca la concesion
(ERA LA UNICA/ es verdd/ NO HABIA AGLOMERACIONES levantando las palmas de las manos y
con otro gesto de adicion recalca la verdad deln@ado final PERO YO ME BANE
¢NoYinTensieicacion = [El discurso referido“pah esto no va a pasagt) se acompafia de un gesto de
improbabilidad con el brazo, que seguidamente sgancon un gesto de rotundidad superpuesto al
enunciador PASA]intensiFICACION 2.

% B hace el gesto simbélico de negacién con el dedo.
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26
27
28
29
30

B: =ya penséya seria mi finasi que nunca me mofitpero es que es una mezcla
BRUTALL | ¢no? desde (( )) concursos de imitacion de Elvismm eee»> los
jubilados los del Imser8@an- bailando zumba en medio del pgseantando en los
corog las inglesas> 0 sea varias despedidas de soltera que ya- quangenden las
participantes y ya no saben en cual van/ TODO JUN&©Ocomo que te estalla la

cabeza y hay que hacer una pelitula

“ Con la mano derecha, B hace un gesto de caida@@wamuncidin, y de negacién cuando enuncia
nunca

® Imsersoes el acrénimo del Instituto de Mayores y SersicGociales. Entre sus actividades se halla
la promocion del turismo para personas mayores.

® B comienza la enumeracién contando con los dedok dnano. Seguidamente, posiciona cada
miembro de la enumeracion en el espacio, hace sto gie confusion con las manos juntgue se
confunden las participantes y ya no saben en cadlyy finalmente, un gesto abarcador con los brazos
superpuesto a0DO JUNTQ. Termina llevandose las manos a la cabeza y nmolstreon los brazos la

evidencia dénay que hacer una pelicula
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