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Periodistas en mundos fantasticos. La figura del periodista en las sagas de Harry

Potter, Los juegos del hambre y Spider-man

RESUMEN

A pesar del pujante papel de las redes sociales y el proceso de desintermediacion
comunicativa, el Periodismo y los profesionales de la informacion contindan teniendo un
importante papel dentro de la sociedad. Por ellos, los guionistas y directores de cine
recurren con frecuencia a estos profesionales y su actividad en sus producciones. Asi, los
periodistas se convierten en protagonistas de los productos cinematograficos por su

peculiar forma de vida y la importancia de su trabajo.

El cine fantastico también se vale de estos profesionales para dar profundidad a las tramas
principales y como canales para trasladar a la poblacion los acontecimientos que tienen

lugar en su mundo.

Por ello, el presente Trabajo de Fin de Master parte de un analisis de contenido de 15
peliculas: dos sagas y una trilogia. De esta manera, se consigue hacer una aproximacion

a la representacion de los periodistas y el Periodismo en los mundos fantasticos.

PALABRAS CLAVE

Periodismo, Cine, Fantasia, Distopia, Superhéroes, Representacion audiovisual



Journalists in Fantastic Worlds. The figure of the journalist in the sagas of Harry

Potter, The Hunger Games and Spider-man

SUMMARY

Despite the booming role of social networks and the process of communicative
disintermediation, journalism and information professionals continue to play an important
role in society. For this reason, screenwriters and film directors frequently resort to these
professionals and their activity in their productions. Thus, journalists become the
protagonists of film products due to their peculiar way of life and the importance of their

work.

The fantastic cinema also makes use of these professionals to give depth to the main plots

and as channels to transfer to the population the events that take place in their world.

Therefore, this Master's Thesis is based on a content analysis of 15 films: two sagas and
a trilogy. In this way, an approach to the representation of journalists and journalism in

fantasy worlds is achieved.
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1. Introduccion

1. Justificacion

Las investigaciones que tienen como objeto de estudio a los profesionales de la
informacion son numerosas. Asimismo, también es comun el estudio de su representacion
en el &mbito audiovisual, especialmente en el campo cinematografico. Sin embargo, no
son igual de habituales aquellas investigaciones que se centran en la figura de estos
profesionales en peliculas ambientadas en mundo fantasticos, irreales o de ciencia-
ficcion. Por ello, el presente Trabajo de Fin de Master se plantea como objetivo el analisis
de la representacion de los periodistas y el Periodismo en el cine fantéstico, a través de
las 15 peliculas que conforman las sagas de Harry Potter, Los juegos del hambre y la

primera trilogia de Spider-man (dirigida por Sam Raimi).

En lo referido a las peliculas seleccionadas para la presente investigacion, se escogen
aquellas que han tenido una gran recaudacion como producto cinematografico. Segun los
datos de la Box Office Mojo, la saga Harry Potter ha recaudado, con todas sus entregas,
mas de 7.776 millones de ddlares en todo el mundo. Los juegos del hambre y Spider-man
ocupan la segunda y tercera posicion con 2.973 millones y 2.508 millones de dolares
recaudados en el mundo respectivamente. Spider-man y Harry Potter se han convertido
en dos personajes icénicos de la cultura de masas, el primero con una trayectoria casi
historica desde que comenz6 a publicarse en 1962 y el segundo de forma mas reciente,
pero con una impronta muy marcada en las generaciones jévenes. Esto mismo sucede con
Katniss Everdeen y Los juegos del hambre, producciones dirigidas a un publico juvenil

en busca de referentes contemporaneos en las primeras décadas de este siglo.

La solvencia de estas producciones por parte de la industria también se ha visto reflejada
en los premios recibidos. Sin embargo, se ha de tener en cuenta que al ser productos muy
populares y comerciales no han recibido tantos galardones por parte de la industria, pero
si comentarios muy elogiosos por parte de la comunidad fan. En cualquier caso, la saga
del joven mago ha recibido un total de 146 premios y sus peliculas han sido nominadas
en 448 ocasiones a diferentes galardones, entre ellas 14 nominaciones a los Oscar aunque
no haya sido hasta Animales fantasticos y donde encontrarlos (2016) que ha ganado su
primera estatuilla por “Mejor disefio de vestuario” (esta entrega pertenece al universo de
Harry Potter aunque no forma parte de este andlisis porque aborda personajes y temas
diferentes a la saga original). También destaca la ultima de sus entregas, Harry Potter y



las reliquias de la Muerte — Parte 2 (2011), con un total de 46 galardones y 94

nominaciones.

En el caso de Los juegos del hambre, son 92 los premios recibidos y 183 las nominaciones
totales, destacando la primera pelicula con 33 galardones y la segunda con 68
nominaciones. Por Gltimo, la trilogia del superhéroe ardcnido ha conseguido un total de
45 reconocimientos y 167 nominaciones, siendo Spider-man 2 la mas premiada con 25

galardones (entre ellos, el Oscar a “Mejores efectos visuales™).

El interés de la representacion de los profesionales de la informacién como objeto de
estudio en los mundos fantasticos parte de las ideas apuntadas por Cristina San José,

Mercedes Miguel y Alicia Gil (2019), que sefialan que:

“El periodista se situa en la primera linea de los defensores de la sociedad... también
en el cine. Con sus investigaciones y exclusivas lucha por la busqueda de la verdad
y de la justicia y se cuela entre los héroes de la gran pantalla. El personaje del
informador se convierte asi en un perfil fundamental para los directores de cine que
optan por colocar a los profesionales de la prensa en el bando de los buenos y
valientes en dramas o historias de thriller en los que los derechos del ciudadano estan
en juego. La sustancia dramatica de la profesién hace que aparezca como hilo
conductor en la narracion filmica para crear historias de valores fundamentales y

compromiso” (p. 317).

Es por ello que el presente trabajo de investigacion se centra en hacer una aproximacion
al andlisis de esta figuray el Periodismo en el cine fantastico, identificado como un género
propio con unas coordenadas especificas. En Harry Potter por la importancia de la
reportera Rita Skeeter y El Profeta, diario que se hace eco dentro de la saga de todas las
informaciones relevantes en el mundo maéagico y que mantiene informados a los
protagonistas. Por su parte, el Dialy Bugle, editado por J. J. Jameson, cumple sus
funciones como medio de comunicacion en la trilogia de Spider-man, y es la primera
manifestacién de como se percibe la figura del superhéroe por parte de los medios de

comunicacion.

También es de interés para este trabajo el caso de Los juegos del hambre. Esta saga esta
ambientada en un futuro distépico en el que existe un gobierno totalitario que trata de
controlar toda la informacion que se retransmite a los ciudadanos a través de la television.

Asi se presenta la capacidad de los medios audiovisuales de construir representaciones de
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colectivos, aunque sea en sus propuestas de ficcion. De esta manera se elaboran ciertos
estereotipos en la sociedad que los consume, como explica Julio Montero y Maria Antonia
Paz (2013):

“La cultura popular norteamericana no puede entenderse sin la presencia del cine, de
la television y, en general, de las imagenes sonorizadas. Esta afirmacion tiene mas
afios de validez en Estados Unidos, Australia y Nueva Zelanda que en Europa,
Iberoamérica, y en otras zonas del mundo considerado occidental; pero en la
actualidad tiene ya una generacion de vida en estos ultimos lugares.
Seria dificil por tanto pensar en una divulgacién histérica que no pasara por lo
audiovisual. Dicho de otro modo, no hay divulgacion posible en el mundo occidental
sin producciones audiovisuales difundidas a través de las pantallas: de cine, de
television, de ordenador, de teléfonos moviles o de plataformas de videojuegos” (p.
179).
En otro sentido, la retransmisién de los juegos para la nacion de Panem en la saga dirigida
por Francis Lawrence también puede verse cercana los programas televisivos de
infoentretenimiento o del uso de los medios de comunicacion por sistemas totalitarios.
Dada la existencia de un gobierno totalitario que tiene el control total de los ciudadanos,
la Unica forma de mantenerse informado es la retransmision de los juegos, mediante
programa vinculado a un formato hibrido entre el informativo sensacionalista y el reality

show.

Con la seleccion del periodista y el Periodismo como objeto de estudio y de la muestra
formada por dos sagas y una trilogia, se trata de hacer una aproximacion a la

representacion de los profesionales de la informacion en el cine fantéstico.
2. Hipotesis de investigacion

El presente Trabajo de Fin de Master parte de las siguientes hipétesis, que seran refutadas

o confirmadas tras el analisis de los resultados obtenidos en la investigacion:

-Hipdtesis 1: A pesar de la hegemonia de los medios audiovisuales desde la segunda
mitad del siglo XX, el medio de comunicacion mas representado en el cine fantastico

es el periddico impreso.

-Hipdtesis 2: El estilo de periodismo amarillista es el registro informativo y el modelo

de periodista mas frecuente en el cine fantastico.



-Hipdtesis 3: Los periodistas representados en los mundos fantasticos cobran un papel

secundario dentro de la trama.

-Hipdtesis 4: Los periodistas representados en el cine fantastico no siguen los

principios éticos de la profesion.
3. Objetivos

Esta investigacion se concreta en una serie de objetivos:

-Analizar el tipo de periodista mas comun en el cine fantastico en la muestra

seleccionada.

-Conocer como son representados los periodistas y el Periodismo en tres de las sagas

mas populares del cine fantastico de las dltimas décadas.

-Determinar la representacion del Periodismo y de los periodistas que se da en este

tipo de cine.

2. Metodologia

La metodologia de investigacion parte de la consideracién de este trabajo como un estudio
exploratorio que permita aproximarse a la forma en que se representa a los periodistas y
el ejercicio del Periodismo en el cine fantastico. La metodologia seleccionada es el
analisis de contenido entendido como “Conjunto de procedimientos interpretativos de
productos comunicativos (mensajes, textos o discursos) que proceden de procesos
singulares de comunicacidn, previamente registrados, y que, basados en técnicas de
medida, a veces cuantitativas (estadisticas basadas en el recuento de unidades), a veces
cualitativas (l6gicas basadas en la combinacion de categorias) tiene por objeto elaborar y
procesar datos relevantes sobre las condiciones mismas en que se han producido aquellos
textos, o sobre las condiciones que puedan darse en su empleo posterior”. (Pifiuel
Raigada, 2002, p.2)

Esta definicion permite la consideracion del analisis de contenido como una metodologia
de investigacion hibrida que combina la recogida de datos de caracter cuantitativo y
cualitativo para su posterior interpretacion.

En primer lugar, se obtienen datos cuantitativos de las peliculas analizadas a través de los
propios datos formales de cada uno de los titulos y de la aplicacion de ficha de analisis
gue se explicara posteriormente. Después, como explica Guerrero Bejarano (2016), el

analisis cualitativo se orienta en describir y profundizar en las categorias definidas en



busca de la comprension del objeto de estudio. Asi, para desarrollar esta investigacion se
ha definido una muestra y las unidades de andlisis y se ha determinado una serie de
variables que puedan ser investigadas y analizadas de acuerdo con los objetivos e
hipétesis planteados.
La investigacion sobre la representacion del periodista y el Periodismo en el cine parte de
la eleccion de 15 peliculas (dos sagas y una trilogia). Tras seleccionar el género fantastico
como objetivo de investigacion, se opta por analizar las peliculas de Harry Potter, dada
su importancia como producto audiovisual, y complementar el objeto de andlisis con la
trilogia de Los juegos del hambre y Spider-man, escogida la primera trilogia del
superhéroe dirigida por Sam Raimi. De esta manera, dentro del género fantéstico se
abarca la fantasia, la distopia y la fantasia heroica. Asi, la muestra se compone de los
siguientes 15 titulos:

- Harry Potter y la piedra filosofal (Chris Columbus, 2001)

- Harry Potter y la camara secreta (Chris Columbus, 2002)

- Harry Potter y el prisionero de Azkaban (Alfonso Cuar6n, 2004)

- Harry Potter y el caliz de fuego (Mike Newell, 2005)

- Harry Potter y la Orden del Fénix (David Yates, 2007)

- Harry Potter y el misterio del principe (David Yates, 2009)

- Harry Potter y las reliquias de la Muerte - Parte 1 (David Yates, 2010)

- Harry Potter y las reliquias de la Muerte - Parte 2 (David Yates, 2011)

- Los juegos del hambre (Gary Ross, 2012)

- Los juegos del hambre: En llamas (Francis Lawrence, 2013)

- Los juegos del hambre: Sinsajo - Parte 1 (Francis Lawrence, 2014)

- Los juegos del hambre: Sinsajo - Parte 2 (Francis Lawrence, 2015)

- Spider-man (Sam Raimi, 2002)

- Spider-man 2 (Sam Raimi, 2004)

- Spider-man 3 (Sam Raimi, 2007)

El género y las peliculas que componen la muestra permiten constituir las unidades de
analisis y, a partir de ellas, se elaboran tres fichas de andlisis para la realizacion del
analisis de contenido. La realizacion de las tablas de codificacion parte de la bibliografia

consultada y se menciona en el marco tedrico del presente trabajo.
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De esta forma, la primera ficha de analisis recopila los datos generales de cada una de las
peliculas analizadas. Asi se recogen un conjunto de datos formales: el titulo de la pelicula,
la fecha de estreno y la duracion total de la misma.

Tabla 1. Datos generales

Datos generales

Titulo:

Fecha de estreno:

Duracion total:

Tiempo total de aparicion de

Periodismo:

Fuente: Elaboracién propia

La segunda ficha recoge el contenido de la pelicula, relacionado con el periodista y el
Periodismo. En primer lugar, se especifica si aparece o no el periodista en pantalla. En el
primer caso, se recoge el nombre, género del personaje, el medio de comunicacion para
el que trabaja (periodico impreso, radio, television o Internet) y la seccion, si se menciona.
Asimismo, se especifica el tipo de periodista que aparece en funcién de la clasificacion
realizada por Juan Carlos Laviana (1996), descrita en el marco tedrico del presente
trabajo. Asi se establece si es magnate, director, redactor jefe, periodista politico, enviado
especial, reportero amarillo, periodista comprometido, critico y columnista, reportero de
sucesos, periodista de sociedad, cronista deportivo, fotégrafo u otros chicos de la prensa.
En caso de que no aparezca el periodista, se analiza si es un medio de comunicacion
(periddico, radio, televisién o Internet) o solo una mencién (amable, critica o queja) lo

gue se muestra en el film.

Ademas, se atiende al papel del periodista dentro de la trama segun los tipos de personajes

existentes en el cine descritos por Pérez Rufi (2011):

- Protagonista: es aquel que se define a través de las siguientes competencias exclusivas:
focaliza y organiza el relato, personaje sobre el que se aporta la mayor cantidad de
informacidn, es autobnomo, posee funciones exclusivas y es el personaje con el que se
identifica el espectador.

- Antagonista: “un oponente, un enemigo, un malo, alguien con quien el protagonista va

a tener que enfrentarse para lograr su objetivo” (p.4). Tengan o no el mismo objetivo,
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el antagonista se enfrenta al protagonista en los esfuerzos que éste realiza para
conseguir su fin.

- Secundario: aquellos que tienen cierta relevancia en la historia, con un papel
complementario al del protagonista o protagonistas. Hay varios tipos de personajes
secundarios:

- De interés romaéntico: tiene un importante peso en la trama a pesar de no llegar a

ser protagonista. “Da lugar a una historia de amor que se desarrolla en la subtrama
relacionada con la trama principal, que en muchas ocasiones gana protagonismo
sobre la trama principal” (p. 6).

- Confidente: es el personaje en el que confia el protagonista para manifestar sus
pensamientos y sentimientos. Permite conocer mas al personaje principal, su
historia pasada y sus objetivos futuros.

- Catalizador: “son personajes provocadores de nuevos sucesos que impulsan la
accion y mueven a actuar al protagonista. Suelen ser los que provocan los puntos
de inflexion en la estructura de la trama” (p. 7).

- De masa: aquellos que sirven para ambientar. Contextualizan al protagonista y le
hacen destacar.

- De contraste: es un personaje perteneciente a un colectivo, pero con rasgos

distintivos. Sirven para “crear profundidad y no generalizar” (p. 7).

Asimismo, se especifica cual es la actitud del periodista en la escena tanto con el entorno
como con el resto de personajes. Por otra parte, se analiza si dicho periodista es 0 no una
figura de contrapoder.

También se establece un apartado referido al cumplimiento de los principios éticos del
periodista, de acuerdo con el estudio de Bezunarte et al. (2007) descrito también en el
marco tedrico del presente trabajo. Asi se establece si se siguen al 100%, adaptados a las

circunstancias, volubles, no los sigue o solo busca el interés personal.

Por ultimo, se incluye un espacio para las notas adicionales que puedan ser de utilidad a
la hora de redactar los resultados de la investigacion y con el fin de aportar una vision

mas especifica de la representacion del periodista en los mundos fantasticos.
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Tabla 2. Contenido

Contenido

Nombre del personaje:
(H/M)

-Periddico (Seccion)
Medio de -Radio (Seccion)
comunicacion | -Television (Seccion)

-Internet (Seccion)

-Magnate

-Director

-Redactor jefe

Si: -Periodista politico
-Enviado especial
-Reportero amarillo

Tipo -Periodista comprometido
-Critico y columnista
-Reportero de sucesos
-Periodista de sociedad
-Cronista deportivo
-Fotdgrafo

-Otros chicos de la prensa

-Periddico
-Radio
-Television

Medio de comunicacion

-Internet

No:
-Amable

-Critica
-Queja
-Neutra

Mencion

-Protagonista
-Antagonista
-Secundario:

-De interés romantico




-Confidente
-Catalizador
-De masa

-De contraste

Actitud del periodista:

Figura de contrapoder

Si

No

Principios éticos:

-Los sigue al 100%

-Los adapta a las circunstancias
-Volubles

-No los sigue

-Busca el interés personal

Notas adicionales:

Fuente: Elaboracion propia

La tercera tabla de codificacion analiza otros aspectos relacionados con el periodista. Se

observa tanto la vestimenta como los accesorios de aquellos personajes vinculados con la

profesion, el lugar donde se produce la escena y si el periodista utiliza un lenguaje formal

o informal.

Tabla 3. Otros aspectos

Otros aspectos

Vestimenta

Accesorios

Localizacion de la escena

Lenguaje

Formal / Informal

Fuente: Elaboracion propia
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3. Marco teorico

3.1. Periodistas y Periodismo actual

“La profesion periodistica se confunde con el oficio periodistico, con la empresa
periodistica, con la libertad de expresion e informacion, con la literatura, con la politica
y con el propio Periodismo”, explica Enrique de Aguinaga (2002). Este hecho se reafirma
al consultar el diccionario de la Real Academia Espafiola, donde no se acota el término
‘periodista’, que es definido como “persona que se dedica al periodismo”. Y se entiende
como Periodismo toda “actividad profesional que consiste en la obtencion, tratamiento,
interpretacion y difusién de informaciones a traves de cualquier medio escrito, oral, visual

o grafico”.

De esta forma, no se llega a un acuerdo en la definicion de periodista. Aguinaga (2002)
recoge algunas de las descripciones de dicho profesional realizadas por los mismos como
“los que obtienen informacidn para comunicarla por cualquier medio”. Si bien, la mayoria

de ellos coinciden en la imposibilidad de concretar una unica definicion.

Por otra parte, el avance de la tecnologia y el desarrollo de la sociedad ha llevado al
periodista a evolucionar y convertirse en un profesional totalmente distinto al de los
inicios del Periodismo. “Han tenido que familiarizarse con las herramientas 2.0 y
aprovechar su uso en el acceso, elaboracion y difusion de la informacion” (Arroyo, 2011,
p. 9). Asimismo, debido a la aparicion de la interactividad, el periodista deja de ser un
mero intermediario entre los medios y el publico, ahora obtiene el feedback de los
ciudadanos y ha de tener en cuenta sus aportaciones. El nacimiento de nuevas plataformas
también ha hecho que los profesionales de la informacion tengan que modernizarse y
aprender el uso de las mismas para conseguir adaptarse a la sociedad actual.

No obstante, como afirma Maria Arroyo (2011), “a pesar de los cambios, la funcion del
periodista sigue siendo la misma: interpretar la realidad social y construir un buen relato
de acuerdo con la preceptiva periodistica, ya sea en los medios tradicionales o en los
medios online” (p. 9). Es por ello que el periodista requiere de una formacidn permanente

para trabajar en los nuevos escenarios comunicativos que aparecen en la sociedad.
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3.1.1. Tipos de periodistas

Con la intencion de acotar el analisis del presente trabajo, se realiza una clasificacion de
los tipos de periodistas, en base a la catalogacion hecha por Juan Carlos Laviana (1996).

Estos profesionales de la informacion son:

- Magnate: son los duefios del periédico, medio o grupo de comunicacion. “Suelen ser
ciudadanos a los que les gusta mas bien pasar desapercibidos. Pero disponen de un
poder inmenso, politico y econémico, que les convierte en grandes consejeros del
influyente club de los poderosos” (p.21). Poseen la capacidad de crear opinioén
publica en sus medios de comunicacion y mediante la misma “manejan a politicos,
banqueros y empresarios como titeres”. Un claro ejemplo es Kane, inspirado en

William Randolph Hearst, en Ciudadano Kane (Orson Welles, 1941).

Director: es el jefe del medio de comunicacion. “Suelen ser buenos profesionales
porque, de lo contrario, su periodico no existiria. Gracias a ellos, la rotativa arranca
cada dia recogiendo los esfuerzos de una orquesta desafinada y sigue existiendo el

cuarto poder, una responsabilidad demasiado pesada para un solo hombre” (p.78).

Redactor jefe: “es el ayudante inmediato del director y el sargento de los redactores”
(p.81). Es aquel que acaba convirtiéndose en profesor de sus subordinados, dandoles
lecciones de Periodismo. Por ejemplo, Perry White, en Superman (Richard Donner,

1978), es el redactor jefe de la seccién local.

Periodista politico: Bob Woodward y Carl Bernstein, en Todos los hombres del

presidente (Alan J. Pakula, 1976), son los principales representantes de este tipo de
periodista. Dedicados a la investigacion y descubrimiento de escandalos politicos, en

esta ocasion del ‘caso Watergate’.

Enviado especial: “esta en el lugar adecuado en el momento indicado. Viaja sin para.

Cubre acontecimientos importantes. Tiene todas las posibilidades de lucirse y de
arrancar en primera pagina” (p.127). En el cine es representado como aventurero y
vividor, pero “muchas veces oye los tiros desde el bar del hotel, aunque otras no le
queda mas remedio que acercarse”. El ejemplo de este enviado especial es Guy

Hamilton, en El afio que vivimos peligrosamente (Peter Weir, 1983).

Reportero amarillo: para Laviana (1996) el amarillismo es un virus que afecta tanto

a publicaciones sensacionalistas como a las “cabeceras mas solemnes”, infiltrado
como Periodismo de calidad. En los afios 20 aumenta la utilizacion del periodista

amarillista como personaje cinematografico dado el aumento del consumo de
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peliculas populares y prensa popular, hecho en el que se fijaron los guionistas. “Y
ese interés alcanza hasta nuestros dias, en que los excesos de unos medios
todopoderosos siguen provocando contundentes denuncias y levantando encendidas
polémicas” (p.160). Una de las peliculas méas conocidas por la presencia del
amarillismo es Primera plana (Billy Wilder, 1974).

Periodista comprometido: es aquel profesional que estd comprometido con una

causa. “El reportero que, a fuerza de luchar por una bandera, acaba convirtiéndose ¢l
mismo en parte de la propia historia” (p.193). Cubren las noticias desde su punto de
vista y de forma tan convencida que finalmente acaban convirtiéndose ellos mismos
en noticia. Este periodista aparece representado por Domingo “Pajarito” en La
verdad sobre el caso Savolta (Antonio Drove, 1979), comprometido con el
sindicalismo anarquista de la Barcelona de principios de los afios veinte.

Critico y columnista: se dedican a la opinion sobre obras o acontecimientos. De los

criticos “depende el fracaso y el éxito de una pelicula, una exposicion o un libro”
(p.221). El columnista es entendido como un critico de la politica, el deporte o la vida
social y por ello aparece junto al periodista critico. Un ejemplo de este profesional es
la figura de Addison DeWitt en Eva al desnudo (Joseph L. Mankiewicz, 1950).

Reportero de sucesos: estos periodistas-policias o periodistas-detectives se inspiran

en los reporteros de las dos ultimas décadas del siglo XX, cuando Pulitzer dominaba
la prensa estadounidense, quien marcd una época en la historia del Periodismo.
Chuck Tatum realiza esta labor de reportero de sucesos en El gran carnaval (Billy
Wilder, 1951).

Periodista de sociedad: es aquel dedicado a informar sobre la vida social de

personajes de notoriedad. En La dolce vita (Federico Fellini, 1959), Fellini creo el
personaje de Paparazzo, “el sabueso cazador de exclusivas que se pega como una
lapa a los talones de los personajes notorios, especialmente ricos y famosos” (p.281).
Cronista deportivo: habitualmente es un profesional apasionado de los deportes, sin

embargo, se encuentra entre los periodistas menos objetivos. “El cine los ha sabido
utilizar como grandes narradores. No hay pelicula en la que aparezca un evento
deportivo — ya sean carreras de caballos, béisbol o boxeo — en que no los hayamos
visto u oido narrando apasionados los acontecimientos que presencian” (p.312). Un

ejemplo es Eddy Willis en Mas dura sera la caida (Mark Robson, 1956).
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- Fotografo: es aquel que se dedica a la captacion de imagenes para los medios. Leon
Berstein, en El ojo pablico (Howard Franklin, 1992), inspirado en la figura de Arthur
Fellig, es un fotdgrafo de sucesos en el Nueva York de los afios 40.

- Otros chicos de la prensa: son aquellos que no tienen tanta relevancia

cinematogréafica pero que igualmente forman parte del mundo del periodismo. Para
Laviana, estos otros chicos son “el principiante, el voceador, la secretaria, el
documentalista, los operarios de talleres, el dibujante, el obituarista...” (p.349). De
todos ellos destaca en el cine el periodista novato, como se refleja en El cuarto poder
(Richard Brooks, 1952).

3.1.2. Etica periodistica

En lo que a la ética periodistica se refiere, Ana Hirsch (2005) propone una escala de
actitudes sobre ética profesional. Entre las principales competencias éticas se encuentran
la responsabilidad, la honestidad y el respeto. Asimismo, se entiende como profesional el
hecho de “actuar con la idea de prestar el mejor servicio a la sociedad”: interés y
motivacidn por ser util, beneficiar a la profesion o preocuparse por la transformacién de

la sociedad son algunas de las tareas de esta labor social.

La ética profesional también es “actuar con sujecion a unos principios y valores. Se refiere
a valores humanos, transmitir en forma critica aquellos valores que uno tenga
incorporados a su propia vida, hacer lo correcto, poseer buenos valores personales, aportar
lo mejor de si mismo, ser coherente con sus principios y hacer su trabajo de la mejor

manera posible” (p. 5).

Es importante destacar en el &ambito de la ética el analisis de Ofa Bezunarte, Maria José
Cantalapiedra, César Coca, Aingeru Genaut, Simon Pefia y José Angel Pérez (2007) cuyo
objetivo de estudio era mostrar como representa el cine a los periodistas desde el punto

de vista ético.

Los autores confirman la dificultad de establecer pautas de comportamiento para los
periodistas y medios por la repercusion social de éstos. No fue hasta 1947 cuando se
comenzd a establecer principios para regir el Periodismo, con la Teoria de la
Responsabilidad Social de la Prensa de la Comision sobre la Libertad de Prensa. A partir
de ese momento, la UNESCO vy el Consejo de Europa se unieron al “cuerpo doctrinal

sobre el ejercicio del Periodismo”.
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La funcion democratica del Periodismo se analiza en proporcion a la informacion que
permite al ciudadano ser libre en su toma de decisiones. Bezunarte et al. (2007) establecen
que las cuestiones deontoldgicas corresponden a los ciudadanos, por su derecho a la
informacién y libertad de expresion; a los periodistas, como mediadores; y a los medios,
como empresas sujetas a la prestacion de un derecho fundamental. “Derecho a
informacion veraz, relevante, en su contexto, no sometida a intereses politicos,
economicos, plural, es lo que se expone en los principios de ética periodistica, dando
sentido y desarrollando el significado del principio universal del derecho a la
informacién” (p. 373). Sin embargo, resulta de gran complejidad especificar cuando se
cumple o vulnera la ética. Los autores establecen una escala de “nada”, “poco”, “bastante”
y “mucho” para el andlisis del cumplimiento de la ética por parte de los periodistas en el

cine.

En definitiva, como afirman Bezunarte et al. (2007), el periodista busca transmitir a los
ciudadanos la verdad, entendida como verdad informativa. Es por este objetivo por el que
quedan difusas las lineas entre el derecho a la informacion y el respeto a la intimidad, la

presuncion de inocencia o el respeto a la dignidad, entre otros derechos.
3.2.Periodistas en el cine

El Periodismo y los profesionales de la informacion son tematicas recurrentes entre los
guionistas y directores de cine. Los periodistas se convierten en protagonistas en aquellas
peliculas basadas en hechos o personas reales como Spotlight (Tom McCarthy, 2015),
Los archivos del Pentdgono (Steven Spielberg, 2017) o Matar al mensajero (Michael
Cuesta, 2014). Pero también estan presentes en otros tipos de films, con papeles

secundarios, pero de importancia para la trama.

Como afirma Montse Mera (2008), una de las razones por las cuales el cine recurre a la
representacion del periodista en sus producciones es que “esta profesion ofrece a quienes
la practican la oportunidad de vivir experiencias que el resto de la sociedad nunca podra
vivir pues -en mayor o menor medida- son espectadores privilegiados de los
acontecimientos importantes que pasan en el mundo (o en su pais, o0 en su ciudad) y tienen
ocasion de conocer a personajes interesantes a los que no tendrian acceso si se dedicaran
a otra actividad” (p. 507). Ademas, son los responsables de contar lo que ocurre, pues son

quienes estan en el lugar donde se producen los acontecimientos, ejercen la funcién de
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vigilantes de los poderosos y la exigencia de la profesion hace mella en sus vidas privadas,

por lo que son personajes Utiles para los guionistas.

La representacion del profesional de la informacidn en el mundo cinematogréafico ha dado
lugar, como se comenta anteriormente, a numerosas investigaciones entre las que resaltan
aquellas realizadas por autores espafioles. Las muestras seleccionadas para éstas varian

entre el cine de distintos paises, géneros o épocas concretas.

En lo que a paises se refiere, el cine espafiol ha sido objeto de algunos trabajos de
investigacién como el de Cristina San José, Mercedes Miguel y Alicia Gil (2019), quienes
estudian el papel del periodista desde los afios 40 hasta el siglo XXI. Concluyen que
dichos profesionales son mostrados como héroes, dominando en el género dramatico; que
se consigue la igualdad entre hombres y mujeres a partir de los afios 90; y que en el siglo
XXI1 se produce una inmersion en la realidad, pasando de la ficcion cinematogréafica a

basarse en hechos reales.

Manuel Gutiérrez (2020) profundiza también en el cine espafiol, haciendo un analisis
desde 1946 hasta 2018. En rasgos generales, deduce que “cada pelicula responde a una
inquietud sobre el periodismo fruto de su contexto histérico y social, reflexionando sobre
la propia profesion y los peligros que amenazan su idiosincrasia. Cada época pondra el

acento en un peligro, obviando otros” (p. 57).

Con respecto a las producciones estadounidenses, Adrian Morales (2017) explica que en
ellas el periodista se presenta de manera estereotipada como “un hombre, bebedor,
fumador, obsesionado con su trabajo, soltero, veterano y sin escripulos, una persona que

solo mira por sus intereses” (p. 24).

Otros estudios como el de Montse Mera (2008), Paula Requeijo (2012) u Ofa Bezunartea,
César Coca, Maria José Cantalapiedra, Aingeru Genaut, Simén Pefia y Jests Angel Pérez
(2010) también se centran en la figura del periodista en el cine. Este Gltimo “analiza 104
peliculas sobre periodistas desde los afios treinta hasta la actualidad en la que se
identifican algunos de los topicos que caracterizan la representacion de esta profesion en
la gran pantalla” (p. 145). Los autores concluyen que el Periodismo se muestra como una
profesion de hombre experimentados, con o sin formacion universitaria, que trabajan para
medios escritos como reporteros o corresponsales. De los mismos autores destaca también

su trabajo de 2008 llamado Divismo y narcisismo de los periodistas en el cine.
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Existen también investigaciones basadas en géneros concretos, como la de Olga Osorio
(2009), cuya novedad es el estudio de la figura de la mujer periodista en el cine de ficcion.
Esta abarca los afios 90 y su muestra esta formada por 112 peliculas con periodistas en
papeles relevantes y estrenadas en cine en Espafia. Asimismo, Lucia Tello Diaz (2012) se
centra en la representacion de la profesional de la informacion en el cine espafol desde
1896 hasta 2010.

Por dltimo, es necesario hacer alusion a Moénica Arango y Carlos Fernando Alvarado
(2015), quienes estudian “las representaciones sociales del periodista en cinco relatos

literarios y cinco relatos cinematograficos contemporaneos: 1995-2010” (p. 117).

3.3.Cine
3.3.1. Género

Para la Real Academia Espafiola, en su sexta acepcion, el género es “en las artes, sobre
todo en la literatura, cada una de las distintas categorias o clases en que se pueden ordenar

las obras segun rasgos comunes de forma y de contenido”.

Muy similar es la definicion de Ira Konigsber (2004), centrada en el cine, quien considera
que género es “grupo de peliculas que presentan tramas, tipos de personajes, escenarios,
técnicas filmicas y temas reconociblemente similares” (p. 243). El autor explica que, con
el fin de no crear estereotipos, el realizador trata de apoyarse en las convenciones del
género, pero aplicando su impronta a la obra. Igualmente, las peliculas de género

evolucionany cambian en torno a la cultura, para representar asi la sociedad del momento.

Por su parte, Sanchez Noriega (2002) describe el género cinematografico como las
especializaciones tematicas o formas artisticas con que los publicos y la industria
clasifican las peliculas en funcion de las expectativas que crean en el espectador y el
interés comercial. El autor divide los géneros en codificados, subgéneros y géneros
hibridos. Asimismo, en la clasificacion de peliculas “a veces también se incluyen otros
criterios que no responden al género, como el publico al que van destinadas las peliculas

(infantil, familiar, x) y el formato (dibujos animados, documental, ficcidn)” (p. 704).

Esta forma de clasificacion de las producciones mediante géneros hace que sea mas
sencilla su organizacion. Como explica Smith (2020), “desde un punto de vista comercial,

siguen siendo la manera mas directa de presentar las peliculas al publico, de ahi su
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aparicion en el momento en que el medio comenzé a llamas la atencion del publico” (p.7).

Es por ello que se sigue utilizando la descripcion de las obras por géneros.

Es importante destacar que “la lista de géneros puede ser interminable, pues dentro de
cada género hay mudltiples variantes y ciclos, de la misma manera que hay géneros
hibridos, intergéneros y peliculas que se pueden encuadrar en mas de uno” (Sanchez,
2002, p. 99). No existe una formula definitiva que permita clasificar las producciones de
manera concisa, si bien se trata de conocer las caracteristicas del film para aproximarse

lo més posible a su género.
3.3.2. Cine fantastico

Figura 1. Cine fantéstico

Ulopia.
Ciencia ficcion social Distopia

Ucronia

Ciencia ficcion postapocaliptica
Terror / Horror

Fantasia contemporanea Ciencia ficcion militar
- Suspense
Fantasia urbana : = Colonizacién espacial
Cine fantastico Ciencia ficcion
Fantasia oscura Opera espacial
Cuento de hadas Fantasia Shempunk

Fantasia épica Dieselpunk

Retrofuturismo
Z 7] . Cyberpunk
Fantasia herdica 4

Viajes en el tiempo Blopunk

Fuente: Elaboracion propia a partir de las propuestas de Konigsberg (2004), Zavala
(2013), Bustillos (2020) y Gonzélez (2017).

Dentro de los numerosos géneros cinematograficos existentes, el presente trabajo se
centra en la descripcion del cine fantastico, pues es su objeto de investigacion. Se
considera de este género, segun Konigsberg (2004), “cualquier pelicula que presenta
personajes y hechos improbables y hasta imposibles” (p. 102). En ellas se crea un mundo
distinto al conocido por los espectadores, regido por sus propias leyes, cuyo éxito depende
de la “capacidad del cineasta para hacer que esta irrealidad resulte tanto real como creible

a los ojos del publico”.

Sanchez Noriega (2002) también hace una descripcién del cine fantastico como género
que engloba aquellos films cuya accién tiene lugar en un tiempo y un espacio -

contemporaneo, pasado o futuro- irreal, imaginario o independiente de la 16gica. “Suelen
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plantear distintos niveles de realidad, con historias que reflejan deseos o quimeras de los
seres humanos y donde pueden adquirir dimensién humana los animales y otros seres”
(p.701). EIl autor afiade que el cine fantastico es opuesto al realista y, por ello, las
producciones fantasticas son la que crean un mundo verosimil distinto a la experiencia
del espectador, aunque algunos solo poseen algun tipo de objeto fantastico en el mundo

real.

Este género evoluciono del cine fantastico clasico donde “irrumpe lo imposible y se le da
una explicacion implausible, desde un punto de vista objetivo, pero verosimil” hasta el
moderno donde “lo improbable aparece ya no como una sorpresa, sino como un hecho
natural: se naturaliza lo improbable” (Zavala, 2013, p. 135). Finalmente, el género

fantastico postmoderno recopila ambas tendencias y las presenta de forma simultanea.

Por otra parte, la amplia categoria que forman las producciones de género fantastico
puede dividirse en varios subgéneros o subgrupos, distintos para cada investigador ya que
no se ha llegado a ningin acuerdo. Konigsberg (2004) considera el cine de terror, la
ciencia ficcion, las peliculas de aventuras y los cuentos de hadas romanticos parte de este
género. Sin embargo, Zavala (2013) hace afiade la fantasia y la ciencia ficcion, como

“forma especial de cine fantastico” donde se afiade un elemento alterado al mundo real.

En lo referido a la fantasia, Maria Bustillos (2020) realiza una subdivisién en fantasia
contemporanea, urbana, oscura, épica, heroica y cuento de hadas. Asimismo, la ciencia
ficcion también cuenta con subgéneros como la ciencia ficcion social, que incluye la
utopia, distopia y ucronia; la ciencia ficcién postapocaliptica; la ciencia ficcion militar;
la colonizacion espacial; la 6pera espacial; el retrofuturimo, que comprende el steampunk,

dieselpunk, cyberpunk y biopunk; y los viajes en el tiempo (Gonzalez, 2017).
3.3.2.1.Fantasia contemporanea: Harry Potter

Las peliculas de fantasia, como se explica anteriormente, “contienen algin tipo de

elemento creativo e irreal que afecta al mundo y a los personajes dentro de ¢é1” (Bustillos,
2020).

Etimol6gicamente, como explica Goémez (2009), la fantasia se relaciona con el
phantasma, aquello que aparece ante la visién de un sujeto. “Desde esta perspectiva
general, toda actividad imaginaria es fantastica, y todos los textos literarios son fantasias.

Sin embargo, el calificativo fantastico no suele atribuirse a cualquier obra literaria, sino
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que designa preferentemente aquéllas que no confieren prioridad a la representacion de
la realidad” (p. 233). Se podria describir la fantasia como aquello que no es realista, pero
esta definicion permitiria la inclusién de todo tipo de producciones en dicho género.

La fantasia, explica Juan Herrero (2000), surge “en la época roméantica como reaccion
espiritual e ironica frente al absolutismo de la razén critica y la vision positivista y
desmiraculizada del mundo” (p. 51). De esta manera, el género exige una separacion de

la realidad para poder encantar las ficciones narrativas.

Fue en la segunda mitad del siglo XVI1I cuando la fantasia comienza a institucionalizarse,
“en un momento marcado por el triunfo de la mentalidad racionalista frente a las creencias
religiosas y las supersticiones” (p. 234). Asi, el género tiene como reto suscitar sensacion
de extrafieza al publico escéptico, “mediante la narracién artificiosa de acontecimientos

enigmaticos, sorprendentes, extraordinarios o terrorificos”.

Esta variacion de acontecimientos es una muestra de la dificultad de trazar una frontera
entre lo extrafio y lo maravilloso, constituyendo asi un género complejo de identificar y
clasificar. “La marca de identidad del género fantéstico es cierta ambigiiedad que provoca
en el lector dudas respecto al orden de lo racional y lo natural, subvertido por seres o
situaciones aparentemente ordinarios que encarnan (o0 parecen encarnar) fuerzas o

dimensiones suprarracionales o sobrenaturales” (Gomez, 2009, p. 237).

Las peliculas de la saga Harry Potter, analizadas en el presente trabajo, forman parte de
la fantasia contemporanea, aquella ambientada en el mundo real, pero con alguna
modificacion. “El elemento fantdstico usualmente se refiere a la magia u otras
dimensiones que actuan sobre ¢1” (Bustillos, 2020). Puesto que algunas producciones
pueden pertenecer a varios géneros, esta saga también podria formar parte de la fantasia

heroica, ya que presenta el arco evolutivo del protagonista.
3.3.2.2.Distopia: Los juegos del hambre

“Las peliculas futuristas (cine de ciencia-ficcion o fantaciencia) pertenecen al fantastico

por definicion y son una especializacion del mismo por el marco temporal de las historias™

(Sanchez, 2002, p. 153).

Dentro de la ciencia ficcion se encuentra la ciencia ficcion social, cuyas producciones
tratan de representar posibles escenarios futuros o pasados de la sociedad. “Hacen

hincapié especialmente en las libertades individuales, la lucha de clases, la ética y los
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conflictos sociales” (Gonzalez, 2017). Dentro de este subgénero se encuentra la utopia,

la ucronia y la distopia.

Esta Gltima proviene de la combinacion de prefijos y sufijos en la palabra utopia, término
acufiado por Tomas Moro en su novela del mismo nombre de 1516. Describe la utopia
como una comunidad pacifica con un sistema de propiedad comuin, a diferencia de la
propiedad privada existente en la Europa de la época. Desde el punto de vista etimologico,
como recoge Martorell (2015), utopia seria “el buen lugar que no existe”. Moro incluyo

a este lugar una valoracion moral y politica para afirmar su deseabilidad.

Con respecto a la distopia, a diferencia de la utopia, la Real Academia Espafiola la define
en su primera y Unica acepcion como “representacion ficticia de una sociedad futura de
caracteristicas negativas causantes de la alienaciéon humana”. Destacando asi que no se
trata de ningun tipo de sistema o plan como la utopia, sino que es una representacion de
una sociedad. Y ésta se presenta de forma anténima a la utopia, como lugar adverso y
hostil (Ortega, 2010).

Una vez definidos ambos términos, es fundamental destacar su influencia en la literatura
y en el cine. Vargas Oliva (2015) explica que la distopia o utopia negativa nace como
subgénero, pero su ‘“cariz separatista las convirtié en una atractiva opcion para el lector o
espectador, hasta el punto de convertirse en un género en si” (p.114). El autor establece
el origen del género tras la caida de la URSS, donde “las obras distopicas surgen fruto de
las condiciones materiales existentes y como parte de un discurso que busca el
fortalecimiento de ese nuevo orden mundial de capitalismo, consumo y globalizacion

anunciado” (p.114).

Sin embargo, son tres las obras que se consideran fundacionales del género en el cine y
que aparecen con anterioridad en el &mbito literario: 1984 de George Orwell, Un mundo
feliz de Aldous Huxley y Fahrenheit 451 de Ray Bradbury. Pero anteriores a estas son la
obra de Zamiatin, Nosotros, de 1924 y la pelicula Metropolis de 1927 que son también
catalogadas como distopias, esta Ultima es considerada el primer largometraje de dicho

tipo.

Sobre si la distopia es un género en si mismo, los autores no consiguen llegar a una
conclusion. Generalmente se considera subgénero de la ciencia ficcion o, al menos, que

forma parte de los antecedentes historico-genealdgicos de ésta (Novell, 2008).
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La ciencia ficcion se vale de las utopias o viajes fantdsticos para explorar “formas
alternativas de convivencia humana”, al igual que la distopia, que se convierte, especifica
Novell, en una forma de critica al mundo conocido por el autor. Partiendo de esta base,
el género distopico es una forma de critica al mundo. Este caracter juicioso también es
apoyado por Estrella Lopez Keller (1991), quien afirma que “la distopia o utopia negativa
se caracteriza fundamentalmente por el aspecto de denuncia de los posibles hipotéticos
desarrollos perniciosos de la sociedad actual” (p.15). De este modo, la distopia deduce un

mundo futuro negativo en base a la “extrapolacion de realidades presentes”.

Desde los primeros largometrajes a la actualidad, son muchas las peliculas que se han
producido de género distopico. Comenzando por Metropolis (1927) hasta El Hoyo (2019),
uno de los ultimos estrenos considerado del género distopico, y pasando por films como
Blade Runner de Ridely Scott (1982), Gattaca de Andrew Niccol (1997), Minority Report
(2002) de Steven Spielberg o La Isla de Michael Bay (2005).

Como apunta Lucia Salvador (2015), “las distopias ya eran uno de los subgéneros
predilectos del cine de ciencia ficcion desde la década de los 70”. Después del 11-S, este
género comienza una etapa de revitalizacion. Asi “el pesimismo general que inunda la
ficcion cientifica en lo que va de siglo XXI alcanza sus cotas maximas en las peliculas
distdpicas, que nos presentan un futuro tan desolador como los escenarios apocalipticos

o degradados en los que transcurre su accion” (p.76).

Si bien, “han aparecido en los ultimos afios un sinfin de ‘distopias juveniles’ que usando
como premisa el gobierno opresor, dejan muy de lado el tema de la critica social tan
importante en la distopia clasica. Generalmente estan protagonizadas por una adolescente
que acaba derrocando a dicho gobierno y que se encuentra en el centro de un triangulo
amoroso” (Gonzalez, 2017). Como es el caso de la saga de Los juegos del hambre (2012),

parte de la muestra seleccionada para el presente trabajo.

3.3.2.3. Fantasia heroica: Spider-man

La fantasia heroica mas que en la trama o tema, se centra en la descripcion del arco del
personaje. De esta manera, el héroe “tiene que superar una serie de desafios, tanto fisicos
como metafisicos, que son insuperables para una persona comdn” (Bustillos, 2020). La

superacion de adversidades es para los autores el objetivo primordial del héroe, pero estas
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no se limitan a los mundos ficticios. En definitiva, como afirma Naharro (2018), “la

principal caracteristica de este subgénero es la figura del héroe, sea cual sea su entorno”.

Entre las caracteristicas principales de la fantasia heroica clasica destaca la ambientacion
en culturas barbaras o medievales, sociedades donde tienen lugar las aventuras del
protagonista. Asimismo, hay “presencia de elementos sobrenaturales, magicos o divinos,
normalmente simbolizados bajo la forma de seres extrafios o practicantes de saber arcano.
A menudo son los antagonistas del héroe” (Nepomuceno, 2018, p. 648). Es resefiable,
también, la personalidad individualista del héroe y el poder de sus instintos basicos, pero
manteniendo su orientacién hacia la realizacion del bien. Sin embargo, estas

caracteristicas estan sujetas a variaciones, especialmente en la fantasia heroica actual.

Al igual que en el caso de la saga de Harry Potter, “se solapan las fronteras entre
subgéneros y las obras que sirven de ejemplo para uno a menudo sirven de ejemplo para
otro” (Naharro, 2018). La trilogia de Spider-man puede pertenecer tanto a la fantasia

heroica como a la fantasia urbana, ya que esta ambientada dentro de una ciudad.
4. Resultados

Resulta primordial realizar una pequefia descripcién de las peliculas seleccionadas para
el analisis con el fin de responder a los objetivos e hipotesis del presente Trabajo de Fin
de Méster.

En primer lugar, la saga de Harry Potter es una historia de ficcién fantastica compuesta
por siete novelas, escritas por J.K. Rowling. Estas fueron adaptadas al mundo
cinematogréfico en siete peliculas siendo la dltima dividida en dos partes. El primer film
fue estrenado el 30 de noviembre de 2001 y cuenta la llegada del protagonista al mundo
maégico. Harry Potter, un nifio huérfano, recibe en su decimoprimer cumpleafios la carta
para asistir al colegio Hogwarts de Magia y Hechiceria. Es entonces cuando descubre su
verdadera historia y comienzan una serie de aventuras junto a sus dos amigos, Ron y
Hermione. Pronto conoce al que serd su enemigo, Lord Voldemort, quien tratard de

conquistar el mundo méagico y Harry tendré que evitarlo.

Las peliculas de la saga estdn ambientadas en los afios de colegio del protagonista, que
abarca desde 1991 hasta 1998. Dato que puede influir, sobre todo, en el medio de

comunicacion que aparece mas representado en las peliculas.
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Por otra parte, Los juegos del hambre, saga adaptada de los libros homdnimos de Suzanne
Collins, muestra una nacién Ilamada Panem, dividida en 12 distritos aislados entre si y
bajo el control del Capitolio. En ella, para mantener el orden, se organizan anualmente
unos juegos a los que asisten un chico y una chica de cada distrito de entre 12 y 18 afos.
Katniss Everdeen serd la protagonista de dos de los juegos y se convertird en la figura
revolucionaria contra el estado totalitario. La saga esta ambientada en el afio 74 Después
de los Dias Oscuros, aproximadamente en lo que serian los Estados Unidos de 2112.

Finalmente, Spider-man, basada en el famoso comic Stan Lee y Steve Ditko, se centra en
el joven Peter Parker, quien después de ser mordido por una arafia geneticamente alterada
desarrolla habilidades sobrehumanas. De esta forma acaba convirtiéndose en un
superhéroe para la ciudad de Nueva York. A pesar de no quedar claro el nacimiento del

protagonista, estas peliculas estan ambientadas en los afios 2000, aproximadamente.
4.1. Periodistas en mundos fantésticos

Tras el anlisis de las 15 peliculas que forman la muestra de la presente investigacion y
una vez descritas las mismas, el estudio se centra en la descripcion de los periodistas y

del Periodismo en los mundos fantasticos.

Los profesionales de la informacidn estan presentes a lo largo de la historia de todos los
films analizados, con mayor o menor presencia. En el caso de Harry Potter, destacan
nombres propios como el de Rita Skeeter, Elphias Doge, Barnabas Cuffe o Xenophilius
Lovegood entre otros profesionales de los que se desconoce el nombre. Todos ellos como

personajes secundarios de masa.

Desde la primera de las peliculas de la saga, el principal medio de comunicacién es el
diario El Profeta (The Daily Prophet) y esta presente de forma casi continua. A partir de
la segunda pelicula -Harry Potter y la camara secreta (2002)- aparece por primera vez
un trabajador del diario, fotografo. Este, en busca de la portada perfecta, empuja a un
“famoso” Harry Potter para sacarle una foto junto al escritor Gilderoy Lockhard en la

presentacién de su Gltimo libro.

Sin embargo, mas alla de esa aparicion fugaz, Rita Skeeter es probablemente una de las
reporteras mas recordadas del mundo magico. Aparece por primera vez en Harry Potter
y el caliz de fuego (2005), enviada por El Profeta para cubrir el Torneo de los Tres Magos

acompariada de su fotografo habitual, Bozo. Desde un primer momento se muestra como
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una periodista sensacionalista preocupada por rellenar su columna con cualquier

informacion que pueda atraer a sus lectores:

“Ahora seréis noticia. ;Qué artimanas se esconden tras esas rosadas mejillas? ;Qué
misterios enmascaran esos musculos? ¢Hay valor debajo de esos cabellos? En
resumen, ;Qué da a un campedn éxito? Mi columna y yo queremos saberlo, y no

digamos mis avidos lectores”

En su entrevista a Harry Potter, protagonista de la saga, queda al descubierto la falta de
trabajo de investigacion previo de la reportera al confundirse con la edad de Harry en
varias ocasiones. Posteriormente, aparece el llamativo titular escogido por Rita para su

columna sobre el torneo: “Teenage Tragedy”.

Imagen 1. Articulo de Rita Skeeter en El Profeta

Fuente: Harry Potter y el caliz de fuego

Rita Skeeter es mostrada como una reportera amarillista cuyos principios éticos parecen
no existir. En todas las escenas en las que aparece ella o su columna es criticada por el
resto de personajes por su afan de sacar noticias de cualquier acontecimiento, sea 0 no

noticioso.

Barnabas Cuffe no cobra mucho protagonismo en la trema, es mencionado por uno de los
profesores de la escuela. Se presenta como editor jefe de El Profeta y perteneciente al

Club de las Eminencias del profesor Horace Slughorn.
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Entre los que no son periodistas de profesion, pero estan relacionados con la misma, se
encuentra Elphias Doge, encargado de escribir el obituario tras la muerte de Dumbledore
en El Profeta. Asimismo, Xenophilius Lovegood es escritor en su revista mensual
autoeditada EI Quisquilloso (The Quibbler). También cabe destacar la labor como
periodista del alumno Colin Creevey, quien esta presente con su camara en los momentos

precisos donde se dan acontecimientos noticiosos.

En Los juegos del hambre se localizan solo dos periodistas: los presentadores de la
television de Panem, Caesar Flickerman y Claudius Templesmith. Flickerman es el
anfitrion de los juegos, encargado de retransmitirlos y de entrevistar a los tributos. Hace
las funciones de presentador de television, cronista y periodista de sociedad, siendo la
cara visible de los juegos y del Capitolio. Por su parte, Templesmith, a pesar de ser el
presentador oficial de los juegos, cobra menos protagonismo en los mismos. Se encarga
de anunciar lo que pueden o no hacer los tribunos en la arena y es también la voz que
narra lo que acontece en los juegos. Mientras que Claudius mantiene su ética periodistica,

Caesar trata siempre de buscar el interés de la audiencia del Capitolio.

Imagen 2. Claudius Templesmith y Caesar Flickerman

Fuente: Los juegos del hambre

Por ultimo, en la trilogia de Spider-man el periodismo cobra una mayor importancia en
la trama. Tanto es asi que el propio protagonista, Peter Parker, trabaja como fotdgrafo del

Daily Bugle. Este empieza a capturar con su camara momentos para la revista del instituto
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y llega a convertirse en el Unico fotografo capaz de captar al superhéroe en la ciudad de

Nueva York.

Eddie Brock es otro fotografo que intenta hacer competencia a Peter Parker en el Daily
Bugle. Este comienza a trabajar en el diario gracias a sus fotografias de Spider-man,
vendidas al editor jefe del Daily Bugle a un precio menor que el de Parker. Poco a poco
su afan por competir con Parker le lleva a editar unas fotos del superhéroe, fotos que salen
publicadas en el diario y que posteriormente tiene que rectificar. Este hecho acaba con la

carrera de Brock como fotdgrafo.

Si bien, la principal representacion del periodista en Spider-man es el editor jefe John
Jonah Jameson (también conocido como J. J.), que podria describirse como fantarron,
obsesivo e hiperactivo. J. J. es mostrado como el editor de un medio y profesional de la
informacion sensacionalista al que solo le importan las ventas de su periddico. La
invencion de noticias y la calumnia son el sello de Jameson, quien no sigue ningudn tipo
de principio ético mas que el de buscar su interés personal. El Unico principio de ética
periodistica que menciona es el de no revelar publicamente las fuentes de las
informaciones en una de las escenas de la trilogia. Si bien, es consciente del poder de la

prensay lo utiliza para tratar de poner a la sociedad en contra del superhéroe.

Imagen 3. John Jonah Jameson

Fuente: Spider-man
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Hal Fishman y Jennifer Dugan son también profesionales de la informacion en la pelicula.
El primero es el presentador de los informativos, encargado de transmitir a la poblacion
lo que esta ocurriendo en directo en Nueva York. Jennifer Dugan es la reportera enviada
al lugar de los hechos y la encargada de conducir la conexion en directo con el platé de

television en el que se encuentra Fishman.

Cabe mencionar los papeles de la secretaria de Jameson, Betty Brant, y algunos de los
trabajadores del Daily Bugle como el editor Robbie Robertson, quien aporta sensatez al
diario, o Ted Hoffman, que aparece en numerosas ocasiones pero se desconoce su puesto
dentro de la redaccion.

Grafico 1. Representacion de periodistas hombres y mujeres en el cine fantastico

Periodistas masculinos y femeninos

Fuente: Elaboracién propia

Es de vital importancia hacer una pequefia mencion a la diferencia en la representacion
de los periodistas en cuanto a su género. De los 15 personajes que tienen relacién con el
mundo de la informacion, solo tres resultan ser mujeres: dos reporteras y una secretaria.
Rita Skeeter, Jennifer Dugan y Betty Brant son las Unicas representaciones femeninas de
la profesion en las peliculas analizadas. Los 12 profesionales restantes son hombres y

ocupan puestos de mayor importancia dentro de los medios que las mujeres.
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4.2. Medios de comunicacién en mundos fantasticos

Grafico 2. Representacion de los medios de comunicacion en el cine fantastico

Televisién

28.4%
Rad;o Periddico
6.2% 65.4%

Fuente: Elaboracion propia

En lo que a los medios de comunicacion se refiere, el periédico impreso es el que cobra
mayor importancia en las 15 peliculas analizadas, apareciendo en el 65,4% de las escenas
periodisticas. En segundo lugar se encuentra la television, con un 28,4%, y la tercera
posicion es de la radio con un 6,2%. Debido a la época en la que se ambientan los films,

Internet no aparece en ningin momento.

Gréficos 3, 4y 5. Representacion de los medios de comunicacion en el cine fantéstico

por peliculas.
Harry Potter Los juegos del hambre Spider-man
Television Television
Radio 3% 10.3%
15.2%

Television
Periddico 100% Periddico
81.8% 89.7%

Fuente: Elaboracion propia
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La saga de Harry Potter es la que mas variedad de medios presenta ya que, en cierta
medida, es la méas parecida al tiempo presente de los espectadores. Sin embargo, no es
hasta la quinta pelicula cuando aparecen por primera vez la television y la radio. Esta
ultima es el Gnico medio que se mantiene tras la toma de poder de VVoldemort y es para
los protagonistas la forma de saber qué ocurre en el mundo magico. Cabe mencionar la
revista El Quisquilloso, que no se incluye en la gréfica pero que es también uno de los
medios de comunicacion que aparecen en alguna de las escenas de la saga. Esta revista
estd compuesta por articulos sobre criaturas magicas y caricaturas de personajes famosos
dentro del mundo méagico y es, como se comenta anteriormente, autoeditada por
Xenophilius Lovegood. La publicacion cobra una mayor importancia en los libros de la

saga, mediante la publicacion de una entrevista exclusiva a Harry Potter.

Imagenes 4 y 5. Portada de El Profeta y Luna Lovegood con El Quisquilloso

Fuente: Harry Potter y el misterio del principe

El medio de comunicacion mas importante del mundo magico es El Profeta. El diario es
cuestionado en numerosas ocasiones por sus lectores dada su estrecha relacién con el
Ministerio de Magia y bajo el cual podria estar influido. Una cuestidn de interés puesto
que, en cierta medida, se plantea el vinculo entre medios oficiales o estatales y su

capacidad para garantizar su independencia informativa bajo esta premisa.

En el caso de Los juegos del hambre el Gnico medio que existe para informarse de lo que
pasa en Panem es la television y la retrasmision a través de ella de los juegos. Es un medio
al servicio del poder, en el que solo se muestra aquellos que es beneficioso para el
Capitolio y que mantiene a la sociedad en calma. Se trata de un ejemplo muy

representativo de un medio creado por un estado totalitario con fines propagandisticos.
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La television aparece en la trilogia de Spider-man de una forma mas significativa que en
Harry Potter. Por ejemplo, se retransmite en directo una de las batallas del superhéroe
contra el mal que acecha la ciudad de Nueva York y la formula narrativa que se emplea
para contar la pelea pasa por la propia realizacion televisiva. De esta forma, se realiza
desde el platd de television una conexion en directo con el lugar de los hechos, en el que

se encuentra una reportera enviada por el medio.

El Daily Bugle es el periodico editado por Jameson. Bajo sus érdenes, se trata de dar toda
la informacion relacionada con el superhéroe, sea o no verdad. El interés de Jameson,

como se comenta anteriormente, es aumentar las ventas del diario a toda costa.

Imagen 6. Portada del Daily Bugle

Fuente: Spider-man
4.3. Otros aspectos

En cuanto a otros aspectos analizados en las peliculas seleccionadas en el presente
Trabajo de Fin de Master, destaca la vestimenta de los profesionales de la informacién.
En este caso, el tipo de ropa utilizada por los principales periodistas seleccionados es

acorde a la ambientacién de cada uno de los films.

Rita Skeeter es de las periodistas mas extravagantes. Viste de colores brillantes, pero
destaca su vestido verde acido con plumas granates en el cuello y los pufios y su bolso de

piel de cocodrilo. Ademas, siempre lleva gafas de ver con diamantes. Entre sus accesorios
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habituales se encuentra su vuelapluma, que escribe automaticamente, gracias a la magia,

las palabras pronunciadas por la reportera, y su libreta.

Imagen 7. Rita Skeeter entrevistando a Harry Potter

Fuente: Harry Potter y el caliz de fuego

En Los juegos del hambre, Caesar Flickerman suele cambiar el maquillaje de sus ojos y
labios y el color de su pelo para cada uno de los juegos. En los primeros uso el celeste y
en los segundos el violeta. Siempre trajeado, Flickerman viste en las galas el color azul
medianoche lleno de brillos. Por su parte, Claudius utiliza colores méas sencillos pero
también brillantes y, al igual que Caesar, va siempre en traje. Este afan por la ropa
brillantes se corresponde con la vestimenta habitual de los ciudadanos del Capitolio. Los
unicos accesorios de estos personajes son los folios con guiones, datos de interés y

preguntas, y el boligrafo. En algunas ocasiones van acompafiados del micréfono.

Por ultimo, John Jonah Jameson cumple con todos los estereotipos del periodista que ha
construido el cine en torno al profesional sensacionalista. Vestido con camisa, corbata,
pasacorbatas, tirantes y americana. En algunas ocasiones la americana es sustituida por
un chaleco. En la mayoria de sus apariciones en escena, Jameson sale fumandose un puro
su despacho. Una vestimenta que, conviene aclarar, estd muy influida por el personaje

popularizado en los comics.

El resto de figuras relacionados con el mundo de la informacion en las peliculas

seleccionadas llevan atuendos mucho menos llamativos y que carecen de importancia
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para la presente investigacion, ya que son adecuados a la ambientacion de los films y no

destacan sobre los demés personajes.

Con respecto a las localizaciones, en Los juegos del hambre los profesionales de la
informacion aparecen siempre en el plato de television situado en el Capitolio. Es un
amplio espacio en el que se realizan tanto las galas como las entrevistas a los tributos y
el comentario en directo de lo que pasa en la arena. Por su parte, destaca la redaccion del
Daily Bugle en Spider-man y, sobre todo, el despacho de Jameson. Se presenta como la
tipica oficina del periodista, llena de papeles y con la portada del diario enmarcada y
colgada en la pared para dejar clara la relevancia social e informativa de J. J. y del propio
periodico. En el caso de la saga de Harry Potter, no hay un escenario concreto que
destaque, sino que EIl Profeta se convierte en protagonista en cualquier parte del mundo

magico puesto que gran parte de los personajes lo consultan como fuente de noticias.

El lenguaje utilizado por los profesionales de la informacién es formal en todas sus
apariciones. No es asi, sin embargo, en las apariciones de Jameson en escena. El
periodista del Daily Bugle utiliza un lenguaje informal y coloquial con todos sus
empleados, a los que trata como sus subditos y a los que grita de manera inapropiada. Se

acentua asi la idea de un “periodista de raza” desde el punto de vista negativo.
5. Conclusiones

Tras la realizacion del analisis de las peliculas seleccionadas, se han extraido una serie de
conclusiones que permiten la confirmacion o refutacion de las hipotesis formuladas al

inicio del trabajo.

La hipotesis 1 que postulaba que, a pesar de la hegemonia de los medios audiovisuales
desde la segunda mitad del siglo XX, el medio de comunicacion mas representado en el

cine fantastico es el periddico impreso, queda confirmada.

Como se puede comprobar tras la realizacion del analisis de contenido de los 15 titulos
escogidos para la presente investigacion, el periédico impreso es el medio de
comunicacion que cobra mayor importancia. Cabe destacar que, a pesar de que en la saga
de Los juegos del hambre no aparece dicho medio, es protagonista en el 65,4% de las
escenas analizadas. Por su parte, la television y la radio quedan en el segundo y tercer
puesto respectivamente. Una circunstancia que puede valorarse tanto por criterios
cinematograficos, de fidelidad narrativa con respecto a las obras literarias originales (libro

0 comic) y la facilidad de proponer esa construccion del medio, de forma popular, en
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aquel que todavia goza de una aureola de prestigio, a pesar de que los lectores de periodico

estén en minoria respecto a las audiencias de los medios audiovisuales.

Por otra parte, la hipdtesis 2, que mantenia que el estilo de periodismo amarillista es el
registro informativo y el modelo de periodista mas frecuente en el cine fantastico, también

se confirma.

Los resultados de la observacién de los tipos de periodistas en el cine muestran datos
contundentes. El periodismo amarillista y sensacionalista prima en los mundos
fantasticos. Rita Skeeter y J. J. Jameson son capaces de exagerar cualquier tipo de
situacion con tal de tener un titular llamativo y atractivo para el ciudadano. Con este fin,
y el de conseguir méas ventas de los diarios en los que trabajan, maquillan las
informaciones a su gusto. Caesar Flickerman y Claudius Templesmith se limitan a
satisfacer los deseos de la poblacion del Capitolio y por ello se centran en detalles
personales de los tributos a los que entrevistan. De la misma forma que con la anterior
hipotesis, la construccidon audiovisual persigue perfiles de personaje mucho mas
acentuados y maniqueos, lo que favorece una predisposicion a proponer personajes

mucho mas sensacionalistas o manipuladores.

Con respecto a la tercera hipdtesis, que recogia que los periodistas representados en los

mundos fantasticos cobran un papel secundario dentro de la trama, queda confirmada.

Todos los profesionales de la comunicacion que aparecen en las peliculas estudiadas
forman parte del conjunto de personajes secundarios. No tienen gran importancia en la
trama, pero estan casi siempre presentes con el fin de dar profundidad a la historia
principal. Evidentemente, esta labor hay que entenderla porque no son los protagonistas
de la saga pero el hecho de que aparezcan en todas las series y el interés que despiertan
sus acciones permite plantear que se consideran una parte inherente de la construccién de

la trama.

Por ultimo, la hipotesis 4 proponia que los periodistas representados en el cine fantastico

no siguen los principios éticos de la profesion, se confirma.

Los principios de la ética periodista parecen no existir en los mundos fantasticos. El Gnico
principio que aparece es el de no revelar publicamente las fuentes de las informaciones
en una de las escenas de la trilogia de Spider-man. De esta forma, se puede inferir que el

Periodismo y sus profesionales se reflejan en el ambito audiovisual de una forma
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marcadamente estereotipada y que recurre, tal vez en exceso, a aquellos aspectos mas

negativos de la profesion.

En conclusion, el cine no presenta situaciones cotidianas a las que se enfrentan los medios
ni periodistas corrientes, se realiza una necesaria dramatizacion de la profesion. Por ello,
no se transmite la imagen real del profesional de la informacién ni como afronta los

principios éticos de la profesion.

El presente Trabajo de Fin de Master considera cumplida su finalidad de realizar una
aproximacion a la forma en que se muestra a los periodistas en el cine fantastico. Una
investigacion mas profunda requeriria considerar una ampliacion de la muestra analizada
para asi conseguir una vision mas amplia de la representacién de los profesionales de la

informacion.
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8. Anexos

8.1. Anexo |

Tabla 1. Ejemplo de analisis de los datos generales en Harry Potter

Datos generales

Harry Potter y el caliz de fuego

25 de noviembre de 2005

2 horas 36 minutos y 56 segundos

2 minutos y 29 segundos

8.2. Anexo 11

Tabla 2. Ejemplo de analisis del contenido en Harry Potter

Contenido

(H/M)

Nombre del personaje: Rita Skeeter

Medio de

-Periddico (Seccion)
-Radio (Seccion)

comunicacion | -Television (Seccion)

-Internet (Seccion)

|2

Tipo

-Magnate

-Director
-Redactor jefe
-Periodista politico
-Enviado especial
-Reportero amarillo

-Periodista comprometido
-Critico y columnista
-Reportero de sucesos
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-Periodista de sociedad
-Cronista deportivo
-Fotdgrafo
-Otros chicos de la prensa
-Periddico
) ... | -Radio
Medio de comunicacion L
-Television
-Internet
No:
-Amable
. -Critica
Mencion )
-Queja
-Neutra

-Protagonista

-Antagonista

-Secundario:
-De interés romantico
-Confidente
-Catalizador
-De masa
-De contraste

Egoceéntrica

Si

No

-Los sigue al 100%
-Los adapta a las circunstancias
-Volubles

-No los sigue
-Busca el interés personal

Reportera de El Profeta.
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“Ya me conocéis. Sois vosotros los desconocidos...” /
“Ahora seréis noticia. ;Qué artimafias se esconden tras
esas rosadas mejillas? ¢Qué misterios enmascaran esos
musculos? ¢Hay valor debajo de esos cabellos? En
resumen, ¢Qué da a un campedn éxito? Mi columnay yo
queremos saberlo, y no digamos mis avidos lectores”.

Acompafiada de su fotografo habitual, Bozo.

8.3. Anexo Il

Tabla 3. Ejemplo de analisis de otros aspectos en Harry Potter

Otros aspectos

Vestido color verde acido con plumas

granates en el cuello y los pufios, gafas

Vestimenta ) .
con diamantes y bolso de piel de
cocodrilo.

Accesorios Vuelaplumay libreta

Localizacion de la escena

Sala de los trofeos

Lenguaje

Formal / Informal
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