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I. INTRODUCCION



I.1. Presentacion y justificacion del tema

El presente trabajo, que lleva por titulo «La proyeccion musical de la Real Sociedad
Econémica Amigos del Pais de Valencia: el caso de la Exposicion Regional de
Agricultura, Industria y Artes de 1883», pretende ofrecer una perspectiva detallada sobre
las dindmicas musicales de dicha institucion en uno de los eventos clave de su historia.
Por una parte, la Real Sociedad Economica Amigos del Pais ha perseguido, desde su
fundacion a finales del siglo XVIII, el objetivo ilustrado de intervenir en pro de la mejora
del tejido industrial, agricola y cultural de la region, de forma analoga a otras entidades
de la misma indole repartidas en el territorio espafiol. En lo que respecta a la musica, y
segun acredita la documentacion correspondiente —sesiones y plenos, correspondencia,
etc.— la Econdémica ha tomado parte activa desde sus origenes en la difusion y
divulgacion de este arte a través de diversas iniciativas como la publicacion de métodos
de ensefianza musical, la organizacion de conciertos y sesiones musicales, la fundacion
de la primera escuela publica de musica o la creacion del Conservatorio de Valencia en
1879. Por otra parte, la demarcacion cronologica que apunta el titulo, ademas de acotar
el trabajo en unos limites razonables para un ejercicio de estas caracteristicas, obedece a
diversos motivos. En primer lugar, destaca la Exposicion Regional de Agricultura,
Industria y Artes que, por iniciativa y organizacion de la RSEAPV, tuvo lugar en 1883
en la capital del Turia y que, segtn relatan las fuentes bibliograficas que han abordado
su actividad musical, supuso uno de los momentos mas prolificos en su historia. En
segundo lugar, la actividad concertistica en el Conservatorio crecié notablemente gracias
a la construccion, el afio anterior, de una nueva sala ex profeso. Por ultimo, y asi lo
constatan los libros de actas y la bibliografia referente al Conservatorio de Valencia, el
nimero de alumnos que solicitaron ser admitidos en €l superd, por primera vez en 1883,
las plazas disponibles.

En cuanto a la motivacion personal que me lleva a querer abordar y trabajar este
tema, he de decir que responde a distintas razones. En primer lugar, soy musico,
valenciano y, tras varios afios en el extranjero, afincado en Valencia. Gran parte de mi
formacion la he adquirido en esta ciudad y siempre me ha interesado saber qué se ha
hecho en este campo artistico de un tiempo a esta parte. Cuando descubri la labor de
difusioén de la musica llevada a cabo por la Econdmica y su papel fundamental en la

formacion de nuevos musicos sin importar las circunstancias sociales de procedencia, crei
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conveniente dedicar mi tiempo a profundizar en el conocimiento y la puesta en valor de
esta entidad. En segundo lugar, llamé mi atencion la actividad cultural en forma de
veladas musicales que tuvo lugar en los salones de la RSEAPV, actividad digna de ser
examinada con detenimiento aunque este trabajo s6lo aborde, por los motivos precitados,
una Unica anualidad. Estas sesiones contribuyeron a la difusion de la musica de camara,
un género practicamente desconocido hasta el momento, mas all4 del ambito privado, en
la ciudad de Valencia!. En tercer lugar, despertd mi curiosidad la actividad concertistica
complementaria a la labor docente de los profesores del conservatorio, con frecuencia
involucrados e incluso contractualmente comprometidos en las mencionadas veladas.
Por todo lo anteriormente comentado, este trabajo pretende cubrir en la medida de
lo posible el vacio que representa la seccion de Musica dentro del estudio y las
investigaciones que conciernen a la Real Sociedad Econdémica Amigos del Pais de
Valencia, empleando como estudio de caso —si bien excepcional—, la Exposicion
Regional de Agricultura, Industria y Artes de 1883. La labor dando acceso a la formacion
musical a través de escuelas publicas y de becas tuvo una componente asistencial que
aumento su capital simbolico y que situd dentro del campo musical toda una serie de
agentes sin los cuales seria dificil comprender tanto el devenir historico de la historia de

la musica en Valencia cuanto su situacion actual.

1.2. Estado de la cuestion y objetivos

Resulta extraordinariamente llamativo el hecho de que una institucion de tan larga
trayectoria y tan implicada en el tejido cultural valenciano haya protagonizado tan pocos
estudios sobre su actividad musical y practicamente ninguno en relacioén con el periodo
en que este trabajo se enmarca. A pesar de que la literatura sobre la Real Sociedad
Econdmica Amigos del Pais de Valencia no es escasa en estudios que abordan su historia

y vicisitudes institucionales?, sus implicaciones politicas y su dimension socio-

! Manuel Sancho Garcia, Romanticismo y miisica instrumental en Valencia (1832-1919) (Valencia:
Institucio Alfons el Magnanim, 2007), 218.

2 Véanse, a modo de muestra: Vicente Boix, Historia de la Ciudad y Reino de Valencia (Valencia: Imprenta de
Benito Monfort, 1854); Gonzalo Anes Alvarez, «Coyuntura econdmica e ilustracion: las Sociedades Economicas
de Amigos del Pais», en Economia e Ilustracion en la Esparia del Siglo XVIII (Barcelona: Ariel, 1969); Gonzalo
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econdmica’, o sus actividades culturales relativas a otras artes como las plasticas, las

literarias o la arquitectura®, la musica ha sido poco tratada y nunca de forma monografica

Anes Alvarez, «La decadencia de las Sociedades Economicas y la crisis de la Ilustracion», Boletin de la Real
Sociedad Vascongada de los Amigos del Pais 25, n.° 1 (1969): 29-42; Juan Manuel Girar de Arques, «La
ilustracion valenciana en el siglo XVIII; la creacion de la Sociedad Econémica Amigos del Pais», Anales de
Economia n.° 15 (1972): 53-88; Francisca Aleixandre Tena, Catdlogo documental del archivo de la Real
Sociedad Economica Amigos del Pais de Valencia 1776-1876 (Valencia: RSEAPV, 1978); Vicente Llombart,
Absolutismo e Illustracion: La génesis de las Sociedades Economicas de Amigos del Pais (Valencia: RSEAPV,
1979); Francisca Aleixandre Tena, «La Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia. Marco
Juridico, Estructura Social y Financiacion (1776-1833)» (tesis doctoral, Universitat de Valéncia, 1982); Manuel
Lopez Torrijo, Educacion y Sociedad en la Valencia Ilustrada (Valencia: NAU llibres, 1983); Francisca
Aleixandre Tena, La Real Sociedad Economica Amigos del Pais de Valencia: Marco juridico, estructura social
v financiacion (1776-1833) (Valencia: RSEAPV, 1983); Mariano Garcia Ruiperez, «Nuevas aportaciones al
estudio de la Sociedades Economicas Amigos del Pais», Cuadernos Bibliogrdficos, n.° 49 (1988): 57-65; Laura
Ménsua Muioz, Catdlogo documental del archivo de la Real Sociedad Economica Amigos del Pais de Valencia
1877-1940 (Valencia: RSEAPV, 2001).

3 Por citar algunos ejemplos: Antonio Polo De Bernabé, Las Sociedades cooperativas. Su organizacion, sus
progresos y su influencia en el porvenir de la clase obrera (Valencia: Imprenta de Jose Rius, 1867); Francisca
Aleixandre Tena, Catdlogo de la Biblioteca de la Real Sociedad Economica Amigos del Pais de Valencia
(Valencia: RSEAPV, 1972); Manuel Ardit Lucas, Revolucion liberal y revuelta campesina. Un ensayo sobre la
desintegracion del régimen feudal en el Pais Valenciano (1793-1804) (Barcelona: Ariel, 1977); Casimir Melia
Tena, L economia al regne de Valéncia segons Cavanilles (Valencia: L’Estel, 1978); Emilio Balaguer et al., La
ilustracion valenciana (Valencia: Conselleria de Cultura, 1985); Francisco Oltra, Estrategia de la RSEA
Valenciana de Amigos del Pais (Santa Cruz de Tenerife: Litografia Romero, 1988); Teresa Carnero Arbat,
Cambio economico y movilizacion social en la restauracion (Valencia: Levante, 1988); Jos¢ Mallol Ferrandiz,
«Joaquin de Lacroix y Vidal: un ingeniero de marina ligado a la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais
de Valencia», Revista de Historia Moderna: Anales de la Universidad de Alicante 11 (1992): 95-113; José
Antonio Acosta Sanchez, «Beneficencia, formacion y empleo en Valencia (1874-1902)» (tesis doctoral,
Universitat de Valencia, 1993); Antonio Armero Martinez, «El proceso de electrificacion inicial en la provincia
de Valencia (1882-1907)» (tesis doctoral, Universitat Politécnica de Valéncia, 2005); Concha Ridaura Cumplido,
Vida cotidiana y confort en la Valencia burguesa (1850-1900) (Valencia: Biblioteca Valencia, 2006); Telesforo
M. Hernandez, La ciudad de Valencia: historia, geografia y arte de la ciudad de Valencia (Valencia: Universitat
de Valéncia, 2009); Nicolas Bas Martin y Manuel Portolés Sanz, coords., llustracion y Progreso: La Real
Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia (1776-2009) (Valencia: RSEAPV, 2010); Raul Minguez
Blasco, «L’educacio de les dones entre la I1-lustracio i el liberalisme: la Societat Economica de Valéncia (1776-
1874)», Educacio i Historia: Revista d Historia de I’Educacio 17 (2011): 77-99; Maria José Llopies Bueno, «La
educacion de parvilos en Valencia durante la Restauracion: caridad y filantropia (tesis doctoral, Universitat de
Valéncia, 2013); Miguel C. Muiioz Feliu, «Bibliotecas y desamortizacion de la ciudad de Valencia (1812-1844)»
(tesis doctoral, Universitat Valéncia 2015); Juan Antonio Sendra Ibafiez, «Sobre la medalla a Godoy de la Real
Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia acuiiada en 1807. Documentos inéditosy, Documenta &
Instrumenta - Documenta Et Instrumenta 13 (2015): 231-243; Miguel Carlos Muiloz Feliu, «Liberalismo y
bibliotecas. El proyecto de creacion de una biblioteca publica en Valencia durante el Trienio Liberal», Revista
General de Informacion y Documentacion 26, n.° 2 (2016): 555-581.

4 Podrian citarse, a este respecto, los textos de Santiago Luis Dupuy, Apuntes sobre la industria de la seda
v cria de gusano que la produce, dedicado a la Sociedad de Amigos del Pais (Valencia: Oficina de Manuel
Lopez, 1839); Manuel Fornes y Gurrea, Observaciones sobre la prdctica del arte de edificar (Valencia:
Imprenta de Cabrerizo, 1841); Ruiz de Lihordy Pardines, Diccionario biografico de artistas valencianos
(Valencia: Imprenta de Federico Domenech, 1897) Eduardo Serrano P14, Discursos leidos en las sesiones
literario-musicales celebradas por la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Valencia en la
inauguracion de los cursos 5°, 7°y 8°(Valencia: Imprenta de Nicasio Rius, 1880; Valencia: Paris-Valencia,
1979); Marc Baldo, «La cultura en la época de la revolucion burguesa», en Historia del pueblo valenciano,
coord. por Manuel Chust Calero, Rafael Narvona Vizcaino y Vicente Ribes Iborra (Valencia: Levante,
1988), 3:763-777; Ester Alba Pagan, «La pintura y los pintores valencianos durante la guerra de la
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ni desde una perspectiva académica hasta la fecha. Existen, no obstante, tres referentes
principales; asi, se cuenta con un articulo de José Jimeno Lassala, titulado «Los conciertos
de la Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais de Valencia. Primera época (1872 -
1884)»° donde el autor proporciona datos relativos a las veladas musicales que se
ofrecieron en la RSEAPYV entre los afios 1872 y 1884 asi como a los compositores mas
interpretados y a los intérpretes que pasaron las citadas sesiones. En relacion a la
Exposicion que ocupa este trabajo, Jimeno Lassala cuantifica en 22 los conciertos que alli
tuvieron lugar sin ofrecer mas detalles sobre los mismos. Amparo Ranch Sales, directora
en aquel momento de la Seccion de Musica de la Econdmica, y que lleva por titulo «La
musica en la Real Sociedad Economica Amigos del Pais de Valencia»® en el que la autora
hace un repaso significativo del papel de esta institucion en la vida musical de Valencia
desde su origen con especial hincapié en la dimension docente: la fundacion de la primera
Escuela Publica de Musica Popular de Valencia y, afios més tarde, del Conservatorio.
También menciona, a modo de comentario y sin entrar en demasiados detalles, las
sesiones musicales que tuvieron lugar alli en su seno, asi como a algunos de los
intérpretes que tomaron parte en tales eventos y, por ultimo, describe la implicacion
mantenida de la entidad con el Conservatorio y con el tejido musical valenciano hasta
la fecha de publicacion de dicho articulo. Habra que esperar mas de una década hasta la
aparicion de un segundo articulo, esta vez debido a Vicente Galbis y titulado «La
actividad musical en la Real Sociedad Economica Amigos del Pais en la primera mitad
del siglo XIX»’, en el que su autor retrata la presencia de la Econdmica en la vida
musical valenciana y sitia como objeto de estudio sus implicaciones pedagogicas a
través de la figura de Pascual Pérez Gascon y los excelentes resultados logrados en la

ensefianza musical a través de su propio método.

independencia y el reinado de Fernando VII (1808-1833)» (tesis doctoral, Universitat de Valencia, 2003);
Nicolas Bas Martin, Placer e instruccion. Viajeros valencianos por el siglo XVII (Valencia: RSEAPV,
2008); Jos¢ Ramon Bertomeu Sanchez y Antonio Garcia Belmar, «La quimica aplicada a las artes y la Real
Sociedad Econdémica Amigos del Pais de Valencia (1788-1845)», en llustracion y Progreso, 321-354;
Lourdes Boix Macias, «La Ciudad de Valencia, Arquitectura y Urbanismo a través de los Archivos
Historicos de la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia. 1776-1940» (tesis doctoral,
Universitat Politécnica de Valéncia, 2017).

5 Las Provincias, 8 de Enero de 1946.

® Anales de la RSEAPV 1987-1988 (1989): 46-66.

" Anales de la RSEAPV 1999-2000 (2001): 911-921.
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Constatada la escasez de trabajos especificamente centrados en la institucion
como agente musical, parecia oportuno cruzar el punto de vista hacia la perspectiva de
aquellos estudios sobre musica en Valencia en los que se senalan, la mayoria de las veces
de forma sesgada, las contribuciones de la Econdmica, asi como la vinculacién de esta
con el Conservatorio valenciano. Asi, debe mencionarse el clasico La musica en
Valencia®, que relata la vida musical y las vicisitudes que a este campo corresponden a lo
largo del amplio periodo comprendido entre los siglos XVI y XIX, en el que adquieren
particular relevancia datos concretos relativos a las salas de concierto y a los concursos
que la Econdémica organizaba. Referente al Conservatorio, el autor ofrece noticias sobre
el claustro y las disciplinas que se imparten en el recién creado centro asi como sobre los
directores técnicos que se han sucedido®. Por su parte, el musicologo Eduardo Lopez-
Chavarri Andujar en su libro 100 afios de miisica valenciana (1878-1978)'° destina un
apartado a las «Sociedades Musicales (y culturales con dedicacion filarmoénica)»!! con
referencias a la Econdmica y su patrocinio al Conservatorio, que comenta con mayor
detalle y concrecion en otro capitulo especificamente dedicado al centro educativo'2.
También del mismo autor, /00 arios de historia del Conservatorio (1879-1979) donde
Eduardo Lopez-Chavarri aborda la historia de esta institucion!?,

En Historia de la Musica en la Comunidad Valenciana'* se repasan las
aportaciones de la Sociedad Musical Amigos del Pais de Valencia y destacan sus labores
para la difusién musical a través de iniciativas pedagogicas, dictimenes criticos sobre
temas musicales, recompensas a la construccion de instrumentos y premios. Por otro lado,
este libro repasa las biografias de personajes clave de la historia musical de la Econdmica
como Pascual Pérez Gascon y Manuel Penella. Por su parte, el articulo titulado

«Conservatorio de Musica de Valencia»!®> aborda el pretexto que dio origen a la creacion

8 Francisco Javier Blasco, La miisica en Valencia: Apuntes histéricos (Alicante: Imprenta de Sirvent y
Sanchez, 1896).

?Ibidem, 64.

10 Valencia: Caja de Ahorros de Valencia, 1978.

1 Tbidem, 69.

12 Ibidem, 125.

13 Lopez-Chavarri, 100 afios de la historia del Conservatorio (Valencia: Conservatorio de Valencia, 1979)
4 Victor Manuel Abasolo Jiménez et al., Historia de la Musica de la Comunidad Valenciana (Valencia:
Levante, 1992).

15 Manuel Bas Carbonell, «Conservatorio de Musica de Valencia», en 225 afios de la Real Sociedad
Economica Amigos del Pais de Valencia (Valencia: Fundacion Bancaja, 2003), 136-141.
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del Conservatorio por iniciativa de la Econdmica, describe como se desarrollaron los
primeros eventos que alli tuvieron lugar: el acto inaugural, la seleccion del profesorado y
del equipo directivo, y las actividades propuestas por la Econdmica para apoyar y reforzar
esta nueva institucion que habia puesto en marcha.

Las biografias sobre algunos personajes protagonistas de la escena musical
valenciana también han sefialado ciertas participaciones musicales de la RSEAPV. Es el
caso de El compositor Salvador Giner y Vidal. Vida y obra'®, un estudio en el que Manuel
Sancho Garcia comenta, entre otras cosas, el desempeno pedagdgico de Giner en calidad
de profesor del Conservatorio desde su fundacién y su intervencion en las sesiones
musicales de la Econdmica como violinista, arreglista, director y gestor musical. Del
mismo autor, la tesis doctoral «El sinfonismo en Valencia durante la Restauracion (1878-
1916)»'7 aborda las implicaciones musicales de esta institucion en el tejido musical
valenciano y aporta datos sobre los actos de cardcter musical que tuvieron lugar en la
Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes que la Econdmica organizé en
1883. También de Manuel Sancho Garcia, Romanticismo y musica instrumental en
Valencia (1832-1916)'® contiene un subapartado que lleva por titulo «La Sociedad
Econémica Amigos del Pais y la musica de camara»!® en el que se alude a la contribucion
de la institucion societaria a la difusion de este género en Valencia fundamentalmente a
través de las sesiones organizadas en 1872 y 1888, y su introducciéon del modelo
instrumental para pequefias agrupaciones hasta el momento desconocido en Valencia.
Sancho Garcia ofrece noticias relativas al repertorio -incluso las veces que se interpretd
cada pieza durante ese periodo- y a los musicos que tomaron parte en las citadas sesiones.

El Diccionario de la Musica Valenciana refleja el valor concedido a la musica por
esta institucion desde su fundacion y cémo la labor pedagogica ha sido una de sus
principales dedicaciones a través de la fundacion de escuelas de musica, la concesion de

becas y la edicion de métodos de ensefianza musical?’. Por otro lado, este volumen ofrece

16 Valencia: Ajuntament de Valéncia, 2002.

17 Manuel Sancho Garcia, «El sinfonismo en Valencia durante la Restauracion» (tesis doctoral, Universitat
de Valéncia, 2002).

18 Valencia: Institucio Alfons el Magnanim, 2003.

19 Ibidem, 221.

20 Vicente Galbis Lopez, «Sociedades culturales con seccion de musica», en Diccionario de la Musica
Valenciana, dir. Por Emilio Casares Rodicio (Madrid: ICCMU, 2006): s. v.
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informacion biografica sobre las personalidades que capitanearon a través de diversas
acciones esta labor pedagogica. Con relacion a la bibliografia que toma el Conservatorio
como foco principal de interés destaca la tesis de Ana Maria Fontestad Piles «FEl
conservatorio de musica de Valencia. Antecedentes, fundacién y primera etapa (1879-
1910)»?! en la cual se trata detalladamente, entre otros temas, el vinculo interinstitucional
estatutario, desde su fundacion, de este con la RSEAPV, ademas de ofrecer datos
relativos al nimero de alumnos, subvenciones y apoyos econdmicos, profesorado,
conciertos y repertorio interpretado.

Por ultimo, en lo referente a estudios que contemplan el papel de la Econémica en la
musica valenciana, llustracion y Progreso: La Real Sociedad Economica Amigos del Pais de
Valencia (1776-2009)** comenta las Gltimas iniciativas conjuntas relacionadas con la musica:
conciertos, conferencias y congresos, que la Economica sigue llevando a cabo con el
Conservatorio Profesional de Musica los anos que preceden directamente al afio de
publicacion de este trabajo. En uno de los capitulos que conforman este volumen y que lleva
por titulo «El Conservatorio de Musica de Valencia»?’, el autor comenta las primeras
referencias a la musica en los inicios de la Sociedad Econdmica y su labor pedagogica.

Abordados ya los estudios que han tratado de forma directa o indirecta el papel de
la Econdémica en el campo musical, se hace necesario repasar aquellos trabajos que
mencionan de algin modo la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes de
1883 y, en especial, el papel que jugéd la musica en ella. Por un lado, la ya mencionada
Historia de la Musica de la Comunidad Valenciana refiere, en su apartado dedicado a
«Nuevos Teatros», la instalacion de un teatro de verano en el Jardin del Santisimo con
motivo de la Exposicion Regional de 1883 que recibid el cosmopolita nombre de Skating
Garden —también conocido popularmente como E! Jardin de las fresas por el reparto
que se hacia de ellas durante las actuaciones?>*—. El recinto, segun indica esta referencia,
alberg6 conciertos de la Orquesta de la Sociedad de Conciertos de Valls y de algunas

agrupaciones propuestas por la Sociedad Econdémica®. Sin embargo, la tesis «La Ciudad

21 Tesis doctoral, Universitat de Valéncia, 2007.

22 Nicolas Bas Martin y Manuel Portolés Sanz, coords., lustracion y Progreso: La Real Sociedad
Economica Amigos del Pais de Valencia (1776-2009) (Valencia: RSEAPV, 2010).

23 Rodrigo Madrid, «El Conservatorio de Musica de Valencia», en llustracién y Progreso ..., 357-376.

24 «Nuevos Teatrosy, en Historia de la Miisica de la Comunidad. .., 316.
% Ibidem.
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de Valencia, Arquitectura y Urbanismo...» situa el Skating Garden entre el antiguo
camino del Cabafial y Alameda y su inauguracion en 187826, Boix también dedica un
capitulo a la Exposicion que ofrece noticias sobre «los gastos correspondientes a las
gratitudes para las bandas de musica y profesores de conciertos»?’. Por su parte, en «De
las exposiciones de la Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais a la Feria Muestrario
Internacional de Valencia»n?®, el autor comenta la presencia del Conservatorio en la
Exposicion de 1883 al hacerse cargo de la interpretacion de un himno al trabajo
compuesto por Giner sobre letra de Teodoro Llorente, asi como la participacion de la
banda del Regimiento de Guadalajara.

Para concluir el estado de la cuestion, mencidn especial merece también, aunque
no aborden directamente el caso valenciano, dos articulos fundamentales. En primer
lugar, «Las entidades musicales durante el periodo romantico en Espafia» resalta que,
aunque la instruccion musical no fue una funcion primordial en las Sociedades
Econdmicas, si influyeron notablemente en el desarrollo de actividades directamente
vinculadas con la musica con acciones como grabados, la construccion de instrumentos o
impresion de partituras®®. En segundo lugar se encuentra el articulo «Un espacio de
sociabilidad musical en la Espafia romantica: las sociedades instructivo recreativas»*’. En
¢l, su autor situa a las Sociedades Econémicas Amigos del Pais como germen de los liceos
instructivo- recreativos por tener la capacidad de canalizar inquietudes culturales y
artisticas, con especial importancia de la musica.

Asi pues, el objetivo principal de la presente investigacion se centra en
documentar y examinar todas aquellas actividades musicales vinculadas a la Sociedad
Econémica Amigos del Pais de Valencia —y sus protagonistas— que tuvieron lugar en
el marco de la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes. Para ello, los
objetivos especificos pasan por tres grandes lineas de accion: primero localizar, vaciar,

analizar y sintetizar toda la informacion documental (administrativa, contractual,

26 Boix Macias, «La Ciudad de Valencia, Arquitectura y Urbanismo...», 520.

27 Ibidem, 554.

28 Salvador Zaragoza Adriansens, «De las exposiciones de la Real Sociedad Economica Amigos del Pais a
la Feria Muestrario Internacional de Valencia», en llustracion y Progreso..., 379-406.

2 Joaquina Labajo Valdés, «Las entidades musicales durante el periodo romantico en Espafia», Cuadernos
de Musica 2 (1982): 30.

30 Celsa Alonso, «Un espacio de sociabilidad musical en la Espafia romantica: las sociedades instructo-
recreativas», Cuadernos de Musica Iberoamericana 8 (2001): 19-20.
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estatutaria, epistolar, etc.) relativa a la actividad musical de la que dispone la Biblioteca
y Archivo de la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais de Valencia (E-VArse);
después realizar un cribado en la prensa local contemporanea (y algunas catas en prensa
nacional) para intentar reconstruir tanto los eventos musicales en si (carteleras, fechas,
precios, horarios, lugares, intérpretes y programas de los conciertos) cuanto su impacto
publico (publicidad y anuncios, gacetillas, cronicas de sociedad) y recepcion (juicios
criticos, valoraciones estéticas, opiniones y comentarios); y, por tltimo, contextualizar e
interpretar los datos obtenidos a la luz del entorno sociocultural en el que dicha actividad
se inscribe, con especial atencidbn a cuestiones como las posibles estrategias de
programacion desplegadas y su significacion artistica o los lineamientos ideologicos, los

capitales en juego y la agencia institucional.

1.3. Marco teorico, fuentes y metodologia

El repaso efectuado por la literatura previa que, de manera tangencial, se aproxima al
objeto de estudio que ocupa estas paginas revela una clara prevalencia de textos de
caracter prosopografico y orientacidon positivista, si bien fundamentales dados la gran
cantidad de datos que manejan y proporcionan y el amplio periodo cronoldgico que
abarcan. En lo que respecta al presente TFM, y con la ventaja que ofrece el hecho de
concentrarse en un evento concreto, cronoldgicamente muy acotado, de una institucion
en particular, este trabajo pretende hacer frente al desafio de reconstruir con detalle la
actividad musical vinculada a la Econdmica durante la celebracion de la Exposicion
Regional y examinar sus posibles repercusiones sociales, culturales y artisticas.

Asi, este trabajo se enmarca en las propuestas promulgadas por las tendencias
adscritas a la microhistoria o la historia local: de un lado el objeto de estudio se reduce a
una parte (atinente a la musica en exclusiva) de la actividad desarrollada a escala local
por una institucién muy concreta como es la Econémica Amigos del Pais de Valencia; de

otro lado, Bourdieu?! postula un entramado conceptual que entreteje sociologia e historia

31 Pierre Bourdieu, Las reglas del arte: Génesis y estructura del campo literario, trad. por Thomas Kauf
(Barcelona: Anagrama, 2006). Antonio Avarez-Sousa, «El constructivismo estructuralista. La teoria de las clases
sociales de Pierre Bourdieuw», REIS: Revista Espaiiola de Investigaciones Sociologicas, n.° 75 (1996): 145-172.
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y permite afrontar lecturas relacionales y procesuales que fusionan la estructura y la
agencia, lo individual y lo colectivo. Por otra parte, el Nuevo Institucionalismo*?
socioldgico ejerce de filtro de los planteamientos bourdieuanos con el estudio de una
entidad societaria como la Econdmica.

Para hacer frente a este desafio, el planteamiento metodologico se vale de un
conjunto de fuentes primarias que pivotan en dos categorias fundamentales:
documentacion de archivo y hemerografia historica. A través del E-VArse, gran parte
del cual esté digitalizado desde 2012 gracias a un trabajo conjunto con la Universidad
Politécnica de Valencia, se puede examinar la documentacion existente, clasificada
cronoldgicamente, al completo: desde actas de las sesiones ordinarias y
extraordinarias, correspondencia con otras sociedades de la misma indole,
presupuestos, facturas y, en definitiva, toda una serie de testimonios que permiten
desentrafiar aquel afio en la RSEAPV. El examen y transcripcion de estos documentos
presenta ciertas dificultades, pues las variaciones en la grafia de los distintos
secretarios obstaculizan la lectura y los usos de la época —junto con ocasionales
alternancias de cddigo— entorpecen a la hora de intentar intuir ciertas estructuras
lingiiisticas. Al igual que en es caso anterior, el E-VAc conserva, aunque sélo en
soporte fisico, documentacion de la misma indole: actas de sesiones, programas de
conciertos, asi como otros materiales que pueden contribuir a perfilar la relacion
interinstitucional concreta vigente en 1883, la programacion de actos conjuntos o bajo
el amparo de la Econdmica y el papel o representacion del centro en los eventos
organizados alrededor de la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes. La
dificultad para acceder al archivo del Conservatorio también ha causado cierto retraso
en el avance de esta investigacion ya que, al no estar digitalizado y al no tener una

catalogacion estricta®?, resulta dificil acceder a la informacion especifica. Otro de los

32 José Antonio Rivas, «El neoinstitucionalismo y la revalorizacion de las instituciones», Reflexion Politica
5, n.° 9 (2003): 37-46; Adolfo Eslava Gomez, Hernadn Dario Orozco Guayara, y German Dario Valencia
Agudelo, «Los nuevos institucionalismos como riqueza metodologica para el estudio de la politicay,
Revista Opera, n.° 11 (2011): 5-28; José G. Vargas-Hernandez, «Reflexiones sobre el impacto del nuevo
institucionalismo econdémico, sociologico e historico institucional en la politica social», Iberoamérica
Social. Revista-red de estudios sociales 2, 1n.° 2 (2014): 117-138.

33 Juan Miravet Lecha, a quien agradezco su ayuda, me informd de que, a pesar de una colaboracion del Instituto
Valenciano de Musica para organizar el archivo documental, las labores previas de digitalizacion y catalogacion
se estan alargando en el tiempo con las dificultades afiadidas por la situacién del COVID-19.
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problemas que presenta es la dispersion de las colecciones ya que, si bien en 1883
solo existia un Conservatorio en la ciudad de Valencia, en 1997, con el nuevo marco
politico que se dibuja en Espaina, se produce el desdoblamiento entre Conservatorio
Profesional y Conservatorio Superior, ubicados en sedes distintas y con la consecuente
diversificacion de fondos. En cualquier caso, a través de la transcripcion paleografica
—que pretende simplemente respetar las peculiaridades del lenguaje y la ortografia
decimondnicas— se extraen todas las referencias al campo musical y sus agentes que
aparezca en dichos documentos.

Una vez ubicadas cronoldgicamente las actividades musicales y vista la
informacion que dichas fuentes primarias ofrecen, se procederd a localizar y cotejar
dichos eventos con su reflejo en la prensa de la época al fin de conocer y analizar la
difusién y recepcion que obtuvieron. El periddico local de mayor tirada en la época
era Las Provincias—cuyo director en 1883, el afamado escritor Teodoro Llorente,

estaba muy vinculado a la Econémica—.

I.4. Estructura del trabajo

La estructura a través de la que se articula este trabajo comprende cuatro capitulos y
unas conclusiones finales. El primero de ellos «Contexto: la ciudad de Valencia en
1883» describe, segun una logica deductiva, la situacidon coyuntural del momento en
la ciudad, el entramado cultural y, para el concreto caso de la musica, la relacion
institucional entre la Econdémica y el Conservatorio en que se enmarca la actividad
estudiada. El objetivo de este capitulo es situar el relato que a continuacion se detallara
dentro de unas caracteristicas sociales y culturales que permitan entender y conocer
el caldo de cultivo que gener6 —y en el que se insertarton—Ilos eventos musicales que
seguidamente se describen. El segundo apartado, titulado «La dimensidon musical de
la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Arte», se comprende, a su vez, de
dos sub apartados. El primero de ellos, «La actividad musical de la Econémica»
pretende contextualizar a través de la revision hemerografica y de la documentacion
institucional, los inicios de las sesiones clasicas que la RSEAPV instaurd en 1872, el

repertorio y todas aquellas circunstancias que , sin duda, sentaron las bases de una
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incipiente burguesia melémana que demandaria grandes nombres y una actividad
musical mas amplia. El segundo sub apartado tiene como propdsito examinar y poner
de relieve los eventos musicales o relacionados con la musica que tuvieron lugar en
el marco de la exhibicion asi como describir sus caracteristicas y sopesar la
participacion de los diversos agentes implicados: instituciones, intérpretes

individuales y colectivos, repertorios, critica, publicos, etc.
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I1. CONTEXTO: LA CIUDAD DE VALENCIA EN 1883



I1.1. Situacion coyuntural

Tras la imposibilidad de lograr una escena nacional libre de sobresaltos, el general
Martinez Campos puso fin a la Primera Republica impuesta por el general Serrano a
principios de ese mismo afio. Se inicia, con esta sublevacion acaecida el 29 de diciembre
de 1874 en Sagunto, un proceso conocido como la Restauracion Borbonica en la persona
del principe Alfonso XII, que pretende devolver a Espafia un sentido de unidad y
estabilidad politica. Con el objetivo de lograr tal equilibrio, el gobierno de Antonio
Cénovas del Castillo propone, a través de la Constitucion de 1876, un sistema liberal
basado en cuatro pilares fundamentales: monarquia, cortes bicamerales, el texto
constitucional y la sucesion politica de los dos principales partidos dindsticos —sistema
conocido como «turno pacifico» o turnismo—, que alternaba en el poder, por medio de
un proceso democratico puramente formal, al partido liberal de Sagasta con el partido
conservador liderado por el propio Canovas.

Valencia se mostrd como una ciudad clave en el proceso de restauracion borbonica
debido al papel fundamental desempefiado por miembros muy prominentes de la
aristocracia y burguesia local, entre los que cabria citar a los marqueses de Casa- Ramos,
a los de Montoral y a los de Caceres, al conde de Almodévar, a Teodoro Llorente o a José
Campo, entre otros. Personalidades contrarias a los valores igualitarios promulgados por
la Gloriosa y la Primera Republica que mostraron gran compromiso con el proceso
dindstico que se abria paso y fueron fundamentales no so6lo en el afianzamiento sino,
también, en el mantenimiento —a veces un tanto artificial—de una estabilidad politica
que duraria hasta 1899, momento en que fraguaria el avance electoral del republicanismo
en el cap i casal con la pérdida de los concejales de los partidos turnistas y, a partir de
1901, con la entrada de Blasco Ibafiez y sus hombres en el ayuntamiento.

En la esfera econémica, la sederia, que habia constituido una de las principales
fuentes de riqueza durante el setecientos gracias a las manufacturas de numerosos talleres
artesanos de estirpe gremial, se fue transformando debido a la adopcion de la energia del
vapor. Las modernas compaiiias fueron aumentando su tamafio y condensando la
produccion en detrimento de los pequefios fabricantes, al tiempo que se iba configurando
otro modo de empleabilidad: el trabajador asalariado. Por su parte, la industria relativa a
materiales de construccidn —y en especial la azulejera— cobraba cada vez mas peso a

raiz de las construcciones derivadas del derribo de las murallas en 1865 y del auge de las
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exportaciones hacia las colonias americanas. Sin embargo, el aumento demografico que
sufrié la capital del Turia y la consecuente necesidad de vivienda para cubrir el
incremento poblacional derivé en un éxodo de este tipo de instalaciones fabriles hacia
zonas mas rurales para permitir la construccion y urbanizacion de los grandes solares que
hasta entonces ocupaban. Por su parte, la agricultura experimentd, ademas de un
considerable crecimiento en magnitud cuantitativa general, una transformacion
cualitativa hacia la especializacion de los cultivos en productos muy concretos como los
citricos en ciertos distritos (Carcaixent, Alzira y Burriana), el arroz (Sueca) y el vino en
otras demarcaciones (Requena y Utiel)**. Este hecho provoco notables desequilibrios
demograficos, pues los municipios tradicionalmente agrarios protagonistas de tal
especializacion vieron crecer su poblacion a costa de otros que permanecieron estancados
o, incluso, perdieron densidad de ocupacion.

Asi pues, durante la segunda mitad del ochocientos se advierte una clara tendencia
expansionista y una incontestable curva de crecimiento que afecta, al alza, a la poblacion
de la ciudad de Valencia. De esta suerte, y a pesar de las graves epidemias de colera de
los afios 1865 y 1885, su censo, que en 1860 ascendia a 107.000 habitantes, crecid hasta
225.000 para 1900°5, debido, ademas, a la absorcion de municipios colindantes como
Patraix (1870), Benicalap (1872), Russafa (1877) o Benimaclet (1878) entre otros*®. Esta
crecida exponencial del vecindario de la ciudad de Valencia derivé en la adopcion de
sucesivas medidas de cara a evitar el crecimiento descontrolado, el desorden urbano o el
hacinamiento en el casco antiguo. A escala arquitectonica, tras un primer proyecto de
ensanche de la ciudad propuesto por el ayuntamiento en 1856 que no recibid ni el
beneplacito de la Econdémica®’ ni la aprobacion por parte del Ministerio de Gobierno,

finalmente en 1865 se demolieron las murallas. Una operacion con la que, sin embargo,

no se obtuvieron los resultados esperados, de manera que entre 1876 y 1898 se

3% Salvador Calatayud Giner, «Agricultura y capitalismo: el desarrollo agrario valenciano durante la
segunda mitad del siglo XIX: la ribera del Xtquer» (tesis doctoral, Universitat de Valencia, 1986).

35 Salvador Calatayud, «Vino, arroz y naranjas, bases de la Restauracion», en La Gran Historia de la
Comunitat Valenciana, dir. Por Francesc A. Martinez Gallego y Antonio Laguna Platero (Valencia: Levante
el Mercantil Valenciano, 2007), 7:16.

36 Carmen Carcel Garcia, «Campanar: Génesis y evolucion de un asentamiento urbano sobre la huerta
historica de Valencia» (tesis doctoral, Universitat Politécnica de Valéncia, 2014), 74.

37 La Sociedad Econémica Amigos del Pais de Valencia emiti6 un dictamen desfavorable alegando las
desavenencias sociales y econdmicas propias de expropiar terrenos agricolas para llevar a cabo este ensanche.
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implementarian en la ciudad nuevas reformas puntuales que atendian, principalmente, a
aspectos de higiene publica y otras patologias urbanisticas derivadas de la gran cantidad
de viviendas insalubres, sin ventilacion ni agua potable, presentes en el tejido municipal.
Si hasta ese momento, en el area intramuros solo se consideraban pequefias actuaciones
aisladas como la alineacion de tramos de calles o la regulacion de transitos en algunas
vias, a partir de entonces se pretendio6 unificar y agrupar cualquier intervencion dentro de
un unico Proyecto General de Reformas Urbanas Interiores que armonizara con el
ensanche proyectado y dotara a la ciudad de calles espaciosas y nuevas avenidas que
facilitaran un crecimiento ordenado’®.

Desde un punto de vista social, la implantacion, a finales de los afios 60, de los
anteriormente citados sistemas de mecanizacion en el sector textil comenzo a suscitar
reacciones en los trabajadores, que veian peligrar sus puestos de trabajo. Ciudades
plenamente industriales como Alcoy —uno de los focos de origen del movimiento
obrero— contaban en la década de 1880 con 31.000 habitantes’®, de los cuales una
amplia tasa estaba constituida por jornaleros, mano de obra no especializada y
empleados fabriles de diversa categoria cuya subsistencia dependia directamente de
la estructura empresarial y sus salarios. A partir de 1869, y al calor de las ideas de la
Asociacion Internacional de Trabajadores difundidas por Fanelli*’, aquellas protestas
obreras espontaneas y sin objetivos precisos comienzan a derivar en un movimiento
organizado con perspectiva sindical y orientacidon revolucionaria que desembocarian
en varias insurrecciones duramente castigadas*!. Esta sangrienta represion que
sucedié a las revueltas condend al silencio los movimientos obreros hasta su
reorganizacion con acciones como la creacion, en 1883, de la Comision de Reformas
Sociales*?. Asuntos relativos a la reivindicacion de derechos laborales y mejora de las
condiciones de subsistencia adquieren un especial protagonismo, al tiempo que parece

advertirse una cierta disposicion al estimulo de actuaciones educativas basicas. Asi

38 Boix Macias, «La Ciudad de Valencia, Arquitectura y Urbanismo...», 429.

39 Ramir Reig, «Alcoy, cuna de la industria y del movimiento obrero», en La Gran Historia..., 26.

40 Giuseppe Fanelli (Népoles, 1827 - 1877), revolucionario y anarquista italiano. Véase Julidn Vadillo
Muiioz, «Bajo el influjo de un italiano y un francés. Fanelli y Lafargue en la fundacion de la Internacional
en Espafia», Investigaciones Historicas, época moderna y contemporanea 37 (2017): 175-203.

4! Ibidem, 27.

42 Maria Dolores de la Calle Velasco, La Comisién de Reformas Sociales (1883-1903): politica social y conflicto
de intereses en la Esparnia de la Restauracion (Madrid: Ministerio de Empleo y Seguridad Social, 1989).
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por ejemplo, y en el particular caso valenciano, personalidades muy vinculadas a la
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais como Cirilo Amords y Eduardo Pérez Pujol
fundaron, el 22 de julio de 1880, la conocida Liga Contra la Ignorancia, un programa
pedagbgico cuyo primer punto de sus bases constitutivas declaraba el propdsito de
«fomentar la ilustracion publica, propagando la educacion y la instruccion de las
clases populares, especialmente en los ramos de la primera ensefianza»*’.

Enmarcada en este contexto socioeconémico, la segunda mitad del siglo XIX fue
tomando diferentes rumbos a razén de la Revolucion Industrial iniciada muchas décadas
antes. Como eje articulador de esta dinamica de escalada cientifico-tecnoldgica, agricola,
empresarial y, consecuentemente, econémica y demografica, las exposiciones universales
surgidas desde finales del siglo X VIII fueron tejiendo una red de progreso globalizado al
calor de las cuales surgian otras de caracter nacional e incluso regional. En el caso que
ocupa este trabajo, las exposiciones regionales que tuvieron lugar en Valencia
representaron grandes hitos histdricos en los anales no sélo de la ciudad, sino de la region
en su conjunto, y sin duda constituyen un reflejo del tipo de sociedad en que se verifican.
La Valencia de 1883 era una urbe en pleno desarrollo. El sistema de alumbrado publico
eléctrico habia llegado a la ciudad en 1882 tras varios intentos previos y se comenzaron
a instalar farolas eléctricas en algunas de las calles principales**. En relacion con la
salubridad, en 1880 se habia llevado a cabo también una fuerte inversion en orden a
mejorar los filtros y la red de aguas potables de la ciudad para subsanar problemas
relativos a la calidad del suministro y minimizar las fugas existentes en el sistema de
conducciones y tuberias; también referente a este &mbito, el Proyecto de Organizacion
del Cuerpo de Higiene y Salubridad Municipal y el consecuente Reglamento de Higiene
y Salubridad Municipal, ambos redactados en 1882, recogian la obligatoriedad de cada
municipio de disponer de un laboratorio lo mejor dotado posible para analizar las materias
alimenticias, el agua que se consumia, la calidad del aire y cualquier otro extremo del que

dependiera la salud de sus conciudadanos®. Esta paulatina bisqueda del bienestar social

43 Cirilo Amords et al., Bases aprobadas para la organizacioén de la “Liga contra la Ignorancia” (Valencia:
Imprenta de Manuel Alufre, 1880).

4 Antonio Armero Martinez, «El proceso de electrificacion inicial en la provincia de Valencia (1882-
1907)» (Tesis doctoral, Universitat Politécnica de Valencia, 2015), 131-133.

45 Carmen Barona Vilar, «Organizacion sanitaria y de la higiene publica en la provincia de Valencia (1854-
1936)», (tesis doctoral, Universitat de Valéncia, 2002), 163-189.
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en tanto aplicacion concreta de una cierta idea del interés publico también se manifestaba
en distintos 6rdenes, de entre los que resultan particularmente sensibles las iniciativas
asistenciales e instructivas, aparte de las recreativas, segin se vera en su momento.
Ademas de la ya comentada Liga Contra la Ignorancia, en 1868 se cre6 la Escuela de
Artesanos, fundada y apoyada econémicamente por la RSEAPV, con la que se perseguia
el firme objetivo de ofrecer formacion gratuita en artes y oficios e instruir moral e
intelectualmente a aquellos que mas lo necesitaban y se convirtiesen en ciudadanos
aptos*®. Por tiltimo, mencion especial merece el Congreso Socioldgico Valenciano*” que
tuvo lugar los ultimos dias de julio de 1883, coincidiendo en tiempo con la Exposicion
Regional de la que se tratard mas adelante, y que pretendia arbitrar soluciones y resolver
de forma pacifica los problemas y conflictos sociales derivados del desarrollo industrial.

En 1883, enmarcada por este poliédrico entramado y debido a la iniciativa
conjunta del presidente de la RSEAPV, Elias Martinez Gil, y del secretario de la entidad,
Ramoén Puchol y Ferrer, surgid la necesidad de organizar una nueva Exposicion Regional
de Agricultura, Industria y Artes que, coincidiendo con la Feria de Julio, respondiese al
objetivo de exhibir los progresos alcanzados desde la ultima muestra de esta indole
celebrada en 18674 y después de la Exposicion de Motores y Maquinas Hidraulicas
celebrada en 1880. Tras meses de preparacion, el 21 de julio de 1883 se inauguraba la
Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes, la cual, en palabras del director de
la Econdmica, pretendia ofrecer visibilidad a todas las clases sociales, tanto asi que —
dentro de las categorias en que se agrupaban las diferentes empresas participantes— se
incluy6 un grupo anexo de expositores bajo el nombre de «Instituciones para mejorar la
condicion de los trabajadores»®.

Los aires de cambio se hacian sentir en Valencia y, lograda la tan codiciada
estabilidad politica, la iniciativa burguesa hegemonica encuentra un momento propicio para

desplegar su dispositivo operacional y auspiciar, a sus instancias, el desarrollo del tejido

46 Luis M® Lazaro Lorente, «La Liga contra la Ignorancia: burguesia y educacion en la Valencia de 1880»,
Historia de la Educacion. Revista interuniversitaria 2 (1983): 337-344.

47 Eduardo Pérez Pujol, sub-director de la RSEAPV en 1883, ejercio de presidente de dicho Congreso.

48 «Borradores de las Juntas de Gobierno y Sesiones ordinarias y extraordinarias celebradas en dicho afio,
24 de enero de 1883, E-VArse, caja 222, leg. XIX-01, fol. 4r.

49 Ramon Puchol Pérez et al., Reglamento-Programa para la Exposicién Regional de Agricultura, Industria
v Artes de 1883 (Valencia: Imprenta de Nicasio Rius Monfort, 1883)
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econdmico y cultural, estableciéndose nuevos vectores de relacion social —que en numerosas
ocasiones fluctiian entre la tension y la interdependencia clientelar— tanto con unas clases
medias de origen heterogéneo y medios desiguales cuanto con unos sectores populares y

obreros cada vez mas presentes en las dindmicas urbanas de convivencia colectiva.

I1.2. La ciudad y la cultura

Durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX comparten espacio en
Valencia dos corrientes de pensamiento, fundamentales para entender la historia cultural
de la ciudad y que de forma paralela van ejerciendo su respectiva influencia en las
tendencias de los circulos intelectuales y en los lineamientos ideologicos de las élites,
pero que también se filtran en la opinidon publica de las clases medias de la capital,
fundamentalmente a través de la prensa. Estas dos corrientes, Renaixenca y Krausismo,
compartieron adeptos y determinaron el Institucionismo que les sucedio™.

La primera de ellas fue un amplio movimiento cultural sin implicaciones politicas
que tuvo lugar en los antiguos territorios de la Corona de Aragdn y cuyo fin principal era
la instauracion del valenciano, en el caso que ocupa directamente a este TFM, como
lengua vehicular de caracter institucional. En orden a lograr este objetivo se valio de las
artes, y en especial la literatura y de la musica, para reivindicar una historia propia.
Figuras fundamentales de la cultura, la politica y la sociedad de la Valencia de finales del
ochocientos, como Teodoro Llorente y Constanti Llombart, estuvieron a la cabeza de este
movimiento con acciones de diversa indole’! y con la creacién de Lo Rat Penat,
institucion sefiera en la rehabilitacion de la propia lengua de profundo corte renaixentista.

Por su parte, el krausismo —doctrina idealista que toma su nombre de los
postulados del pensador postkantiano aleman Karl Christian Friedrich Krause (1781-
1832)— fue un movimiento filosofico introducido en Espana a través de la figura de
Julidan Sanz del Rio (1814-1869) y cuyo ideario abogaba por la renovacion del

pensamiento libre y humanista, con gran implicacién en la dimension pedagogica a

50 Joan Angel Blasco Carrascosa, Krausisme i Renaixenca a Valéncia (Valencia: Fernando Torres Editor, 1984), 8.
51 Creacion de certdmenes literarios: Jocs Florals.
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través de una escuela laica y del conocimiento basado en la experiencia®?. Este
movimiento perseguia la igualdad de oportunidades para la clase obrera, entendiendo la
formacion como unica via libertaria. En el particular caso que atafie a estas lineas, seria
Eduardo Pérez Pujol (1830-1894) quien introdujera a su llegada a la capital del Turia
en 1858 las ideas krausistas a través de una costosa reforma del sistema universitario
valenciano, ambito hasta entonces reacio a admitir cualquier tipo de cambio al
considerar que podian esconder posibles efectos destructores sobre el orden, la religion,
la sociedad y la moralidad®. A partir de la Revolucion de septiembre de 1868, cambid
el signo politico y Pérez Puchol fue elevado a rector de la Universitat de Valéncia, lo
que coincidi6 con la llegada de los krausistas a la direccion de otros claustros
universitarios como el de la Central de Madrid —Fernando de Castro—, Salamanca —
Vicente Lobo—, Sevilla —Antonio Machado y Nufiez— y Santiago de Compostela —
José Montero Rios—>*. Durante su época rectoral, que finaliza el 30 de junio de 1873,
Pérez Puchol llevo a cabo numerosas reformas que pasaban por la creacion de catedras,
secciones y facultades; implemento diversos cambios al Instituto de Segunda Ensefianza
como la introduccidn de clases nocturnas gratuitas para los trabajadores e impulso el
cooperativismo y la restauracion de los gremios desde su puesto societario en la Liga
de Propietarios de Valencia®.

Aun sin decantarse de manera excluyente en sus inicios hacia una u otra, la Real
Sociedad Econdmica Amigos del Pais de Valencia representa, junto a la Universidad, un
feudo fundamental del movimiento krausista con su vice-presidente Pérez Puchol (en
1883) a la cabeza. Al mismo tiempo, personalidades protagonistas de la Renaixenca
valenciana, como Cirilo Amordés o Teodoro Llorente, también fueron socios de la
RSEAPYV de gran transcendencia, si bien mantuvieron su filiacion cultural estrechamente
ligada a la vindicacion lingiiistico-literaria y sujeta a los cada vez mas frecuentes vaivenes

ideoldgicos de aquella organizacion en principio apolitica.

52 La Institucién de Libre Ensefianza, influida por la corriente krausista y liderada por Sanz de los Rios,
represento, desde su fundacion en 1876, una revolucion y un cambio de paradigma en el sistema educativo
de toda la nacion.

33 Blasco Carrascosa, Krausisme i Renaixenca..., 11.

> Ibidem, 12.

55 Ibidem.
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En el terreno artistico, krausistas e institucionistas®® entendieron siempre la
historia de la muasica como una linea paralela a la historia de la humanidad®’. El propio
Krause declaraba una preferencia personal por la musica, a la que reconocia inmensas
posibilidades educativo-sociales>® ademas de una mediacion directa en el vinculo entre
estética y moral. Asi, se aprecia un apoyo constante a las asociaciones musicales
sustentado en los valores de sociabilidad asociados al arte por Krause®: «la union efectiva
de los hombres y pueblos en una sociedad fundamental para el arte como parte del destino
humano»®’. Este movimiento asociacionista musical se materializa en la Valencia de
finales del siglo XIX a través de diferentes instituciones y con disimiles grados de
implicacion, lo que diversificd el panorama entre organismos plenamente musicales y
aquellos que dedicaban s6lo una parte de su actividad a este arte. Ademas de la RSEAPV
y el Conservatorio —los cuales reciben un trato especial en el presente TFM—, el
panorama musical valenciano de la época estaba conformado por una gran disparidad de
agrupaciones mas o menos formales, constituidas especialmente por musicos
profesionales a partir de 1880, lo que dibujaba un complejo panorama completado con
una cierta variedad de locales —teatros, cafés y salas de diversa indole— que albergaban
toda esa actividad.

La Sociedad de Conciertos de José Valls, inaugurada en 1878, conllevd la
aparicion en la capital de una actividad sinfonica regular, lo que supuso un cambio pues,
hasta el momento, simplemente habia tenido un papel ocasional. En 1879 paso a llamarse
Sociedad Artistico-Musical de Valencia seglin, se constata Las Provincias®'. A partir de
1882, la temporada de conciertos se concentraria en junio y julio —la inauguracién de la

Feria de Julio marcaba su fin— y tendria lugar en el Skating-Garden, local de los Jardines

56 Perteneciente o relativo a la Institucion Libre de Ensefianza, institucion pedagogica espafiola de tendencia
krausista fundada en 1876.

57 Leticia Sanchez de Andrés, «Aproximaciones a la actividad y el pensamiento musical en el krausismo e
institucionismo espafioly, Cuadernos de Musica Iberoamericana 13 (2007): 69

58 Esto se ve reflejado en la Institucion de Libre Ensefianza, que introdujo la formacion musical en el
curriculo desde sus inicios.

% Sanchez de Andrés, «Aproximaciones a la...», 70.

60 Ibidem, 133. La edicion original de Karl C.F. Krause, Das Urbild Der Menschheit. Ein Versuch (Dresde:
Friedrich Frommann Verlag Gunther, 1811) conoceria una traduccion al espafiol, con introduccion y
comentarios de Julian Sanz del Rio —Ideal de la Humanidad para la vida (Madrid: Imprenta de Manuel
Galiano, 1860)— reeditada hace no demasiado tiempo (Barcelona: Ediciones Folio, 1999).

8 Las Provincias, 6 de julio de 1879.
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del Real®? que por entonces albergaba la mayor parte de las funciones sinfonicas®. Esta
sociedad participaba, asimismo, si bien de manera intermitente en fiestas populares,
bailes, ceremonias religiosas —funerales ilustres—, serenatas nocturnas estivales —
también en Skating Garden—, conciertos cuaresmales —sobre todo en el Teatro Principal
entre 1879 y 1881— y en cualquier otro acto requerido. Su andadura como Sociedad de
Conciertos continuaria hasta 1888 con breves periodos de interrupcion; a partir de esa
fecha continu6 como orquesta teatral hasta los albores del siglo XX. También su
denominacién vario, y asi a partir de 1890 pasaria a ser conocida como la Orquesta de
Andrés Goiii® e integraria en ella a profesores y alumnos del Conservatorio®®. Su labor
concertistica, principalmente sinfonica, tuvo lugar en el kiosco situado en la Glorieta®®.

Desgraciadamente, algunas otras formaciones orquestales como La Unidn
Artistica, dirigida por Salvador Giner®’, y la Orquesta Union Musical, capitaneada por
José Vidal, creadas en 1880 y 1882 respectivamente, tuvieron una vida efimera que
contrasta mucho con la gran proyeccion que les auguraba la prensa local y con el hecho
de ser requeridas por los grandes teatros de la ciudad®®.

El Iris, también con una breve trayectoria de tres afios (1879-1882), fue un espacio
de sociabilidad burguesa valenciana entre cuyas actividades destaca el gran nimero de
veladas literario-musicales llevadas a cabo, conciertos, € incluso un certamen musical en
el que se presentaron hasta 69 composiciones. Su sede social, situada en la calle Libreros,
sufti6 varias reformas y terminé contando con un teatro donde desarrollar sus actividades,
siempre bajo firmes objetivos instructo-recreativos y segin una disposicion divulgativa y

didéctica orientada a modelar los gustos y la sensibilidad de las clases medias urbanas®’.

2 Ver nn23 y 24 ut supra.

63 Sancho Garcia, Romanticismo y musica..., 53.

64 Andrés Gofii Otermin (1864-1906) fue un reconocido violinista y profesor que ocupd la catedra de violin
del Conservatorio entre 1883 y 1892.

%5 Sancho Garcia, Romanticismo y musica..., 50.

% Paseo ajardinado; estd delimitado por las calles del General Tovar, del General Palanca, por la plaza de
la Puerta del Mar en el este y por el sur linda con la plaza de Alfonso el Magnanimo y el palacio de Justicia.
67 Salvador Giner Vidal (Valencia, 1832- Valencia, 1911), compositor, violinista y profesor de enorme
ascendiente en la escena musical valenciana.

8 Sancho Garcia, Romanticismo y musica..., 301.

% Vicente Marfa Roig Condomina, «El Iris (1879-1882): un ejemplo de sociedad recreativa valenciana del
siglo XIX promotora del arte», Ars Longa 9 (2000): 239-246.
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i

Fig. 2. «Una orquesta toca en el kiosco de la Glorieta». La Ilustracion espaiiola y americana, 30 de mayo de 1883.

Por su parte, la Sociedad Valenciana de Agricultura, a pesar de centrarse en tareas
en principio alejadas del dmbito cultural, no dejo de participar puntualmente en la
actividad artistica de la capital. Asi, entre mayo y junio de 1883 organiz6 una Exposicion
Regional de Horticultura en la glorieta anteriormente mencionada para cuya amenizacion
contraté a la Sociedad de Conciertos de Valls, que ofreceria hasta 7 conciertos en el
kiosco. Esta orquesta habia sido 1lamada para reforzar a los profesores de la compaiiia de
zarzuela que actuaba el Teatro Princesa desde marzo de ese afo y, tras la exposicion, ain
continuaria (entre el 3 de junio y el 15 de julio) en la capital del Turia desarrollando una
programacion sinfonica en el Skating-Garden’’.

En contraste con la escasez constatada de orquestas estables dedicadas a
repertorios sinfonicos, los recitales de intérpretes solistas siempre representaron en

Valencia un papel importante en la escena musical. A partir de 1880, y a diferencia de

70 Sancho Garcia, «El sinfonismo...»,64.
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épocas anteriores, se experimenta un aumento de figuras nacionales que reflejan el
elevado nivel que se estaba alcanzando y los frutos del tan esperado Conservatorio. A
nombres como los de Isaac Albéniz, Quintin Matas, Mario Calado, Pablo Sarasate o
Francisco Tarrega se unen otros extranjeros de la importancia de Anton Rubinstein en
1881, Francis Planté en 1882 o Giovanni Bottesini en 1884, que actuaban principalmente
en el Conservatorio, en el Teatro Principal, el Teatro Apolo’!, el Ateneo Mercantil, el
salon de Lo Rat Penat y el Teatro Princesa’?.

Ademas de los locales propios de las instituciones culturales, también algunas
fabricas de pianos y ciertos comerciantes de partituras disponian de recintos para realizar
conciertos: es el caso del Almacén de pianos Turell y del Salon de Sanchez-Ferris’, asi
como del Salon de pianos Gomez e hijo, cuyas instalaciones llegarian a recibir a
personalidades como Albéniz y Planté en 188274,

En este mismo orden de cosas, no debe olvidarse que las festividades —en su
mayoria religiosas— también eran solemnizadas y amenizadas por musica. Durante la
Semana Santa la RSEAPV, el Liceo Valenciano o el Circulo Valenciano organizaban los
ya mencionados Conciertos de Cuaresma en el Teatro Principal”®. En la década que atafie
a estas paginas, 1880, las interpretaciones corrian a cargo de la Sociedad de Conciertos,
que ofrecia una media de 5 galas por temporada salvo en 1882 —debido a un desacuerdo
entre el coliseo y la sociedad’®— o en 1884 y 1885 —a causa de las epidemias de cdlera
que obligaron a cerrar los teatros’’—. Las funciones en honor a San Vicente, patron de la
ciudad, eran igualmente habituales durante la semana de su festividad en abril de cada
afio, para lo que también se solia contratar a la Sociedad de Conciertos. Asimismo, la
Feria de Julio fundada en 1871 alrededor del ciclo taurino de San Jaime se convirtid en
un gran evento donde la musica adquiria una notable relevancia, entre cuyos hitos mas

memorables destacan la visita de la Sociedad de Conciertos de Madrid con Jesus

"' Fundado en 1876, se dedico principalmente al género lirico, especializandose en la programacion de
zarzuelas y operetas a precios mas asequibles para las clases populares que el Teatro Principal.

2 Sancho Garcia, Romanticismo y musica...,273.

3 Victoria Alemany Ferrer, «La construccion de pianos en valencia hasta inicio del siglo XX», Anuario
Musical 62 (2007): 351.

4 Sancho Garcia, Romanticismo y musica..., 273.

75 Sancho Garcia, «El sinfonismo...», 37.

76 Ibidem, 62.

"7 Ibidem, 64.
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Monasterio al frente en Julio de 18767%; un concierto masivo con mas de 250 ejecutantes
en 1879y la creacion del Certamen de Bandas de Musica en 1886 en el marco de la
mencionada Feria®’

Con respecto a esta ultima mencion, no debe pasarse por alto el hecho de que las
bandas de musica de origen militar predominaron en la Comunidad Valenciana hasta la
década de 1870 y su presencia era requerida para cualquier tipo de evento popular,
verbenas, rondallas, serenatas y procesiones. A partir de 1875, con la Restauracion,
comienzan a disminuir las bandas castrenses y a proliferar las de tipo civil, formadas, en
gran parte, por musicos militares retirados. A finales del siglo XIX, el nimero de bandas
militares®! y civiles rondaba a partes iguales la decena en la ciudad de Valencia, eran
solicitadas para el mismo tipo de festividades e interpretaban repertorios analogos:
transcripciones de zarzuelas, oberturas de operas, pasodobles y otras piezas de baile. Los
conciertos formales tenian lugar en el kiosco de la Glorieta®?.

En cuanto al canto coral, tras unos anos de crisis o al menos de escasa actividad,
Valencia experimenta una timida pero paulatina recuperacion gracias al resurgimiento,
en 1880, del Orfeon Valenciano®, que actuaria de forma irregular en festividades
religiosas y serenatas hasta 1883 y que en 1888 conoceria su reorganizacion definitiva.
Por su parte, la clase de musica de la Escuela de Artesanos seria, junto al Orfedén
Valenciano, uno de los principales precursores del canto coral en la capital de Turia, si
bien el género no contaba con demasiado arraigo por entonces®*.

Por el contrario, y perfectamente inscritos en las dinamicas cotidianas de ocio
urbano tipicas de la época, los cafés concierto —originados en Londres, Viena, Berlin o
Paris y llegados a Espaiia a comienzos del ochocientos— constituian una parte nada

desdefiable de la escena musical valenciana. Establecimientos como el Café de Europa y

8 El Mercantil Valenciano, 15 de julio de 1876.

" Las Provincias, 23 de julio de 1878.

80 Sancho Garcia, Romanticismo y musica..., 282.

81 Banda del Cuerpo de Bomberos (1874), Banda de Asilados de la Casa de la Misericordia (1880), Banda
de la Casa de la Beneficencia (1875), Banda de 1’Oli (1800), Banda de los Veteranos de la Libertad (afio
en proceso de consulta)

82 Sancho Garcia, Romanticismo.., 282-283.

8 Las Provincias, 17y 23 de noviembre de 1880.

8 Sancho Garcia, «Orfeonismo y canto coral en Valencia (1850-1910)», Revista de Musicologia 30,
n.° 1 (2007): 115-116.
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el Café de Venecia, entre varios otros®, ofrecian habitualmente algin tipo de
representacion musical y no fueron pocos los musicos profesionales que aprovechaban
las ocasiones para hacerse un nombre, ganar un sobresueldo e incluso alimentar sus redes
de contactos de cara a beneficiarse de nuevas actuaciones.

Para concluir, los bailes representaban otro de los eventos sociales mas esperados
por los valencianos de la época. Los bailes de mascaras durante Carnaval fueron variando
de espacios y se distribuyeron entre los salones de diversas instituciones de la ciudad
como El Iris o la Sociedad Valenciana de Agricultura, entre otros. Ademads, el Teatro
Apolo instaurd la tradicion de organizar (desde su creacion en 1876) una serie de
conciertos bailables durante el mes de diciembre, los cuales contaban con pequefias
agrupaciones contratadas al efecto y conformadas por musicos teatrales®®.

En definitiva, la muasica comienza a ser en sus diferentes formatos—conciertos,
bailes, veladas— un medio de sociabilidad formal e informal, una herramienta de
instruccién y un canal de apertura a Europa. El acceso a la formacién musical por parte
de sectores sociales anteriormente ajenos al mismo, la extension de las practicas
musicales entre las rutinas de ocio municipales y su consecuente asimilaciéon como factor
de negocio, ejercicio econdémico y desempefio profesional, contribuiran a entretejer en la
Valencia de finales del XIX una urdimbre cultural cada vez mas densa, a afianzar sus

dindmicas de oferta y a consolidar la existencia de un publico que lo demande.

I1.3. La Sociedad Economica y el Conservatorio

Desde mediados del siglo XIX, la instruccion musical fue una constante dentro de los
programas pedagogicos que promulgaba la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais
de Valencia. A iniciativa de Pascual Pérez Gascon®’, profesor y organista de la Catedral

de Valencia y por medio de un amigo socio de la Econémica, Vicente Ferrer y Fuertes,

85 Sancho Garcia, Romanticismo.. ., 290.

8 Tbidem, 302.

87 Pascual Pérez Gascon (Valencia, 1802-1864) profesor de canto y solfeo, compositor y organista
valenciano fundamental en la introduccion del canto coral en Valencia. Véase Vicente Galbis Lopez, «Pérez
y Gascon, Pascual», en Diccionario de la Musica Espaiiola e Hispanoamericana, dir. Emilio Casares
(Madrid: Sociedad General de Autores Espaiioles (SGAE), 2001), s.v.
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surge en una junta ordinaria en 1850%, la propuesta de crear una Escuela Popular de
Musica Vocal. Pérez Gascon ya ejercia como maestro de musica en el colegio San Pablo,
centro privado para el cual habia escrito en 1848 Principios de solfeo y canto para los
alumnos del Colegio Real San Pablo de Valencia, un texto didactico que basaba su
metodologia en el modelo francés propuesto por Guillaume Louis Bocquillon-Wilhem?®”
para la instauracion de la enseflanza musical en las escuelas elementales. La Escuela
Popular de Musica Vocal, con la que se pretendia ofrecer formacion musical a las clases
sociales menos pudientes, inici6 sus clases el 24 de enero de 1851 en los salones de la
Econémica con 20 nifios procedentes de familias de escasos recursos. Esta iniciativa, una
vez mas a imitacion del modelo francés, sin duda supuso una nueva escena musical que
posibilitaba el acceso a estudiantes de musica de todas las clases sociales y que apuntaba
a la eliminacion del consuetudinario elitismo que rodeaba este arte hasta entonces.

Casi un lustro después, en 1855, Hilarion Eslava® propuso instaurar este modelo
educativo —basado en el solfeo y el canto— que tan buenos resultados estaba dando en
Valencia, en todas las ciudades que contasen con catedral. Entre los aspectos que concretaba
para su funcionamiento destaca la preferencia de sus egresados para ocupar las plazas
vacantes del Conservatorio®!. Se presentaba, pues, un modo de ofrecer formacion musical a
un gran nimero de nifios procedentes de las clases sociales mas humildes.

En el caso valenciano, la casuistica fue muy similar. Hasta la creacion de esta
Escuela Publica de Musica Vocal, la ensefianza musical privada estaba restringida a
quienes pudieran costear sus elevados precios. Sin embargo, transcurridos unos afos y

establecida en la ciudad la Escuela de Manuel Penella®, sucesor postumo de Pérez

88 «Libro de Actas de la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais de Valencia. XI (1844-1851)»,23 de
enero de 1850, E-VArse, s/sign., fol. 254r.

8 Guillaume Louis Bocquillon-Wilhem (Paris, 1781-1842) pedagogo y compositor francés, fue el
introductor de la ensefianza musical en la escuela primaria en 1819. Véase Bernarr Rainbow, «Guillaume
Louis Bocquillon-Wilhem», en The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2* ed., ed. por Stanley
Sadie (London: MacMillan, 2002), s.v.

0 Hilarion Eslava (Navarra, 1807- Madrid, 1878) sacerdote, compositor y pedagogo. Véase Leocadio
Hernandez Ascunce, «Estudio bio-bibliografico de Hilarion Eslavay, Principe de Viana (1978):111-202.
! Hilarion Eslava, «Plan que se propone para las capillas y escuelas municipales», Gaceta Musical de
Madrid, n°. 3 (1855): 17-19.

92 Manuel Penella Raga (Masanasa, 1847 - Valencia -1909) compositor, profesor y sucesor de Pérez Gascon
en la Escuela Popular de Mussica Vocal; personalidad destacada de la Renaixenga, presidente de la seccion
de musica de Lo Rat Penat y padre del también compositor Manuel Penella Moreno. Véase Roberto Loras
Villalonga, «El pedagogo y compositor Manuel Penella Raga», El artista: revista de investigacion en
musica y artes plasticas 9 (2012): 58-77.
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Gascon, la capital del Turia, que hasta el momento no habia contado con gran nimero de
musicos que pudieran impartir clase ni con alumnos que precisaran de una formacion
subvencionada o accesible, empieza a contemplar un cambio significativo en ambos
aspectos. Parece hacerse presente la necesidad, por tanto, la creacion de un conservatorio
en Valencia, a semejanza del de Madrid®?, a su vez inspirado en el de Paris®*

En 1874, (18 abril del 74) en junta ordinaria de la Seccioén de Bellas Artes de la
Sociedad Econdmica, se crea, por iniciativa de Enrique Aguilar, una comision formada
por Fancundo Cortadella, José Maria Ubeda, José Sales, Enrique de Aguilar, José
Franquet, Ricardos Andrés, Eduardo Serrano y José Espi Ulrich con el objetivo de sentar
las bases para la creacion de un instituto de musica en Valencia® —no aparece aun la
palabra conservatorio— que continuase e institucionalizase la labor de formacion
instrumental que se venia desarrollando en el Liceo Valenciano o el Ateneo Casino
Obrero. El proyecto de creacion de Conservatorio no fue aprobado ese afo por falta de
recursos financieros y, probablemente, por la inestabilidad de las vicisitudes politicas.
Finalmente, el 30 de mayo de 1878, a propuesta de Eduardo Serrano se retoma el proyecto
por parte de la Economica®®. Estudiadas las dificultades de capital que imposibilitaron el
proyecto afios atrds, Serrano propuso ciertos cambios con respecto al primer disefio que
hicieran viable el nacimiento del conservatorio®’:

— 1° Subvenciones de la Econémica a cambio de poder asistir a los conciertos
clasicos sin coste extra alguno.

— 2° Subvenciones de la Diputacion Provincial y del Ayuntamiento a cambio de la
admision gratuita de un nimero de alumnos.

— 3° Matriculas de los alumnos.

— 4° Cuotas de los socios suscriptores’®.

93 Fundado en 1830. Véase Luis Robledo Estaide, «La creacion del Conservatorio de Madrid», Revista de
Musicologia 24, n.° 1-2 (2001): 189-238.

%4 Conservatorio Nacional Superior de Musica y Danza de Paris fundado en 1795. Véase Anne Bongrain y Alain
Poirier, Le Conservatoire de Paris. deux cents ans de pédagogie, 1795-1995 (Paris: Buchet- Chastel, 1999).

95 «Libro de Actas de la comision de Bellas Artes de la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais de
Valencia(1869-1905)», 18 de abril de 1874, E-V Arse, s/sign., fol. 13v.

% «Libro de Actas de la comision de Bellas Artes de la Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais de
Valencia(1869-1905)», 30 de mayo de 1878, E-VArse, s/sign., fol. 31r.

97 Fontestad Piles, «El Conservatorio..», 220-221.

%8 Los socios suscriptores eran aquellos miembros que mediante el pago de cuotas anuales ayudaban a
sufragar los gastos del Conservatorio. A cambio de esto, tenian acceso gratuito a todos los conciertos.
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— 5° Ingresos por cierto nimero de sesiones fuera de la Sociedad por el
profesorado, a las cuales podrian asistir gratuitamente los socios suscriptores.

El 27 de julio de 1878 el presidente de la Seccion de Bellas Artes de la Econdmica
envia al Presidente de la institucion el dictamen, reglamento y presupuesto aprobado para el
proyectado Conservatorio de Miusica®. Tras su aprobacion por parte del Ayuntamiento de
una ayuda de dos mil quinientas pesetas anuales, en junta del 27 de enero de 1979100, y la
cesion por parte de Vicente Boix!'?!, y por mediacion de Eduardo Serrano, Arturo Lliberos y
Victor Navarro!??, de las aulas del piso bajo del edificio de Na Monforta para el nuevo
centro'®, todo estaba listo para que el Reglamento Organico del Conservatorio recibiera el
beneplacito en junta de la Econdmica el 29 de enero de 1879'% y por el gobernador de la
provincia 6 dias mas tarde!®’. Aproximadamente el 60% del articulado contenido en el
mencionado documento (21 titulos de un total de 34'%) dejan entrever la relacion
institucional entre Conservatorio y Econdmica son los articulos y hacen referencia al
funcionamiento del organismo docente, sus mecanismos de patronazgo, los derechos y
obligaciones del profesorado y del alumnado asi como las ventajas de los Socios Protectores,
Socios Suscriptores y Socios de Mérito. El curso solia comenzar la primera quincena de
octubre con un acto inaugural presidido por el director de la Econdémica al que eran invitadas
destacadas personalidades de civiles, eclesidsticas y militares de la ciudad; un motivo mas
por el que su aceptacion e integracion en la vida social valenciana fue muy rapida. Como no
podia ser de otra manera, en estos eventos la musica ostentaba un papel fundamental a través
de conciertos y la entrega de premios a los alumnos mas aventajados del curso anterior!?”.

Durante el afio académico, ademas de las tradicionales audiciones de estudiantes en

las que exhibian el dominio alcanzado con sus correspondientes instrumentos, también tenian

9 «Comunicacion de la Seccion de Bellas Artes, informando al Presidente de la Sociedad Econdmica del
envio del dictamen, reglamento y presupuestos aprobados para el proyectado Conservatorio de Musicay,
27 de julio de 1878, E-VArse, caja 206, leg. VIII-04.

190 Fontestad Piles, «El Conservatorio...», 82.

191 Director del Instituto de Segunda Ensefianza.

102 presidente, Vocal y Secretario, respectivamente, de la Seccion de Bellas Artes de la RSEAPV.

103 Andnimo, «Conservatorio de musica», en Anales de la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais de
Valencia (Valencia: Imprenta de Nicasio Rius Monfort, 1882), 88-89.

104 «Borradores de las actas de las Sesiones ordinarias y extraordinarias, celebradas por la Sociedad
Econdmica en dicho afio», 29 de enero de 1879, E-VArse, caja 209, leg. X1X-02, fol. 5r.

195 Andnimo, «Conservatorio...», 79.

196 Estos eran, concretamente, los art. n.° 3, 5, 7, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 25,
32, 33 y 34, segun aparece reproducidos en el Anexo V.1.

197 Fontestad Piles, «El Conservatorio...», 487.
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lugar los denominados Conciertos Clasicos —iniciados por la Econdmica en 1872 y que se
detallaran con mas detalle en el presente trabajo!°®— en los cuales los profesores del
Conservatorio interpretaban repertorio culto y de innegable calidad pero poco habitual en la
época, con la firme intencion de divulgarlo entre los asistentes. Es necesario mencionar que
la oferta habitual en la Valencia de la época pasaba principalmente por musica vocal de
naturaleza escénica —sobre todo Opera y zarzuela—, circunstancia que la Econdomica quiso
reorientar desde 1872 con la incorporacion de otro tipo de obras, en diverso formato, que
auspiciasen programas concertisticos sinfonicos o de camara de primer orden!?®. Ademas de
estas funciones, durante el afio surgian otras extraordinarias de caracter benéfico, los ciclos
cuaresmales y las ya mencionadas veladas literario-musicales de la Econdmica. Los
conciertos tenian lugar, primeramente, en el local social de la RSEAPV vy, a partir 1881, con
el acondicionamiento de un nuevo local en la plaza de San Esteban habilitado para solucionar
los problemas de espacio en Na Monforta —lo que atestigua la afluencia de publico y las
dimensiones que iba adquiriendo la iniciativa—, las audiciones pasaron a desarrollarse en
una sala remodelada exprofeso que parece albergd a mas de mil personas en su inauguracion
en febrero de 1881119,

Con relacion al repertorio, Fontestad Piles ofrece datos sobre la interpretacion
de todo tipo de obras desde el Barroco hasta el Romanticismo, pero con una especial
predileccion por compositores coevos de entre los cuales destacan Mendelssohn,
Schumann, Saint- Saens, Giraud, Massenet, Viextemps, Wieniawsky o Raff entre otros
muy poco programados en la actualidad y cuya frecuencia contrasta con la ausencia de
eminentes autores como Brahms y Schubert, por ejemplo. Entre los mas frecuentes del
periodo barroco, J.S. Bach y J.P. Rameau y en el periodo cldsico destacan sin duda
Mozart, Haydn y Beethoven. Las obras con més de un movimiento pocas veces se
interpretaban completas y, en muchas ocasiones, se arreglaban para las fuerzas
orquestales de que se disponia, segiin practica habitual en la época. Ademads de estos
nombres, los compositores valencianos, muchos de ellos docentes y alumnos del centro

como Salvador Giner, Roberto Segura!!! 0 Ramén Martinez!!? compartieron programa

108 Veéase § 11L.1. infra.

199 Fontestad Piles, «El Conservatorio...», 481.

110 Las Provincias, 22 de febrero de 188]1.

11 Roberto Segura (Valencia, 1849-1902) profesor de piano y director del Conservatorio.

112Ramon Martinez (Valencia, 1872-1966) profesor de piano, compositor y director del Conservatorio.
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con otros nacionales como Jesus de Monasterio, Pablo de Sarasate —que también se
ofrecieron al publico en calidad de ejecutantes—, Hilarion Eslava'!® y Felipe Pedrell!!4,
vinculados desde afios atras a la Econdmica.

Por su parte, pese que los actos inaugurales contaban con representacion de diferentes
personalidades civiles, eclesiasticas y militares, la mayor parte de los conciertos estaban
restringidos a socios y damas protectoras de la Econdmica —que segun reglamento tenian
acceso gratuito a todos esos eventos—, profesores y alumnos —cada alumno recibia hasta
cuatro pases personales—!'!°. Tanto es asi, que incluso el propio Giner llegé a declarar que los
intereses por parte de la Econdmica para la creacion de un Conservatorio obedecian més a la
continuidad de esta actividad social y recreativa que a la vertiente pedagogica!'®. Con la
creacion de la nueva sala de audiciones en 1881, se realizaron contados conciertos con entrada
libre que, a decir de la prensa del momento, no atrajeron mas asistentes de lo habitual'!’.

En definitiva, la vinculacion del Conservatorio con la Econdmica representa una de
las relaciones institucionales mas longevas del panorama musical valenciano que se mantiene
en la actualidad con figuras como Ricardo Callejo, director del actual Conservatorio
Profesional de Valencia desde su desdoblamiento en 1997 hasta su jubilacion en 2020 y socio
de la Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais de Valencia. Segun certifica y documenta
la web de la RSEAPV, desde 2003 —con motivo de su 225 aniversario— se continua
realizando un concierto en febrero de cada afo en la sala Iturbi del Palau de la Musica, donde
la orquesta, banda y coro del Conservatorio Profesional de Musica de Valencia toman la parte
protagonista de una acto solemne en cuyo intermedio se entregan los premios a los alumnos
mas brillantes y una beca —denominada en honor a Ricardo Callejo— al mejor expediente

del curso anterior!!8,

113 Su método de solfeo fue empleado por las instituciones vinculadas a la Econdmica como la Escuela de
Artesanos; Fontestad Piles, «El Conservatorio...», 93.

114 En 1876, Pedrell dirigi6 sus obras en la Iglesia del antiguo Convento del Carmen para la celebracion del
100 aniversario de la RSEAPV.

115 Fontestad Piles, «El Conservatorio...», 552.

116 Ibidem, 487.

17 «En nuestro Conservatorio», Boletin Musical del 30 de septiembre de 1895.

118 (RSEAPV Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais de Valencia», consultado 23 de mayo de 2021,
https://rseap.webs.upv.es/index.php/conciertos
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I11. LA DIMENSION MUSICAL DE LA EXPOSICION REGIONAL
DE AGRICULTURA, INDUSTRIA Y ARTE DE 1883



II1.1. La actividad musical de la Real Sociedad Economica Amigos del Pais de Valencia

La implicacion por parte de la Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais de Valencia en
el entramado musical de la capital del Turia ha quedado constatada a lo largo del Las
lineas precedentes. Ahora bien, a pesar de esta continua actividad, que en uno u otro
momento involucré alternativas sociales, recreativas, culturales, instructivas o
asistenciales, los enfoques o lineas de actuacion en ambito musical nunca respondieron a
un disefio programatico univoco y, en consecuencia, difirieron a lo largo del decurso
histérico de la institucion para acomodarse a los lineamientos rectores de cada época. Tal
y como comenta Amparo Ranch, la Econdémica representé una autoridad en el musical
desde su fundacion!!’: ostentd una posicion central, ahormé el nomos y acumuld un
capital simbdlico incuestionable. Segliin esta autora, en 1781 ya existen documentos lo
confirman; es el caso de un informe de D. Rafael Anglés considerando desfavorable el
método para aprender solfeo que su autor, Joaquin Pitarch, habia presentado a dictamen
—sometido a censura'?*— de la Econdémica!?!. Entrado ya el siglo XIX, la Sociedad
Econdmica, de igual forma como lo hacia con la agricultura y la industria, empez6 a emitir
dictdmenes sobre lutieres y constructores de instrumentos o sobre sistemas de impresion
de musica!??, etc., lo que no hace sino ratificar la agencia de la RSEAPV vy su capacidad
de intervencion en el rico tejido musical valenciano que ascendia a niveles elevadisimos.

Sin embargo, en lo tocante a su facultad como agente dinamizador de la praxis
concertistica o de la escena musical capitalina, y al margen de convocatorias puntuales
como un recital ofrecido por el segundo clarinete de la Opera de Paris en 1817 y otro
realizado por un instrumentista francés que no se especifica en 1818123, la programacion

de este tipo de eventos simplemente cumplia una funcion subsidiaria y complementaria a

"9 Ranch Sales, «La musica en la Real Sociedad ...», 48.

120 A 1a manera en que las Academias de Nobles Artes —en su tarea de reglamentacion y normalizacion del
gusto— censuraban y visaban disefios pictdricos, proyectos de arquitectura, etc. con objeto de mediatizar
los referentes estéticos y fabricar con ello un determinado Aabitus artistico, entendido este como el conjunto
de disposiciones y esquemas generativos (en su cualidad de estructuras estructurantes estructuradas) a partir
de los cuales los agentes implicados perciben la realidad y actaan en ella ante la coyuntura determinada por
el ingreso de la produccion artistica en las dindmicas del libre mercado. Pierre Bourdieu, Esquisse d une
théorie de la practique (Paris: Droz, 1972), 78.

121 Ranch Sales, «La musica en la Real Sociedad ...», 46.

122 (Memorial de D. Vicente Gervasio sobre la impresion de los signos de musica. Informe sobre este asunto de
D. Francisco Peyrolon y de D.Inocencio de Llanoy, 13 de abril de 1801, E-VArse, caja 34, leg. II-2.

123 Galbis Lopez, «La actividad musical...», 914.
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otro tipo de actos —como entregas de premios y distinciones— con objeto de conferirlos

124 La iniciativa pedagogica seria, por tanto, y como ya se

mayor solemnidad y brillantez
ha adelantado, la principal via de accion de la Econdémica a partir de 1850 con la ya
comentada creacion de la Escuela Popular de Musica Vocal de Pérez Gascon'?.

En medio de este panorama se produce un punto de inflexidon que, aunque no hara
que la vertiente formativa flaquee —recuérdese la creacion del Conservatorio en
187926 si que la situara al mismo nivel de los conciertos y veladas musicales que se
desarrollaran en la Economica a partir de 1872. Este cambio de marco musical tiene su
origen en una propuesta interna, sostenida por la de Bellas Artes para desglosar de ella
una nueva e «independiente [...] seccion que llevara el titulo de Seccion de Musicay,
dotada de un presupuesto anual igual al de otras secciones y «a la que se podran adherir
los Sres. S6cios que quierany, tras haberse «podido apreciar los satisfactorios resultados
que la misma produjo en los ultimos importantes premios que concedid en la Junta
General celebrada [...] en 8 de diciembre de 1869»'?7. El 18 de noviembre de 1871, a
propodsito del dictamen sobre la adjudicacion de distinciones musicales, la comision
encargada de decidir los premios de composicion de dicho afio!?® hacia referencia no a la
muerte pero si al «letargo» de la inspiracion musical «por la casi total carencia de centros

donde pueda desarrollarse»'?’

. Con el objetivo de cambiar esta escena, la comision
pertinente propone unas nuevas categorias'*® para el concurso del nuevo afio que, a

diferencia de ediciones pasadas'3! —en las que se habia otorgado preeminencia a las

124 Vicente Galbis Lopez, «La actividad musical en la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais en la
primera mitad del siglo XIX», Anales de la RSEAPV 1999-2000 (2001): 914.

125 Cfr. n88 ut supra.

126'Véase § 11.3. ut supra.

127 «Propuesta para que se desglose de la Seccion de Bellas Artes una nueva Seccion que se denominara de
Musicay, 1871, E-VArse, caja 183, leg. VIII-01, fols. 1ry 2r.

128 Comision formada por Jose Fornet, Jose M* Ubeda, Salvador Giner, Ramén Segarra, Enrique Codina y
Jose M? Sales. «Dictamen de la Seccion de Bellas Artes sobre adjudicacion de premios, propuesta de temas
para el certamen de 1872 y proyecto para la celebracion de veladas musicales», 18 de noviembre de 1871,
E-VArse, caja 183, leg. VIII-02, fol. 15v.

129 «Dictamen de la Seccion de Bellas Artes...», fol. 10r.

130 «1° Titulo de socio de mérito al autor de la mejor partitura de opera espafiola en uno o mas actos|[...]. 2°
Medalla de plata dorada al autor de la mejor sinfonia a gran orquesta [...]. 3° Medalla de plata al autor del
mejor himno 4 las bellas artes, compuesto para voces de nifios con acompaiamiento de orquesta y reduccion
de este 4 piano. 4° Medalla de bronce al autor del mejor noctuno 6 fantasia para piano, U ofertorio para
organo.» Ibidem, fol. 10v-11r.

131 «Propuesta de la Seccion de Bellas Artes para el programa de premios de este afio», 30 de mayo 1869,
E-VArse, caja 178, leg. VIII-01, fol. 2r.
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composiciones corales— confiriese mayor consideracion a obras instrumentales por ser
«las vias mas olvidadas y desatendidas de nuestra patria» y por sufrir la «inundacion de
obras estrangeras y tengan necesidad de acudir 4 ellas los que deseen iniciarse en los
secretos del arte musical»!*2. Al mismo tiempo, y mas alla de la evidente orientacion
nacionalista de estas lineas, perfectamente inscritas —al margen de tendencias
ideologicas concretas— en el seno general del pensamiento decimondnico, se advierte lo
actualizado del conocimiento y la preocupacion de la RSEAPV por uno de los debates
intelectuales mas incandescentes del momento entre criticos y compositores, el del teatro
lirico vernaculo: «la creacion de la dpera espafiola es el asunto que en la esfera del arte
musical espafol se halla hoy, por decirlo asi, sobre el tapete y aunque la comision no
desconoce los grandes obstaculos que 4 la realizacion de tan buen pensamiento se oponen,
ha creido oportuno coadyuvar en cuanto le es posible, dentro de los medios con que cuenta
la Sociedad econdémica, concediendo el titulo de socio de mérito al que compusiera la
mejor»!?3. Ademas, el dictamen afade que estas medidas no son todavia suficientes para
difundir la instruccion musical y que, con el objetivo de lograr tal fin, la citada seccion
habia aceptado «la idea de establecer sesiones musicales en esta sociedad economica»!34.

En todo caso, las citadas veladas —segin seguia dicho comunicado—no
supondrian grandes dispendios a la Sociedad en relacion a los resultados que obtendrian
y en ellas se interpretarian «obras clésicasy, las cuales, «para que su ejecucion pudiera
mejor producir la instruccidon apetecida» podrian ser acompanadas de la «lectura 6
pronunciacién», por parte de algin socio, «de un discurso, memoria 6 revista critica
relativa 4 la obra elegida, escogiendo el nimero de profesores que fuera necesario para
que, aseguida [sic] de la teoria, hicieran oir, de la manera mas acabada que fuera posible,
el efecto practico de la esplicacion»!?®, Se encargarian de la interpretacion profesores
selectos de entre los escasos, pero suficientemente preparados maestros de que disponia
la ciudad, quienes aportarian las partituras de las que disponian para la realizacion de
los conciertos de suerte estos extremos que no supondrian ningun déficit para la

Sociedad. Por tanto, los gastos que la entidad habia de costear pasarian por la

132 «Dictamen de la Seccion de Bellas Artes ...», fol. 11r.

133 Ibidem, fol. 11v.

134 Ibidem, fol. 12v. Aunque el documento es manuscrito, la palabra sesiones aparece particularmente
remarcada, a manera de negrita, en el original.

135 Ibidem, fol. 13r-v.
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adquisicion de alguna obra que se creyera conveniente, copia de las partes, construccion
de atriles para colocar las partituras y la sustitucion del piano antiguo —«que no reune
condiciones aceptables 4 juicio de la comision»!3*— del que disponia la sociedad.
Ahora bien, superado el gasto del piano, no se superarian los quinientos reales en los
dos conciertos mensuales durante ocho meses que se pretendian realizar. Dicho lo cual,
el presupuesto inicial debia ascender a unos mil reales que se podian obtener de las
cuotas de los nuevos socios que se integrarian simplemente para asistir a los conciertos,
«y fundase para abrigar esta creencia en que mientras todas las ciencias y artes cuentan
con numerosos y dignos representantes en el seno de esta corporacion, son muy
contados los profesores del arte musical que 4 ella pertenecen'?’. La propuesta seria
aceptada en sesion ordinaria de la Sociedad Economica el 6 de diciembre de 1871, y la
iniciativa se dot6 con una partida de ocho mil reales!*®.

Aprobada, por tanto, la iniciativa de programar y realizar sesiones musicales
instructo-recreativas, la seccion de Bellas Artes decidid, en junta de 7 de marzo de 1872,
nombrar una comision formada por el Marqués de Caceres', José de Albelda, José M?

Salas!¥, José Espi'#!, Antonio Quilis y Enrique Codina —secretario!*>— encargando a

136 Ibidem, fol. 14r.

137 Ibidem, fol. 15vr.

138 «Libro de Actas de la Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais de Valencia. XV (1866-1876)», 6 de
diciembre de 1871, E-VArse, s/sign., fol. 215v.

139 Vicente Noguera y Sotolongo (La Habana, 1811-Valencia 1889), IV marqués de Céceres, regente de la
Audiencia de Valencia, rector de la Universidad de Valencia , concejal y teniente de alcalde en el del
ayuntamiento de Valencia, diputado provincial y senador por el partido moderado, del que es presidente
provincial a partir de 1851. Cre6 el Circulo Conservador Alfonsino de Valencia, fund6 la Sociedad de
Ferrocarriles de Valencia al Grao, fue presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y
director de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais. Para mas informacion véase Maria Jos¢ Mufioz-
Peirats, Nobleza valenciana. Un paseo por la Historia (Valencia: Generalidad Valenciana, 2006).

140 José Maria Salas Reig (Burriana, 1843 - Valencia, 1912) terrateniente, abogado y politico, concejal del
Ayuntamiento de Valencia por el partido Liberal, segundo teniente de alcalde y alcalde entre 1881 y 1884
y entre 1886 y 1888, y mas tarde diputado al Congreso. Véase Javier Paniagua y José A. Piqueras, «Salas
Reig, Jos¢ Maria», en Diccionario biogrdfico de politicos valencianos 1810-2003 (Valencia: Institucio
Alfons el Magnanim, 2004), s. v.

141 José Espi Ulrich (Alcoy, 1849 — Valencia, 1905). Compositor, docente y director de orquesta. Véase
biografia en Celsa Alonso, «Espi Ulrich, José» en Diccionario de la Musica Valenciana, dir. Por Emilio
Casares Rodicio (Madrid: ICCMU, 2000), s. v.

142 Enrique Codina, abogado y asesor de la marina, ademas de pianista amateur, en cumplimiento de su cargo de
secretario de esta seccion, Enrique Codina se habia interesado por la musica y habia promocionado a algunos
jovenes intérpretes como Quintin Matas, de quien informé favorablemente y arbitré la concesion de una
«pension» para «su traslado a Madrid "a completar su educacion artistica bajo la direccion del profesor de la
Escuela de Muisica y Declamacion D. Jesus Monasterio, reputado como uno de los primeros violinistas de
Europa"». Amparo Ranch Sales, «Un gran violinista malogrado: Quintin Matas y Ots. Ontinyent (1857-1883)»,
Anales 1987-88. Real Sociedad Economica Amigos del Pais (mayo, 1989): 68. Ver n182 infra.
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éste ultimo el cobro de los impuestos para los gastos que se originarian143. Los primeros
conciertos tendrian lugar los cuatro domingos de mayo coincidiendo con la Exposicion
de Floricultura y Plantas'#*. Algunos reconocidos profesores se acercaron a la comision
pertinente para preguntar si sus alumnos podian participar en los «conciertos cldsicos
instrumentales» y el Sr. Aguilar sugirid que se propusiera a la Sociedad la creacion de
socios agregados y unos estatutos para este fin musical'®.

De esta forma, las veladas musicales arrancaron en el marco de la antedicha
Exposicion de Flores y Plantas de mayo de 1872, el primero de los cuales,
correspondiente al dia 6, dio comienzo a las 3 de la tarde en el salon de la casa social de
la Economical#® y solo pudieron disfrutarlo los socios y sus esposas, ademas de las
personalidades valencianas mas notables. De mano de los Srs. Giner!'*’, Segarra'4?,
Garcia!* y Chirona!*’ se interpret6 el primer cuarteto en sol mayor de «Mozard [sic]'*!»;

en el intermedio, los aficionados Srs. Benavent e Iborra ejecutaron al piano la «fantasia

153 154

en do menor de Mozard [sic]'>?» y el rond6'>® en mi mayor de «Mendelsshon [sic]»

Desde el primer momento estas veladas adquieren una relevancia social incuestionable!>?

143 «Libro de Actas de la comision de Bellas Artes de la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais de
Valenciay, 7 de marzo de 1872, E-VArse, s/sign., fol. 7v.

144 «Libro de Actas de la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais de Valencia. XV (1866-1876)»,6 de
diciembre de 1871, E-VArse, s/sign., fol. 215v.

145 «Libro de Actas de la comision de Bellas...», 14 de mayo de 1872, E-V Arse, s/sign., fol. 7v.

146 No ha sido posible identificar la direccion exacta de la casa social de RSEAPV pero si existe una factura
del alquiler de esta al Marqués de Cruilles, socio de la entidad.

147 Salvador Giner Vidal (Valencia, 1832- Valencia, 1911), pedagogo musical y compositor espafiol de
musica sinfonica y coral, religiosa y escénica (6pera y zarzuela), vinculado a Lo Rat Penat, también seria
director de la Sociedad Coral el Micalet, del Conservatorio de Musica de Valencia y director artistico de la
Banda Municipal de Valencia. Para mas informacion véase Sancho Garcia, EI compositor Salvador Giner.
148 Ramon Segarra Segarra (Castellon, 1827 — Valencia, 1894), violinista, organista y compositor, fue un
notable musico alumno de Pérez Gascon.

149 Enrique José Garcia Muni (Alcoy, 1854 — Valencia, 1894), organista, compositor y violinista.

139 Intérprete no identificado.

151 Se trata del Cuarteto n.° 1, «Lodi», en sol mayor, KV 80/73f de Wolfgang Amadeus Mozart (Salzburgo,
1756 — Viena, 1791).

152 Se trata del Fantasia n.° 4, en do menor, KV 475 de Mozart.

153 Qe trata del Rondé Caprichoso, en mi mayor, op. 14 de J. L. Felix Mendelssohn-Bartholdy (Hamburgo,
1809 — Leipzig, 1847).

134 Las Provincias, 5 de mayo de 1872.

155 Durante el mes que dur6 la Exposicion de Flores y Plantas, Las Provincias publico, cada martes, una
columna titulada «<FLORES Y MUSICA» en la que daba cuenta de lo acontecido el domingo anterior, e
incluia elaboradas resefias a medio camino entre la descripcion impresionista y la crénica de sociedad.
Fuese por su novedad, por la notabilidad de sus promotores o porque cubrian un nicho espectacular
intransitado hasta entonces, las convocatorias musicales de la RSEAPV pasan a convertirse ya en sus inicios
en una suerte de celebracion mundana, un rito bien codificado en el que, gracias a la prensa, el «selecto
publico» asistente, perteneciente siempre a las €lites capitalinas, pasa a ser coprotagonista. Se trata de una
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y la critica del concierto del dia 7 de mayo alabo6 las tan esperadas sesiones musicales y
coémo se habian integrado al calor de la exposicion floral «para hermanar la riqueza del
suelo con la riqueza del arte»!*S, haciendo hincapié en la brillantez del evento mundano
—«si los ojos se espaciaban en la contemplacion de las variedades de rosas que nuestros
floricultores espusieron, y en la admiracion de las elegantes damas que engalanaban los
salones sociales, si la fragancia de las flores adormecia nuestros sentidos y nuestra alma
se elevaba a un mundo desconocido al hallarse en contacto de tanta belleza, confirmaba
su ilusion el lenguaje que escuchaba, que por antonomasia se le apellida divino [...]»—
y recalcando los tres primeros movimientos del cuarteto, los cuales, «sin necesidad de
masy, dieron buena cuenta del «dominio del género y del sentir de su belleza» ! por parte
de Giner, Segarra, Garcia y Chirona. A su vez, Benavent e Iborra!®®, siempre segin el
cronista, rivalizaron «en afinacion y esmero» con los anteriores profesores en «la fantasia
y el rondo», que «desarrollaron con galanura, brillantes y melodiosos»!*.

2160

El segundo concierto del mes de mayo, que tuvo lugar el domingo 12'°°, ofrecid,

de nuevo, la posibilidad de admirar el virtuosismo de los profesores Giner, Segarra,
Garcia y Chirona en el primer y segundo movimiento del «Cuartetto [sic] en la mayor»

t162

de Beethoven!®!; después Benavent'®? y Espi se unieron a Giner en «Claro de Luna» de

Beethoven para violin, piano y arménium'®3; y, por ltimo, Manuela Serrano!%* acometio

tendencia periodistica tipica de la época y presente a escala internacional —tal y como han demostrado ya
hace tiempo Claudon, Mongrédien y otros— en la que, mediante la forma oficializada del articulo de prensa,
la voz del critico musical, en vez de proporcionar aclaraciones precisas o informacion técnica, insiste en
informar a sus lectores de las reacciones del publico durante la representacion a través de lo que se ha
denominado la retorica de la ausencia, consistente en disimular el juicio personal tras un estilo ampuloso,
florido y ciertamente ambiguo. Cfr. Francis Claudon, Jean Mongrédien, Carl de Nys, y Karlheinz Roschitz,
Histoire de l'opéra en France (Paris: Nathan, 1984).

136 Las Provincias, 7 de mayo de 1872.

157 Tbidem

158 Intérprete no identificado.

159 Tbidem

160 «Flores y Musicay, asf titulaba Las Provincias la resefia sobre lo acontecido en la ultima jornada.

161 Qe trata del Cuarteto n.° 1, en fa mayor, op. 18.1 de Ludwig van Beethoven (Bonn, 1770 — Viena, 1827).
162 Ricardo Benavent Feliu (Barcelona, 1848 — Barcelona, 1929), compositor, escritor y pianista. Ruiz de
Lihory afirma que naci6 en Valencia.

163 Transcripcion de la popular sonata para piano n.° 14, «Quasi una fantasia», en do sostenido menor, op.
27 de Beethoven.

164 Intérprete no identificada.
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el «sexto concierto de Herz»!®® e Iborra hizo lo propio con el «concierto de Weber»166;
para finalizar con una nueva comparecencia de Benavent y el «concierto167 de Hummel»

168 La critica del dia 14 destacaba que la «perfeccion individual de cada

cerrando la soirée
una de las partes» del cuarteto habia permitido la «maravillosa conjuncion y unidad» del
todo y la expresividad en el manejo de las dinamicas pasando «del fortisimo al morendo
y viceversa». El trio de Beethoven mostrd estas mismas virtudes en sus ejecutantes y la
obra de Herz dio cuenta de la «féacil y sencilla ejecucion para Serranoy» a pesar de que «en
el bello sexo no es comun la profundidad de conocimientos en ninglin arte»'®. Sobre la
interpretacion del Weber de Iborra, la critica resalto la «estable y tan intima relacion entre
su alma y el instrumento, que no parece sino que este forma, por decirlo asi, parte de su
personalidad y esperesa [sic] todo lo que el artista desea espresar [sic]». Por su parte,
Benavent mostrd «seguridad, aplomo y exactitud en el colorido y brillante ejecucion»!”.

El domingo siguiente, 19 de mayo, se ofrecid un programa compuest por el
«Cuartetto [sic]» en re menor de Krommer!”! ejecutado por la tétrada habitual; la sonata

de «Beethowen [sic]»!”?

para violin, piano y arménium (a cargo de Giner,Barcelo
Benavent y Espi); el «Andante en La» del mismo autor; y la sonata de Weber por la
«sefiorita Barcelo»!”. La critica sefialaba que todas las piezas habian sido interpretadas

con «gusto, afinacion y seguridad», pero especial mencion recibio Barcelo!’

, quien pese
a su juventud y aun tratdndose de su debut, mostrd «seguridad y bravura» y estuvo a la

altura de sus compafieros'”>.

165 Concierto para piano no.6, en la menor, op. 192 de Henri Herz (Viena, 1803 — Paris, 1888), virtuoso
pianista, compositor y constructor de pianos austriaco.

166 podria tratarse del Konzertstiick para piano y orquesta, en fa menor, op. 79 de Carl Maria Friedrich Ernst
von Weber (Eutin, 1786 - Londres, 1826), compositor romantico aleman autor de un copioso catalogo que
incluye de operas, musica incidental y religiosa, tanto sinfénica como concertante y de camara.

167 Podria tratarse de cualquiera de los conciertos para piano de Jehann Nepomuk Hummel (Pressbur, 1778-
Weimar, 1837), compositor, docente, director de orquesta y notable pianista austrohungaro.

168 Las Provincias, 11 de mayo de 1872.

169 Estos lugares comunes sobre la (in)capacidad artistico intelectual de las mujeres, asi como su segregacion
de ciertas rutinas educativas, sociales, de ocio, etc. reflejan la brecha de género inherente a la realidad de
una sociedad obstinadamente patriarcal y ridiculamente androcéntrica. Cfr. n191 infra.

170 Las Provincias, 14 de mayo de 1872.

171 Podria tratarse del Cuarteto n.°3, en re menor, op.74 de Franz Krommer (Kamenice, 1759 — Viena, 1831),
compositor y violinista checo.

12Ver n163 ut supra.

173 Las Provincias, 18 de mayo de 1872.

174 Intérprete no identificado.

175 Las Provincias, 21 de mayo de 1872.
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El ultimo concierto programado en el marco de la citada exposicion se celebro el
domingo 26 de mayo y en la correspondiente resefia del dia 28 se senalaba la
imposibilidad de los profesores de presentar al publico, que habia ido aumentando
domingo a domingo, nuevas composiciones por dos motivos: la dificultad que comporta
el estudio de estas «obras clasicas» y la falta de tiempo derivada de estar ya trabajando
en la temporada del Teatro Princesa. Estos motivos, y la expresa voluntad de los socios,
dieron lugar a la repeticion del «scherzo» de Beethoven y el cuarteto en sol mayor de
Mozart con mayor correccion que la vez anterior; los Sres. Iborra y Benavent también
revisitaron piezas ya oidas que no especificaron y Giner e Iborra interpretaron el segundo
movimiento de la sonata para violin y piano en fa menor de Beethoven!’®, El articulo
cerraba comentando que, pese a los obstaculos de los profesores para ofrecer tal programa
a tan «elevado nivel de maestria», no consideraba el periodista «opongan dificultad
alguna & llevar a cabo el primer pensamiento de la Sociedad Econdmica, de celebrar
verdades sesiones musicales»!”’.

Finalizada esta primera temporada, en junta del 28 de mayo de 1872 se plantea la
cuestion de como afrontar el gasto ocasionado por los cuatro conciertos y se faculta a
Codina y Aguilar para que negocien emolumentos con los profesores que habian tomado
parte!’8, En junta del 23 de octubre siguiente, se decide reanudar las sesiones musicales
por lo que urgia conseguir un piano que satisficiera las expectativas y necesidades de la
institucion. Tras recibir Enrique Aguilar los quinientos reales correspondientes a los
gastos de las sesiones, la Economica decide comprar el piano alquilado hasta el momento
a Don Pedro Gémez por ocho mil reales, fraccionando el pago entre los dos mil reales
entregados en un primer momento y los seis mil que debian ser pagados entre enero de
1873 y febrero de 18747,

Los conciertos vuelven en diciembre de 1872. El domingo 15 de diciembre se

presentaban nuevamente en el salon de la Econdmica los sefiores Iborra, Espi, Benavent,

176 Debio tratarse de la sonata para violin y piano n.° 5, «Primavera», en fa mayor, op. 24 de Beethoven.
177 Las Provincias, 28 de mayo de 1872.

178 «Libro de Actas de la comision de Bellas...», 28 de mayo de 1872, E-VArse, s/sign., fol. 8v.

179 Factura del piano reproducida en el Anexo V.2.
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Girona, Marco!®® y el «ilustrisimo profesor» Salvador Giner, acompafiado por tres
debutantes que darian mucho que hablar: Vidal'8!, Matas'®? y Ubeda'®3. Segun la resefia
del dia 18, el concierto dio comienzo con la lectura de una memoria del ya mencionado
secretario de la seccion de Bellas Artes, Enrique Codina, que introducia la velada.
Seguidamente, Codina, Iborra y Espi interpretaron al piano y arménium, respectivamente,

la «sonata patética de Beethoven»'8*

haciendo notar «el dulce sentimiento que arrancan
las inspiradas armonias del maestro». A continuacion, el sefior Sales fue el encargado de
introducir la segunda parte del programa en el que Ubeda y Benavent interpretaron «los
dos primeros movimientos del cuarteto en sol y la sinfonia pastoral'®> de Beethoven». En
la resena periodistica publicada al efecto se puede leer como, tras una breve descripcion
formal y estética de las obras, la ejecucion fue apreciada por su «incomparable brillantez
y correccion en los detalles». Cerraban el programa sendas piezas del compositor a quien
se consideraba «un verdadero poeta de la musica clasica»,W. A. Mozart: «la «sonata en
ld mayor'3®, ejecutada 4 piano y violin por los Sres. Iborra y Matas, y en la [sonata] en do
menor, que interpretd con suma delicadeza el Sr. Benavent». Para terminar, el critico
destacaba el debut de Vidal —hermano del director del Principal, que interpreto la parte
del segundo violin en el cuarteto—, Matas—profesor de apenas 13 afios del que el se
decia «el arte en ¢l ha llegado ya 4 a la edad viril, y solo puede comprenderse su
inteligencia musical al verla transparente en la fija mirada de sus grandes ojos»— y Ubeda
—«la encarnacion del arte»'®”. Como puede comprobarse, la RSEAPV insiste en el disefio
de programacion y reitera el perfil del exitoso ciclo anterior, por no mencionar intérpretes,

autores y repertorios. Una iniciativa que, no por apostar sobre seguro resultaba menos

139 Antonio Marco Benlloch (? — Valencia, 1896), discipulo en composicion de Salvador Giner y relevante
docente, violinista, director de orquesta. Sus primeras actividades destacables se relacionan con los
conciertos de musica de camara, en los que particip6é como violinista.

181 Emilio Vidal Casanova. Violinista y hermano menor de José Vidal Casanova (Valencia, 1828 - ?),
reputado director en el Teatro Principal.

132 Quintin Matas y Ots (Albaida, 1857 — Ontinyent, 1883), violinista y docente que fue becado por la
RSEAPYV en 1873 para completar sus estudios en el Consevatorio de Madrid con Jesus de Monasterio.
«La Seccion de Bellas Artes acuerda pensionar a D. Quintin Matas para que complete su educacion musical
en Madridy, 22 de abril de 1873, E-VArse, caja 192, leg. VII-01. Cfr. n142 ut supra.

183 José Maria Ubeda Montés (Gandia, 1839 — Valencia, 1909), organista, compositor y pianista; fue alumno
de Pascual Pérez Gascon, a quien sustituyo en diversas ocasiones como organista de la Catedral.

134 Se trata de la sonata n.° 8, «patética», en do menor, op. 13 de Beethoven.

135 Probablemente la transcripcion corriera a cargo del propio Giner. Ver n189 infra.

186 Pudo tratarse de la Sonata para violin y piano n.° 22, en la mayor, de Mozart.

187 Las Provincias, 18 de diciembre de 1872.

55



original o novedosa entre las dindmicas culturales de la capital del Turia que, bajo la
inapelable patina de la instruccion, se estaba abriendo a otros modelos de practica musical
y normalizando otras rutinas de consumo.

Sin disponer de mas datos, el catdlogo de la obra de S. Giner ofrece informacion
sobre el estreno de sendas adaptaciones, una de la Sinfonia n.° 5'8% —para quinteto de
cuerda, piano y arménium— y otra del primer movimiento de la Sinfonia n.° 6'% —para
cuatro violines, dos violas, violonchelo, contrabajo, piano y arméonium— de Beethoven,
que se produjeron los dias 19 de enero y 9 de febrero de 1873, respectivamente!*?,

Poco antes, en junta de la Seccion de Bellas Artes del 14 de enero de 1873, los
miembros la RSEAPYV debatieron la posibilidad de permitir el libre acceso femenino a las
veladas musicales. La votacion result6 negativa y, finalmente, se acord6 que los viernes
de cuaresma se llevarian a término conciertos sacros a los que podrian asistir las mujeres
y en los que los miembros de la seccion de Literatura leerian textos alusivos a las obras
programadas'®! .Ese mismo afio comenzarian estas funciones que, bajo el amparo de las
secciones de Bellas Artes y Literatura, pasaron a llamarse sesiones «literario-musicales.
Asi, el viernes 28 de marzo de 1873 —y coincidiendo con otra convocatoria musical
organizada por el Circulo Valenciano!®>— tuvo lugar el primer concierto de cuaresma del
cual la critica, publicada dos dias mas tarde, resaltaba la «magnifica» la interpretacion
que del «minueto de Gounod'*? 4 piano y armonium» ofrecieron los Sres. Espi y Benavent
en una soirée que concluyo entre «repetidos aplausos» y en cuya primera parte, ademas
la lectura de unos cuartetos dedicados a la Virgen Maria, se ejecutaron el «Himno 4 Santa

Cecilia»!**y Petra Tormo'?> demostro «en el aplomo, seguridad y exactitud en los dificil

138 Sinfonia n.° 5 en do menor, op. 67, de Beethoven.

139 Sinfonia n.° 6, «Pastoral», en fa mayor, op. 68, de Beethoven.

190 Vicente Galbis Lopez y Hilari Garcia Vazquez, Cataleg de la produccion musical de Salvador Giner
(Valencia: Fundaci6 General de la Universitat de Valéncia-Patronat d’activitats musicals, 2010), 66.

91 «Libro de Actas de la comision de Bellas Artes ...», 14 de enero de 1873, E-VArse, s/sign., fol. 10r. Un
nuevo indicio de esa inveterada segregacion femenina a las esferas de la domesticidad, lo familiar y la
observancia religiosa. Véase nl161 ut supra.

192 Las Provincias, 28 de marzo de 1873.

193 Muy probablemente sea el Menuet pour piano a quatre mains en sol menor de Charles Frangois Gounod
(Paris, 1818 - Saint-Cloud, 1893), quien llegaria a ser reconocido por sus contemporaneos como el mas
importante compositor francés del s. XIX.

194 Véase n209 infra.

195 Petra Tormo (;,?). «Arpista e hija de Vicente Tormo, segundo tenor del teatro Principal de Valencia, los
primeros afios de su carrera pertenecio a la orquesta del citado teatro, luégo fue contratada por la Sociedad
de Conciertos de Madrid, pasando luégo de primera arpista 4 la orquesta del teatro Real». José Ruiz de
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y rapidos juegos de egecucion del nocturno para arpa y violin de Kreutzer y Bochsa!*%
que era ya una intérprete consumada. En la segunda parte, Tormo volvio a destacar en el
«Ave Maria, de Gounod'’, arreglada para arpa, violin, violoncello y armonium» con la
participacion de Quintin Matas, «infatigable profesor» pues «figuré en seis de las ocho
obras egecutadas». Por su parte, el «allegro y scherzo, del cuarteto en dé menor»'®®
permitié al Sr. Iborra «demostrar que si siente y hace sentir tan inspiradas melodias,
también sabe vencer las dificultades de la mas rapida egecucion, recorriendo sus dedos
las teclas del piano con vertiginosa rapidez, que en nada oscurecia la brillantéz [sic] en el
colorido y la exactitud en los més pequenios detalles». La anécdota del concierto la
protagonizé el sefior Ubeda, quien ante la «grave y repentina indisposicién» del Sr.
Anaya'® en el papel de la viola, «improviso la parte de aquel intrumento [...] y lejos de
amenguar, contribuy6 poderosamente al brillante éxito de las obras». Sigui6 la «plegaria
de Eslava»?® y el concierto termind — al menos en la parte musical— con el «cuarteto
de Hiller»?! a cargo de Benavent en la parte del piano bajo la direccion de Espi, «cuya
batuta envidiarian seguramente muchas orquestas» antes de finalizar definitivamente el
evento con una nueva lectura, de caracter religioso, en la voz de D. Vicente Greus?2,

El lunes 7 de abril, los salones de la Economica fueron escenario de un nuevo
concierto cuadragesimal dirigido, como de costumbre, «distinguidos» representantes de
las oligarquias capitalinas. El programa de la primera parte incluia el «4gnus Dei de la
misa postuma de Rossini2®3, para piano y arménium» por los Sres. Benavent y Ubeda;

«Poesia», «Andante y minueto del cuarteto de D. Antonio Marco»?* por los Sres. Matas,

Lihory, La Musica en Valencia. Diccionario biogrdfico y critica (Valencia: Establecimiento tipografico
Doménech, 1900), 418.

196 Se trata del Nocturno n.° 1 para arpa y violin de Robert Nicolas Charles Bochsa (Montmédy, 1789 —
Sidney, 1856) compositor y arpista francés, y Rodolphe Kreutzer (Versalles, 1766 — Ginebra, 1831)
violinista, compositor y director de orquesta al que Beethoven dedico, en 1798, su sonata para violin y
piano n.° 9 en la mayor, op.47.

197 Se trata de una pieza de Gounod basada en el Prélude n.° 1, en do mayor, BWV 846 de J. S. Bach.

198 Probablemente la obra interpretada fue el Cuarteto n.° 4, en do menor, op. 18-4 de Beethoven.

199 Intérprete no localizado.

200 Casi con total seguridad, la obra interpretada fue Plegaria Ofertorio n.° 2 de Hilarion Eslava.

201 Se trata del Cuarteto n.° 1 para piano, en si menor, op.1 de Ferdinand Hiller (Francfort del Meno, 1811-
1855), compositor y pianista aleméan alumno de Hummel.

202 .as Provincias, 30 de marzo de 1873.

203 Se trata de Petite messe solennelle de Gioachino A. Rossini (Pesaro, 1792-Passy, 1868), particularmente
notable en ambito operistico, si bien activo en otros géneros, y uno de los compositores mas famosos,
celebrados e influyentes del siglo XIX a escala internacional.

204 Obra no identificada.
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Anaya, Marco*®y Bisbal?°®; «Nocturno de concierto de Kreutzer y Bochsa» para arpa y
violin —a cargo de Petra Tormo y Matas, repectivamente—; «Poesian?’’; «Scherzo del
septeto de Moschelles [sic]**®» para piano, dos violines, dos violas, violonchelo y
contrabajo, por los Sres. Iborra, Matas, Vidal, Marco, Anaya, Bisbal y Chust. En la
segunda parte se pudo oir el «Ofertorio de la misa & Santa Cecilia»**® de Gounod para dos
violines, viola, violonchelo y contrabajo con Matas, Vidal, Anaya, Bisbal y Chust;
«Poesia» y «Preludio en fd mayor de Bochsa»?!? para arpa por la Tormo; «Allegro del
cuarteto de D. Antonio Marco» por los Sres. Matas, Anaya, Marco y Bisbal; «Poesia» y
«Allegro del cuarteto en so/ menor de Mozart» por Matas, Vidal, Marco, Anaya y Bisbal,
y «Allegro del septeto de Moschelles [sic]» por los interpretes del scherzo de la misma
pieza®!'!. La critica destaco «la menor concurrencia, pero no por ello menos escogida» y
la «indisposicion de ultima hora de Iborra», motivo por el cual se omitieron los
movimientos previstos del «cuarteto en re mayor de Moschelles [sic]». Bien recibidas
fueron también las actuaciones de Matas, Tormo, asi como el cuarteto compuesto por
Marco, «obra premiada por la Sociedad Economica en 1871»%!2 .

Una notica del dia 21 de marzo de 1873%!* anunciaba una nueva edicion de la
«exposicion de flores y pajaros» acompanada por «los conciertos de musica clasicay,
cuyo desarrollo previsto se corresponderia con los cuatro domingos del mes de mayo. Del
primero de ellos, realizado el dia 4 de mayo de 1873, la critica comentaba la buena
interpretacion al piano del ya varias veces mencionado D. Enrique Codina del cuarteto de
Beethoven?!* y su labor como director en el «septeto de Moschelesy, calificando de
«notoria injusticia [...] la denominacion de aficionado». Otro diletante que destacd con

su pianismo fue el Sr. Serrano, «inteligente ingeniero industrial» que interpretd, junto a

205 Véase n180 ut supra.

206 Intérprete no identificado.

207 Lectura o recital de poemas por parte de los socios de la Econdmica.

208 Se trata del Grand Septet, op. 88 de Ignaz Moscheles (Praga, 1794 — Leipzig, 1870), compositor y
pianista bohemio que se estableci6 en Londres y Leipzig y lleg6 a ser director del Conservatorio.

209 Messe Solennelle de Sainte-Cécile compuesta por Gounod en 1844 y estrenada en 1855 en la iglesia
Saint-Eustache de Paris.

210 Se trata del 3° de los Huit grands préludes de Nicholas Bochsa.

21 Las Provincias, 6 de abril de 1873.

22 Las Provincias, 9 de abril de 1873. Documentacion relativa a las obras premiadas en 1871 por la
Comision de Bellas Artes en «Dictamen de la Seccion de Bellas Artes ...», fols. 1r-11r.

213 Las Provincias, 21 de marzo de 1873.

214 Aunque no se especifica, probablemente se traté de uno de los cuartetos de Beethoven ya interpretados.
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Matas, la «sonata para violin y piano», y con Espi —que sustituyé al Sr. Ubeda «por
enfermedad»—, «un duo del maestro Durand, para piano y arménium»?'>. En el
anteriormente mencionado septeto actuaron, ademas de los ya habituales Matas, Bisbal,

216

Anaya e Iborra, los profesores Adler i217

y Asensi“'/, de los cuales la resefa destaco «el
sentimiento y la dulzura de sonidos que arranca de su dificil instrumento» el primero de
ellos y «la precision y limpieza» del segundo con la trompa. Cierran la resena los
placemes a la confeccion del programa por la inusual y «notable variedad de géneros»?!3.

El segundo de los conciertos que tuvieron lugar ese mes de mayo (domingo 11),
segun indica la resefia del martes siguiente, comprendi6 obras «conocidas del publico que
ordinariamente asiste a las sesiones musicales de la Sociedad Econémica». Ahondando
en el detalle, se ofreci6 una vez mds —pero ahora al completo— el «septeto de
Moscheles» con los mismos intérpretes cuya interpretacion fue casi tan aplaudida como
la pieza en si: «era mas facil fijarse en todas sus bellezas y descubrir el gran arsenal que
han encontrado en aquella nuestros mas afamados maestros para inspirarse y concebir
ideas melddicas justamente aplaudidas por su elevacion y grandeza, como asimismo giros
de combinacion armoénica que arrebatan aplausos de los inteligentes». Continud el
programa con el «concertino de Weber»?!? para clarinete» con los profesores del septeto,
esta vez acompafiados del Sr. Matheu, en el que Adlert «demostréd el dominio que
ejercerse en el clarinete y el sentimiento artistico que posee». Como colofon, cerr6 la ya

conocida «sonata de Mozart»22°

en interpretacion de Matas e Iborra —que fue «si cabe
mejor recibida» que en su primera audicion— y el «duetto de Durque»??! para armonium
y piano por Espi y José M?* Sales con «una melodia sencilla que recordaba al pueblo
gallego y que Espi supo comunicar»??2.

El tercero de los conciertos, celebrado el domingo 18 de mayo, dio signos de como

iba creciendo en importancia las sesiones musicales por su concurrencia y por la riqueza

215 Se trata del Grand Duo. Piano et harmonium, op. 23, de Marie-Auguste Durand (Paris, 1830 - Paris,
1909), organista, compositor, critico musical y editor de musica en colaboracion con Louis Schoenewerk.

216 Clarinetista no identificado.

27 Trompista no identificado.

28 Las Provincias, 6 de mayo de 1873.

219 Se trata del Concertino fiir klarinette und orchester en mi bemol mayor, op. 26, de Carl M. von Weber.
220 Volvio a interpretarse Sonata para violin y piano n.° 22, en la mayor, de Mozart.

221 Compositor no identificado.

222 Las Provincias, 13 de mayo de 1873.
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de su oferta musical. El concierto dio comienzo con una obra «para ocho instrumentos
[...] que llevaba el nim. 128 entre las del maestro Ries»*?* y en cuya interpretacion
participaron Codina, Bisbal —socios de la Sociedad Econdmica— junto a Iborra, Matas,
Anaya, Adlert, Asensi, Beltran?** y Galiana??®, quien se presentaba por primera vez.
Dirigi6 Codina y los instrumentistas consiguieron «una union, acierto y birllantéz [sic] en
la ejecucion ¢ interpretacion de la obra [...] dignas del mas justo encomio». La sesion
continu6 con Petra Tormo, «egecutando magistralmente al arpa un Rondé de Godefroi??®
de inmensa dificultad» en el cual se mostro «brillante y probd su destreza en el
instrumento y su sentimiento de notable artista». La misma arpista abordo, junto a Matas,
«el nocturno concertante para arpa y violin de Krauizier y Bashsa». Espi sustituy6 a
Ubeda por «su delicado estado» en la ejecucion del «sesto duetto de Durand para
armonium y piano» junto a Serrano «sin que desmereciera el cambio»??’,

Finalmente, el ultimo de los conciertos de este ciclo, se celebrd el 27 de mayo de
1873 sin incorporar ninguna novedad al repertorio seleccionado pues se centrd en «obras
de conjunto» en las que los profesores ya «habian demostrado su talento» y cuya consistio
en el cambio de todos los ejecutantes que interpretaron el «primer tiempo de la sinfonia
pastoral de Bethowen [sic]».

En el afio 1874 volvieron los conciertos sacros a la Economica, que se verificaron
los viernes de cuaresma dias 27 de febrero, 15 y 29 de marzo. El programa del primero
de ellos se confecciond con el firme proposito de «elevar el nivel general de
conocimientos» y «que se entiendan éstos entre el mayor niimero posible de individuos»
y, a tal fin, incluyo6 «los Kiries de la misa pdstuma de Rossini» para arménium y piano
encomendados a Benavent e Iborra, el primero de los cuales fue merecedor de una

«especial menciény» por su «igual maestria en un tema tedrico que en el arte filarmonicoy;

223 La obra referida es el Oktett fiir Klavier, Violine, Viola, Klarinette, Horn, Fagott, Violoncello und
Kontrabass en la bemol mayor, op. 128 de Ferdinand Ries (Bonn, 1784 - Frankfurt am Main, 1838),
compositor, pianista y director de orquesta aleman, alumno y amigo de Beethoven.

224 José Maria Beltran Fernandez (Valencia, 1827 — 1907), compositor, docente y director de banda militar, autor
de varios métodos para diversos aer6fonos (flauta, flautin, cornetin, fliscorno, saxofén y todos los instrumentos
graves conocidos con los nombres de sax-horn, bombarddn, contrabajo, helicon, bastuba, pelliton, etc.).

225 Fagotista no identificado.

226 Se trata del Rond6 para arpa de Félix Godefroid (Namur, 1818 — Villers-sur-Mer, 1897). Destacado
arpista y compositor belga que contribuyo a ampliar el repertorio de su instrumento.

227 Las Provincias, 20 de mayo de 1873.
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prosigui6 el concierto con «la sonata en si bemol de Mozart»?23

para violin y piano, que
permitié el lucimiento de Giner y Benavent; a continuacion la pareja Giner - Pastor
«embarg6 los sentidos»??” junto a Segarra, Marco y Chirona ejecutaron «de una manera
acabada el quinteto en sol menor»?*° del mismo autor; y para cerrar, el «andante de la
sinfonia en dé menor, de Beethoven» en el mencionado arreglo de Giner?*! que la prensa
encomié —«solo un notable compositor hubiera podido poner su mano en obra tan
magistral sin desvirtuarla ni destruir su bellezay.— y cuya interpretacion, bajo la
direccion del propio Giner, corrid a cargo de los sefores Pastor, Rodriguez, Segarra,
Marco, Chirona, Medina, Iborra y Benavent, con una «unidad de conjunto» y tan
«acabada espresion que produjeron entusiasmo del publico y obligaron 4 la repeticion»?32.

La segunda velada del mencionado ciclo tuvo lugar en el salén de la Econdmica
el viernes 15 de marzo de 1874, siguiendo siempre la concepcidon «musico-literariay
original y cuyo repertorio, escogido de entre las obras ya presentadas en conciertos
anteriores, se centro en la «poética inspiracion» de Beethoven , el «acabado sentimiento»
de Mozart y la «funcion religiosa» de la musica de Gounod?3.

Ahora bien, si un concierto destacd especialmente sobre los demas fue que el tuvo lugar
el Viernes de Dolores de 1874?34, Tal como se habia propuesto en sesion del 31 de enero de
18743 el Stabat Mater de José Espi**® fue interpretado en este concierto «como mandaba la
costumbre con las obras premiadas en dicho certameny. En su interpretacion intervinieron para
alcanzar «el brillante éxito» ,«once sefioritas pertenecientes 4 los mas distinguidos y elevados

circulos, y casi igual nimero de socios aficionados al divino arte». La concurrencia, numerosa,

228 Se puede tratar de cualquiera de las sonatas en si bemol mayor de Mozart —kw 281, 333, 454, 498—
229 Juan Bautista Pastor Pérez (Bocairent, 1859 — Valencia, 1927). Compositor, organista y director.

230 Qe trata del Quinteto para cuerdas n.° 4, en sol m, kv.516 de Mozart.

B1Ver n189 ut supra.

232 Las Provincias, 1 de marzo de 1874.

233 Las Provincias, 15 de marzo de 1874.

234 Las Provincias, 27 de marzo de 1874.

235 «Libro de Actas de la comision de Bellas Artes ...», 14 de enero de 1873, E-VArse, s/sign., fol. 13v.
236 El redactor de Las Provincias comentaba en el ejemplar del 27 de marzo que la obra de Espi habia
sido compuesta en 1869 y premiada en 1871. Sin embargo, es posible que aqui el periodista haya
cometido algun tipo de error porque el acta de la RSEAPV relativa a los premios de 1871 hace
referencia a una «Salmodia de Visperas» presentada «bajo un lema» organistico» (1° premio), dos
cuartetos (identificado uno por tonalidad «sol mayor» y otro también «bajo lema») y una «Letania &
la Ssma. Virgen a cuatro voces [...] de cuyo mérito no cree la comision estar en el caso de ocuparse
por no poderse comprender en ninguno de los géneros exigidos en el programa de la sociedad»
«Dictamen de la Seccidn de Bellas Artes...», fol. 18r-v.
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dificult6 el asiento para escuchar un Stabat que dio comienzo «con un preludio-sinfonia, al que
sigui6 sin interrupcion el cuarteto coreado en que esta escrito el primer verso, y obtuvo una

ejecucion admirable, por la afinacion y exactitud en el conjuntoy.

Fig. 2. Retrato de Pedro Férvaro, ca. 1886.

+ Establiment fotogafic Ludovisi y su sefiora, Institut

0 del Teatre-Centre de Documentacié i Museu de les
\< Arts Escéniques, SD 11345.

La misma cronica continuaba informando de que a la interpretacion se sumaron la
cantante argentina Elvira Lozano, que «lucid sus bellas facultades», el tenor Sr. Guillem,
que «lucid una vez mas y confirmo el aplauso con que siempre es escuchado» y el sefior
José Maria Sales en la parte de bajo del cuarteto, «del que nadie sospechaba que poseyera

la rotunda voz de bajo cantante que luci6 en aquella pieza». «El Cujus animam, éria de
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bajo» fue encomendado a la D. Pedro Farvaro®*’, quien «modulaba de la manera que solo
¢l sabe hacerlo, una desconocida espresion». El tercer verso, escrito para diao de tiple y
tenor, fue interpretado por la «seforita de Gonzalvez y el sefior Guillem». Volvio a brillar
el Sr. Guillen en el «aria vidit suum», pieza con la que acabd la primera parte. «Asuncion
Peset, la sefiora de Garriga y los Sres. Sales y Guillen» hicieron lo propio al nivel de
velada con «Sancta Mater». La «sefiorita de San Joaquin», Rosario Peset, «la sefiorita de
Gonzalez y las de Sales, de Livi y de Dorada» completaron el «excelente» plantel con la
interpretacion de «Virgo virginium, cavatina de contralto»; «fac me plagis vulnerari, aria
de tiple» y «In sempiterna, fuga». La velada fue tildada de «la mas grande solemnidad
que en su género ha presenciado Valenciax. Tal fue el éxito de aquella representacion que
volvid a repetirse la funcion en la cuaresma de 1875238,

Tras un primer intento fallido de crear un «Instituto o Academia de musica»?*®, la
Seccion de Bellas de la Econdmica continu6 programando durante los afios 1875 y 1876
conciertos y «sesiones literario-musicales» para acrecentar el «buen gusto y la aficion a
la musica clasica»?*?. En un comunicado del 25 de noviembre, la mencionada Seccién
confirmaba su intencion de continuar con tales veladas tras un afio no demasiado activo
e informaba de que «la comision egecutiva de conciertos tendria el encargo y atribuciones
para fijar los dias y demds detalles referentes a la celebracion de dichas solemnidades»?*!.

Durante 1876, con motivo del primer centenario de la Institucion, se celebraron
diversos actos que, si bien no podrian considerarse conciertos candnicos sensu stricto,
proporcionaron circunstancias idoneas para la programacion y audicion musical. Ese afo,
cuatro obras de Felipe Pedrell resultaron premiadas en el concurso?*? y fueron ejecutadas,

junto a una sinfonia del maestro Vicente Peydrd, con el propio autor en el atril de director

237 pedro [Pietro] Farvaro, baritono, docente y compositor de origen italiano.

238 Jimeno Lassala, «Los Conciertos de la Real ...»

29 Ver n95 ut supra.

240 (Libro de Actas de la comision de Bellas Artes ...», 21 de noviembre de 1875, E-VArse, s/sign., fol. 15r.
«Libro de Actas de la comision de Bellas Artes ...», 21 de diciembre de 1875, E-VArse, s/sign., fol. 16r.

241 «La Seccion de Bellas Artes acuerda continuar las sesiones literario musicales», 25 de noviembre de
1875, E-VArse, caja 196, leg. VI-03.

242 Motete Fac nos amare sobre letra del Bone Pastor; la Misa de Réquiem Exaudi orationem mean, el Te
Deum In Te, Domine, sperabiy la Misa de Gloria Dona nobis pace y un accésit para Misa de Gloria Omnes
gentes plaudite manibus jubilate Deo invoce exulationis. «Libro de Actas de la Real Sociedad Econémica
Amigos del Pais de Valencia XV (1866-1876)», 19 de mayo de 1876, E-VArse, s/sign., fol. 398r.
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—aunque inicialmente iban a ser dirigidas por Jose Maria Ubeda—2** en un solemne
evento celebrado el 14 de julio de 1876 en la iglesia del antiguo convento del Carmen?#4,

A afio siguiente se retomaron las sesiones musicoliterarias, que arrancaron el
viernes 23 de marzo a las ocho de la noche en un concierto para socios con «billete
personal» y sus «sefioras damas»?*. En él, «gran niimero de bellas sefioritas» se
emplearon en la parte vocal de los «los trios de Haendel?*¢ y Haydn?*’, y el Stabat Mater
del maestro Andrevi»**® y, seglin la critica, todas ellas —Lolilta Arnau, Trinidad Alvarez,
Manolita Sales, la Sra. de Terol, Asuncién Peset, Carmen Cepeda, Elisa Gonzalves y
Lolita Casa-Ramos— «aceptaron con placer el encargo, se impusieron un gran trabajo
[...] y sacrificaron la brillantéz de sus facultades para contribuir 4 la esposicion de
notables obras de arte». A las anteriormente citadas se sumaron las demds fuerzas
artisticas: los Sres Banquells, Dalmau, Losada y Paya y los profesores de la orquesta
dirigidos por Ubeda?*°.

El domingo 31 de marzo de 1878 tuvo lugar el primero de los «conciertos
clasicos» que la Econdmica habia previsto para este afio. Con una asistencia de socios
bastante elevada, el evento comenzd con un discurso de Eduardo Serrano sobre «la
espresion de la musica instrumental» que resultd muy aplaudido por «el acierto en los

conceptos, claridad y pulcritud en la diccion». Por su parte, los instrumentistas

243 «La Seccion de Bellas Arte propone que en recompensa al trabajo dedicado a la clasificacion de las obras

musicales, presentadas por D. José Ubeda, sea él mismo quien dirdja[sic] las obras premiadasy, 14 de junio
de 1876, E-VArse, caja 199, leg. VI-01.

24 Las Provincias, 16 de julio de 1876.

245 Las Provincias, 22 de marzo de 1877.

246 Estas piezas interpretadas pudieron ser los Trios vocales HWV 200 y HWV 201 de Georg Friedrich
Hindel (Halle, 1685 — Londres, 1759).

247 Cualquiera de los trios para tres voces Hob. XXVII de Franz Joseph Haydn (Rohrau, 1732 - Viena;
1809), uno de los maximos representantes del clasicismo musical, autor de 6peras, conciertos y oratorios,
entre otros géneros, y cuya aportacion resulta fundamental en el desarrollo géneros como la sinfonia, el
cuarteto de cuerda, la sonata o el trio con piano

248 Bl Stabat Mater esta compuesto para cuatro voces y pequefia orquesta en 9 movimientos: «Stabat mater»,
larghetto doloroso (cuarteto solista, coro y orquesta); «Cujus animan», larghetto (cuarteto solista y
orquesta); «Quis est homoy, larghetto-allegro (cuarteto solista, coro y orquesta); «Vidit suumy», andante
sostenuto-allegro (bajo solista y orquesta) (cuarteto solista y orquesta); «Sancta mater», andante; «Fac ut
portem», andante flebile-allegro (dlio soprano 1 tenor y orquesta) (soprano 2%y orquesta); «Fac me cruce»,
andante (soprano 2* y orquesta); «Cuando corpusy, larghetto (cuarteto solista, coro y orquesta); «Fac ut
animae donetur», allegro (cuarteto solista, coro y orquesta). Francisco Andrevi (Lérida, 1786 — Barcelona,
1853) fue un sacerdote, organista, maestro de capilla, profesor y compositor que en 1819 opositd al
magisterio de la catedral de Valencia.

2% Las Provincias, 25 de marzo de 1877.
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demostraron su dominio de las piezas interpretadas®>’, las cuales fueron tan bien recibidas
que incluso se pidi6 la repeticion de algunas de las que habian sido escuchadas en la
segunda parte, como el «scherzo de la sonata para violonchelo y piano, de
Mendelsohn®![sic]» que fue bisada por aclamacién de la audiencia®*?.

El domingo 14 de abril de 1878, a las tres de la tarde, en el salon de la Econdmica
se ofrecio el segundo de los «conciertos literario-musicales» de la temporada. Un
discurso del vicepresidente de la seccion de Bellas Artes, José Maria Sales, precedi6 al
programa compuesto por el «4llegro del cuarteto en fa menor, para dos violines, viola
y violoncello, obra 55 de Haydn»?*3; el «Andante de la sinfonia en dé menor, para
arménium y piano, obra 23 de Haydn»?**; y el «Andante del quinteto en mi bemol, para
violin, viola, violoncello, piano y armonium, obra 16 de Beethoven»?>>; en la segunda
parte, el «Adagio ma non troppo del cuarteto en si bemol, para dos violines, viola y
violoncello, obra 18 de Beethoven»?®; el «Adagio de la sonata en re mayor, para
violoncello y piano, obra 12 de Beethoven»?’; y, por tltimo, el «Minueto del sesteto

en mi bemol®?

, para dos violines, viola, violoncello, contrabajo y piano, obra 85 de
Bertini»?>?. La critica igualaba la concurrencia al concierto del dia 2, hacia hincapié en
la dimension social, mundana, del acontecimiento —«representado el bello sexo con
algunas verdaderas dilettanti»— sin menoscabar su importancia incluso para publicos

expertos —«entre los oyentes varias personas en la profesion del divino arten—. En

250 El mal estado de los ejemplares de Las provincias de los dias 30 y 31 de marzo de 1878 no ha permitido
verificar ni el programa ni los nombres de intérpretes que participaron.

251 Se trata del segundo movimiento, allegro scherzando, de la Sonata para violonchelo y piano n.° 2, en re
mayor, op. 58 de Mendelssohn.

252 Las Provincias, 2 de abril de 1878.

253 El movimiento indicado es el segundo, allegro, del Cuarteto n.° 2, en fa menor, op. 55 Hob. I111/61.

254 Es posible que se trate de una transcripcion del segundo movimiento, andante, de la Sinfonia n.° 95, en
do menor, Hob.I/95. La identificcion es extrafiana porque la correspondiente al n° 23 que aparece
mencionado no se corresponde con la tonalidad (Sinfonia n.° 23 en sol mayor, Hob. 1/23) y las que si lo
hacen son la Sinfonia n.° 52 en do menor, Hob. I/52 y la Sinfonia n.° 95, en do menor, Hob.I/95; en ambos
casos, la indicacion de caracter del segundo movimiento es andante.

235 Version alternativa para cuerdas del Quinteto para piano, clarinete, oboe, fagot y trompa, en mi b mayor,
op. 16 de Beethoven.

236 Véaser n161 ut supra.

257 Probablemente se trate del segundo movimiento, Adagio con molto sentimento d’affetto, de la Sonata n.°
5, en re mayor, op. 102 de Beethoven.

258 Se trata del tercer movimiento, menuet y presto, del Sexteto para piano y cuerdas n.° 2, en mi bemol
mayor, op. 85 de Henri Jérome Bertini (Londres, 1798 — Meylan, 1876), compositor y pianista francés que
desarrollo su carrera principalmente en &mbito cameristico.

29 Las Provincias, 14 de abril de 1878.
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cualquier caso, y tras el aplaudido discurso del Sr. Sales, las obras que merecieron y
recibieron la repeticion fueron el andante del quinteto beethoveniano y el minueto de
Bertini» en las que «si se pudo», segin el periodista, «lograr mayor precision,
sentimiento y espresion»?¢°,

Sin embargo, y a pesar del éxito, este seria el ultimo concierto que organizaria la
Econémica en 1878, pues resultdé un afio complicado a la hora de conseguir
instrumentistas para realizar los conciertos. La Exposicion de Flores y Plantas de mayo
volvid a realizarse los domingos 5 y 19 de mayo®! pero esta vez la musica no estuvo
presente. Probablemente, a las estrecheces econdmicas que atraveso ese ano la institucion
y que impedian corresponder a los miisicos con buenos honorarios se uni6 la creacion de
la orquesta de la Sociedad de Conciertos de Valls, una nueva agrupaciéon que habia
iniciado su andadura con un concierto en el Skating Ring el dia 12 de mayo®*? y que inicid
una actividad frenética que capitalizaba a la mayor parte de los profesores de la ciudad,
entre ellos a Antonio Marco, socio de la Econémica e intermediario entre los musicos y
la entidad para la organizacion de conciertos?®.

Estas dificultades provocaron que los organizadores de los conciertos retomaran
el proyecto del conservatorio en junta del dia 30 de mayo de 1878 de la Seccion de Bellas
Artes®™, en cuyo primer reglamento apareceria la obligatoriedad de los profesores del
Conservatorio a participar en las «sesiones clasicas» sin mayor retribucion®®. Tras la
fundacion del centro docente en 1879, el presupuesto para las «sesiones clasicasy iria
incluido en la subvencion trimestral que la Econdmica libraba a la institucion musical.

En el elenco de conciertos revisado, su programacioén y contenidos, parece
reverberar —bajo el manto benéfico de la instruccion— la necesidad de cubrir ciertas
necesidades reales y/o simbodlicas de la élite valenciana, verificadas en el anhelo de
emular comportamientos y practicas cosmopolitas y sustanciadas a través de las
mencionadas sesiones cameristicas, que acercaban las corrientes centroeuropeas mas

sofisticadas, tal vez no por el simple hecho de medrar culturalmente sino como una via

260 I.as Provincias, 16 de abril de 1878.

261 Las Provincias, 7y 21 de mayo de 1878.
262 Sancho Garcia, Romanticismo y ..., 46.

263 Fontestad Piles, «El Conservatorio...», 199.
264 Ver n96 ut supra.

265 Ver n106 ut supra.
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mas de apertura hacia Europa. En lo tocante a los conciertos cuaresmales, no faltan
evidencias para asociar esta propension la religiosa con una vuelta a la seguridad de los
valores tradicionales auspiciada por la Restauracion Borbdnica, que dio comienzo en ese

mismo afio y que encuentra en Valencia uno de sus baluartes.

50%
45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

Weber

Durand I_
Moscheles I_

—
(]
~N
—
=
()
S
2

Mozart
Godefroi D

Beethoven
Mendelsohnn

Fig. 3. Tendencias de programacion en las sesiones literario-musicales de la RSEAPVY, tabla aproximativa elaboracion propia.

Sin 4&nimo de exhaustividad —dadas las no pocas lagunas debidas a las puntuales
inconsistencias hemerograficas en la reconstruccion de la actividad concertistica
valenciana de estas fechas, asi como a los problemas para identificar algunas de las obras
y sus autorias—, pero util para evidenciar tendencias evidentes de la programacion, puede
sefialarse que los autores y obras mas frecuentados reflejan una adhesion del gusto a un
mainstream indiscutiblemente dominado por el canon austrogermanico de adscripcion
clasico-romantica. Asi, un escrutinio de las veladas instructo-recreativas verificadas a
través de las sesiones literario-musicales organizadas por la RSEAPV permite advertir,
mas alla de la anecddtica presencia de compositores espafioles verificada las adaptaciones

de Giner de obras de Beethoven, un dominio palmario del genio de Bonn —que constituye
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aproximadamente el 38% del total de obras programadas—, seguido por Mozart —con
cerca de un 21%—, Mendelssohn y Weber —con alrededor de un 9% —; las demas
presencias no superan el 3%, excepto Durand y Moscheles (c. 6%). En cuanto al &mbito
estilistico cronologico de los autores programados, todos pertenecen a la esfera clasico-
romantica y, en su mayoria, a la 6rbita austrogermana (63%) o francesa (32%), muy
alejados del 5% restante.

En cuanto a los conciertos de cuaresma, la tonica general se repite, si bien con
algunas variaciones interesantes pues Mozart y Gounod representan el 14% aproximado
del total, seguidos por Beethoven y Bochsa (c. 10%), Kreutzer y Rossini (c. 7%) y el resto
de autores con una representacion individual rayana en el 3%. Sin embargo, la adscripcion
geografica de estos varia notablemente, con un 50% de compositores austrogermanos, un
15% francoitalianos y, bien debido a la programacion de las composiciones ganadoras de
los premios convocados por la Seccion de Bellas Artes o bien por favorecer la creacion
local en la linea de reivindicacion nacional tantas veces exhibida en los desideratums de

la RSEAPV, la representacion espafiola asciende a un 15% .
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Fig. 4. Tendencias de programacion en los conciertos de cuaresma de la RSEAPV, tabla aproximativa elaboracion propia.
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IT1.2. La Exposicion Regional y la musica

Finalizada en 1867 la primera exposicion regional de la misma indole organizada por la

Economica, y dado su éxito?®¢

, los valencianos esperaban una nueva edicién no
demasiados afios més tarde. Sin embargo, los acontecimientos politicos y sociales que se
sucedieron —descritos anteriormente— pospusieron la revalidacion del evento bastantes
afios mas de los esperados. Restaurada la paz, finalmente en 1883 la Exposicion Regional
de Agricultura, Industria y Artes pudo hacerse realidad.

En enero de ese mismo afio comenzaban los preparativos, encomendados a una
comision especificamente implementada para ello. Una de las primeras tareas a las que
se enfrento fue buscar recursos y encontrar entidades que sufragasen econdémicamente, al
menos de forma parcial, la exhibicion: la Diputacion de Valencia y el Ayuntamiento, asi

267 Ya en

como la Diputacion de Castellon y Albacete mostraron su apoyo rapidamente
febrero se hizo publica la organizacion de la Exposicion y se invitd a tomar parte en ella
a cuantas empresas, negocios, firmas y productores quisieran participar?®®. El 3 de abril
se anunciaba el Reglamento-Programa fijado, asi como el caracter y las bases de la
convocatoria®®®. Las instalaciones, ubicada en el jardin del Real, se organizo en ocho
grupos principales?’® divididos, cada uno de ellos, en diferentes clases, a los que se
sumaba un grupo anexo que recibio el nombre de «Instituciones para a mejorar las
condiciones de los trabajadores». Estos grupos se repartian en diferentes pabellones en
los que, a su vez, se podian encontrar establecimientos de diferentes expositores. Ademas
de los fabricantes, industriales o creadores antes citados, algunas localidades como Cheste
dispusieron de forma temporal de puestos propios donde mostrar sus productos locales.

Durante los primeros dias de la Exposicion, el rotativo Las Provincias edito e

incluy6 en su niimero diario un suplemento que daba cuenta de la organizacion y

266 Boix Macias, «La Ciudad de Valencia...», 500.

267 Las Provincias, 21 de julio de 1883.

268 (Notas enviadas a la Prensa con motivo de la Exposicion Regional», 3 de febrero de 1883, E-VArse,
caja 230, leg. XX-36-03, fol. 2r.

269 Reglamento-Programa para la Exposicién Regional de Agricultura, Industriay Artes de 1883 (Valencia:
Imprenta de Nicasio Rius Monforte, 1883), 10. Véase completo en Anexo V.3.

270 Grupo 1° «Agricultura, Horticultura y Selvicultura»; grupo 2° «Industrias extractivas y productos brutos
y labrados»; grupo 3° «Herramientas y aparatos de las Industrias Mecénicas»; grupo 4° «Productos
alimenticios»; grupo 5° «Tejidos; ropas; mueblaje y accesorios»; grupo 6° «Bellas Artes y sus
aplicaciones»; grupo 7° «Arte retrospectivoy.
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pormenores del evento y presentaba algunos de los principales participantes que alli
estarian presentes. Transcurridos estos primeros dias de julio, el suplemento quedo
reducido a una columna diaria del periddico que informaba, con mucho menor detalle,
sobre los acontecimientos de cada jornada.

El contexto descrito en puntos anteriores del presente trabajo evidencia una
especial atencion a la musica por parte de la RSEAPV, en tanto constituia una actividad
imbricada en el engranaje fundacional de la institucion y le proporcionaba una enorme
dimension publica y actuaba como canal de extension en el entramado social coevo. Asi,
y ademads de las ya comentadas veladas musicales y conciertos cuaresmales que se venian
desarrollando desde 1872 y que se vieron reactivados con la creacion del Conservatorio
en 1879, la organizacion de la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Arte de
1883 reafirm6 el notable papel otorgado a la musica a través tanto de la inclusion de
negocios y empresas concurrentes cuanto de la programacion de toda una serie de
espectaculos formales e informales que involucraron conciertos de gran formato, recitales
y ambientacion itinerante del recinto ferial con bandas militares. En cuanto a los primeros,

todos ellos pertenecientes al grupo 8° del catalogo?”!

«Educacién y ensefianza» y mas
concretamente a la «clase 48» integrada por «Instrumentos de musica», se constata entre
los expositores la presencia del reputado constructor de pianos Gomez ¢ Hijo—pabellon
n.° 4—, ademas de José Galiana—pabellon n.° 1C.— y Mariano Carreres, y hasta tres
casas de pianos catalanas como Bernareggi, Gass6 y C.* —pabellon n.° 37—; Nogués,
Moliner y Soler—pabellon n.° 2C—, y Raynard y Maseras—pabellén n.° 2D—?72,
ademas de constructores de otros instrumentos de cuerda como Almonacid —pabellon
n.° 2D—; Esteve —pabellon n.° 1C— y las guitarras de Senchordi hermanos —pabellén
n.° 2D—. Sin embargo, la representacion musical mas notable fueron los conciertos que
se organizaron en el marco de Exposicion. Asi, en cuanto al desempeiio performativo,
ademas de la intervencion informal —musicas itinerantes al aire libre amenizando los

paseos de los visitantes— en distintos momentos de las bandas de musica del Regimiento

de Princesa, de Bomberos de Valencia y del Regimiento de Guadalajara, la hemerografia

2! Catdlogo de la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes (Valencia: Imprenta de Nicasio
Rius Monforte, 1883)

272 Victoria Alemany Ferrer, «La construccion de pianos en Valencia hasta inicios del siglo XX», Anuario
Musical 62 (2007): 347.
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coeva documenta mas de una treintena conciertos de diversa indole que tuvieron lugar en
el Salon de Actos Oficiales —pabelldon n.® 4— durante el mes de duracion inicialmente

273 aunque a la postre, como se comentara mas adelante, la muestra fue ampliada

previsto
un par de meses mas y, en consecuencia, también lo fueron los conciertos desarrollados
en su seno. Desde Las Provincias, en el apartado «Noticias Locales», se dio cuenta de los
intérpretes y de los repertorios frecuentados, asi como de la repercusion que estos tuvieron
en el publico asistente.

El gran acto de inauguracion, previsto en origen para el dia 20 de julio, finalmente
se verifico el dia 21 para no coincidir con la tradicional cabalgata de la Feria de Julio®’*.
La ceremonia de apertura, que dio comienzo a las seis de la tarde, estuvo restringida a las
autoridades, las corporaciones invitadas y a los socios de la Econdmica. Como no podia
ser de otro modo, la musica fue uno de los principales ingredientes constitutivos del

evento desde su mismo arranque.

ESPOSICION REGIONAL.

W

Pubeiion dola tihrica Primitiss saleniond,
I e » astaiacion do 1n fibriea do gas del Bxcmo. se-
11 Pabelion de I fhbries de D. Pelips Vengud. for marques de Campo. “

Fig. 5. Plano de la Exposicion Regional de Agricultura Industria y Artes. Las Provincias, 21 de julio de 1883.

273 Jimeno Lassala, «Los Conciertos de la Real ...»
274 «Borradores de las Juntas de Gobierno y Sesiones ordinarias y extraordinarias celebradas en dicho afio»,
16 de julio de 1883, E-VArse, caja 222, leg. XIX-01, fol. 21r.
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Al inicio, tal como se habia decidido en junta ordinaria del 16 julio, la Banda del
Regimiento de Guadalajara interpretd pieza titulada «Marcha Esposicion Regional»
compuesta por Francisco Javier Blasco Medina?’* para dar entrada a las autoridades bajo
la presidencia del gobernador de la provincia, Sr. Escrig; y, a manera de colofon, un
himno con musica de Salvador Giner y letra de Teodoro Llorente —que llegd a

reproducirse en el anuncio del acto que ofrecia Las Provincias®’*—, en cuya ejecucion

intervinieron una gran orquesta y un coro formado por mas de 150 personas en un acto

277

presidido por el gobernador de la provincia, el Sr. Escrig®’’. Este himno despertd los

aplausos gracias a—segun declaraba la prensa— «la inspiracion, la cadencia y la acertada

278 Dias mas tarde, Las

factura de esta composicion, que honra 4 su autor, el Sr. Giner»
Provincias alababa el gran resultado de la composicion pues, a pesar de de que su
preparacion fue un tanto precipitada al haberse dispuesto de escaso margen para los
ensayos por secciones en el Conservatorio y en el Teatro Principal, constituyd un
resefiable acierto de la RSEAPYV el haber contado con fuerzas locales al confiar tal labor
a «hijos de la region valenciana»?”. La misma publicacion ofrecia el dia 25 de julio datos
formales y estilisticos de ambas piezas asi como la reaccion del publico ante los elementos

compositivos en una resefia firmada por Benito Buso, reconocido critico musical?®?.

Referente al himno:

Esta empieza por un Allegro moderatto, y después de ejecutar la orquesta ocho
compases, entran las voces en sus cuatro cuerdas con gran valentia [...] A la estrofa
anterior, enérgica y de un efecto decisivo, en donde lo armonioso de sus versos se
confunde con la grandiosidad de la parte melddica, ricamente instrumentada, sigue un
compas de doce por ocho que prepara el segundo periodo del himno en compas de
nueve por ocho y Andante sostenutto, y después de una sucesion de armonias
confinadas a la madera y metal, que producen rudos efectos de sonoridad y grandeza,

mientras los tenores y bajos dicen los versos [...]**".

275 Francisco Javier Blasco Medina (Valencia, 1857 - ?). Music6logo, pianista y compositor valenciano,
autor de zarzuelas, musica de camara, sinfonica y pianistica. Ver n8 ut supra.

278 Las Provincias, 21 de julio de 1883.

277 Las Provincias, 22 de julio de 1883.

278 Ibidem.

27 Las Provincias, 24 de julio de 1883.

280 Véase Rafael Polanco Olmos, La critica musical espaiiola en los albores del siglo XX. El paradigma de
la critica musical valenciana (La Laguna: Sociedad Latina de Comunicacion Social, 2013), 86- 87.

281 Ver resefia en Anexo V.4.
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El primero de los conciertos programados como parte del disefio recreativo-
cultural que ofertaba la Exposicion tuvo lugar el sdbado 28 de julio. La banda de musica
del Regimiento de Princesa ejecuto series de numeros que amenizaron el despliegue de
puestos y pabellones. El repertorio estaba compuesto por piezas de baile y arreglos de
fragmentos conocidos de dperas entonces populares: Pasodoble «Zaragoza»??; «Overtura
de Las Alegres Levanderas de Windsor de Nicolai [sic]»*®3; «Fantasia de La Africana»
de Meyerbeer?4; «andante y presto del Septeto» de Beethoven»?%; «Mazurca Calandria»
de Puchol?*¢ y un «paso-doble» no identificado final?®’.

Al dia siguiente, sabado 29 de julio, tuvo lugar en el Salon de Actos el segundo
concierto, que se prolongd entre las nueve y las once de la noche?®; en realidad se
trataba de una convocatoria prevista como remate de la jornada precedente, pero hubo
de ser pospuesto a causa de la lluvia?®. En él tomo parte el reputado musico y militar

francés capitan Voyer*°, quien lucid sus habilidades en dos pianos expuestos por la

reconocida fabrica Gomez ¢ Hijos, empresa que organizd y coste6 la velada —una

282 Probablemente se tratase del la obra El sitio de Zaragoza, una fantasia descriptiva sobre temas militares
compuesta por Cristobal Oudrid (Badajoz, 1825 - Madrid, 1877), pianista, director y compositor de
zarzuelas que llego a dirigir la Banda de Musica de las Milicias Nacionales.

283 Qe trata de Die lustigen Weiber von Windsor, una spieloper fantastico-comica del Compositor y director
de orquesta prusiano, fundador de la Filarmonica de Viena, Carl Otto Ehrenfried Nicolai (Konigsber, 1810
- Berlin, 1849), sobre la comedia de Shakespeare.

284 Se trata de L'Africaine, Opera en cinco actos sobre un libreto de Eugéne Scribe y con musica de Giacomo
Meyerbeer (Jakob Liebmann Meyer Beer; Tasdorf, 1791 - Paris, 1864) compositor aleméan de confesion
judia y autor de algunas de las mas célebres grand-opéras francesas decimondnicas.

285 Se trata del Septimino para clarinete, fagot, trompa, violin, violonchelo y contrabajo, en mi bemol mayor,
op. 20 de Beethoven.

286 Tal vez se trate de una mazurca compuesta sobre algun tema de La calandria, juguete comico-lirico de
Ruperto Chapi (Villena, 1851- Madrid, 1909) por Luis Puchol Bengoa (;?) miisico mayor del Regimiento
de la Princesa n.° 4, seglin se constata en La correspondencia Alicantina, 18 de junio de 1897 y que mas
adelante seria ascendido a Musico Mayor del Cuerpo de Infanteria segin aparece en el Diario Oficial del
Ministerio de la Guerra XV1, n.° 28, (febrero de 1903), 311.

B7Las Provincias, 28 de julio de 1883.

288 Las Provincias, 27 y 28 de julio de 1883.

29 Las Provincias, 30 de julio de 1883.

290 L ouis-Marcel Voyer, capitdn de Estado Mayor y pianista de renombre a finales del s. XIX, del que
puede leerse una enaltecida resefia biografica en Le Monde Illustré, 8§ de mayo de 1875, y que protagonizé
un sonado escandalo sexual en 1880 cuando «dans le bois de Vincennes, a été pris en flagrant délit
d'outrage public a la pudeur avec un soldat-artilleur du fort de Vincennes, suite a une longue traque
policiére», por lo que fue expulsado del ejército y condenado «a six mois de prison et a deux cents francs
d'amende» segun relata Régis Revenin —Homosexualité et prostitution masculines a Paris 1870-1918
(Paris: L'Harmattan, 2005), 35 y 94— a raiz del «Procés de l'ex-capitaine Voyer» publicado por Albert
Bataille, Causes criminelles et mondaines 1880 (Paris: Dentu, 1881), 150-161. Para mas informacion
sobre este tema véase Christian Gory, L 'Honneur musical d'un capitaine homosexuel en 1880. De
Courteline a Proust (Paris: Kimé, 1999).
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suerte de performance publicitaria para mostrar el potencial de los instrumentos de la
casa constructora—, motivo por el cual la asistencia a dicho concierto no tuvo coste
extra sobre la entrada de la Exposicion. El programa interpretado comprendia las
siguientes piezas: «Marcha indiana de La Africana» (arreglada por Voyer) de
Meyerbeer»; «Estudio en la menor» de Thalberg®!; «Primavera» y «Hilandera» de
Mendelssohn?*?; «Baile de las Hadas» de Prudent?*®3; «Sonata en do sostenido menor
en sus movimientos adagio minueto-final de Beethoven»?**; «Muta de Portici de
Thaiberg?; «El brindis» de Prudent®®; y «Fantarella (arreglada para piano por el

297 La critica posterior comento la gran afluencia de ese

capitan Voyer) de J. Martin»
dia a la Exposicion, que superd las 9000 entradas y se hizo presente de manera
especialmente llamativa por la noche, con motivo del concierto, que vali6 al pianista
grandes alabanzas de un publico entregado y especialmente receptivo a las piezas
arregladas por el propio Voyer?®s,

El éxito de la estrategia promocional debid ser halagiieio, pues poco mas tarde,
la noche del 2 de agosto, se repitio, si bien esta vez a cargo de Agustin Payd y Vicente
Peydro, profesores de piano del Conservatorio, quienes ejecutaron un programa de
obras cléasicas que la prensa no especificd «en la instalacién de Sr. Gomez ¢ Hijos,
situada en el Salon de Actos Oficales»*””. Parece asi que la citada empresa utilizé este

espacio celebrativo comun para alojar en él —a manera de stand—algunos de sus

instrumentos que, en contrapartida, mantenia y cedia a la organizacion de la

21 Con bastante seguridad se trate de Theéme et étude, en la menor, op. 45 de Sigismund Thalberg (Ginebra,
1812 - Napoles, 1871), pianista y compositor austriaco.

292 Se trata de dos nimeros pertenecientes a la coleccion Lieder ohne Worte, concretamente «Friihlingslied»
—libro 5, op. 62, n.° 6— y «Spinnerlied» —libro 6, op. 67, n.° 4— de Mendelssohn.

293 Qe trata de la obra Le danse des fées, op. 41 Emile Prudent (Angulema, 1817 - Paris, 1863), pianista,
compositor y profesor de musica franceés.

294 Se trata de la Sonata para piano n.° 14, «Quasi una fantasia», en do sostenido menor, op. 27 de Beethoven.
295 Hace referencia a un arreglo del musico ginebrino antes mencionado sobre sobre numeros de Masaniello,
ou La Muette de Portici, una dpera en cinco actos con libreto de Germain Delavigne y Eugéne Scribe, y
musica de Daniel-Frangois-Esprit Auber (Caen, 1782 - Paris, 1871), con la que se inicia el género conocido
como grand opéra.

2% Obra no identificada de Emile Prudent.

297 Tal vez se trate de J.Marti. Espafia, siglo XIX. Pianistista y compositor. Su Fandango con variaciones,
utiliza disefios de terceras, octavas, sextas y pasajes de velocidad concebido para pianos con doble escape
que permiten datarlo a partir de 1825. Véase Teresa Cascudo, «Marti. J», en Diccionario de la Musica
espariola e hispanoamericana, dir. y coord. Emilio Casares Rodicio (Madrid: SGAE, 2000), 6.

2% Las Provincias, 30 de julio de 1883.

2% Las Provincias, 2 de agosto de 1883.
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Exposicion para el resto de recitales y conciertos, de suerte que esta se beneficiaba y,
al mismo tiempo, la casa comercial obtenia atencién, repercusién publica y, en

definitiva, propaganda comercial.

Fig. 6. «Le capitaine Voyer», L'lllustration universel,
Jjournal hebdomadaire, 8 de abril de 1876.

Segun se anunciaba el dia anterior, el viernes 3 agosto, a las nueve de la

300 reaparecio Voyer en ese mismo escenario con un programa que comprendia

noche
las siguientes piezas: «Allegro feroze [sic] de la 3* sonata» de C. M. von Weber*°!;
«Rond6é Caprichoso» de Mendelssohn; «Las Nayaderias» de Prudent’®?; «Gran
Estudio en la menor» de Prudent; «Fantasia sobre motivos de La Sonambula» de

Thaiberg [sic]**}; «Fantasia Improntu [sic]» de Chopin®**; «Rondé de Marcha» de

300 bidem.

301 Sonata para piano n.° 3 0p.49 en re menor de Weber.

302 Qe trata de a obra Les naides, op.45, de Emile Prudent.

303 Hace referencia a un arreglo de S. Thalberg sobre niimeros de La sonnambula —opera semiseria en dos
actos con libreto de Felice Romani y musica de Vincenzo Bellini—, quiza su Gran capricho op. 46.

39 Fantaisie-Impromptu op. 66 en do sostenido menor de Fréderich Chopin (Zelazowa Wola, 1810 — Paris,
1849), compositor y virtuoso pianista polaco adalid de la estética romantica.
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307 En los intermedios del

Prudent*® y, por ultimo, «Invitacion al Vals»*?® de Weber
concierto, una banda de musica amenizaba el Paseo. De nuevo, la critica posterior
exaltaba la técnica y la musicalidad de Voyer , y encomiaba la «verdadera bravura» y
la «expresion magistral» de su interpretacion, asi como su apreciable capacidad para
afrontar repertorios muy diversos; talentos que habian logrado congregar a las familias

308 "El cronista también sefiala que la

«mas distinguidas» de la sociedad valenciana
audiencia reclamo con su ovacion la repeticion del «Gran Estudio en la menor» de
Prudent a modo de propina y concluye elogiando la excelencia de los pianos sobre los
que se desarrollo el recital: «Los notables instrumentos de Gémez llamaron la atencion
del publico, por la limpieza y brillante sonoridad de sus timbres, por la dulzura ¢
igualdad de todas las notas de su estenso teclado, y por la espresion y facilidad con
que permiten ejecutar asi el canto sostenido y largo como los pasajes mas lijeros y de
repeticion mas rapida»’?.

Ese mismo fin de semana, concretamente el domingo dia 5 a las seis de la tarde,
tuvo lugar el primero de los conciertos que ofreceria en la Exposicion la orquesta
dirigida por José Valls. La velada musical se auspiciaba como un reclamo para
incrementar el concurso de asistentes al jardin del Real —y por ende aumentar las
visitas a los expositores— gracias a un programa formado por «Escenas Pintorescas

de Massanet [sic]»*!?; «Serenata» de Schubert®'!, «Aventuras galantes» de Giraud?!?

314 1a critica del martes 7 de

y «Walses» de Wadteufel®!® segun se constata en prensa
agosto califico el resultado de «muy notable» por la precision y efecto con que se

ejecutaron las obras en un Salén de Actos que estaba proporcionando hasta el

305 Probablemente se trate La ronde de nuit, op. 12 de Emile Prudent.

306 Se trata de Aufforderung zum Tanze, op. 65 de Carl Maria von Weber.

307 Las Provincias, 3 de agosto de 1883.

308 Las Provincias, 5 de agosto de 1883.

399 Tbidem.

310 Se trata de la suite n.° 4, Scénes pittoresques, de Jules E. F. Massenet (Saint- Etinne, 1842- Paris, 1912),
compositor francés que destacd sobre todo por sus dperas lyriques.

311 Qe trata de alguna de las 14 serenatas para piano solo del Schwanengesang, D.957 de Franz Schubert
(Viena, 1797 — 1828), compositor austriaco referente del periodo romantico.

312 Obra no identificada de Frangois Joseph Giraud (;,? — 1790) Compositor, violonchelista y profesor de
miusica en Laon. Afios mas tarde fue violonchelista en la Opera de Paris entre 1752 y 1767 y compuso
varios ballets (ahora perdidos) para la Comédie francgaise

313 Debi6 tratarse de una seleccion de valses de Emile Waldteufel (Estrasburgo, 1837 — Paris, 1915),
compositor francés de géneros popular tales como valses y polkas.

314 Las Provincias, 5 de agosto de 1883.
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momento excelentes condiciones acusticas, y ello a pesar de la enorme cantidad de
publico congregado, que, a decir del reportero, super6 las 3000 personas. Tal fue el
éxito que se anunciaba que estos conciertos se repetirian cada domingo mientras
durase la Exposicion’!s.

El miércoles 8 de agosto, el capitdn Voyer volvia al pabellén de actos de la
Exposicion acompaiado de la Banda del regimiento arriacense; como especial
atractivo, el anuncio del concierto informaba de la interpretacion del «concierto para
piano y banda» de Weber —se entiende una transcripcidon para banda de la parte
orquestal— que tan buena reputacion habia creado a Voyer en Paris y del cual se
esperaba una acogida similar por la prensa y el publico valenciano. El conjunto del
programa estaba compuesto por las piezas siguientes: una «Fantasia» de autoria
desconocida; «Concert-Stuch [sic]»*!¢ de C. M. von Weber con acompafiamiento de
banda; «Cancion Slavay de Schuihoff*!” por el capitin Voyer; «Estudio en La menor»
de Thalberg; «Marcha funebre»’!8 y «Wals»*!” de Chopin y, de nuevo, la «fantasia de
Thalberg sobre La muette de Portici»**°. El precio de los tiques de entrada a la
Exposicion subieron, ese dia, de 2 a 4 reales desde las cinco de la tarde debido a la

321 cuya critica, publicada dos dias mas tarde,

expectacion que generaba un concierto
no podia ser mas elogiosa. En ella se confirmaban los presagios de gran concurrencia
al concierto y se describia el salon completo y la dificultad para encontrar un asiento
libre entre las dos mil sillas que se habian dispuesto; con respecto a la parte musical,
parece que Voyer ejecutd y dirigié por primera vez la pieza de Weber titulada «E/

Cruzado» con magnifico resultado y con la banda, «perfectamente conjugada cual

orquestay, sin el habitualmente excesivo peso del viento metal. Las piezas que el

315 Las Provincias, 7 de agosto de 1883.

316 No especifica en el anuncio €l concierto exacto para piano y orquesta que interpretd Voyer pero el modo
en que se anuncia en el programa «Concert-Stuch» asi como los movimientos que lo conformaron: «1°
Andante ( dolor de una familia cuyo hijo ha partido para Palestina), 2° allegro apasionato (victoria y vuelta
de los cruzados), 3° marcha triunfal de los cruzados y 4° final (alegria de la familia por regreso del hijo)»,
hacen presuponer con bastante seguridad que debid tratarse del Korzertstiick en fa menor op. 79, J. 282
para piano y orquesta de C. M von Weber.

317 Probablemente sea la Chanson slave pour piano, op. 52 de Julius Schulhoff [Jules Sulhov] (Praga, 1825
- Berlin, 1898), compositor y pianista bohemio célebre por sus virtuosisticas piezas de salon para piano que
incluyen sonatas, estudios, caprichos, impromptus, valses y mazurkas.

318 Qe trata de la Marche Funébre, en do menor, op. 72 de Fréderich Chopin.

319 Pudo tratarse de cualquiera de los dieciocho valses canonicos de F. Chopin.

320 Las Provincias, 8 de agosto de 1883.

321 Las Provincias, 7 de agosto de 1883.
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pianista acometid en solitario también fueron celebradas con grandes aplausos
extensibles a los propios pianos de la empresa Gomez ¢ Hijos, que confirmaron la
«excelencia de su fabricacion»3?2,

El jueves 9 de agosto, a las nueve y media de la noche en el salén de conciertos
de la Exposicion, comparecieron nuevamente los profesores Sres. Paya y Peydro, a
los que se unio el Sr. Palladd, «pianistas de los Sres. Gomez ¢ Hijo», y junto a la banda
del regimiento de princesa, interpretaron el siguiente repertorio: «El drach-alat [sic]»
de Penella’®’, «La Reyna Saba» de Gounod®?*; el vals «Sorviens-toi [sic]» de
Waldteufel’*’; una «Sonata» no identificada de Mozart; «Pizzicato-Silvia» de Leo
Delives [sic]*?%; «Mazurca» de Paya; «Gavota» de Peydrd; y, para finalizar, la
«Marcha Nupcial de Mendelsshon [sic]»?".

Por vez ultima, Voyer volvié a actuar el sdbado 11 de agosto, a las nueve y
media, esta vez en el Salon de Artes de la Exposicidon con el programa siguiente:
«Overtura de Ruy-Blas» de Mendelssohn®?®; «Concert-Stuch» de Weber, esta vez
junto a la Banda de la Princesa; «La Sonambula» de Thalberg interpretada a solo por
Voyer, «Fantasia sobre temas de La Africana» de Meyerbeer; un «Scherzo»
indeterminado de Chopin, «Bailes de las hadas» de Prudent y «Ultimos recuerdos» de
B. Sanchez*? por la banda de Princesa*’. La critica del dia 14 situaba el concierto en
el salon de actos —a diferencia del anuncio previo®!— y resaltaba los aplausos y el
interés despertados en el publico por el concierto de Weber y por la «Fantasia sobre

temas de La Africana» que la banda toco con «precision y colorido»**2. El dia 12,

segun informaba el anuncio en prensa del concierto, Voyer abandon6 Valencia.

322 Las Provincias, 10 de agosto de 1883

323 Véase n92 ut supra.

324 Probablemente se trate de una fantasia o capricho sobre temas de La reine de Saba, 6pera en cuatro actos
con libreto de Jules Barbier y Michel Carré estrenada en la Salle Le Peletier de Paris en 1862.

325 Souviens-toi, op. 173, aunque quiza se tratase del arreglo G. Wittmann «pour musique militaire,
publicado ese mismo afio de 1883.

326 Numero perteneciente al acto tercero de Sylvia ou La Nymphe de Diane, ballet en tres actos con
coreografia de Louis Mérante y musica de Léo Delibes (Saint- Germain-du-Val, 1836 — Paris, 1891),
compositor romantico francés internacionalmente célebre por sus musicas escénicas.

327 «Hochzeitsmarsch», op. 61, n.° 9 perteneciente a la misica incidental para Ein Sommernachtstraum

328 Se trata del op. 95, escrito por encargo para una representacion del drama homoénimo de Victor Hugo.
329 Compositor no identificado.

330 Las Provincias, 11 de agosto de 1883

3! Ibidem.

332 Las Provincias, 14 de agosto de 1883.
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Obra Autor Arreglista | Otros intérpretes Frecuencia
Estudio en lam Thalberg 2
Fantasia sobre La muette de Portici Auber Thalberg 2
Danse des Fées Prudent 2
Konzerstiick Weber Banda Regimiento Princesa : 2
La Sonambula Bellini Thalberg 2
Marcha Indiana de La Africana Meyerbeer Voyer 2
Primavera Mendelssohn 1
Hilanderas Mendelssohn 1
Sonata n.° 14, en do sostenido menor Beethoven 1
«El brindis» Prudent 1
«Fantarella» J Martin Voyer 1
Sonatan.’ 3 Weber 1
Rondo Caprichoso Mendelssohn 1
Fantaisie Improntu Chopin 1
La ronde de nuit Prudent 1
Les naides Prudent 1
Invitacion a la Danza Weber Voyer? 1
Marcha funébre Chopin 1
«Cancién Slava» Schuihoff 1
«Valsy Chopin 1
«Scherzo» Chopin 1
Obertura Rui Blas, 0p.95 Mendelssohn 1
«Fantasia» 1

Fig. 7. Repertorio de Louis-Marcel Voyer; tabla-resumen de elaboracion propia.

Concluidas las comparecencias del capitan Voyer, celebridad internacional y claro
exponente ese pianismo virtuoso, técnicamente brillante, que capitalizaba la atencion y
reflejaba el gusto de los publicos burgueses de la época®?, puede desprenderse el favor
con que contaban las piezas a solo (su presencia ocupa alrededor de un 62% del total de
obras interpretadas) asi como los arreglos, caprichos y fantasias sobre operas famosas

(24% circa), Estas, junto con otro tipo de creaciones, fundamentalmente conciertos para

333 «Voyer a été le pianiste attitré de I'Elysée lorsque le maréchal de Mac-Mahon était Président de la
République francaise (1873-1879)», Revenin, Homosexualité..., 94.
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piano y orquesta (7% del total) y las piezas de danza (sobre todo valses, con un 7%)
evidencian un claro gusto por la estética romantica (93%) y la autoria francogermana
(78% del total de compositores interpretados).

Todavia en agosto y ya mediando el mes, el domingo 12, a las seis de la tarde,
tuvo lugar de nuevo en el salon de actos un concierto de caracter especial debido a las
formaciones que intervinieron: la Sociedad Coral Orfedn Valenciano y la ya mencionada
Banda del Regimiento de la Princesa. El programa, dividido en dos partes, comprendio
las siguientes obras: «Novena sinfonia menor» de Schubert interpretada por la banda; «La
caida de la tarde» de Tolosa*** por el coro; «Fantasia de Faust» de Gounod**® (banda);
«La Alborada» de Yebert**¢ (coro); «Batalla, ultimos recuerdos del Norte» de B. Sanchez
(banda), y «La pesca» de Penella**’ (coro). El segundo bloque estuvo integrado por la

9 sin autor

«Polonesa de concierto» de Sellés**® (banda); «Dormin [sic], habanera»*3
especificado (coro); «Polka Teresa» de Paya®#® (banda); «El amarcer [sic]» de Eslava®*!
(coro), y cerrando la velada, un pasodoble de Puchol (banda)**?. Se trat de una nueva
iniciativa para estimular la afluencia de publico y acrecentar el nimero de visitantes a las
instalaciones feriales gracias a lo novedoso de la oferta musical —ademas del propio
programa, al acabar el concierto la banda ameniz6 el paseo por el jardin del Real—y a la

343

circunstancia de no aumentar el precio de la entrada”*. La critica, publicada el dia 14, se

hacia eco de la complacencia del auditorio a pesar de que la lluvia habia originado una

cierta tension, aunque pudo verificarse el espectaculo®*.

334 Joan Tolosa i Noguera (Barcelona, 1818- Barcelona, 1890), compositor, director y violinista fundador
del Orfeo Barcelones.

335 Creacion de autor no identificado sobre motivos de la dpera en cinco con sobre libreto de Jules Barbier
y Michel Carr¢, estrenada en el Théatre Lyrique de Paris en 1859. Ver n346 infra.

336 Compositor no identificado

337 Véase n92 ut supra.

338 Bl tinico compositor que podria responder a ese apellido es Gonzalo Barrachina Sellés (Alcoy, 1869 —
1916). Sin embargo, no ha sido localizada ninguna pieza de este compositor y parece bastante extrafio que
en 1883, a la edad de 14 afios, hubiera compuesto una pieza que gozara del reconocimiento necesario para
ser interpretada. Dicho lo cual, José Espi Ulrich (Alcoy, 1849 — Valencia, 1905), curiosamente alcoyano
también, si disponia en 1883 de una pieza llamada Polonesa de Concierto.

339 Obra no identificada.

340 Obra no identificada.

341 Referencia a «El amanecer», coro a voces solas de M. Hilarion Eslava

342 Las Provincias, 12 de agosto de 1883.

33 Las Provincias, 12 de agosto de 1883.

3% Las Provincias, 14 de agosto de 1883
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El martes 14 de agosto volvia, a las seis de la tarde y en el lugar habitual —salon
de actos oficial—, Jos¢ Valls con la Sociedad que dirigia y una funcién en dos compuesta
por «Sinfonia Stradella» de Flotow**; «Danza de Bacantes» de Gounod**®; «Minuetto»
de Boccherini**” —interpretado en exclusiva por la seccién de cuerda— y «Sinfonia
Mignon» de Thomas®**® en la primera parte. Tras el descanso, pudo oirse la «Fantasia
Morisca» de Chapi**® —con sus 4 movimientos: «I. Marcha del torneo, II. Meditacion,
III. Serenata, IV. Gran final»; «La plus beite», vals de «Valdtenfel [sic]»**°. De nuevo, la
expectacion que suscitaba el concierto hizo que la entrada entre las cuatro y las nueve,
aumentase su precio habitual hasta alcanzar los cuatro reales, si bien, a partir de las nueve,
una banda amenizaria el paseo y el precio de la entrada volveria a bajar hasta los 2
reales®!. La critica sobre el concierto, publicada el dia 15, comentaba una menor
concurrencia de publico respecto a conciertos anteriores; sin embargo, los alli presentes
mostraron especial agrado con la Fantasia morisca de Chapi gracias a la entrega de los
profesores de la orquesta, que se vieron recompensados con una estruendosa ovacion®>2.

Ese mismo numero de Las Provincias anunciaba otro concierto para el miércoles
dia 15, a las seis de la tarde en el salon de actos de la Exposicion, a cargo de la Banda del
Regimiento de la Princesa con el siguiente repertorio: «Obertura Cleopatray de
Mancinelli*>?; «Adagio, Allegro con brio y Adagio cantéabile del Septeto de Beethoven»;

«Minueto, tema con variaciones y Scherzo» de la misma pieza; tanda de valses «La

345 Qe trata de la obertura de la famosa Opera Alessandro Stradella, de Friedrich von Flotow (Teutendorf,
1812 — Darmstadt, 1883), compositor aleman de gran fama debido, basicamente, a su produccion lirica.
346 Probablemente se refiera al ballet « Triomphe de Phryné - Bacchanale» del acto V, escena 2* de la 6pera
Faust. Ver n335 ut supra.

347 Se trata probablemente del Minueto, del Quinteto de cuerda n.° 5, en mi mayor, op. 11 de Luigi
Boccherini (Luca, 1743 — Madrid, 1805) compositor y violonchelista italiano que trabajo para la capilla
real del infante Luis Antonio Jaime de Borbon.

348 Se trata de la obertura de la tragédie lyrique en tres actos y cinco cuadros con libreto de Jules Barbier y
Michel Carré y miisica de Ambroise Thomas (Metz, 1811 — Paris, 1896), compositor francés especialmente
activo en los terrenos de la opéra lyrique y la opéra comique.

34 Se trata del arreglo orquesta (1879) de la Sinfonia, «Fantasia morisca», en re menor, de Ruperto Chapi
(Villena, 1851 — Madrid, 1909), compositor espaiiol, cofundador de la Sociedad General de Autores y
Editores y autor de una copiosa obra sinfonica, coral y cameristica, ademas de zarzuelas y dperas.

330 Debe tratarse de un error y referirise a «La plus bellew, valse op. 158 de Emile Waldteufel.

351 Las Provincias, 14 de agosto de 1883.

352 Las Provincias, 15 de agosto de 1883.

333 Se refiere sin duda a la obertura que, entre otros intermezzi sinfonicos compusiera para el drama
homonimo de Pietro Cossa en 1877 Luigi Mancinelli (Orvieto, 1848 — Roma, 1921), compositor y director
de orquesta, actividad esta tlltima en la que se le considera la figura italiana mas importante del siglo XIX.
Véase Dennis Libby y Julian Budden, «Mancinelli, Luigi», en The New Grove Dictionary of Opera, ed.
por Stanley Sadie (Londres: Macmillan, 1992), s. v.
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inmensidad» de Grech®>* y el pasodoble «Gascoguer» [sic] de Suppe®’. El precio de la
entrada era de 2 reales. El numero del dia 16 de agosto simplemente comentaba, de
manera casi rutinaria, lo mucho que agrado el concierto a los asistentes.

Aunque con toda seguridad no fue un concierto al uso, con la visita del rey Alfonso
XII a la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes el 18 de agosto, el Capitan
General anuncié que los musicos de la guardia amenizarian el jardin del Real durante la
cena que se organizo para agasajar al monarca, pero no se especifica repertorio, ni se
proporcionan ulteriores detalles. Poco después, el 22 de agosto, otra noticia anunciaba la
presencia de una banda amenizando la Exposicion, cuyo precio de la entrada volveria a los

2 reales habituales®°

. Un dia antes, no obstante, la prensa ofrecia difusion al comunicado
de la Real Sociedad Economica Amigos del Pais de Valencia segun el cual, debido al gran
éxito obtenido hasta el momento, la Exposicion prolongaba su programa hasta finales de
septiembre, y que permaneceria abierta para el publico en horario de mafiana y tarde a
excepcion de los jueves y domingos, que también lo haria por la noche®*’.

La andadura de la exhibicion continuaba y también lo hacia la actividad musical
desarrollada en su seno; asi, la Banda del Regimiento de la Princesa comparecid
nuevamente el jueves dia 23 de agosto en el lugar habitual y en horario tardio (entre las
ocho y las once de la noche) con una coleccidon de piezas que incuian el «Paso doble
Manola» de Peydro; la «Overtura de Oberdn» de Weber®; la «Fantasia del Nuevo
Poliuto» de Gounod?; «Geburs March [sic]» de Taubert®’; «Marcha flinebre

Marionettay [sic] de Gounod361;y el pasodoble final «jAdios, Madrid!»362 de Puchol363.

354 Pieza no identificada de Louis Grech (Philippeville, 1843 - Sainte Mesme1915), pianista francés de
padres malteses que cultivo géneros como el ballet, la opereta y la muisica de salon.

355 Probablemente te traté de la obertura de la dpera comica Der Gascogner, opereta en tres actos sobre libreto de
F. Zell y Richard Genée, estrenada en el Carltheater de Viena en 1881, con musica de Franz von Suppé (Split,
1819 — Viena, 1895), compositor y director de orquesta austrohtingaro particularmente célebre por sus operetas.
336 Las Provincias, 22 de agosto de 1883.

357 Las Provincias, 21 de agosto de 1883.

338 Oberon, or the Elf King's Oath, dpera romantica en tres actos con libreto de James Robinson Planché y
estrenada en Covent Garden de Londres el 12 de abril de 1826.

339 Referencia Polyeucte, Opera en cinco actos sobre libreto de Jules Barbier y Michel Carré estrenada en
Palais Garnier de Paris el 7 de octubre de 1878.

360 Debe referirse a Geburtstags-Marsch, op.146 de Carl Gottfried Wilhem Taubert (Berlin, 1811 — Berlin,
1891), pianista, compositor y director de orquesta aleman. Ver n471 infra.

38 Marche funébre d'une marionnette, obra para piano de Charles Gounod compuesta en 1872 y arreglada
para orquesta por su autor en 1879.

362 Pieza no localizada.

363 Las Provincias, 23 de agosto de 1883.
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El concierto fue bastante concurrido, aunque la prensa no proporciona mas datos de
interés acerca de la interpretacion o las reacciones de los espectadores®®4.

El domingo 26 de agosto, a las ocho de la noche, tuvo lugar uno de esos conciertos
que crearon especial expectacion. Los ejecutantes fueron el violonchelista del teatro Real,
Sr. Calvo’® y los «aventajados alumnos del Conservatorio» los Sres. Plasencia y Balader
junto con, nuevamente, la Banda del regimiento de la Princesa. Dividido el programa, como
era habitual, en dos partes, la primera constd de «Sinfonia Mignon» de Thomas (a cargo de
la banda); «Polonesa para violoncelo y piano»*®® de Chopin por los sefiores Calvo y
Plasencia; «Gran duo a dos pianos Euriante en sus movimientos Introduccion y andante,
Tema con Variaciones, Barcarola y Final» de H. Ravina®®” —Plasencia y Balader—; «Gran
melodia para violonchelo y piano» de Mariani*® —Calvo y Plasencia—; y «Melodia y
entreacto tercero de Lohengrin» de Wagner’® (banda). En la segunda pudo oirse la
«Sinfonia de Cleopatra [de] Macinelli [sic]» (banda); «Andante para violonchelo y piano»
de Goldterman [sic]’’°; «Air de Ballet para violoncello y piano» de Massenet —Calvo y
Balader—; «Serenata Al pié de la reja» de Carreras®’! (banda); «Minuetto para piano a

cuatro manos» de Haydn®”

—Plasencia y Balader—; «Adagio de concierto para
violonchelo y piano» de Calvo®” (el propio Calvo y Plasencia); y «Cagliostro» tanda de

walses de Strauss®*’* (banda) a manera de fin de fiesta’’>. La critica sobre el concierto,

364 Las Provincias, 25 de agosto de 1883.

365 Manuel Calvo Burguet, (Valencia, 1858 - ;?), nifio cantor de la Real Capilla, primer violonchelo de la
orquesta del Teatro Real de Madrid, profesor auxiliar del Conservatorio de Madrid y compositor; desde
1885 colabor6 como primer violonchelo de la Sociedad de Conciertos de Madrid.

366 Se trata de la Polonais Brillante para violonchelo y piano, op. 3 de Chopin

367 La obra en cuestion es Gran Duo pour deux pianos sur Euriante (de Weber) de Jean- Henri Ravina
(Burdeos, 1818 — Paris, 1906), music6logo, compositor y pianista francés.

368 Angelo Mariani (Révena, 1821 — Génova, 1873), director y compositor italiano que protagonizé grandes
estrenos operisticos en Italia.

399 Lohengrin, WWV 75, dpera romantica en 3 actos, compuesta y escrita por Wilhelm Richard Wagner
(Leipzig, 1813 - Venecia, 1883).

370 Referido a Andante Religioso, op. 56 de Georg Eduard Goltermann (Hannover, 1824 — Frankfurt am
Main, 1898), violonchelista, compositor y director de orquesta aleman.

371 Miguel Carreras Gonzalez (Saelices, 1836 - Madrid, 1878), violinista y compositor espafiol
particularmente célebre por sus canciones y serenata.

372 Minueto de alguno de los Divertimentos para piano a cuatro manos, Hob. XVII de Haydn.

373 Obra no identificada.

374 Cagliostro in Wien, una opereta en tres actos de Johann Strauss II sobre libreto de F. Zell y Richard
Genée, cuyos materiales reaprovecharia el compositor el mismo afio de su exitoso estreno (1875) para la
siguiente tanda de obras que, muy probablemente, fueran las ejecutadas en el concierto: Cagliostro-
Quadrille, op. 369; Cagliostro-Walzer, op. 370; Hoch Osterreich, marcha op. 371; Bitte schon!, polka
francesa op. 372; Auf der Jagd, polka rapida op. 373; Licht und Schatten, polka op. 374.

375 Las Provincias, 25 de agosto de 1883.
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publicada un par de dias mas tarde, hacia hincapié en la gran afluencia de publico al Real,
que super¢ las seis mil entradas gracias, entre otros factores, a los trenes economicos que
esos dias llegaron a Valencia para visitar la Exposicion desde Castellon y Jativa y que,
segun estimaciones del reportero, transportaron aproximadamente unas quinientas
personas. Aquellos que llegaron pasadas las ocho de la tarde no pudieron encontrar sillas
vacias al estar todas las localidades ocupadas desde primera hora de la noche. En la parte
musical, el concierto fue muy aplaudido con especial gloria para el Sr. Calvo, que ejecutd

con «limpieza, precision y gusto»’6.
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Fig. 8. Salén de Actos, Album de la Exposicion de Agricultura, Industria y Arte de 1883 (Valencia: Imprenta de Nicasio

Rius Monfort, 1883), 61.

376 Las Provincias, 28 de agosto de 1883.
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El jueves 30 de agosto tenia lugar una nueva funcion a cargo de la Banda del
Regimiento de la Princesa con una seleccion de titulos que comprendia el «Paso doble La
estudiantina», de Peydro; «Sinfonia [de] EI barbero de Sevillay», de Rossini*”’; «Fantasia
Fausto» de Gounod; Andante con motto alla marcia y presto del «Septeto» de Beethoven;
Tanda de valses «Mirtos de Oro» de Fahrbach3’® y «Final Marcha Turca» de Mozart’”.
Ese dia se vendieron 2125 entradas que llenaron no sélo el salon de actos, sino también
la plaza que habia frente al mismo3*.

El domingo 2 de septiembre, a las ocho y media de la noche, se anunciaba un
nuevo concierto en el salon de actos de la Exposicion a cargo de los profesores Faubel,
Pay4, Pallardo y Peydr6 y la «notable» Banda del Regimiento de la Princesa, en el que se
ejecutaron la «Sinfonia La Giralda» de Adam?®! por la banda; «Bercause [sic]» para violin
y piano de A. Berhemet*®? por los sefiores Faubel y Pay4; «Entreacto tercero y melodia
de Lohengrin» de Wagner (banda); «Andante» del Quinteto para piano y Armonium?83
de Beethoven (Paya y Pallardo); «Escena primera del tercer acto de Lohengrin» de
Wagner (banda); «Adios a la Alhambra» de Monasterio®®* (Faubel y Pay4); «Fantasia del
Nuevo Poliuto» de Gounod*® (Banda); «Meditacion» para piano, arménium y violin y
«Fausto» de Gounod (Faubel, Paya y Pallard6); «Gran Polonesa de Concierto» de

Sanchez Lamadrid®®® (banda); «Duo de don Juan» para piano y arménium de Mozart

377 Arreglo de la obertura de /I barbiere di Siviglia, ossia L'inutile precauzione, dpera bufa en dos actos con
libreto de Cesare Sterbini, estrenada en el Teatro Argentina de Roma en 1816.

378 Philipp Fahrbach (Viena, 1815 — Viena, 1885), flautista, compositor, maestro de capilla y director de
austriaco célebre por su produccion religiosa y por sus contribuciones a la musica militar de banda pero,
sobre todo, por sus numerosos valses, popurris y marchas.

37 Las Provincias, 30 de agosto de 1883.

380 Las Provincias, 1 de septiembre de 1883.

381 Adolphe Charles Adam (Paris, 1803 - Paris, 1856), compositor francés particularmente notable por su
produccion escénica, que incluye tanto ballets como 6peras.

382 probablemente se trate de berceuse, cancion de cuna o nana de un compositor no identificado.

383 Es posible que se debiera a una transcripcion —como era habitual en la época— del Quinteto para piano
y vientos op. 16 de Beethoven.

384 Pieza para violin y piano enmarcada en el «Alhambrismo musical» de Jestis de Montasterio y Agiieros
(Poets, 1836 — Casar de Periedo, 1903). Figura referente del violin espaiol del siglo XIX.

385 Fantasia compuesta por Gounod sobre Poliuto, Opera seria en 3 actos sobre libreto de Salvadore
Cammarano con musica de Domenico Gaetano Maria Donizetti (Bérgamo, 1797- Bérgamo, 1848).
Compuesta en 1838 y prohibida por la censura napolitana, la obra fue trasladada al francés por Eugene
Scribe bajo el titulo Les Martyrs, en version ampliada —4 actos— y estrenada en la Opera de Paris en 1840.
La version italiana seria estrenada de forma pdstuma en el Teatro San Carlo de Néapoles en 1848.

386 Probablemente se trate del arreglo para banda de Teodoro Santafé Laguna, Teniente del Regimiento de
Infanteria Bailén n.° 24 del original de Ventura Sanchez Lamadrid (1817- 1889).
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(Paya y Peydr0)®®; «Preludio de la Rapsodia Hungara» de Liszt*® (banda); «Andante
con variaciones para violin y piano de Beirot [sic]»**° (Faubel y Peydro); y el pasodoble
«Un recuerdo» de Puchol**° (banda) para finalizar**!. El concierto constituy6 un gran
éxito en el que sobresalié Faubel, quien, a pesar de estar «apartado ahora del cultivo de
la musica, interpretd con admirable colorido y mucho sentimiento composiciones de
Berhemet, Monasterio, Gounod y Beriot»*°2. Por su parte, la prestacion de la Banda
también resultod excelente gracias al gran papel que desempeniaron sus profesores bajo la

393 La asistencia

direccion del Sr. Puchol, «conquistando justos y merecidos aplausos»
fue muy notable, pues se llegaron a superar las cuatro mil quinientas entradas entre los
que se incluian los viajeros del ferrocarril provenientes de Jativa y Castellon.

El jueves dia 5 en el salon de actos de la Exposicion, a las ocho y media de la
tarde, volvieron a presentarse los Sres Faubel, Paya, Peyré y Pallardé y la Banda del
Regimiento de Princesa con un programa en cuya primera parte se oyo la «Sinfonia de
Elisabeta [sic]» de Berton*** a cargo de la banda; «Melodia para violin y piano» de Raff*?
por Faubel y Payd; «Introduccién y marcha al torneo»*”® de Chapi (banda); «Marcha
religiosa» para armonium y piano de Gounod (Paya y Peydrd); «Meditacion»**” de Chapi

(banda); «Fantasia de Fausto» para violin y piano de Alard (Faubel y Peidro). En la

segunda parte se interpretaron la «Serenata» para banda de Chapi; «Fantasia de La

387 Probablemente de trate de un arreglo de «La ci darem la mano», correspondiente al acto I, cuadro 3° de
1l dissoluto punito, ossia il Don Giovanni, drama jocoso en dos actos con libreto de Lorenzo da Ponte
estrenada en Stavovské Divadlo, Praga, en 1787.

388 Probablemente se trate de un arreglo de una de las quince primeras Magyar Dalok/Magyar Rapszodiak
(S.242) R106, publicadas en 1853, pues las cuatro restantes son demasiado tardias dada la fecha del
concierto (se publican ntre 1882 y 1885). Franz Liszt (Raiding, 1811 — Bayreuth, 1886)

389 Charles-Auguste de Bériot (Lovaina, 1802 - Bruselas, 1870), violinista y compositor belga célebre,
ademas de por su propia carrera musical, por haber desposado a la ilustre cantante Maria Felicia Garcia,
mas conocida como la Malibran.

390 Obra no localizada.

31 Las Provincias, 1 de septiembre de 1883.

392 Las Provincias, 4 de septiembre de 1883.

393 Ibidem.

394 Dada la frecuente entre el repertorio interpretado de fantasias sobre motivos de dperas o arreglos de sus
oberturas («sinfonias») de compositores franceses de la primera mitad del s. XIX como Auber o Adam,
quizd se trate de una mencion a una obra no localizada de Henri-Montan Berton (Paris, 1767 - Paris, 1844),
violinista, director de orquesta, profesor del Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de
Paris y responsable de un nutrido catalogo de 6peras; o, menos probablemente, de su hijo Henri Frangois
Berton (Paris, 1784 - Paris, 1832), también compositor y autor de algunas obras escénicas.

395 Joachim Raff (Lachen, 1822 — Francfort del Meno, 1882), compositor germanosuizo autor de sinfonias,
fantasias orquestales, conciertos, oberturas, preludios, elegias, rapsodias y dperas.

396 Numeros 1y 2 de la primera parte de la Fantasia morisca de Ruperto Chapi. Ver n349 ut supra.

397 Segunda parte de la Fantasia morisca de Chapi. Ver n349 ut supra.
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Traviatay para violin, armonium y piano de Ketterer Durand**® (Faubel, Pallardo y Paya);
«Final» para banda de Chapi; «Duo de concierto de Dinorahy» para armonium y piano de
Durand®”® (Pallardé y Peydrd); «Galop La Traviata» para banda de Burg[?]*";
«Canzoneta para violin y piano» de Alard (Faubel y Pallardd); y el pasodoble «EIl
Incognito» de Lopez**! para concluir*®?. Se despacharon mil novecientas treinta y seis
entradas —namero menor que en otros conciertos— pero la recepcion de los alli presentes
fue igualmente «magnifican*®?.

El sdbado dia 8, a las ocho y media de la noche, volvieron a actuar los sefiores
Faubel, Paya, Pallardo, Peydrdé con «la notable» —y muy frecuente— Banda del
Regimiento de la Princesa, ofreciendo, antes de la pausa, la «Obertura de Raimond» de
Thomas*** (banda); «jAdios a la Alhambra!» para violin y piano de Monasterio**® (Faubel
y Payd); «Fantasia sobre motivos del Stabat Mater» de Rossini (banda); «Duo de
concierto de Dinorah» para arménium y piano de Durand (Pallardé y Peydro); «Polonesa
de concierto» de F. Sellés (banda); «Fantasia de La Traviata» para violin, arménium y
piano de Durand y Ketterer (Faubel, Pallardo y Peydr6)*®. Tras un receso, el publico
disfruté de la «Gran marcha primera de Las Antorchas» de Meyerbeer*”” (banda); «Duo

de Don Juan» de Mozart para armonium y piano (Peydré y Paya); «Scherzo del Septeto»

398 Eugéne Ketterer (Rouen, 1831 - Paris, 1870), pianista y compositor, autor de numerosos arreglos,
caprichos y fantasias sobre melodias de operas famosas, al igual que Marie-Auguste Massacri¢é Durand
(Paris, 1830 - Paris, 1909), editor musical, organista y compositor con quien colaboro6 en varias ocasiones.
399 Se trata de la adaptacion italiana de Le Pardon de Ploérmel, una opéra-comique en tres actos de Giacomo
Meyerbeer, sobre un libreto de Jules Barbier y Michel Carré estrenada en la Salle Favart de Paris en 1859.
400 Compositor no identificado, apellido ilegible debido al deterioro de la fuente.

401 Quiza se trate del pasodoble Un viaje de incdgnito del militar y misico de banda Damian Lopez, que
Isabel M* Ayala Herrera y Juan Carlos Galiano-Diaz —«Ecos de ultramar: el misico mayor jiennense
Damian Lopez Sanchez (1859-1930). Apuntes sobre la vida y la obra de un repatriado honorifico», Boletin.
Instituto de Estudios Giennenses 221 (2020): 381-435— localizan provisionalmente alrededor de esta
década. Para mas informacion véase Abel Moreno Gomez, Diccionario biogrdfico de musicos mayores:
1800-1932 (Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 2019), 202-203.

402 Las Provincias, 5 de septiembre de 1883.

403 Las Provincias, 8 de septiembre de 1883.

404 Qe rata de Raymond, ou Le secret de la reine, Opera en tres actos sobre libreto de Adolphe de Leuven y
Joseph-Bernard Rosier, estrenada en el Teatro de la Opéra Comique de Paris en 1851.

405 Obra de Jesus de Monasterio y Agiieros (Potes, 1836-Casar de Periedo, 1903), intérprete y compositor
espafiol, maximo representante de la tendencia clasicista de la escuela violinistica espafiola, es claro
ejemplo del movimiento alhambrista y del virtuosismo musical de salon tipicamente decimondnico.

406 I.gs Provincias, 7 de septiembre de 1883.

407 Primera de las cuatro Fackeltinze-Marches aux flambeaux, en si bemol mayor, escrita en 1844 con motivo
del matrimonio de la princesa Maria de Prusia con el principe Maximiliano de Bavaria. Ver n441 infia.
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de Beethoven» (banda); «Fantasia de Faust» para violin y piano de Alard**® (Faubel y
Peydro); «Polka Teresa» de Paya (banda); «Souviens-toi, wals 4 tres pianos» de
Waldteulfel (Pallardo, Paya y Peydro); y, a modo de cierre, el pasodoble «Aurrerd» de
Milpager*®. La entrada, que importaba 2 reales, auspicio sin duda la gran concurrencia a

un concierto*!?

en el que, finalmente, el sefior Pallardo, pese a estar anunciado, no pudo
tomar parte a causa del fallecimiento de su esposa por sepsis puerperal (sobreparto)*!!.
La critica del dia siguiente comentd que, aunque ese dia un gran nimero de habitantes de
Valencia se habian desplazado a pueblo cercanos, muchos otros habian aprovechado los
trenes econodmicos de los dias festivos para ir a la ciudad y la concurrencia a la Exposicion
y en especial al concierto de la noche fue muy elevada, superandose las tres mil entradas.

Al dia siguiente, domingo 9 de septiembre, se repitié el mismo cartel de intérpretes
—con la justificada ausencia de Pallardo— y dio comienzo a las ocho y media de la tarde
una funcion en la que se interpretaron la «Obertura [de] La Esposcion de Londres» de
Auber*'? (banda); «Elegia para violin y piano» de Ernst*'® (Faubel y Pay4a); «Tema con
variaciones» para banda de Beethoven; «Nocturno para amonium y piano» (Peydrd y
Payd) del propio Peydrod; «Serenata morisca» de Chapi (banda); «Fantasia de Lucia» para
violin y piano de Beriot*'* (Faubel y Peydrd); «Marcha nupcial» para banda de

Marqués*!>; «Duo de Aida» para arménium y piano de Verdi*!® (Peydro y Payd); «Retreta

408 Jean- Delphin Alard (Bayona, 1815 — Paris, 1888), compositor, violinista y profesor de musica francés,
maestro, entre otros, de Pablo Sarasate.

499 Alvaro Milpaguer Diaz (Alcaraz, 1840 — Elizondo, 1889), director, compositor y miisico militar espaiol.

419 Las Provincias, 7 de septiembre de 1883.

41 Las Provincias, 8 de septiembre de 1883.

412 Se trata de la Grand Triumphal March, un encargo para la inauguracion de la Exposicion Universal
londinense de 1862 que la Royal Society of Arts hizo —a través del critico musical Henry Chorley— a
Daniel-Frangois-Esprit Auber (Caen, 1782 - Paris, 1871), compositor especialmente vinculado al mundo
de la lirica (opéra comique, grand opéra) y reconocido por sus coetaneos como una verdadera institucion
del arte musical francés.

413 Elegy, op.10 de Heinrich Wilhelm Ernst (Briinn, 1814 - Niza, 1865), intérprete y compositor moravo
considerado en vida como el mejor violinista de su época y sucesor por derecho propio de N. Paganini.

414 Sin duda se refiere al «Duo brillant sur les motifs de Lucia de Lammermoor», op. 86, basado en el
famoso dramma tragico en tres actos, sobre libreto de Salvadore Cammarano, con musica de Gaetano
Donizetti, estrenada en el Teatro San Carlo de Napoles en 1835.

415 Probablemente se refiera a la Gran marcha nupcial compuesta, por encargo de la Excma. Diputacion
Provincial de Madrid con motivo del enlace entre Alfonso XII y Mercedes de Orleans, por el maestro Pedro
Miguel Juan Buenaventura Bernadino Marqués y Garcia (Palma de Mallorca, 1843 - Madrid, 1918),
violinista, compositor de repertorio lirico y sinfonico y autor de tres textos de caracter musical.

416 podria tratarse de «4ida. Opéra de G. Verdi. Duo de concert pour piano et orgue - harmonium» basado
en la obra homénima con libreto de Antonio Ghislanzoni y musica original de Giuseppe Verdi (Le Roncole,
Busseto, 1813 - Milan, 1901), publicado en 1874 por Alfred Lebeau (Paris, 1835 - Paris, 1906), compositor
y arreglista francés.
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austriaca» Vela*!” (banda); «Serenata espafiola no. 2» para violin, armonium y piano de
Espi*!® (Faubel, Paya y Peydro); tanda de Valses «La inmensidad» de Grech (banda); vy,
para concluir, «Variaciones sobre un tema original» para violin y piano de Beriot (Faubel
y Peydr6)*!°. Curiosamente, no hubo critica que ofrezca informacion sobre la recepcion
del publico ni sobre ningun otro detalle del concierto.

El jueves 13 de septiembre, a las ocho y media de la noche en el salon de actos de
la Exposicion Regional, volvio a actuar la Banda del Regimiento de Princesa, esta ves de
manera protagdnica, con un programa formado por la «Obertura [de] Las alegres
comadres de Windsor» de Nicolai; «Fantasia sobre motivos de Linda de Chamounix» de
Donizetti*?’; «Serenata A/ pié de la reja» de Carreras**!; «Marcha Geburs-tags [sic]» de
Taubert; valses «Mirtos de oro» de Fahrbach; y el pasodoble «Fatinitza» de Suppé*?

423

como colofon*~. La asistencia a la Exposicion de ese dia supero las dos mil personas, la

mayor parte de las cuales fueron al concierto*?,

El domingo dia 16, la «distinguida profesora de piano dofia «Carmen [sic] Fuentes
de Paredes», ganadora de «seis premios durante su carrera en el Conservatorio de Madridy,
ofreci6 una funcién en el salon de actos de la Exposicion a las ocho en punto de la noche.
Junto a ella tomaron parte el violinista Ernersto Larrosa*? y la Banda del Regimiento de la

Princesa con una seleccion de obras formada por la «Obertura Paragraph» para banda de

Suppé*?®; «Cavatina» para violin y piano de Raft [sic]**”»; «Andante de la Fantasia en Mi

417 Referencia a Soldatenleben —también conocida como Retraite Autrichienne— op. 62 n.° 1 de Béla
[Albrecht Pal] Kéler (Bartfa, 1820 - Wiesbaden, 1882), militar, compositor y director de orquesta hiingaro.
418 José Espi Ulrich (Alcoy, 1849 — Valencia, 1905), organista y compositor espafiol.

419 Las Provincias, 9 de septiembre de 1883.

420 Fantasia de autor desconocido sobre Linda di Chamounix (quizé debida a Louis Klemcke, a Jean-Delphin
Alard o a Jozef Nowakowski, autores de algunas de las mas frecuentemente interpretadas en el s. XIX)
sobre el célebre melodramma semiserio con libreto de Gaetano Rossi y musica de Gaetano Donizetti,
estrenado en el Theater am Kérntnertor de Viena en 1842.

421 Miguel Carreras Gonzalez (Cuenca, 1836 — Madrid, 1878), violinista y compositor espafiol.

422 Probablemente se trate de «Fatinitza: paso doble-marcha para piano sobre motivos de la zarzuela de
Suppé», op. 49, de G. Roicard sobre la version espafiola de la opereta homonima original, en tres actos,
sobre libreto de Camillo Walzel y Richard Genée, estrenada en el Carltheater de Viena en 1876.

423 Las Provincias, 13 de septiembre de 1883.

424 Las Provincias, 15 de septiembre de 1883.

423 Interprete no identificado. Aparece afios mas tarde como miembo de la seccion de violines de la Orquesta
de Camara de Valencia, fundada en 1915.

426 Se trataria de la obertura del singspiel romantico-comico titulado Paragraf drei, sobre libreto de M. A.
Grandjean y estrenado en la Wiener Hofoper en 1858.

427 Probablemente se trata de la Cavatina para violin y piano op. 85, n.° 3 de Joseph Joachim Raff (Lachen,
1822 - Frankfurt am Main, 1882), pianista, compositor y pedagogo germanosuizo.
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b» para piano de Hummel*?3; «Fantasia de La Afiicana» para banda de Meyerbeer; «Pieta
Signore» para vioin de Stradella*?’; «Danza de las Hadas» para piano de Prudent; «Marcha
para una marionete [sic]» para banda de Gounod; «Obertura Cleopatra» para banda de
Mancinelli; «Melodia para gran violin» de Monasterio; «Tercer concierto» para piano de
Rius*%; «Gran polonesa de concierto» para banda de Lamadrid*!; «Melodia romantica»
para piano de Delnero**?; «Gran Galop de concierto» para piano de Ketterer; y un pasodoble
final, sin identificar, de Suppé***. Aunque la climatologia no fue favorable ese domingo, el
publico concurri6 de forma similar a veces anteriores y a lo largo de la jornada se superaron
los tres mil visitantes a la Exposicion, la mayor parte de los cuales asisti6 «gustosamente»
al concierto de la noche**.

El jueves dia 20, la Banda del Regimiento de la Princesa volvi6 a ofrecer sus
interpretaciones al publico en el Salén de Actos con un concierto que dio comienzo a las
seis de la tarde en el que se pudo oir la «Overtura La Esposicion de Londres» de Auber;

«Introduccion del primer acto de El Trovador» de Verdi*®; «Marcha nupcial» de

Marqués; «Coro de zingaras de la zarzuela La Guerra santa» de Arrieta*®; «Mazurka

428 Johann Nepomuk Hummel (Bratislava, 1778 — Weimar, 1837), pianista, compositor, profesor de musica
y director austrohungaro.

429 Alessandro Stradella (Bolonia, 1643 — Génova, 1682), compositor italiano barroco autor de, al menos,
siete Operas ademas de varias sonate da chiesa, numerosas cantatas y oratorios. Se trata del aria da chiesa
mas conocida atribuida a este compositor que, hoy es biensabido, se trata de una notoria falsificacion debida
a Francgois-Joseph Fétis para un Concert historique tematico en el que fue interpretada por vez primera bajo
el titulo «Se 1 miei sospiri». Carolyn Gianturco y Eleanor McCrickard, Alessandro Stradella (1639-1682).
A Thematic Catalogue of his Compositions (Stuyvesant: Pendragon press, 1991), 11-27; véase también
Bettina Hoffmann, «Il repertorio italiano della viola da gamba dopo il 1640: delimitazione e censimento»,
Rivista Italiana di Musicologia 47 (2012): 117. Esto es para anadir en bibliografia

439 Antoni Rius (Tortosa, 1814 —;?). Compositor, organista, director, docente y critico. A los 20 afios fue
nombrado musico mayor de la Milia Nacional de Barcelona. En 1860, tras unos afios en Francia e Italia,
regreso a Barcelona, donde compuso mas de treina piezas para piano.

431 Muy posiblemente se tratase de una pieza original del maestro Ventura Sanchez Lamadrid (1817-1889)
arreglada para banda por Teodoro Santafé Laguna, Teniente del Regimiento de Infanteria Bailén num. 24,
seguin consta en sendas ediciones publicadas por Romero y Marzo en 1876 y 1886 respectivamente.

432 Compositor no identificado.

433 Las Provincias, 16 de septiembre de 1883.

434 Las Provincias, 18 de septiembre de 1883.

435 JI trovatore, Opera en cuatro partes con libreto de Salvadore Cammarano sobre el drama original de
Antonio Garcia Gutiérrez, estrenado en el Teatro Apollo de Roma en 1853.

436 Arreglo del n.° 4A «Del Nilo, en las riberas», coro femenino del primer acto de esta zarzuela de grande
espectaculo en tres actos divididos en diez cuadros, con letra de Enrique Pérez Escrich y Luis Mariano de
Larra, y musica del maestro Emilio Arrieta (Puente la Reina, 1821 - Madrid, 1894).
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Piensa en mi» de Gunge*” y el pasodoble «Gascoguer [sic]»*** de Suppé*®. A decir de
la prensa, la Exposicion se noto especialmente concurrida con motivo del concierto*4.

El domingo 23 de septiembre, entre las seis y las nueve de la tarde, el violinista
Sr. Faubel y el profesor de piano Sr. Peidr6 junto a la ya habitual Banda del Regimiento
de la Princesa ofrecieron una velada en la que pudieron escucharse la «Gran marcha de
las Antorchas» para banda de Meyerbeer**!; «Melodia» para violin y piano de Berthemet;
«Serenata» para banda de Gounod; «Fantasia sobre motivos de Faust» para piano y violin
de Beriot y, tras el entreacto, la «Fantasia sobre motivos de varias zarzuelas» para banda
de Barbieri**?; «Noveno concierton*** de Beriot para violin y piano en sus movimientos
«Allegro maestoso, Andante y Rondé»; «Ultimos recuerdos del Norte» para banda de B.
Sanchez; «Variaciones de concierto» para violin y piano de Beriot; y paso doble final
«Weurzel» de Suppé***. La asistencia fue bastante elevada y el repertorio, en especial el
concierto de Beriot «despertd los mas calurosos aplausos»*+.

El lunes 24, la seccion «Espectaculos» de Las Provincias anunciaba una nueva
funcion, a las seis de la tarde, en la que se ejecutarian «escogidas piezas del numeroso
repertorio». El ejemplar de este dia no se encuentra completo en los acervos consultados
y no existen mds datos para constatar esos datos. Por otro lado, la inexistencia de critica
alguna y el hecho de que, como anunciaba la nota 357, la Exposicion Regional de
Agricultura, Industria y Artes permaneceria abierta en horario de noche los jueves y
domingos —dias en que habitualmente solian tener lugar las veladas musicales— es

posible que no hubiera ninglin concierto el lunes 24.

437 Compositor no identificado.

438 Qe trata de un arreglo anénimo sobre temas de Der Gascogner de Suppé; cfr. n355 ut supra.

439 Las Provincias, 20 de septiembre de 1883.

40 Las Provincias, 22 de septiembre de 1883.

41 Aunque la mas célebre fue la primera (ver n407 ut supra), pudiera ser cualquiera de las otras tres marchas
ceremoniales compuestas por Meyerbeer para la corte prusiana: en 1850 con motivo de las nupcias de la
princesa Charlotte con el principe de Sachsen-Meinigen (Fackeltanz n.° 2/Troisieme Marche aux
Flambeaux en mi bemol mayor), en 1856 para la boda de la princesa Anna con el principe Friedrich de
Hesse (Fackeltanz n.° 3/Deuxieme Marche aux Flambeaux en do menor) y en 1858 para la recepcion del
principe Friedrich Wilhelm y la princesa Victoria de Inglaterra, recién casados (Fackeltanz n.° 4/Quatriéme
Marche aux Flambeaux en do mayor).

442 Francisco Asenjo Barbieri (Madrid, 1823 - Madrid, 1894), musicologo y compositor espafiol de zarzuela que
ha llegado a ser reconocido como uno de los padres del resurgimiento decimononico del género lirico nacional.
43 E] anuncio de la velada comentaba la expectacion generada hacia este concierto, el cual llevaba afios sin
ser interpretado en Valencia.

444 Las Provincias, 23 de septiembre de 1883.

45 Las Provincias, 25 de septiembre de 1883.
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Por el contrario, el jueves 27 entre las seis y las nueve de la noche, se verifico en
el Salon de Actos de la Exposicion otra exhibicion de la Banda de musica del Regimiento
de la Princesa, que ofrecid la «Sintonia La estrella del Norte» de Meyerbeer*¢; «Fantasia
sobre motivos de Fra- Diabolo» de Auber**’; «Garcilaso de la Vega [sic]» de Espinosa®*¥;
«Vals Bocaccion*® de Suppé, «Polka Teresa» de Paya y el pasodoble final «Sangre

430 para concluir el concierto®!. No se ha localizado ninguna resefia que

toreray de Erviti
ofrezca datos sobre como se desarrolld la velada.

El domingo dia 30 de septiembre, a las seis de la tarde , una vez mas la Banda del
Regimiento de la se presentd ante el publico valenciano en recinto de costumbre piezas
como la «Sinfonia [de] E/ Barbero de Sevilla» de Rossini; «Fantasia Faust» de Gounod,
«Gavota La ingenua» de Arditi**?; «Valses La tempestad» de Chapi*>’; «Galop La
tranvia» de Bargasin®*; y la «Polka de las piedras en el valle [de] Lokokelli [sic]» de
Mazzi**° para terminar*°,

Durante el mes el de octubre, los conciertos, especialmente de la Banda de la
Princesa, continuaron sucediéndose con gran asiduidad. Incluso, una vez finalizada de

forma oficial la Exposicion, siguieron programéandose algunas funciones musicales para

446 | "étoile du nord, dpera semiseria en tres actos con libreto de Eugéne Scribe, estrenada en la Salle Favart
de Paris en 1854.

47 Fra Diavolo, ou L'hétellerie de Terracine, Opera comica en tres actos sobre libreto de Eugéne Scribe,
estrenada en la Salle Ventadour de Paris en 1830.

448 Qe trata de un arreglo sobre motivos de La muerte de Garcilaso, Opera espafiola en un acto con letra de
Antonio Arnao y musica de Gaspar Espinosa de los Monteros (Murcia, 1836 — 1898), director de orquesta
y de banda, docente y compositor espafiol, autor de fantasias, sinfonias y caprichos instrumentales, ademas
de pasodobles, marchas, musica religiosa y escénica.

449 Probablemente se trate de un arreglo del vals del terceto «Wie pocht mein Herz so ungestiim», conocido
como «vals de las cartas» e incluido en el acto segundo de Boccaccio, oder Der Prinz von Palermo, opereta
en tres actos con libreto de Camillo Walzel y Richard Genée, estrenada en el Carltheater de Viena en 1879.
450 José Erviti Sagarra (Pamplona, 1852 — San Sebastian, 1900), compositor, docente, comerciante y editor
musical, autor de pasodobles, marchas y villancicos para banda y para piano, asi como de algunas canciones
religiosas para voz y érgano.

1 Las Provincias, 27 de septiembre de 1883.

452 I 'Ingénue, morceau a la Gavotte pour piano de Luigi Arditi (Crescentino, 1822 - Hove, 1903), violinista,
director de orquesta y compositor de 6peras y, sobre todo, canciones.

433 Es muy posible que se trate de los valses arreglados para banda militar por Francisco Martinez y Martinez
sobre el melodrama fantéstico en tres actos, en prosa y verso, con libreto de Miguel Ramos Carrion y musica
del maestro Ruperto Chapi (Villena, 1851- Madrid, 1909), compositor espafiol de musica sinfoénica y
religiosa pero, fundamentalmente escénica: zarzuela y opera espaiiola.

454 Compositor y obra no identificado.

455 Qe trata de un niimero de Lohokeli, baile fantastico pantomimico en cinco cuadros compuesto por el
maestro coredgrafo Ricardo Moragas, con decoraciones y figurines del pintor escendgrafo F. Soler i
Rovirosa, y musica de Guelfo Mazzi, estrenado en el Teatro Tivoli de Barcelona en 1882.

436 Las Provincias, 30 de septiembre de 1883.
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amenizar la visita de los ultimos curiosos y de los visitantes rezagados. Sin embargo,
dejaron de publicarse resefias sobre las veladas y, en ocasiones, incluso se prescindio de
especificarse el programa a interpretar. No obstantes, alin pueden rastrearse algunos datos
utiles para conocer la naturaeza y contenido de varios de estos conciertos.

Asi, el jueves 4 de octubre, a las seis de la tarde, tuvo lugar en el recinto ferial un
nuevo espectaculo de la «notable» Banda del Regimiento de la Princesa en el que se
ejecutaron la «Sinfonia [de] El caballo de bronce» de Aubar [sic]*’; «Final segundo de
la zarzuela El anillo de hierro» de Marqués**8; «La Celombe [sic]» de Gounod*’; «La
pavana favorita de Luis XIV» de Brisson*®’; «Polka La bella pastora» de Roig#!; y el
pasodoble «El volapié» de Alcaraz*$? para finalizar el concierto®¢?.

El domingo 7 de octubre, a las seis en punto, en el Salon de Actos del Real, la Banda
de la Princesa interpretd un programa muy similar al del dia 4: «Sinfonia La Giralda» de
Adam?**; «Final segundo de la zarzuela EI anillo de hierro» de Marqués; «La Celombe
[sic]» de Gounod; «La pavana favorita de Luis XIV» de Brisson; «Polka de las piedras en
el valle [de] Lokokelli [sic]» de Mazzi; y el pasodoble «Gascogner» de Suppé*®>.

Transcurrida una semana, el siguiente domingo dia 14 y a las once y media de la
mafiana, la Junta de Corporaciones y la prensa valenciana organizaron un solmene desfile

publico con motivo de la clausura de la Exposicion —que oficialmente tendria lugar el

siguiente domingo dia 21— asi como para demostrar a la RSEAPV el agradecimiento

457 Obertura de la opéra-féérie titulada Le Cheval de bronze, en tres actos, sobre libreto de Eugéne Scribe y
estrenada en la Opéra-Comique de Paris (Salle de la Bourse) en 1835.

458 Se trata de un arreglo sobre el coro, barcarola y escena «Yo no salgo de mi asombro», del acto II, n.° 8A
de El anillo de hierro, drama lirico en tres actos con letra de Marcos Zapata, estrenado en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid en 1878.

459 Probablemente se refiera o bien a la obertura o bien a una fantasia sobre motivos de La Colombe, una 6pera
comica en dos actos con libreto de Jules Barbier y Michel Carré estrenada en el Theater Baden-Baden en 1860.

460 Payvane Favorite de Louis XIV, op. 100, de Frédéric Brisson (Angouléme, 1821 — Paris, 1900),
compositor, arreglista y pianista francés, autor de piezas para piano, 6rgano y armonium asi como de un
tratado teorico y una dpera.

461 Ramon Roig y Torné (Lérida, 1849 - Cartagena, 1907), violinista, director de banda y compositor de
espailol de obras liricas y pasodobles.

462 Compositor no identificado.

463 Las Provincias, 4 de octubre de 1883.

464 Obertura de Giralda ou La nouvelle psyché, dpera cOmica en tres actos sobre libreto de Eugéne Scribe y
estrenada en el Théatre de 1'Opéra-Comique de Paris en 1850. No debe confundirse con La Giralda, «paso-
doble» original de quien fuera director de la Banda del Tercer Regimiento de Ingenieros de Sevilla, el
maestro Eduardo Lopez Juarranz (Madrid, 1844 - Madrid, 1897), de composicion algo mas tardia y que se
hizo enormemente popular en el repertorio bandistico ya en las ultimas décadas del ochocientos sobre todo
a raiz del apotedsico éxito cosechado en la Exposicion Universal de Paris de 1889.

463 Las Provincias, 7 de octubre de 1883.
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general por el «tan loable acontecimiento» verificado durante tres meses. La
«manifestaciony», que recorria algunas de las calles y plazas mas importantes de la ciudad,
se detuvo en la puerta de la sede social de la entidad, donde fue colocada una placa
conmemorativa. La marcha, que sobre las tres de la tarde recalo en el Salon de Actos de
la Exposicion —debidamente engalanado con guirnaldas de ramaje y flores, macetas de
plantas y nuevos aparatos de gas— culmin6 con un «excelente» concierto de la Banda del
Regimiento de Princesa, la cual aprovecho la ocasion para estrenar gran parte del nuevo

instrumentario recién llegado de Alemania®®

con un programa compuesto por la
«Sinfonia El caballo de bronce» de Auber; «Final de la zarzuela El anillo de hierro» de
Marqués; «La Celombe [sic]» de Gounod, «La pavana favorita de Luis XIV» de Brisson;
«Polka de las piedras en el valle [de] Lohokeli» de Mazzi; y el pasodoble «Zaragoza»*¢’

de Roig para finalizar*®

. Desde ese entonces, en el mismo Saloén de Actos de la
Exposicion, y aprovechando el reclamo de los conciertos, quedd inaugurada una
cuestacion establecida por todas las sociedades y por la prensa valenciana con el objetivo
de poder sufragar de algin modo el desembolso econémico llevado a cabo por la
Econdmica para la organizacion del evento*®®. Al dia siguiente, la Banda del Regimiento
de la Princesa volvio a actuar y ofreci6 a su audiencia un repertorio del que no se conocen
pormenores dado que los periddicos no lo publicaron*’® aunque, revisando los programas
anteriores y dada la frecuencia con que muchas de las obras se repetian en las sucesivas
funciones, es muy probable que su entidad no distase de la de espectaculos previos. Tanto
es asi que el martes 16 de octubre, a las cuatro de la tarde, esta Banda volvio a presentarse
ofreciendo una seleccion de obras similar al interpretado dias atrds: «Overtura La
Esposicion de Londres» de Auber; «Gran polonesa de concierto» de Sdnchez Lamadrid;

«Gebers Marchs» de Tarbert [sic]*’!; «Coro de zingaras de la zarzuela La Guerra santa»

de Arrieta; «Polka Souvenir» de Fahrbach*’?; y el pasodoble «jAurrera!» de Milpager*’>.

466 I as Provincias, 13 de octubre de 1883.

467 Tal vez es un fallo del redactor y el pasodoble Zaragoza haga referencia al ya mencionado E! sitio de
Zaragoza de Cristobal Ourid.

468 Las Provincias, 14 de octubre de 1883.

469 Tbidem.

470 Las Provincias, 15 de octubre de 1883.

41 Ver n360 ut supra.

472 Probablemente se trate de Souvenir @ Madrid, polka mazurka, op. 304.

473 Las Provincias, 16 de octubre de 1883.
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Otro tanto ocurri6 con el concierto brindado el miércoles 17: «Sinfonia Elisabeth» de
Breton*’*; «Gran marcha primera de Las antorchas» y «Preludio de la Opera espafiola La
muerte de Garcilaso» de Espinosa; «Marcha lunebre 4 una marionete [sic]» de Gounod;
«Polka La bella pastora» de Roig y pasodoble final «Un recuerdo» de Puchol. Como de
costumbre, se la prensa auguraba un gran numero de asistentes al concierto*’>.

Al dia siguiente, jueves 18, estaba previsto que el maestro Valls —regresado a

476 llevara a cabo un concierto junto a la Sociedad

Valencia el dia 28 de septiembre
de Conciertos que dirigia. Sin embargo, por razones que se aducen como «motivos
insuperables» no pudo realizarse el espectaculo y quedo pospuesto indefinidamente
hasta que «la Sociedad Econdmica determinase oportuno». En su lugar, la mas que
habitual Banda del Regimiento de la Princesa cubrid la laguna con la «Sinfonia EI
Barbero de Sevilla» de Rossini; «Marcha nupcial» de Marqués; «Ultimos recuerdos
del Norte» de B. Sanchez; «La Colombe» de Gounod; «Mazurka Amparito» de Puchol
y el paso doble final «El veterano» del mismo autor*”’.

Como puede comprobarse, la oferta musical en la Exposicion Regional de
Agricultura, Industria y Artes era copiosa, constante y ligeramente reiterativa. El
viernes 19 de octubre, a las cuatro y media de la tarde y en el lugar habitual, los
profesores Larosa, Paya y Peydrd ejecutaron el siguiente programa: «Duo de la dpera
Don Juan» para piano y armonium de Mozart; «Melodia» para violin y piano de
Monasterio; «Fantasia Aida» para piano y armoénium de Verdi; «Aria Pietd, signore»
para violin y piano de Stradella; «Duo de piano y arménium» de Durand; y «Melodia»
para violin y piano de Raff. Piezas, todas ellas, que ya se habian oido a lo largo del
mes de septiembre en diferentes ocasiones. Asimismo, y también segin aquella

modalidad estratégica ya ensayada para amenizar los descansos, en los intermedios,

la «brillante» Banda de Bomberos toco las siguientes piezas: «Al coronel de hulanos»

474 En muy posible que la atribucion se deba a un error del tipografo, pues de las tres sinfonias firmadas por
Tomas Breton solo la n.° 1 en fa mayor ya habia sido compuesta (1872) y estrenada (1874) —la n.° 2 en mi
bemol mayor, aunque se escribid el mismo afio en que se verifica este concierto, no se estrenaria hasta 1890,
y la tercera seria terminada todavia quince afios mas tarde (1905); véase Victor Sanchez, Tomds Breton. Un
musico de la Restauracion (Madrid: ICCMU, 2002)— de tal suerte que no seria descabellado sospechar que
se trate de la misma pieza referida en las nn394 ut supra 'y 479 infra.

475 Las Provincias, 17 de octubre de 1883.

476 Las Provincias, 28 de septiembre de 1883.

477 Las Provincias, 18 de octubre de 1883.
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paso doble a S.M. el rey D. Alfonso XII*’%; «Sinfonia de Elisabeta»*’®; «Sinfonia de
Guillermo Tell»*?; «Potpurri de aires nacionales»*!; «Mazurka Gloria a las
mujeres»*®? y la «Polka jPst! jPst! jPst!»*3 a manera de cierre*4.

De todo lo anterior se extrae que, de un total de 32 piezas cameristicas
interpretadas en su practica totalidad por Faubel, Paya, Peydr6 y Pallard6 — tan so6lo
en el concierto del dia 19 de octubre Faubel fue sustituido por Ernesto Larosa— el
62,5% fueron obras para violin y piano frente a un 34,5% de piezas para piano y
armonium y un 3% de composiciones para violin, piano y armonium. Entre los
compositores mas destacados, por orden de aparicion, Beriot, aparece en 5 ocasiones,
Alard en 4 y Monasterio en 3, lo que le convierte en el compositor espafiol mas
frecuentado seguido de los anecddticos —pese a su reconocimiento local— Peydro y
Espi, ambos con una sola pieza interpretada. El instrumentista que mas veces se
presentd ante la audiencia fue Faubel, al violin.

El sabado dia 20 de octubre —pentltimo dia de la Exposicion— volvié la Banda
del Regimiento de la Princesa a las cuatro de la tarde con la «Sinfonia sobre motivos de
varias zarzuelas»*® de Barbieri; «Polonesa de concierto» de J. Sellés; «Septeto de
Beethoven» en sus «movimientos Marcha y Presto»; «Gavota La Ingerma [sic]» de

Arditi*®¢; «Marcha turca» de Mozart; y pasodoble «EI Recreo» del maestro Puchol*®’.

478 Obra de Erviti, véase n450 ut supra.

479 Dado que se incluyen mas piezas de este autor en el programa, quiza podria tratarse de la obertura de
Elisabetta, regina d'Inghilterra, 6pera en dos actos con libreto de Giovanni Schmidt y musica de Gioachino
Rossini; sin embargo, la «sinfonia» de esa Opera, estrenada en 1815, se reutilizo al afio siguiente para el E/
barbero de Sevilla y es, asociada a este ltimo titulo, como se hizo popular. Por otra parte, también podria
ser un error de escritura y referirse a la misma piza que se referencia en las nn394 y 474 ut supra.

480 Obertura de Guillaume Tell, dpera en cuatro actos de Gioachino Rossini sobre libreto de Etienne de Jouy
e Hippolyte Bis con la colaboracion de Armand Marrast y de Adolphe Crémieux, estrenada en el Teatro de
la Opera de Paris en 1829.

481 Aunque no se trata de un titulo que permita localizar ficilmente la pieza, quiza se refiera a la obra de
José Orés Ramo (Zaragoza, 1865 - Zaragoza, 1939), violinista, compositor y director de rondallas vinculado
desde muy joven a la musica popular.

482 Lob der Frauen, polka-mazurka, op. 315 de Johann Strauss II.

483 Polka pour Piano de Louis César Desormes (Berlin, 1840 - Paris, 1898), compositor especialmente
activo en el campo de la musica escénica y de salon francesa, también conocido bajo el seudénimo Louis-
César Marchione.

484 Las Provincias, 19 de octubre de 1883.

485 Se trata de la Sinfonia para orquesta y banda militar compuesta sobre motivos de zarzuelas, que se
interpreto en la inauguracion del Teatro de la Zarzuela en 1856.

486 Véase n452 ut supra.

487 Las Provincias, 20 de octubre de 1883.
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Obra Autor Instrumentacion Frecuencia
Fantasia sobre Faust Alard Violin y piano 3
Do de Concierto de Dinorah Durand Piano y armén. 3
Duo de Aida Verdi Piano y armon. 2
Do de Don Giovanni Mozart Piano y armon. 2
Adios a la Alhamra Monasterio Violin y piano 2
Melodia Raff Violin y piano 2
Fantasia sobre La Traviata Ketterer Violin y piano 2
Andante con variaciones Beriot Violin y piano 2
Berceuse i Violin y piano 1
Quinteto, en mi bemol mayor, op.16 Beethoven Piano y armén. 1
Meditacion Gounod Piano y armén 1
Marcha Religiosa Gounod Piano y armon. 1
Canzoneta Alard Violin y piano 1
Elegia Ernst Violin y piano 1
Nocturno Peydro Piano y armén. 1
Fantasia sobre Lucia di Lammermoor Beriot Violin y piano 1
Serenata espafiola n.’ 2 Espi Violin Arm. Pia. 1
Melodia i Violin y Piano 1
Concierton.’ 9 Beriot Violin y Pia. (arr.) 1
Variaciones de concierto Beriot Violin y piano 1
Melodia Monasterio Violin y piano 1
Aria «Pieta, signore» Stradella Violin y piano 1

Fig. 9. Piezas cameristicas interpretadas en la Exposicion por los profesores habituales de la Real Sociedad
Econdémica Amigos del Pais de Valencia; tabla-resumen de elaboracion propia.

El domingo 21 de octubre, estaba previsto que la Exposicion Regional de
Agricultura, Industria y Artes pusiera el broche final a tres meses de programacion diaria,
para lo cual las sociedades valencianas organizaron un gran festival que obedeci6 a la
iniciativa de Lo Rat Penat. En el evento, que dio comienzo a las cinco de la tarde,
participaron las cinco bandas militares presentes en Valencia: la de la Princesa; la de
Guadalajara y Espafia, y las charangas de los Batallones de Cazadores, Alba de Tormes
y Segorbe, cedidas por el capitdn general y los jefes de los respectivos cuerpos. La
direccion musical se encomend6 al Sr. Marin, director de esta Gltima y el mas veterano

de las agrupaciones que participaron. En el programa de la gala se incluyeron la «Gran
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marcha de la Esposicion regional» de Blasco; «Batalla de los Castillejos»*3® del propio
Marin; y «Marcha sobre motivo de Boccaccio» de Suppé. La pieza de Marin se interpretd
«con todos los detalles de toques de clarines, disparo de cohetes y petardos e iluminacién
con bengalas»*®, lo que impuso unas condiciones logisticas —cantidad de ejecutantes y
elementos pirotécnicos involucrados— que llevaron a la decision de desarrollar el
espectaculo en el jardin del Real y no en el salon de actos*°. La critica del dia siguiente
recalco la solemnidad del festival, repleto de «bellas y distinguidas sefioritas», la enorme
repercusion de este éxito en la cuestacion que se venia desarrollando y lo aclamado de un
repertorio de entre cuyas piezas recibio grandes aplausos el pasodoble «Lo Rat Penat»

del maestro Peydro®!.

Género Frecuencia
Piezas y fantasias sobre repertorio lirico 63
Pasodobles y marchas 32
Valses y otras danzas (polkas, marzurkas) 27
Arreglos sobre piezas instrumentales 15
Obras originales para banda 11
Piezas de camara 5
Obras con instrumento solista 1

Fig. 10. Géneros interpretados por la Banda del Regimiento de la Princesa; tabla-resumen de elaboracion propia.

Aunque la Exposicion habia llegado a su término el domingo 21, con el fin de
despachar todos los billetes restantes de la cuestacion —que harian la funciéon de
entrada— se prolongaron las visitas durante la semana subsiguiente. Algunos colectivos

como los asilados de la Beneficiencia, operarios de fabricas e industriales, pudieron

488 En un primer momento se previd interpretar la obra Batalla de Inkermana, pero finalmente, debido al
gran peso de los tambores en el movimiento que lleva por titulo «Marcha Turca» y a la falta de bandas de
esta indole para el evento, se opt6 por sustituirla por Batalla de Castillejos, en la que tomaron parte todas
las cornetas y clarines del regimiento, que ascendieron a quinientos ejecutantes. Las Provincias, 6 de
octubre de 1883.

48 Las Provincias, 4 de octubre de 1883

499 Tbidem.

1 Las Provincias, 23 de octubre de 1883.
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acceder al recinto de forma gratuita®?

y hasta tuvieron lugar un par mas de conciertos en
el pabellon que tantos actos similares habia albergado a lo largo de esos tres meses. Asi,
el miércoles 24 Banda de la Princesa ofrecio la «Obertura Cleopatray de Mancinelli;
«Fantasia de Faust» de Gounod; «Melodia del tercer acto de Lohengrin» de Wagner;
«Serenata» de Gounod; «Polka jPst! jPst! jPst!» de Descormes [sic] y el paso doble «El

Veterano» de Puchol**3.

De los datos anteriores se extrae una clara prevalencia de las piezas (caprichos y
y fantasias) sobre motivos de las Operas y zarzuelas mas en boga del momento —un
40,5% de todas las obras interpretadas— seguido por pasodobles y marchas (21%) y por
valses y otras danzas (18%). A estos géneros les siguen, aunque con menor
representacion, los arreglos para banda sobre piezas instrumentales (9,8%), las
creacuiones originales para banda (7%), el repertorio cameristico (3%) y, mucho mas
accesorio, el repertorio con solista (0,7%). Se infiere, por tanto, una clara tendencia de las
bandas a incorporar adaptaciones de melodias célebres extraidas del ambito escénico y
repertorio popular, sobre todo de caracter dancistico (pasodobles, minués, galops,
mazurcas y polkas), en detrimento de repertorio original para banda sinfénica, muy

minoritario en ese momento*”4.

Por tultimo, el jueves 25 concluyd definitivamente la oferta musical de la
Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes: con motivo de las numerosas
ausencias de las «mas distinguidas familias valencianas» en el festival del domingo
anterior a causa de la inestabilidad meteorologica con que se inicid la jornada, la
organizacion tuvo a bien repetir programa y ejecutantes, a los que se sumo la Banda de
Guadalajara, que volvié de Jativa —donde operaba de guarnicion—, para unirse al
concierto tras ser avisada el dia anterior. El evento cerrd con disparos de fusileria y la

«Marcha Real» acompafiando el encendido de luces de bengala en el Jardin*®>.

492 Ibidem.

493 Las Provincias, 24 de octubre de 1883.

494 Sancho Garcia, «El sinfonismo en Valencia....», 233. Vicente Galbis Lopez, «La musica escénica en
Valencia: 1832-1868. Del modelo del Antiguo Régimen a la organizacion musical del estado burgués»
(tesis doctoral, Universitat de Valéncia, 1998) 1:452.

493 Las Provincias, 25 de octubre de 1883.
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IV. CONCLUSIONES



La Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais se erigi6 en un activo agente
dinamizador del campo musical valenciano durante el periodo estudiado, en el que se
asiste a un despegue de iniciativas y proyectos que involucran extremos relativos al ocio
y a la educacion al tiempo que comprometen las dindmicas de praxis y consumo
heredados actualizando sus inercias. La habilitacion de estructuras docentes y
pedagogicas (desde escuelas hasta el mismo Conservatorio), el interés por dotar de una
seccion independiente a la institucion societaria, el arbitraje de un sistema de premios
anual como estimulo a la composicion autdctona o la organizacion de ciclos estables de
conciertos instructo-recreativos de caracter general y tematico (musica religiosa en
Cuaresma) son claro ejemplo de ello y constituyen las bases —y los medios— gracias a
los cuales se afianza el capital cultural y simbolico que la RSEAPV mantendria al
respecto durante largo tiempo. En este orden de cosas, la edicion de la Exposicion
Regional de Agricultura, Industria y Artes de 1883 sirvi6 como detonante y motor de una
actividad que ensancha sus cotas a través de la programacion musical involucrada, una
oferta que la bibliografia anterior al presente TFM cuantificaba en una veintena escasa de
conciertos y que esta primera revision documental ha ampliado significativamente, pues
la hemerografia coeva menciona 35 sin contar el acto inaugural.

De los treinta y cinco eventos localizados y documentados, 27 fueron realizados
por la Banda del Regimiento de la Princesa, la cual, siguiendo la tendencia de la época en
este tipo de agrupaciones bandisticas y como certifica el registro realizado, basaba su
repertorio principalmente en transcripciones y arreglos sobre las piezas operisticas mas
populares del momento y en marchas y pasodobles, la mayor parte de ellos compuestos
por el director de la citada banda, Luis Puchol Bengoa. El siguiente género musical mas
visitado —aunque claramente menos representativo con 7 actuaciones— son las veladas
cameristicas protagonizadas por los profesores del Conservatorio. Las piezas
interpretadas son, en su mayoria, piezas breves a diio (violin y piano o piano y arménium)
bien originales para estos formatos o bien transcripciones sobre temas célebres sobre todo
de origen teatral.

Efectivamente, los repertorios frecuentados no desdicen en absoluto la tonica
general perceptible en las carteleras y programas de la Espafia del ultimo cuarto del
ochocientos, si bien perfilan un cierto deslinde entre lo que entonces podria considerarse

gran arte —restringido y orientado a connaisseurs— y sus variantes mas asequibles —
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redundantes y ofertadas a espectros amplios de espectadores populares—. Asi, dentro de
la musica da camera, es constatable un gran contraste entre el repertorio que se programo
en los primeros afios en que tuvieron lugar las «sesiones musicales» y aquel que ocupa,
de forma minoritaria, la citada Exposicion. En el primer caso, la recurrencia a los
compositores centroeuropeos monumentalizados, predominantemente austrogermanos,
es una constante que sé6lo deja lugar a obras sefieras del repertorio clasico-roméntico, con
acercamientos puntuales a autores mas desconocidos en la actualidad pero de comprobada
nombradia en la época. Por contra, la infima representacion durante la Exposicion de
grandes nombres —menor incluso si se trata de piezas originales para las formaciones
que actuaron— evidencian un cambio de finalidad y un disefio espectacular condicionado
por un publico objetivo diverso. Es el caso de las «sesiones clasicas», que responden —
como abiertamente declar6 la RSEAPV— a un propdsito de ocio cultural concebido para
satisfacer las expectativas intelectuales de la oligarquia capitalina —representada por los
miembros de la propia Sociedad— mientras que la cartelera musical de la Exposicion
estaba pensada para complacer y amenizar la visita de cualquier individuo,
independientemente de su clase social o poder adquisitivo dado que se accedia al recinto
y a los conciertos de manera conjunta y a un precio médico. Parece, pues, probarse una
clara estrategia de programacion: el repertorio musical imperante en el marco de la
Exposicion no tenia otro objetivo que entretener a la masa potencial de visitantes, captar
su atencion y ejercer de reclamo para atraer al evento la mayor afluencia posible.

En lo que respecta al proceso que ha seguido este trabajo, tras la idea inicial de
era reconstruir la actividad y la responsabilidad musical de la RSEAPV en 1883 a través
de la documentacion de archivo de la institucion y del Conservatorio (por los motivos que
al inicio de este TFM se detallan), la situacion sanitaria provocada por la Covid-19 no
permitié acceso alguno a los fondos del Conservatorio de Valencia pero si a los de la
Econdémica —tanto digitalizados, por razones obvias, como fisicos en la sede de la
institucion (E-V Arse)—. Ante esta situacion y por la viablidad y temporalidad del trabajo,
se decidié acotar nuevamente la investigacion, tomando como objeto de estudio la
proyecciéon musical —principalmente concertistica— de la Exposicion Regional de
Agricultura, Industria y Artes de 1883, y examinar, contextualizar y relatar a través de
una revision hemerografica sistematica de los tres meses en que tuvo lugar el citado
acontecimiento, confrontando datos con las actas y informacion del mencionado archivo.

Sin embargo, y a pesar de este necesario e involuntario reajuste, no han disminuido los
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alcances del trabajo pues, ademas de presentar un prolifico e interesante horizonte de
analisis, ha permitido vislumbrar nuevas lineas de investigacion que tras esta incursion se
abren paso en diferentes direcciones. Desde continuar las iniciativas desarrolladas por
aquellos especialistas que ya han historiado de manera sectorial la actividad musical de
la Sociedad Economica —y otras corporaciones valencianas— hasta emprender
indagaciones informadas por perspectivas analiticas concretas que permitan leer e
interpretar las fuentes seglin claves precisas: socioeconomicas, ideoldgicas, educativas o

de género por apuntar solo algunas de las vias posibles.
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V. ANEXOS



V.I. Reglamento Orgdnico del Conservatorio de Musica de Valencia de 1879%°

CAPITULO I Objeto del Conservatorio

ARTICULO 1 . EI Conservatorio de Musica de Valencia, se propone la ensefianza de
dicho arte en toda su extension, y propagar la aficion al mismo, fomentando la buena
ejecucion de las obras de mérito.

ART. 2 . La ensefianza se dara por profesores al efecto, 4 los alumnos que se matriculen
en las asignaturas que este Reglamento establece y en las que sucesivamente se creen.
ART. 3 . La aficion al arte musico se estimulara, mediante la celebracion de sesiones
clasicas en sus salones de la Sociedad Econdmica, y otras en diversos puntos que se
designe.

ART. 4 . En dichas sesiones tomaran parte los Profesores y los alumnos que hayan
demostrado suficiente aptitud 4 juicio de aquellos; pero empleando los ultimos en las
clasicas, solo 4 falta de bastante nimero de los primeros.

CAPITULO II De la organizacion del Conservatorio 12 Reglamento orgédnico del
Conservatorio de Musica de Valencia, Valencia, Imprenta de José Rius, 1879.

ART. 5 . El Conservatorio se compondra de Profesores, alumnos y tres clases de Socios:
Protectores, Suscritores y de Mérito.

ART. 6 . Son profesores, los que para realizar el doble objeto del Conservatorio, se
nombran competentemente; y los alumnos, los que se suscriban en la oportuna
matricula, prévios los requisitos que se dirdn.

ART. 7 . Son Socios Protectores, los que, en la relacion que fija el art. 13, designe de
entre sus miembros, la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, la Excma. Diputacion
Provincial, y el Exemo Ayuntamiento de Valencia.

ART. 8. Son Socios Suscritores, los que contribuyan al sostenimiento del Conservatorio
con la cuota anual que se sefale.

ART. 9. Socios de Mérito seran los que, por virtud de notables servicios al Conservatorio
6 al arte musical, 6 por Certamen, consigan tan honroso titulo.

ART. 10. Los Socios de que se trata en los tres articulos precedentes, disfrutaran gratis
de las sesiones musicales que dé el Conservatorio, fuera del local de la Sociedad
Econoémica.

CAPITULO III Del Patronato

ART. 11. El Conservatorio se establece bajo el patronato directo de la Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais de Valencia, de las Excmas. Corporaciones Provincial
y Municipal y de los Socios Suscritores. 675

ART. 12. Dicho patronato se ejercera por medio de una Junta general y otra directiva.

CAPITULO IV De la Junta general

49 Valencia: Imprenta de José Rius, 1879.
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ART. 13. La Junta general la compondran: los Socios Suscritores; tres Diputados
provinciales; tres Concejales del Ayuntamiento de esta ciudad; el Director y Secretario
de la Sociedad Econdomica de Amigos del Pais de Valencia; siete Socios de la seccion
de Bellas Artes de la misma, nombrados 4 propuesta de ésta por la Junta general de la
espresada Corporacion, y el Presidente de la Junta de Profesores.

ART. 14. El Director de la Sociedad es Presidente del Conservatorio.

ART. 15. Serén atribuciones de la Junta general: Admitir Socios Suscritores Elegir de su
seno en votacion secreta la Junta directiva, con sujecion & lo que dispone el siguiente
capitulo. Votar los presupuestos Aprobar las cuentas Modificar 6 ampliar este
Reglamento 676 Acordar sobre los demas asuntos que le confiera el Reglamento
interior.

CAPITULO V De la Junta directiva

ART. 16. Compondran la Junta directiva: el Presidente del Conservatorio, dos Vice-
Presidentes, un Tesorero, cuatro Vocales, el Presidente de la Junta de Profesores, un
Secretario y un Vice-Secretario.

ART. 17. Los Vocales seran elegidos en la siguiente forma. Uno entre los tres Diputados
provinciales Uno entre los tres Concejales Uno entre los Socios de la Econémica Uno
entre los Socios Suscritores

ART. 18. Seréan atribuciones de la Junta directiva, todo cuanto se refiera la régimen
interior del Conservatorio y organizacion de la ensefianza.

CAPITULO VI De los fondos

ART. 19. Las atenciones del Conservatorio se cubrirdn: 1 . Con las subvenciones 2 . Con
el importe de la matricula de los alumnos 3 Con las cuotas de los Socios Suscritores 4
Con los productos de las sesiones musicales que se celebren fuera del local de la
Sociedad Economica.

CAPITULO VII De la ensenanza

ART. 20. Se establecen por ahora para el Conservatorio, los estudios 0 asignaturas
siguientes: Solfeo.- Canto.- Piano.- Organo y arménium.- Violin y viola.- violoncello.-
Contrabajo.- Armonia.- Composicion.

ART. 21. Dichas materias seran explicadas por el numero de profesores que fija la Junta
directiva, de los cuales uno ejercera el cargo del Presidente y otro el de Secretario en
la Junta especial.

ART. 22. Los Profesores seran nombrados por la Junta directiva del Conservatorio y
separados por la misma prévia causa justificada en expediente al efecto.

ART. 23. La misma Junta directiva designara de entre los Profesores, los que hayan de
ser Presidente y Secretario.

ART. 24. Las clases en que haya de dividirse la ensefianza de las materias que establece
el articulo 20, se determinaran por la Junta directiva, oyendo 4 la de Profesores.

ART. 25. La misma Junta directiva sefialara las horas y punto en que hayan de celebrarse
las distintas clases.
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CAPITULO VIII De los alumnos

ART. 26. Son alumnos del Conservatorio, los que se hayan en las matriculas de algunas
de las clases establecidas.

ART. 27. Para obtener la inscripcion, es necesario probar los conocimientos que exija el
Reglamento interior y satisfacer la cuota que el mismo sefale.

ART. 28. El Conservatorio dard instruccion gratuita a 12 alumnos que designe la Excma.
Diputacién y 4 12 nombrados por el Excmo. Ayuntamiento de esta ciudad. ART. 29.
Las vacantes que vayan ocurriendo entre el nimero de alumnos de que trata el articulo
anterior, se pondran en conocimiento de las mencionadas Corporaciones, para ser
cubiertas anualmente a las que las mismas designen.

ART. 30. No podran ser inscritos dichos alumnos en mayor nimero de 6 de la Excma.
Diputacién; y 6 del Ayuntamiento en las clases de solfeo para cada afio; y 3
respectivamente para cada una de las demads asignaturas.

ART. 31. El Reglamento interior del Conservatorio establecera el 6rden que haya de
seguir los alumnos en la ensefanza y los conocimientos previos que tengan que
acreditar, para el ingreso en cada una de las asignaturas.

CAPITULO IX De los profesores

ART. 32. Los Profesores gozaran de los derechos y cumpliran las obligaciones que les
confiera el Reglamento interior del Conservatorio.

ART. 33. Vendran especialmente obligados los Profesores 4 tomar parte, sin retribucion,
en cinco sesiones de musica clésica vocal o instrumental que anualmente dara en sus
salones la Sociedad Econdmica.

ART. 34. Tambien vendran obligados & ausiliar & los alumnos notables, en las audiciones
que se dan fuera del local de la Sociedad. El nimero de estos se deja 4 la deliberacion
de la Junta de Profesores. -
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V.2. Factura de la compra de un melodium y un piano a D. Pedro Gémez*’

SOCIEDAD ECONOMICA VALENCIANA DE AMIGOS DEL PAIS,
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47 «Cuenta de la tesoreria de la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Valencia correspondiente

al afio 1872, rendida por su tesorero D. Vicente Pamplé», 1872, E-VArse, caja 190, leg. X111, fol. 45r.
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V 3. Reglamento-Programa de la Exposicion Regional de Agricultura, Industriay Artes de 1883*°%

498 Valencia: Imprenta de Nicasio Rius Monforte, 1883.
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REGLAMENTO-PROGRAMA

EXPOSICION REGIONAL

1883.

REGLAMENTO.

CAPITULO L

Disposiciones gonerales.

ArrictLo 1. La Exposicion se abrird el dia 20 de Julio de 1883, v se cercami el
20
serd prorogable 4 juicio de la Sociedac
\rT, 2. Serin admitidos en ls Fxposicion, siempre que 4 juicio de
itiva deban figurar en ¢lla, todos los objelos que se presenten,
El plazo de admision seri desde el 1.7 al 30 de Junio. Solo se admifirdn hasta
ias antes de la inauguracion , los animales ¥ los productc usceptibles «

R La Exposicion estard abicrta al phblico, por lo ménos, ocho horas tode
lias, que fijara la Comision ejecutiva, anuncidndolo previamente
. 4.0 Los expositores habrin de sujetarse; cn Ja colocacion de st
nes particulares 6 de sus producios y en todo cuanto afecte al régimer
que establezea la Comision cjecutiva.

CAPITULO 1II.

De los premios.

ArT. 5.° Los premics que se concederin 4 los iguientes
plomas d

Grandes Diplo
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Uso del escudo de la Sociedad
Medallas de primera, segunda y tercera clase de mérito y de progreso.
Menciones honorificas.
Diplomas de cooperacion
ART. 6.° Ademds de estos premios se adjudicaran los que ofrezcan otras Corpo-
raciones y particulares con arreglo @ las bases que las mismas propongan
ARrt. 7.° Un Jurado, elegido en la forma que se espresa en el capitulo siguiente,
adjudicard los premios

CAPITULO IIT,

Del Jurndo,

Art. 8.2 El Jurado se compondri del niimero de vocales que la Comision ejecu~
tiva cred necesano,

Axrr. 9.0 El segundo dia en que es ierta la Exposicion e publicari el nime-
ro de vocales que lo compongan. Da estos, una mitad serd elegida por los exposito=
res; v la ofra mitad designada por la Comision ejecutiva.

Aur. 10, Con el fin de proceder & la eleccion, los expositores se reunirin al ter-
cer dia bajo la presidencia del Dirvector de la S ciedad y previa su convocatoria,

Si no hicieren la eleccion los designard la Comision gjeculiva,

Agr. 11. Tanto en el caso de hal elegido por los expositores la mitad de los

vociles . como en ¢l de no haber tonido lugar la eleccion del toedo 6 parte, la Comi-

sl enarto di

sion ejecutiva no hard la designacion hast :
Anr. 12. Al dia siguiente de quedar designados tod

los voeales que han de
componer el Jurado , el Director de la Sociedad nombrard su Presidente, y los Pre-
sidentes de los diforentes grupos que comprende ol ograma, que scrd ol niimero
de secciones en que se ha de dividir; cuyos nombramientos podrin recaer tanto en
yocales como en personas que uo lo sean.

Art. 13. El Jurado, asi constituido, nombrard cu su primera reunion, que seri al
oetavo dia, su Viee-Presidente y Secretario; y las sccciones , si Vice-Presidento ¥
Sceretario respectivos.

Arr. 14, El expositor que forme parte del Jurado no podri oplas 4 premio.

CAPITULO 1V.

Do la propuests, concesion y adjudicacion de premios

Arr. 15. Lapropuesta y concesion de premios la efectuard el Jurado con arreglo
al programa y en proporcion niimero de oxpo '8 ¥ & la importanci de los obe=
elos

Arr. 16. La adjudicacion de premios tend 4 lugar el dia que el Director de la
Sociedad determine si no pudiese ser el altimo de Exposicion. En este caso se anun-

ciard antes de cerrarse.




PROGRAMA.

R L LT

CLASIFICACION GENERAL..

GRUPO 1.0

AGRICULTURA, HORTICULTURA Y SELVICILTUR

CLASE 1.»

Cereales. —Leguminosas. Tabérculos. Raices. Plantas industriales. Plantas forra-
geras. Plantas econdmicas y medicinales. Muestras de los prodactos del cultivo en
las distintas localidades. Semillas.

CLASE 2.+

Horticultura~Plantas de huerta. Muestras de los productos del

ultivo de hor-
talizas. Jardineria. Plantas de adorno cultivadas a

en U'Ill"!“' ) O en
estafx, Colecciones sueltas 6 agrupadas de flores

CLASE 3.*

Arboricullura.—Arboles fratales
Muesteas de frutos adelantados

CLASE 4.

{nimales domdsticos.—~Ganado caballar; mular; asnal: vacuno: lanar: cabr  d
cerda; perros de gaarda: conejos; aves de corral; palomas. Animales atiles v perju-
diciales. Apicaltura, Sericultura, Aves de adorn

GRUPO 2-°

3 EXTRACTIVAS Y PRODUCTOS BRUTOS Y LABRADOS,

CLASE 5.+

Productos de la explotacion de las minas y de la melalurgia.—Colecciones do 1
cas; minerales; tierras y arcillas; azufre y sal comun. Combustibles
faltos y rocas asfilticas. Metalas en brato y fundidos. Prodactos de Ia electrometa-

minerales;
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le 1a elaboracion d

Procedinm lo

cos.—Muestr

tend

abra
clases, Producto
15, naturale

simples y ¢

largia; objetos dorados, lateados, ete., por medio d

la galvanoplastia. Productos

los metales en bruto.

CLASE 6.»

tales y de las industrias mnejas.—Muestras de

N forea
seion y para diferentes industrias. Duclas;

construd 3
, Materias para artir. Materias tintoreas, odoriferas,

wsas; ete. Objetos d mimbre; esparto: ete.

CLASE 7.*

de la caza y @« e cosechas sin cullivo.—

n; linos ¥ cinamos, Fibras vegetales t stiles de todas clases.
wnos de seda. Plantas oleagino-

alimenticios,
. v sin lavar, Capulios de gus
' consorvados. Pieles para vestidos

tabicos; yosea. Forrag
tc. Cuernos; dientes ; marlil y pro-

I. Pelos: eerdas; plamas; e

CLASE 8.*

y farma-

i, y /:."‘v.'m_u‘ Ju i
Muestras de hilos y lelas blanquea-

quimicos para teiiir y eslam

lana pura 0 mezclada.
y de seda pura 0
estam , do fieltro le pafo. Acidos; dealis y

quimicas. Aguas ninerales ¥ ag
de la farmacia. Medicamentos

L

3 esta

diversog de las industrias

0 Malerias primera

CLASE 9.*

curtidos, adobados, preparados
Picles para hacer guantes ; Pele-

il Bafiletes y badanas.
m de las tnpas

ympuestas & teid jas. Pergaminos. Prepar
¢ cuerdas de instrumentos musicos.

NTAS Y APARATOS STRIAS MECANICAS.

{nuinas=herramientas, —Piczas e

m I

mandmetros y aparatos de pesar. Miquinas hi-
Miquinas motrices al vapor, de gas
Calderas ge-

Maguinas

wdrdulicos. ¥
. trasmisores y receptores eléetricos
Molinos de viento; globos
v consteug 183 mechnicas Wuinas y herramien-
;. Miquinas para fabricar botones, plumas, allileres,

y trabajos andloge




CLASE 11,

Material y procedimientos de las esplotaciones agricolas.—Instrumentos de culti-
vo, de recoleccion y de preparacion de cosechas, empleados en las esplotaciones agri-
colas y forestales. Miquinas elevatorias de agua aplicada & los riegos. Locomoviles.

CLASE 12.

Material y procedimientos de la caza y pesea.—Armas defensivas, contundentes,
blancas, arrojadizas y de fuego aplicables @& la caza. Proyectiles; ciapsulas; cebos y
cartuchos. Aprestos de caza y objetos accesorios. Lazos y artificios de pesca. Sedales
de pescador; anzuelos; arpones y redes. Aparatos y cebos.

CLASE 13,

Matevial y procedimientos del arte mililar.—-Proyectos de obras de Ingenieros y
fortificaciones. Artilleria, armas y proyectile » todas clases. Equipos. Material de
transportes militares. Topografia y geografia militares

CLASE 14

Material y procedimientos de las indus(rias agricolas y alimenticias.—Muestrus de
1bonos naturales v artificial Materias fertilizantes de origen animal, vegetal y mi-

neral. Fabricacion de abonos y de tubos para ¢ enaje. Queserias. Feculerias. Fa-

bricacion do vinos, carveza, azicar y aleoholes. Miquinas y aparatos para la prepa-

racion de materias textiles. Amasadoras para el pan. Maquinas para hacer galletas,
chocolate; para tostar cafd, ote. Iabricacion y conservacion del hiclo.

CLASE 15,

Mulerial y procedimientos de hilado , tejido y cordeleria.—Materi al para hilar &
mano. Miquinas y aparatos pava preparar ¢ hilar las materias textiles; estivar, de-
vanar y torcer los hilos y las sedas. Preparaciones y aprestos mecinicos. Telaves or-
dinarios y mecinicos para la fabricacion de tejidos lisos v telas labradas y brocha-
das. Telares paca fabricar alfombras, wedias, tules, ete. Aparatos accesorios. Mate-
rial de los talleres de conle . Cables de todas clases de fibras toxtiles ¢ hilos me-
talicos.

CLASE 16,

Malerial y proeedimientos relativos 4 las obras publicas, d la arguitectura y d la
caplotacion de minas y de la metalurgia.—Morteros; argamasas; cementos; piedras
artificiales; tejas; baldosas; ladrillos; pizarras; cartones y fieltros para cubrir te-
chos, ete. Cerrajeria fina. Material y maquinas para trabajos hidriulicos y de cemen-
tacion. Material y aparatos destinados & distribuic el agua y el gas. Aparatos de son-
da; maquinas de | racion destinadas & las minas, ete. Material de los talleres de
elaboracion de metales de todas clases. Material para la extincion de incendios.

CLASE 17.

Material y procedimientos de fabricacion de los maleriales y weblaje destinados d
las habitaciones. —Miquinas para hacer ladrillos; tejas; piedras artificiales; aserrar y
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puliv piedras duras, ete. Miquinas para hacer molduras, calados bre madera, efe,

Tornos y aparatos de los talleres de ebanisteria y carpinteria. Mdquinas y aparatos

para trabajar el estuco, cart n-piedra, marfil, ete.

CLASE 18

Material y procedimicntos de fabricacion del papel, de los lintes y lo las impre-
siones.—Material y procedimientos de la fabricacion de papel de madera, paja y otras
materias. Material de la fabricacion del papel & la ting y 4 la méquina. Aparatos y
miquinas accesorias & la fabricacion del papel. Miquinas y aparatos empleados en la
tipografia, autografia, litografia, etc.

CLASE (9.

Fabricacion de coches y earros; guarniciones y stllas para ¢ wallos --Plezas sueltas
de carros v coches, Productos de la eapreteria v de la fabricacion de coches. Velo-
cipedos. Articales correspondientes al oficio de guarnicionero y sillero

CLASE 20

Material de los Ferro-carriles.—Material para los Tram-vias. Piezas sueltas. Ma-
terial fijo. Matorial movil, Miquinas especiales y hervamientas de los talleres de con-

servacion, de reparacion y de construccion del material,

CLASE 21

Malzrial y procedimientos de navegacion y de salvamento.—Dibujos ¥ modelos de
calas, diques, doks flotantes , ete., ¥ de buques lo todos gémeros, boles, lanchas y
embarciciones pequeilas, v sistemas de construceion. Material necesario para los bu-

ques, y de gjercicios de natacior de sumersion, de salvamento; y de incendios i otros

accidentes.

CLASE 22

Material de las arles quimicas, de la farmacia y de la leneria.—Utensilios y
ratos de laboratogio. Material y aparato las fibricas de productos Quimicos: de
1a fabricacion de esencias, barnices, gas, ¢ , vidrio ¥ produetos cerimicos. Ma-
terial do la prepavacion des los productos farmacéuticos Material do los talleres de

eurtidos de pieles finas y ordinarias

GRUPO 4-°

CLASE 23

Productss harinosos y sus derivados. wreales en grano v harinas; féculas de to-
das clasos; glaten ; pastas de Italia; diferentes clases de pan; productos diversos de

pasteleria. Galletas secas, susceptibles de conservarse mucho tiempo.




CLASE 24

cas v conservada

Lacticinios; huevos y cuerpos grasos alimenticios.—Leches
C Huevos de toda especie. Mantecas frescas v saladas. Aceiles ¥

grasas co-

CLASE 25

Lequmbres; frutas estimulantes amicares y productos de confiteria.—Tubérenlos
umbres verdes, secas y conservadas. Frutas frescas, secas, preparadas y conser-
vadas sin azicar. Tés; cafés; bebidas aromiticas y chocolates. Azi
Productos de confiteria. Jarabes ¥ licores azucarados
diente

wres diverso
Frutas en dulce y en aguar-

CLASE 26
Carnes y pescados.—Carnes frescas, saladas v conservadas Preparaciones para
icer caldos. Aves y caza. Pescados frescos, salados, embarrilados y en latas. Pes-
cados conservados en aceite. Crusticeos y maris«

CLASE 27
Bebidas fermentadas.- -Vinos blancos, tintos, licoresos, cocidos, e pumMosos, ot
Bebidas fermentadas en las que no entra el zumo de la uva. Sideas. Bebidas
con cerédales , con sabias vegetales, con leche ¥ matorias raradas de vamas clas
Aguardientes y aleoholes. Bebidas espirit

GRUPO 5.0

CLASE 28

Hilos y telas de algodon, lino, cdiamo, ete. —Algodones preparados é hilados
Telas do algodon puro 6 mezclado con otras materias, lisas 6 labradas. Pava v cin-
tas de algodon. Linos; cdilamos y otras fibras vegetales hil das. Tejides de todas cla-

es de hilo puro 6 mezclado con algodon 6 sedn

CLASE 28

Hilos y tejidos de lana peinada y cardada Hilos de Tana peinada. Tejidos de toda

clases de lana peinada sela 6 con mezela de algodon, hilo, ete. Telas de pelo solo ¢
mezclado con otras materias. Hilos do lann cardada. Panos de todas clases. Mantas
Itros de lana 6 pelo para alfombras; sombreros, ete. Franelas, tartanes y

1unletones
CLASE 30

Sedas: lejidos de seda y encajes; lules bordadoes y pasamaneria.—Sedas crudas v

torcidas, Tejidos de seda pura, lisos, Jabrad recamados en el telar, ete. Telas de

seda mezcladas con algodon, hilo, lana, plata y oro. Tejidos de borra de seda; ter-
Ipas. Encajes hechos 4 mano y con midquina, de hilo, algodon, seda, lana,
0 de plata, ete. Pasamaner le todas clases. Trencillas.
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CLASE 31

Vestidos de ambos sexos y objetos accesorios d la ropa.— Vestidos para hombres y
mujeres. Adornos de cabeza. Obras de pelo. Calzado. Prendas para niiios. Tejidos
clasticos, Gorras, medias vy otros géneros similares, Prendas de franela y otros teji-
dos de lana. Telas de lenceria para hombres, mujeres y nifios. Corsés; corbatas;
guantes ; ligas ; tirantes ; abanicos de varias clas paraguas ; sombrilla bhasto-
nes, cte.

CLASE 32

Joyerta. - Bisuteria. Plateria. Relojeria. Cuchilleria. Joyas de metales preciosos.
Joyvas de double, azabache, coral, dambar, nacar, ete. Piedras finas ¢ imitaciones.
Objetos dorados, plateados y nikelades. Objetos artisticos fundidos.

CLASE 33.

Objelos para viaje.~-Objetos de tafilete, eud de Rusia y pelauze, Objetos finos de
mimbre. Maletas; baules; sacos, ete, Estuches; neceseres. Tiendas y muebles de cam-
pamento. Juguetes para nios.

CLASE 34

Muebles s los, izados y decorad Mucbles ordinavios y de lujo, Obras de
tapiceros y decoradores. Objetos de decoracion ¥ mueblaje con materiss precio
Papeles pintados y estampados de todas clases, Trasparentes pintados 6 estampa-
dos. Tapices. Alforabras de todas clases. Hules. Est

CLASE 35.
Cerdmica y objelos de cristal y vidrio.— Poreelanas. Loza fina y ordinaria. Barros

imicos. Ladrillos; baldesas; mosdicos. Vidrios planos para vidrioras y
Irios adornadoes y pintades. Objetos de vidrios comunes y botellas. Vasos «

e

COristales tallados, dobles, sjustados en diferentes formas, ete.
CLASE 36

Aparatos de alumbrado y calentamiento. - Distribucion del calor por medio del

agua caliente. Distribucion del calor por medio del aire ealiente. Estufas; limparas

alambrado con nceites minerales y vegotales, Bujias. I*osforos. Aparatos y acce-
os para el alumbrado con gas. Alumbrado eléctrico. Cocinas econdmicas.

GRUPO 6.

PELLAS ARTES Y sus

CLASE 37
Obras de pintara, Dibujes. Litografias. Grabados en dulce v al agua fuerte.
CLASE 38

Obras de escultura. Grabados en hueco
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CLASE 39,

Estudios de arguitectura.—Proyectos de edificios. Reproducciones de restauracion
de monumentos. Modelos de arquitectura,

CLASE 40

Artes plisticas de adorno aplicables 4 los objetos de las diferentes industrias

vjecutadas sobre maderas, metales, pledras y varias otras materias

CLASE 41,

Lrles policromas. —Pintara mural; esconogrif
tos; sobre vidrio, cristal, loza, po
el ramo de sederia, de abanico

ebanisteria.

ca; en tierras co para pavimen
na, telas, telas trasparentes, de raqueta para

, ete, Embutidos de madera de colores en el ramo d

GRUPO 7.°

ARTE RETROSPECTIVO

CLASE &2

Objetos de la edad de piedra, bronce y aborijenes espaholes,

CLASE 43

Arquitecturs. Restos de tomplos y

edificios civiles fenicio
mahometanos y cristianos en sus

y Eriegos, romanos,
liversas clases. Escoltura: Estituas, bustos
relieves, ete. Pintura: A la encdustica, cera al ol

te, en dulce, sobre madera, etc.

, bajo

). Grabado: Niclos, & la agua fuer-

CLASE 44,

Panoplia. Armas de todas clases. Epigrafia pagana y cristiana. Numismadtica.
Dactilioteca ¢ pledras grabadas para anillos, sellos, . Cerdmica en general, espe-
cialmente la de reflejos moltdlicos. Bibliografia.

CLASE &5

Indumentaria religiosa y eivil. Tapiceria. Orfebreria
ce. Sijiliografia, Ferreleria artisticy, Carpinteria

fil. Musi 2 6 mosricos. Marqueteria. Relojeria. Guadamaciles,
|

Aeraria (i objetos de bron-
tistica, Evoraria 4 objetos de mar-

GRUPO 8°

Eovcacion ¥ ENSERANZA

CLASE 46
Educacion de niflos ensenar Instruccion de adultos. Planos y modelos de

asilos de ensofiunza y de csc erial de enschanza. Organizacion y material
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de la 2. enschanza. Escuclas comerciales, industriales y de agricultura. Liceos: Gim-
nasios. Métodos para la enseianza de la misica,

CLASE 47

Organizacion, métodos y material de la « nanza superior. Material de la ense-
flanza superior. Esposiciones particulares de los Ateneos cientiticos, Sociedades, Ins-
titutos, ete. Misiones - cientificas. Medicina. Higiene. Veterinaria. Instrumentos de
precision. Mapas y aparatos de cosmograflia y geografia.

CLASE 48.

Lmprenta y librevia. Encuadernaciones. Material de la pintura y del dibujo. Mo-
delos. Instrumentos de misica. Prucbas y aparatos de fotografia. Material Yy proce-
Hmientos de la telegrafia.

GRUPO ANEXO.

3 PARA MEJORAR LA CO ICION DE LOS TRAB DORES
4 y de material i las secciones correspondigntes.)

enseilanzas generales de adultos
. Pateonato de aprendices.

Benelicen \

Sociedades obrer: orros matuos.

Sociedades cooporativas de consumo de produccion y de erédito
CION | vjas de ahorro y formacion de capitales.
1ox 6.2 Instituciones para armonizar el capital y el trabajo Participacion d«
ci0s. Jurados mixtos,

lencie 3 de Abril de 1853,

: ‘

Eloaws N edeme; '//,. b
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V.4. Reseiia de Benito Buso sobre el concierto inaugural de la Exposicion Regional*’.
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V1. FUENTES



V1.1 Fuentes manuscritas

Archivo de la Real Sociedad Econémica Amigos del Pais de Valencia (E-V Arse).

«Borradores de las Juntas de Gobierno y Sesiones ordinarias y extraordinarias celebradas
en dicho afio», 16 de julio de 1883, E-VArse, caja 222, leg. XIX-01.

«Comunicacion de la Seccion de Bellas Artes, informando al Presidente de la Sociedad
Econdmica del envio del dictamen, reglamento y presupuestos aprobados para el proyectado
Conservatorio de Musica», 27 de julio de 1878, E-VArse, caja 206, leg. VIII- 04.

«Dictamen de la Seccion de Bellas Artes sobre adjudicacion de premios, propuesta de
temas para el certamen de 1872 y proyecto para la celebracion de veladas musicalesy,
18 de noviembre de 1871, E-VArse, caja 183, leg. VIII-02.

«La Seccion de Bellas Arte propone que en recompensa al trabajo dedicado a la
clasificacion de las obras musicales, presentadas por D. Jos¢ Ubeda, sea él mismo quien
dirdja[sic] las obras premiadas», 14 de junio de 1876, E-V Arse, caja 199, leg. VI-O1.

«La Seccidon de Bellas Artes acuerda continuar las sesiones literario musicales», 25 de
noviembre de 1875, E-VArse, caja 196, leg. VI-03.

«La Seccion de Bellas Artes acuerda pensionar a D. Quintin Matas para que complete su
educacion musical en Madridy», 22 de abril de 1873, E-VArse, caja 192, leg. VII-01

«Libro de Actas de la comision de Bellas Artes de la Real Sociedad Econdémica Amigos
del Pais de Valencia (1869-1905)», 18 de abril de 1874, E-V Arse, s/sign.

«Libro de Actas de la Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais de Valencia. XI (1844-
1851)», 23 de enero de 1850, E-VArse, s/sign.

«Libro de Actas de la Real Sociedad Econdmica Amigos del Pais de Valencia. XV (1866-
1876)», 6 de diciembre de 1871, E-VArse, s/sign.

«Memorial de D. Vicente Gervasio sobre la impresion de los signos de musica. Informe
sobre este asunto de D. Francisco Peyrolon y de D. Inocencio de Llano», 13 de abril de
1801, E-VArse, caja 34, leg. 1I-2.

«Notas enviadas a la Prensa con motivo de la Exposicion Regional», 3 de febrero de 1883,
E-VArse, caja 230, leg. XX-36-03.

«Propuesta de la Seccion de Bellas Artes para el programa de premios de este afio», 30
de mayo 1869, E-VArse, caja 178, leg. VIII-O1.
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VIII.2 Fuentes impresas

«Conservatorio de musica». Anales de la Real Sociedad Economica Amigos del Pais de
Valencia (Valencia: Imprenta de Nicasio Rius Monfort, 1882), 88-89.

«En nuestro Conservatorio». Boletin Musical, 30 de septiembre de 1895.

Album de la Exposicion de Agricultura, Industria y Arte de 1883. Valencia: Imprenta de
Nicasio Rius Monfort, 1883.

Amoros y Pastor, Cirilo. Bases aprobadas para la organizacion de la “Liga contra la
Ignorancia” .Valencia: Imprenta de Manuel Alufre, 1880.

Bataille, Albert. Causes criminelles et mondaines 1880. Paris: Dentu, 1881.

Blasco y Medina, Francisco Javier. La musica en Valencia: Apuntes historicos. Alicante:
Imprenta de Sirvent y Sanchez, 1896.

Boix Ricarte, Vicente. Historia de la Ciudad y Reino de Valencia. Valencia: Imprenta de
Benito Monfort, 1854.

Buso, Benito. «Las dos obras musicales escritas para inaugurar la Exposicion regional».
Las Provincias, 25 de julio de 1883

Catalogo de la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes. Valencia: Imprenta
de Nicasio Rius Monforte, 1883.

Dupuy de Lome, Santiago Luis. Apuntes sobre la industria de la seda y cria de gusano
que la produce, dedicado a la Sociedad de Amigos del Pais. Valencia: Oficina de
Manuel Lopez, 1839.

Eslava, Hilarion. «Plan que se propone para las capillas y escuelas municipalesy». Gaceta
Musical de Madrid 3 (1855): 17-19.

Fornes y Gurrea, Manuel. Observaciones sobre la practica del arte de edificar. Valencia:
Imprenta de Cabrerizo, 1841.

Manuel Fornes y Gurrea, Manuel. Observaciones sobre la practica del arte de edificar.
Valencia: Imprenta de Cabrerizo, 1841.

El Mercantil Valenciano, 15 de julio de 1876
Las Provincias, 1 de marzo de 1874.

Las Provincias, 13 de mayo de 1873.

Las Provincias, 14 de abril de 1878.

Las Provincias, 14 de mayo de 1872.

Las Provincias, 14 de mayo de 1878.

Las Provincias, 15 de marzo de 1874.

Las Provincias, 16 de abril de 1878.
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Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,
Las Provincias,

Las Provincias,

18 de diciembre de 1872.
2 de abril de 1878.
20 de mayo de 1873.
21 de marzo de 1873.
21 de mayo de 1872.
21 de mayo de 1878.
22 de marzo de 1877.
25 de marzo de 1877.
27 de abril de 1873.
28 de abril de 1873.
28 de marzo de 1873.
28 de mayo de 1872.
29 de marzo de 1874.
30 de marzo de 1873.
4 de abril de 1873.

Las Provincias,
Las Provincias, 5 de mayo de 1872.

Las Provincias, 6 de abril de 1873.

Las Provincias, 6 de mayo de 1873.

Las Provincias, 7 de mayo de 1872.

Las Provincias, 7 de mayo de 1878.

Las Provincias, 9 de abril de 1873.

Las Provincias, 20 de julio de 1883 - 28 de octubre de 1883 (todos los ejemplares).
Le Monde Illustré. Journal Hebdomadaire, 8 de mayo de 1875.

Polo De Bernabé, Antonio. Las Sociedades cooperativas. Su organizacion, sus progresos y
su influencia en el porvenir de la clase obrera. Valencia: Imprenta de Jose Rius, 1867.

Reglamento-Programa para la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes de
1883. Valencia: Imprenta de Nicasio Rius Monfort, 1883.

Sanz del Rio, Julian. Ideal de la Humanidad para la vida. Madrid: Imp. Manuel Galiano, 1860.

Ruiz de Lihordy Pardines, José. Diccionario biogrdfico de artistas valencianos. Valencia:
Imprenta de Federico Domenech, 1897.

Serrano Pla, Eduardo. Discursos leidos en las sesiones literario-musicales celebradas por
la Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia en la inauguracion de los
cursos 5°, 7°y 8°. Valencia: Imprenta de Nicasio Rius, 1880.
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