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ESTUDIAR LA MUSICA DEL FRANQUISMO:
POLITICAS CULTURALES, CREACION Y
RESISTENCIAS

Ivan IGLEs1IAS
Universidad de Valladolid

PErez ZALDUONDO, Gemma y GAN QUEsADA, Germdn (eds.). Music and
Francoism. Turnhout, Brepols, 2013. 488 pp. ISBN 978-2-503-54899-9.

La misica no es un tema habitual en las revistas y los manuales acadé-
micos de referencia sobre el franquismo. Una reciente «sociologia cultural»
del periodo obvia incluso cualquier alusién a lo sonoro con asombrosa
naturalidad’, y Jeremy Treglown no ha dedicado ni un solo parrafo a la
musica en su conocido libro sobre creacién y memoria desde 1936, que
en cambio examina por extenso la literatura, el cine y las artes plasti-
cas®. La responsabilidad de esta ausencia, claro estd, es compartida. Si
los historiadores han tendido a ver el arte y el ocio como reflejos de la
dimension sociopolitica, otras dreas de estudio también se han cerrado
sobre si mismas, alentadas por sistemas evaluadores de la investigacion
que, en la practica, penalizan el traspaso de las barreras disciplinares.
Por ende, a los investigadores nos cuesta estar al dia de todo lo que se
escribe sobre una dictadura que sigue siendo, con la Guerra Civil, la etapa
mas transitada de la Espafa contemporanea. Todo ello se traduce en una
alarmante carencia de conexiones claras y sistemadticas entre disciplinas,
solo salvable mediante puntos de encuentro y recursos bibliograficos de
obligada consulta.

Esto ultimo es, a fin de cuentas, lo que representa Music and Francoism,
un volumen colectivo publicado por Brepols, con el esmero y la pulcritud
acostumbradas en la editorial belga, en el que muchos de los expertos en

! ASCUNCE ARRIETA, José Angel. Sociologia cultural del franquismo (1936-1975): la cultura del
nacional-catolicismo. Madrid, Biblioteca Nueva, 2015.

2 TREGLOWN, Jeremy. La cripta de Franco: viaje por la memoria y la cultura del franquismo. Barcelona,
Ariel, 2014 (original en inglés: Franco’s Crypt: Spanish Culture and Memory since 1936. Nueva York,
Farrar, Straus and Giroux, 2013).
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la materia aportan nuevas informaciones y ponderan lugares comunes.
Sus editores son dos consumados especialistas en la musica durante la
dictadura. Gemma Pérez Zalduondo (Universidad de Granada), pionera
en el tema desde su tesis doctoral sobre la legislaciéon musical del régimen
entre 1936 y 1951, ha escrito numerosos articulos sobre las implicaciones
ideoldgicas de la musica en Espafa durante los afios cuarenta y cincuenta,
muchos de ellos recopilados en un volumen para la editorial Libargo?.
Por su parte, German Gan Quesada (Universitat Autonoma de Barcelona),
que centrd su primera trayectoria académica en la obra del compositor
Cristébal Halffter, es autor de una abundante bibliografia sobre la crea-
cién musical durante la tltima mitad del régimen. No es casualidad que
ambos hayan sido los autores encargados de escribir sobre el primer y el
segundo franquismo, respectivamente, en la reciente Historia de la miisica
en Espaiia e Hispanoamérica del Fondo de Cultura Econémica®. El libro aqui
reseflado surgio, en efecto, de la colaboracién del proyecto «Misica, ideo-
logia y politica en la cultura artistica durante el franquismo (1938-1975)»
(HAR2010-17968), del que Pérez Zalduondo fue investigadora principal,
y el Centro Studi Opera Omnia Luigi Boccherini, que en los tltimos afios
ha organizado algunos de los mas relevantes encuentros cientificos sobre
musica e ideologia en la Europa contemporénea.

El volumen esta compuesto por diecinueve articulos, quince en inglés,
tres en espafnol y uno en alemdn, y se divide en cuatro partes, dedicadas
respectivamente a los intercambios musicales entre Espafa, Alemania y
Portugal durante la Segunda Guerra Mundial, algunas de las principales
instituciones responsables de la politica musical del régimen, la mdsica
popular urbana, y diversas corrientes, figuras y repertorios musicales
durante la dictadura. Acompanan al texto 30 ilustraciones y 10 tablas,
asi como un indice de nombres al final. El breve prélogo de los editores
(pp- IX-XI) cumple su cometido de presentar el origen y la estructura
del libro, pero se echa en falta una introduccién general, dada también
la escasez de bibliografia en inglés sobre el tema, que sirva para situar
a los lectores no versados en la materia y a los investigadores de otras
disciplinas. Por lo demds, como bien advierten Pérez Zalduondo y Gan
Quesada, la obra abunda en la asimetria historiogréfica entre el primer

3 PEREZ ZALDUONDO, Gemma. Una miisica para el «Nuevo Estado»: Muisica, ideologia y politica
en el primer franquismo. Granada, Libargo, 2013.

* GONzALEZ LAPUENTE, Alberto (ed.). Historia de la milsica en Espaiia e Hispanoamérica. Vol. 7:
La miisica en Espafia en el siglo XX. Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2012.
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franquismo, que hoy cuenta ya con un corpus apreciable de estudios,
y el tltimo quindenio de la dictadura, cuyo analisis es todavia exiguo.
El primer articulo del libro permite a su autor, Erik Levi (Royal Ho-
lloway, University of London), conocido como uno de los primeros es-
tudiosos de las politicas musicales del Tercer Reich, explorar un asunto
que practicamente habia pasado inadvertido en sus escritos anteriores: la
recepcion de la miusica espafiola en la Alemania nazi. El autor traza un
panorama general que se inicia en los ultimos meses de la Gran Guerra y
termina con el giro diplomaético de la dictadura franquista en 1943. Levi
constata la tardia consolidacién real de la alianza musical entre Espafa y
Alemania, que solo se produjo a partir de la primavera de 1940, cuando
el régimen nazi intentd asegurarse un potencial aliado en la Segunda
Guerra Mundial. Resulta arriesgado, no obstante, atribuir tal demora a
las reticencias de Franco a implicarse en la contienda (p. 13), eludiendo
el papel clave que cumplieron las tensiones internas de la dictadura y,
particularmente, los recelos de la Iglesia hacia Falange®. En todo caso, el
articulo revela las hasta ahora desconocidas y muy limitadas consecuencias
practicas de esta alianza musical en las programaciones de los auditorios
alemanes. Javier Suarez-Pajares (Universidad Complutense de Madrid),
buen conocedor de la misica de posguerra, ofrece una exhaustiva crénica
de los intercambios musicales entre Espafia y Alemania basada en la prensa
del periodo y en los documentos entonces localizados en el Archivo del
Ministerio de Asuntos Exteriores. Tanto Levi como Suarez-Pajares dejan
claro el papel clave de la propaganda alemana en Espafa de Richard
Klatovsky, director de la Seccién de Misica de la Deutsche-Spanische
Gesellschaft, asi como de las orquestas Filarmoénica y de Camara de Berlin.
No obstante, este segundo articulo se centra especialmente en detallar
los preparativos y el desarrollo de cuatro eventos que tuvieron lugar
entre julio de 1941 y diciembre de 1943: los dos Festivales Musicales de
Bad Elster, la Semana de Musica Hispano-Alemana celebrada en varias
localidades espafiolas, y la Semana Espafiola de Frankfurt am Main. La
frase «Obligados a vivir pared con pared», pronunciada por el dictador
Antonio Oliveira Salazar en 1939, sirve como antetitulo al original texto
de Igor Contreras Zubillaga (Ecole des Hautes Etudes, Paris) y Manuel
Deniz Silva (INET-MD, Universidade Nova de Lisboa) sobre los inter-
cambios musicales hispano-portugueses entre 1939 y 1944. A través de

> HERA MARTINEZ, Jests de la. La politica cultural de Alemania en Espafia en el periodo de entre-
guerras. Madrid, CSIC, 2002, pp. 416-431.
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abundante documentacién procedente de prensa, epistolarios y archivos
de ambos paises, los autores ofrecen una visién poliédrica de la diplo-
macia musical entre Portugal y Espafa, condicionada tanto por la mayor
permisividad de la censura salazarista como por las estrategias de campo
de compositores e intérpretes.

Estos tres capitulos iniciales evidencian que las relaciones bilaterales
durante la Segunda Guerra Mundial son un tema capital para entender
no solo la legitimidad inicial del régimen, sino también su propia natu-
raleza politica. También certifican la conveniencia de indagar mas alla
de la retdrica o los objetivos de la propaganda. Levi concluye que, dada
la superficialidad de la campafia nazi a favor de la musica espafola,
siempre supeditada al ultranacionalismo germano, solo Falla continué
formando parte del repertorio habitual en los auditorios alemanes a partir
de 1943. Por su parte, Sudrez-Pajares no se limita a aportar nuevos datos
sobre los intercambios musicales hispano-alemanes; también sugiere la
relevancia de estas relaciones en la posterior consolidacién de la vida
sinfénica madrilefia. Aunque Contreras Zubillaga y Silva se centran en
lo que denominan miusica «erudita» (un adjetivo infrecuente en los es-
tudios académicos en espafiol, aunque no tanto en portugués), también
mencionan algin dato interesante para quienes nos dedicamos a las re-
laciones entre musica popular urbana y propaganda franquista: en la
velada artistica de confraternizacién hispano-portuguesa celebrada con
motivo de la victoria del bando sublevado, en abril de 1939, sorprende
la presencia de Carmelita Aubert (p. 33), una de las principales cantantes
de tango y jazz en la Barcelona de la Segunda Reptublica, que no pudo
actuar en la Espafia de los afios cuarenta por sus supuestos vinculos con
el anarquismo.

La segunda parte se abre con un articulo de Beatriz Martinez del Fres-
no (Universidad de Oviedo), pionera y referente de los estudios sobre
danza en Espana, acerca de los bailes de la Seccién Femenina de Falan-
ge. Aunque el titulo extiende el periodo analizado hasta 1952, el nicleo
del estudio se centra en la etapa 1939-1946. Al tiempo que corrobora la
conocida influencia estética de las organizaciones juveniles de los paises
del Eje, Martinez del Fresno muestra las contradicciones que surgieron
de la correspondencia falangista entre autenticidad y mundo rural, por
un lado, y sus bailes tradicionales reinventados y urbanizados, por otra.
La temprana depuracion franquista de los misicos en las instituciones
publicas de San Sebastidn entre 1936 y 1940 es el objeto del articulo en
espanol de Itziar Larrinaga Cuadra (Musikene-Centro Superior de Mtsica
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del Pais Vasco), que constata la obsesién del nuevo régimen por controlar
ideolégicamente a sus funcionarios. A partir de las actas del Ayuntamiento,
la autora identifica dos fases del proceso depurador que afecté a la Banda
de Txistus, a la Banda de Mtsica y al Conservatorio: una primera y mds
rigurosa en los meses iniciales de la guerra; otra mas laxa y desarticula-
da a partir de 1937. El capitulo, completado con varios estudios de caso,
concluye también que la represion afecté mas a los afines a la izquierda
que a los nacionalistas vascos.

El articulo de Gemma Pérez Zalduondo sobre la musica durante el pri-
mer sexenio del Ministerio de Informacién y Turismo (1951-1956) evidencia
las continuidades de este organismo con la Vicesecretaria de Educacion
Popular, la entidad propagandistica por antonomasia del franquismo en
los afios cuarenta, aunque con un objetivo notoriamente distinto: mostrar
no solo la cohesién ideoldgica del pais, sino también su modernidad
artistica. Quedan claras, también, las dificultades préacticas y el limitado
control que el Ministerio asumi6 en sus iniciativas, asi como la impor-
tancia que los propios responsables de sociedades, ateneos y festivales
tuvieron en sus proyectos. Xosé Avinoa (Universitat de Barcelona), uno
de los music6logos mas prolificos sobre la creacion catalana, traza un
panorama general sobre las instituciones musicales en la Catalufa de la
dictadura. Aunque el tema parece demasiado amplio para ser recogido
en pocas paginas, el autor se limita en la practica a la musica de tradi-
cién clédsica y se centra en Barcelona. Desde esa perspectiva, el capitulo
subraya tanto las continuidades como las rupturas que implicaron la
Guerra Civil y la dictadura en el asociacionismo musical, y termina con
unas péginas sobre las principales familias y figuras de la Ciudad Condal
que apuntan a la importancia de la musica como forma de sociabilidad
durante el franquismo. El apartado dedicado a instituciones se completa
con un articulo de Marta Cureses (Universidad de Oviedo) sobre uno de
los temas en los que es una consagrada experta: la institucionalizacion
de la vanguardia en Catalufia desde 1939. Su capitulo, que actualiza lo
escrito por ella misma para el quinto volumen de la Historia de la Muiisica
Catalana, Valenciana i Balear®, sitia la creaciéon sonora experimental en sus
interdependencias con la vanguardia artistica barcelonesa, sus medios y
figuras més relevantes. Sus principales objetos de analisis son dos ins-

® CURESES DE LA VEGA, Marta. «La institucionalitzacié de I'avantguarda», «El Cercle Manuel
de Falla y el Club 49», «Tendéncies creatives a Catalunya a partir de 1939» y «Compositors del
50: innovaci6 i experimentacié». Historia de la miisica catalana, valenciana i balear. Vol. 5: De la
postguerra als nostres dies. Xosé Avifioa (coord.). Barcelona, Edicions 62, 2002, pp. 160-215.
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tituciones, el Circulo Manuel de Falla y el Club 49, y dos artistas, Juan
Eduardo Cirlot y Josep Maria Mestres Quadreny.

De los capitulos de esta segunda parte se desprende un creciente interés
por profundizar en las configuraciones regionales y nacionales de la Es-
pafa de Franco, que como es sabido generaron disputas constantes entre
las culturas politicas de la dictadura y fueron recurrentes en las luchas
por el poder’. El analisis de las tensiones entre el folklorismo de Coros y
Danzas y la identidad nacional defendida por el régimen constituye un
novedoso aporte de Beatriz Martinez del Fresno a la bibliografia sobre
la Seccién Femenina. Asimismo, el articulo de Gemma Pérez Zalduondo
subraya la necesidad de atender a la repercusién real de las politicas
publicas y a la relevancia de los enlaces provinciales. Aunque en el texto
de Itziar Larrinaga Cuadra sobre San Sebastidn se echa de menos un
didlogo con la ya copiosa literatura sobre la depuracién en la Guerra
Civil, es en microhistorias como la suya donde mejor puede apreciarse
la confluencia de diversos &mbitos musicales en la Espafia del ultimo
siglo, una asignatura pendiente®. En este sentido, los capitulos de Xosé
Avifioa y Marta Cureses son inestimables aportaciones a la historia de
Barcelona como centro de la vanguardia musical durante el franquismo,
en los que solo cabria esperar una mayor glosa de los vinculos entre el
Club 49 y el Hot Club, entidad que solo se menciona como sede pero que
proporcioné fondos, compartié actividades e influy6 en las preferencias
estéticas del primero.

Es de agradecer que el volumen incluya un apartado con cuatro textos
sobre musica popular urbana, hasta hace poco la gran ausente de los estu-
dios sobre el franquismo. El capitulo de Pilar Ramos Lépez (Universidad
de La Rioja) refuta la habitual pero cada vez mas controvertida reduccién
de la copla a propaganda franquista: tanto la notoriedad ptiblica como las
canciones de Conchita Piquer, Imperio Argentina, Estrellita Castro o Juanita
Reina desafiaron los modelos oficiales de mujer, y sus actuaciones no se
libraron de la censura. En la linea de Manuel Vazquez Montalbdn o, mas
recientemente, Stephanie Sieburth, la autora invita a conectar la copla con
la experiencia de quienes vivieron el primer franquismo, mover el foco del
discurso estatal a los usos populares. Julio Arce (Universidad Complutense
de Madrid), reconocido especialista en el cine musical, dedica su articulo

7 Saz, Ismael. Espafia contra Espafia: los nacionalismos franquistas. Madrid, Marcial Pons, 2003.
% Una notable excepcion es ALoNsO GONzALEZ, Celsa (coord.). Creacion musical, cultura popular
y construccion nacional en la Espafia contempordnea. Madrid, ICCMU, 2010.
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a otro género profuso en los afios cuarenta pero a menudo denostado por
la historiografia: las comedias espafiolas de influencia norteamericana.
La modernidad visual y sonora de aquellas peliculas, que deslocalizaban
sus espacios, mostraban lujo sin contemplaciones y evitaban cualquier
referencia a la cruda realidad de posguerra, servia como evasion de la
vida tradicional y sobria preconizada por la dictadura. El recorrido desde
el «renacimiento» del flamenco, mediados los afios cincuenta, a su arrai-
go como mdsica contestataria, en los albores del tardofranquismo, es el
objeto del articulo de Pedro Ordéiez Eslava (Universidad de Granada).
Sus péginas rehtisan cualquier simplificacién para mostrar las paradojas
de la flamencologia y el neojondismo, que «depuraron» el género perpe-
tuando una visién tépica y conservadora de la sociedad andaluza y no
estuvieron exentos de apropiaciones por parte de ideologias opuestas.
Finalmente, Daniel Party (Pontificia Universidad Catodlica de Chile) ex-
plora las ambivalencias de la cancién melddica, uno de los géneros mas
exitosos del desarrollismo, a través de la figura de Raphael. Su articulo
detalla los mimbres con los que el showman linarense tejié un personaje
publico y artistico por encima de barreras generacionales que adopto la
reivindicacién profesional (contra el beat), el desafio a la masculinidad y
la ambigiiedad politica.

Sin duda, cuatro articulos de diecinueve son insuficientes para dar
cuenta proporcional de la musica popular urbana en el franquismo, pero
reflejan el actual estado de la cuestion. También fueron cuatro, en este
caso de dieciséis, los dedicados a la dictadura en un libro crucial para los
estudios sobre musica popular urbana en Espafa publicado igualmente
en 2013°. En ambos voltimenes, la escasez de paginas sobre el franquismo
contrasta con la originalidad de los planteamientos, que coinciden en di-
bujar un panorama complejo sujeto a las contradictorias apropiaciones de
la musica de masas como propaganda y resistencia. Asi como el articulo
de Pilar Ramos Lopez contribuye a desterrar la idea de que la copla no
fue mas que un instrumento de la dictadura, acaso deberiamos cuestionar
ya otro funcional mito sobre este género: que dominé sin competencia la
musica popular urbana en la Espafa de los afios cuarenta y cincuenta.
El cine (como bien apunta aqui Arce), las programaciones radiofénicas,
las grabaciones, las partituras, los cancioneros, los derechos de autor, la
prensa especializada y el teatro musical muestran un campo con pocas

® MARTINEZ, Silvia; y Foucg, Héctor (eds.). Made in Spain: Studies in Popular Music. Nueva
York, Routledge, 2013.
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oportunidades de especializacién que requiere andlisis comparativos'.
Asimismo, los capitulos de Ordénez Eslava y Party prueban que conviene
seguir explorando la musica popular urbana del segundo franquismo
para entender las practicas, tal vez no tan nuevas, de la transicioén y los
primeros afios de la democracia.

La dltima parte del libro contiene siete articulos sobre temas diversos.
Maria Isabel Cabrera Garcia (Universidad de Granada), experta en los
vinculos entre arte y politica en los afnos cuarenta, se remonta al periodo
europeo de entreguerras para desgranar los modelos que configura-
ron la ideologia estética hegemonica durante el primer franquismo. La
autora destaca los ideales artisticos de la Italia fascista, por encima de
paises como Francia, Alemania o Portugal, como referente fundamental
de los creadores y criticos espafioles. Luis Velasco Pufleau (Universitat
Salzburg) explora las composiciones de Silvestre Revueltas, miembro
de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), asociadas
a la Guerra Civil espafola. Tras repasar la experiencia del mexicano en
la contienda, que lo marcaria profundamente, el capitulo se centra en
dos himnos poco conocidos en los que Revueltas puso su reconocida
creatividad al servicio de la férmula castrense y la revolucién social:
Meéxico en Espafia (cuya partitura se incluye al final del texto) y Un canto
de guerra para los frentes leales. El andlisis del estilo y la acogida de la
zarzuela Monte Carmelo (1939) sirve a Walter Aaron Clark (University
of California, Riverside) y William Craig Krause (Hollins University)
para cuestionar el reiterado filofranquismo de Federico Moreno Torroba.
Sin negar la ideologia conservadora, catdlica y mondrquica del compo-
sitor madrilefio, los autores revelan la continuidad estética de la obra
respecto a las zarzuelas de preguerra y sus problemas con la censura.
Carol A. Hess (University of California, Davis) dedica su capitulo a la
trayectoria del compositor y escritor Gustavo Duran, que combati6é en
las milicias republicanas durante la Guerra Civil y en 1940 se estableci6
en los Estados Unidos, donde trabaj6 para la politica del «Buen Vecino»
de la administracién Roosevelt. El texto se centra en la labor de Duran
como divulgador del folklore latinoamericano, otra cara de su lucha
antifasticista, antes de ser sefialado por el macartismo.

Michael Christoforidis (University of Melbourne), experto en Manuel de
Falla, analiza las relaciones entre la Atldntida y la politica espafiola desde

0 IGLEs1As, Ivan. La modernidad elusiva: jazz, baile y politica en la Guerra Civil espafiola y el
franquismo (1936-1968). Madrid, CSIC, 2017 (en prensa).
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la génesis de la celebérrima cantata, en 1927. En linea con la tematica del
libro, su capitulo indaga principalmente en los usos propagandisticos de
los estrenos en Barcelona y Cédiz, en noviembre de 1961, y de las primeras
representaciones escénicas en varias capitales europeas, al afo siguiente.
El repertorio cameristico para clarinete de 1950 a 1965 es el objeto del
articulo de Francisco José Fernandez Vicedo (Real Conservatorio Superior
de Musica «Victoria Eugenia» de Granada). Aunque no queda clara la
pertinencia de las fechas inicial y final del estudio, y ni la divisién por
el tipo de agrupacion instrumental ni el estricto desarrollo por composi-
tores ayudan a seguir los «cambios estilisticos» anunciados en el titulo,
el autor ilumina las diferencias entre un Madrid todavia neoclésico y la
vanguardia barcelonesa personificada en Joaquim Homs y el clarinetista
Juli Panyella. En el tltimo capitulo del volumen, el tinico en aleman, Chris-
tiane Heine (Universidad de Granada) explora una breve obra tardia del
eterno inconformista que fue Gerardo Gombau: Muisica 3+1, para cuarteto
de cuerda (1967). Heine cuestiona los escasos estudios sobre la obra y
concluye que el extemporaneo aporte de Gombau al dodecafonismo, con
frecuencia aducido como prueba del escaso arraigo de esta técnica en la
escena madrilena frente a la catalana, revela un acercamiento sistematico
y un delicado equilibrio entre tradicién y modernidad, coherente con la
trayectoria del compositor.

La heterogeneidad de esta ultima parte no menoscaba, desde luego,
sus aportaciones a los vinculos entre ideologia y creacion durante el fran-
quismo. Mientras Cabrera Garcia dilucida algunas fuentes primordiales
de la temprana fascistizacion estética del régimen, Hess muestra la rele-
vancia de un musicégrafo espafiol exiliado para entender la recepcion de
la musica latinoamericana en los Estados Unidos, tema de un excelente
libro suyo'. No faltan tampoco licidos anélisis de obras practicamente
olvidadas por la historiografia, que inquieren las orientaciones politicas y
estéticas de sus autores para replantear su lugar en la produccién musical
de la época (Velasco Pufleau, Clark y Krause, Heine), o estudios de com-
posiciones que mediaron en la propaganda e identidad de la dictadura
(Christoforidis). Por ultimo, Ferndndez Vicedo apunta aqui un asunto, la
creacion para instrumentos de viento, llamado a ulteriores estudios por
su importancia para entender la interconexion entre orquestas y bandas,
entre repertorio académico y popular.

" Hess, Carol A. Representing the Good Neighbor: Music, Difference, and the Pan American Dream.
Oxford, Oxford University Press, 2013.
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En suma, este libro examina un amplio y variado acervo de practicas
musicales fundamentales para entender el franquismo. En conjunto, rei-
vindica la atencion a una longue durée que permita explicar los procesos
de continuidad y transformacién en la Espana del siglo XX, asi como la
necesidad de seguir indagando el tardofranquismo y las musicas populares
para volver mas compleja nuestra vision de la dictadura. Si el andlisis
de las politicas culturales presenta aristas sumamente novedosas y es el
verdadero punto fuerte del volumen, el exilio, limitado al capitulo de
Hess, es acaso su laguna mads notoria, en todo caso explorada hace poco
por una monografia de Eva Moreda Rodriguez'. Debido a su riqueza y
pluralidad, Music and Francoism traza caminos susceptibles de ampliarse
a través de los variados «giros» tedricos y perspectivas metodoldgicas
que han permeado la musicologia de los tltimos afos: las dimensiones
performativa y emocional parecen fundamentales para seguir explorando
la propaganda del régimen, sus efectos y su memoria; conviene unir ya
la composiciéon a un examen de los espacios y précticas de escucha del
periodo; carecemos todavia de una investigacion sistemaética de las re-
sistencias tan discretas como habituales que posibilité la musica, para la
que puede recurrirse a las fuentes orales; por tdltimo, las grabaciones de
la posguerra son un objeto de estudio casi inédito cuyo andlisis resulta
ineludible para atender a los detalles sonoros, relacionarlos con sus con-
diciones materiales y pluralizar los agentes de su produccién. Este libro se
erige ya en hito internacional y referencia inexcusable sobre los vinculos
entre musica y franquismo, asi como en un magnifico punto de partida
para congratularnos por todo lo que se ha desgranado e ilusionarnos con
lo que esta por hacer. Solo queda felicitar a sus editores y confiar en que
el precio de los volimenes de Brepols no impida la difusién que merece.

12 MoreDA RoDRIGUEZ, Eva. Music and Exile in Francoist Spain. Farnham, Ashgate, 2015.
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