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Resumen: (250 palabras)

El aprendizaje formal de una segunda lengua representa un complejo proceso de
asimilacion de contenidos y saberes que son mediatizados por un docente que los selecciona y
traduce. Laclave estariaen saber seleccionary mediatizar estos contenidos antes de que alguien
lo haga por nosotros.

En esta oportunidad focalizaremos en la reflexion de nuestras propias practicasy en el
analisis de nuestro material producido para el aula de ELE, con el fin de reconocer las
potencialidades discursivas de los géneros narrativos que representan una configuracion
primaria que relaciona la experiencia, la memoria, el tiempo y el espacio. Asi, el primer
interrogante que motiva nuestra investigacion seria: ¢, como realizar secuencias didacticas que
sostengan el aprendizaje solido de destrezas integradas para el desarrollo de las distintas
competencias comunicativas? ¢cuales son las posibilidades que habilita la narracién en tanto
género articulador de varias practicas cotidianas? Para abordar estas cuestiones realizaremos el
analisisdiscursivo de nuestras propias produccionesy agendas de trabajo desde una perspectiva
discursiva que nos permita pensar en posibles modificaciones y nuevas estrategias para el aula
ELE.

Palabras clave: ELE —seleccion de contenidos — géneros narrativos — chisme o cotilleo
— (auto)biografias



Introduccion

Este trabajo surge como resultado del proceso de formacion de posgrado en el marco del
Master en Espafiol como Lengua Extranjera: ensefianza e investigacion, dictado por el
Departamento de Lengua Espafiola de la Facultad de Filosofia y Letras (Filo) de la Universidad
de Valladolid (UVa) durante el periodo 2020/2021. En realidad, también, se trata de la
continuacionde lasindagaciones previas realizadas en el Proyecto de Investigacion “Ensefianza
del espafol para extranjeros en el NEA. Dinamica de fronteras” dirigido por el Dr. Hugo
Wingeyery ejecutado en la Secretaria de investigacion y posgrado (SInvyP) de la Facultad de
Humanidadesy Ciencias Sociales (FHyCS) de la Universidad Nacional de Misiones (UNaM).
A su vez, toda esta investigacion educativase sustenta en la visualizacion de problematicas y
la puesta en practica en las clases de Espafiol para extranjeros del Proyecto Idiomas de la
FHyCS, el Programa de Espafiol para Extranjeros (UNaM) y el Centro de Idiomas (UVa).

Todo este encuadre institucional adelanta la mixtura y la diversidad que apareceran a lo
largo de este trabajo. Todo el escrito se vera atravesado por esta mezcla que buscara, por un
lado, dar cuenta de este proceso formativo tan variado, y por el otro, presentara formas
discursivas potentes para la ensefianza del espafiol en estos contextos.

A lo largo de todo este trabajo nos encontraremos, primero, con un entramado conceptual
en donde desplegaremos una serie de categorias tedricas y caracterizaciones de las practicas
que sustentan el siguiente apartado de las Unidades Didacticas. A su vez, para programar este
grupo de tareas, primero hemos realizado una lectura atenta del Plan Curricular de Instituto
Cervantes, con el fin de seleccionar contenidos utiles y significativos para ser desplegados en
nuestras clases. Asi, las Unidades Didacticas son una propuestaposible paradesarrollar préctica
y realmente todos los postulados epistemoldgicos en un contexto particular, con necesidades y

caracteristicas especificas (desplegadas en la presentacion de las Unidades).



1. Presentacion:

Teniendo en cuenta la necesidad de desarrollar practicas discursivas situadas y
contextualizadas parael procesode ensefianza-aprendizaje-evaluacion del espafiol comolengua
meta ¢;,como realizar secuencias didacticas que promuevan el aprendizaje progresivo mediante
destrezas integradas para el desarrollo de las distintas competencias? Para poder responder a
esta pregunta, partiremos de la hipétesis de que el relato es un mecanismo que estructura
nuestras vidas en sociedad y que por lo tanto seria una posibilidad interesante para el desarrollo
de secuenciasen el aula de ELE. A partir de este punto, necesitamos reconocer las distintas
formas del relato y para ello, proponemos nuevas re-preguntas que guiardn nuestra
investigacion ¢cudles son los géneros narrativos no literarios que forman parte del bagaje
cultural de los estudiantes del espafiol como lengua meta? ;como funcionan estos géneros
discursivos en la construccion de unidades didacticas eficientes para el proceso de ensefianza-

aprendizaje-evaluacion del espafiol como L2?

1.2 El objeto de estudio:

Como se trata de una investigacion educativa, el objeto de estudio se centraria en la
practica docente del propio investigador partiendo de experiencias propias para la indagacion
tedrica. En este sentido, analizaremos:

* La produccion de materiales teoricos sobre el tema.

* Analisis de agendas de trabajo realizadas por el investigador.

* Fuentes primarias de investigacion, indicadas en el marco tedrico.

La investigacion partira de un método cualitativo con interpretacién abductiva.
Partiremos de los resultados alcanzados en los casos propuestos en las agendas de trabajo para

establecer las reglas generales.

1.3 Objetivos del trabajo y estado de la cuestion sobre la aplicacionen el aula

de ELE de la modalidad discursiva narrativa

Como objetivo general de esta indagacion, podemos pensar en construir un entramado
tedrico y practico para el uso contextualizado de la lengua espafiola mediante el enfoque de
contenidos que permita lainmersion delaprendiz en el contexto concreto en el que se desarrolla
la actividad educativa, con su sistema semidtico y ecosistémico particulares, que posibilite el
aprendizaje interactivo del espafiol integrando destrezas y desarrollando competencias.

Como objetivos especificos, podemos indicar los siguientes:



= Desarrollar una propuesta didactica que parta de las reflexiones de la practicadocente y
que contenga al relato como motor de trabajo.

= Reconocery explicar las caracteristicas de los distintos géneros discursivos narrativos
que puedan ser eficaces en la ensefianza del espafiol como lengua meta.

= Describir y deslindar niveles o faces linglistico-discursivas del relato para explicar el
funcionamiento de sus mecanismos formales y funcionales en articulacion con las dindmicas
sociales.

= Analizar y describir propuestas de unidades didacticas que posean distintos géneros
narrativos como corpus de trabajo interactivo.

Desde las ultimas décadas del siglo XX hasta hoy en dia han aparecido, in crescendo,
muchas investigaciones que presentan como objeto de estudio la utilizacion de textos de tipo
narrativo de toda indole como recurso muy Util paraavanzar en el aprendizaje del espafiol como
L2/LE. En este contexto socio-historico, existen varios libros, articulos y presentaciones en
reuniones cientificas que configuran un complejo estado del arte, que lo organizaremos a partir
de los conceptos y las ideas que se trabajaron, puesto que en general, no se desarrollaron todas
estas nociones juntas en relacion con el objeto de estudio de esta investigacion.

Lo que podremos observar es que el primer grupo de autores que delimitaremos no
puntualiza en la ensefianza del espafiol como segunda lengua, pero si observa la constitucion
del relato o la narracion y sus caracteristicas generales en relacion con la vida social. En primer
lugar, podriamos comenzar por las investigaciones que centraron su objeto en la construccion
del relato desde un aspecto diacronico e histdrico, en las cuales se definen y redefinen los
conceptos.

En este sentido, podemos nombrar el libro de Garrido Dominguez (2011), donde se realiza
un recorrido historico del concepto de lo narrativo y su funcion social. Por otro lado, podemos
traer a colacidn la publicacion de Nufiez Ramos (2010), en la cual se analizan los aspectos
constitutivos del relato y la narracion en tanto mecanismos cognoscitivos y la relacion que se
establece entre el arte y el pensamiento. Continuamosla linea de revision con el capitulo de
Larrosa (2005), que se centra en la relacion entre relato, experiencia y memoria biografica,
tomando como ejemplo fragmentos del discurso del escritor Hingaro Irme Kertész (1929-
2016). También hay algunos articulos de revistas tales como el que publica Barrera Linares
(2006), enelqueseindagan las posibilidadesdel microrrelato (o minicuento, comolo denomina
él), en le aula de lenguayy literatura para alumnos hispanohablantes.

Toda esta bibliografia anteriormente mencionada complejizay reflexiona en torno a la

idea de narracion o relato y la relaciona con otros conceptos importantes para el proceso de
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enseflanza-aprendizaje-evaluacion de la lengua sin centrarse especificamente en el mismo. Por
otro lado, también hay bibliografia que si focaliza su objeto de estudio en la didactica del
espafiol como lengua metay quea su vez la relaciona con los distintos géneros narrativos.

De este ultimo enfoque nombraremos, por ejemplo, el articulo publicado por Aponte-
Buitrago (2014), sobre las distintas estrategias didacticas que se pueden realizar con la narracion
y el relato (en sus diversos géneros como: la fabula, el cuento, el mito y la leyenda) parael
desarrollo de la competencia comunicativa en el aula de ELE. La tesis doctoral de Martin
Sanchez (2017) también enriquece el estado de la cuestion a partir del desarrollo de lo que ella
denomina la competencianarrativa desde referencias filmicasy literarias. También podemos
citar el Trabajo de fin de Master de Melgar Sanchez (2018), en el cual se indagan las
caracteristicas genéricas del microrrelato y sus posibilidades didacticas para el trabajo con las
competencias comunicativas e interculturales de alumnos extranjeros. Y en este grupo, tambien
hay una amplia red conceptual que se despliega con la narracién oral; como ejemplo de esto,
podemos citar la ponencia de Ayala Herrera (2017), que incursiona en la figura de los
cuentacuentos como otro elemento interesante para incorporar en el aula de ELE.

Como pudimos observar, los géneros narrativos que se puntualizan en estas
investigaciones son especificamente ficcionales y con un fuerte valor estético-literario. Sin
dudas, los aportes que realizan estas indagaciones seran Utiles para el desarrollo de este trabajo,
pero se utilizaran en relacion con el objeto de estudio de narraciones cotidianas, no literarias,

que se focalizaran en el presente proyecto.

1.4 El aporte de este trabajo
Esta investigacion posee una aplicacion didacticay esto fortalece su justificacion en el
campo de la ensefianzadel espafiol como L2/ LE. La idea es construir un modelo de trabajo
que se sustente en un enfoque por contenidos y accional, mediante la utilizacion de géneros
discursivos narrativos cotidianos que vehiculicen el aprendizaje de la lengua. En este sentido,
el aporte del trabajo se constituye a partir de la reflexion de la practica misma del investigador
para encontrar las estrategias de interaccidn textual y discursivamas adecuadas para el trabajo

en la ensefianza el espafiol como lengua meta.



2. Marco tedrico e hipotesis de partida: deslinde conceptual y metodologico

En elcampo de laensefianza del espafiol comouna lengua meta existen variados enfoques
para la realizacion de la practica pedagodgica. En los ultimos afios, los métodos mas
desarrollados son los que promueven la accion pragmatica y discursivaen el uso de la lengua.
Desde esta perspectiva, se vuelve unanecesidad primordial encontrar estrategias didacticas que
desarrollen las habilidades de la comunicacion interpersonal y promuevan la adquisicion de la
competencia comunicativa.

Uno de los motores de esta investigacion para lograr ese objetivo en el aula del
aprendizaje de ELE seria, precisamente, la idea de que resulte aplicable en la didactica de
segundas lenguas un marco teérico semejante al propuesto por aquellos autores que impulsan
el aprendizaje por contenidos y propugnan el proceso de inmersion del aprendiz en la segunda
lengua, de acuerdo con el cual la lengua meta es el vehiculo por el cual se aprende el contenido
(Brinton, Snow y Wesche, 2003). Segun Stryker y Leaver (1997: 7), las caracteristicas
principales de este enfoque de aprendizaje por contenidos son las siguientes:

1) el nucleo de instruccion y su organizacion fundamental se derivan de la materia
académica en vez de las formas o funciones linguisticas; 2) los materiales de instruccion,
incluyendo los textos escritos y los medios audiovisuales, son auténticos, es decir,
disefiados para hablantes nativos de la lengua meta y no para aprendices de una segunda
lengua (L2); y 3) el contenido y las actividades del aprendizaje corresponden a las
necesidades linglisticas, cognitivas y afectivas de los alumnos y, por lo tanto, el plan

curricular debe ser dinamico y flexible para poder acomodar las diferentes exigencias de
los estudiantes.

Se trata de introducir al aprendiz en el contexto determinado en el que tiene lugar el
aprendizaje de la lengua mediante recursos, estrategias y actividades que fomenten el progreso
de los “actos comunicativos”, de acuerdo con la denominacion del Marco Comtn Europeo de
Referencia para las Lenguas (MCER) o “destrezas”, segun la nomenclatura educativa mas
tradicional.

Las destrezas se iran adquiriendo de manera gradual e integrada mediante la propuesta de
una serie de actividades que abarquen tanto la produccion como la comprension de la vertiente
oral y escrita de la lengua objeto de aprendizaje. Frente a lo que se piensa que falta en este
enfoque, nosotros sostenemos que a partir de estas actividades se puede potenciar la
competencia linglistica con précticas discursivas que impulsen, a traves de los contenidos, los
conocimientosde la gramatica y del vocabulario, a la vez que se potencian en un alto grado
competencias como la sociocultural y la discursiva.

Para hacer frente a este desafio y llevar adelante este enfogque en su aplicacion practica en

el aula de ELE, proponemos realizar unainvestigacion educativa que sustente la secuenciacion



didactica organizada a partir de géneros discursivos primarios o secundarios eminentemente
narrativos.

La hipotesis que intentamos defender es que la narracion, en tanto mecanismo
interpretador y estructurador de nuestras vidas, funciona como un lenguaje primario que
posibilita y vehiculiza el aprendizaje de una lengua. En este marco, delimitaremos géneros
discursivos narrativos no literarios y de interaccion cotidiana que, por su tema, estructura 'y
estilo, habiliten variadas estrategias de aprehension de unalengua a partir de la interaccion y el
uso. Para poder articular esta indagacion delimitaremos esferas de la praxis desde la idea de lo
publico y lo privado para reconocer los géneros que discurren en esta cotidianeidad y que
habiliten formas interesantesy efectivas de aprendizaje-ensefianza-evaluacion del espafiol.

Al momento de construir el marco tedrico y el método de esta indagacion realizaremos
una constelacion de conceptos que nos permitiran avanzar en el quehacer investigativo. En
primer lugar, nos parece importante comenzar por la relectura del Marco Comun Europeo de
Referencia para las Lenguas: aprendizaje, ensefianza, evaluacion (2002) ya que en el mismo
se establecen los métodos y enfoques mas pertinentes para la pedagogia del espafiol como
lengua segunda. Si bien este Marco solo rige en Europa, no deja de ser una referencia util para
los demaés contextos pedagdgicos como el nuestro (el cual describiremos mas adelante). En tal
sentido, es necesaria la revision del método enfocado a la accion, mencionado en dicho
documento.

El enfoque aqui adoptado, en sentido general, se centra en la accién en la medida en que
considera alos usuarios y alumnos que aprenden una lengua principalmente como agentes
sociales, es decir, como miembros de una sociedad que tiene tareas (no sélo relacionadas

con la lengua) que llevar a cabo en una serie determinada de circunstancias, en un entorno
especifico y dentro de un campo de accidon concreto (MCER, 9)

Podemos decir que esta perspectiva del aprendizaje de lenguas privilegia la construccion
del saber desde variados aspectos que la componen, mediante la ejecucion de acciones o tareas
que relacionan lo lingdistico con las practicas sociales de forma constante. Como docentes, es
importante tener en cuenta estos supuestos ya que nos obligaria a pensar las tareas en funcion
de circunstancias, entornos 'y campos de accidn concretos que puedan priorizar la interaccion
entre nuestros estudiantes.

En esta misma linea, el Plan Curricular del Instituto Cervantes y el Diccionario de
Términos Clave de ELE (DTCELE), coordinado por Martin Peris (2008), también funcionan
como un marco conceptual adecuado para definir conceptos tales como ‘interaccion’. En el
DTCELE, la interaccion, por ejemplo, es definida como una accién realizada con la lengua y
entre otros hablantes. De estamanera, lainteraccion puedeconcebirse segin el tipo: interaccion
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linglistica, conversacional y para este trabajo nos interesa mas la interaccion social, entendida
como:
un conjunto de intercambios comunicativos en que los interlocutores que participan
guedan implicados por las acciones y reacciones que realizan. El aprendizaje, desde esta

perspectiva, es concebido como una construccion colectiva, donde los aprendientes
elaboran su propio conocimiento y comprension de la lengua (DTCELE)

El intercambio comunicativo es clave para promover el aprendizaje de cualquier lengua
(nativa o extranjera). A lo largo de toda esta investigacion realizaremos propuestas didacticas
con el objetivo claro de promover la interaccion. Vale la pena aclarar, ademas, que la intencion
es poner el énfasis no solo en el contexto de situacion propicio parala interaccion, sino también
en los textos y discursos que la habilitan.

Asi, este trabajo se apoyaen la linguistica del discurso propuesta, por ejemplo, por Bajtin
(1998) y el concepto de géneros discursivos (primarios y secundarios). Entendemos a los
génerosdiscursivos como un conjunto de enunciados que poseen ciertas carac teristicas estables
en cada esfera de la praxis humana; segin su grado de complejidad seran primarios o
secundarios. Sin ahondar en definiciones, podemos decir que la estabilidad se debe a los temas
que se abordan, las estructuras de organizacion textual que se utilizan, o los estilos que se
pongan en juego. Como docentes de lengua extranjera debemos manejar este concepto con el
fin de proponer que nuestros sean capaces de interactuar entre si discurriendo entre géneros
diversos segun la situacion. Segun Bajtin,

La riqueza y diversidad de los géneros discursivos es inmensa, porque las posibilidades de

la actividad humana son inagotablesy porque en cada esfera de la praxis existe todo un

repertorio de géneros discursivos que se diferenciay crece a medida que se desarrollay se

complica la esfera misma (1998, 248).
Esta complejidad debe ser mediada por el docente al momento de construir situaciones

ficticias de practica discursiva para que nuestros alumnos sean capaces de desenvolverse
adecuadamente en su vida cotidiana. Este recorte epistemoldgico también se corresponde con
las distintas propuestas de capacitacion parael examen CELU (Certificado de Espafiol Lengua
de Uso) dictadasen el marco del Consorcio ELSE (Espafiol como Lenguasegunda o extranjera)
dependiente del CIN (Consorcio Interuniversitario Nacional de la Republica Argentina).

Para sumar elementos del anélisis del discurso proponemos, a su vez, los modelos de
trabajo desarrollados por Calsamiglia y Tuson, en su obra Las cosas del decir (1999). Segin
estas autoras, “desde un punto de vista discursivo, hablar o escribirno es otra cosa que construir
piezas textuales orientadas a unos fines y que se dan en interdependencia con el contexto

(lingliistico, local, cognitivo y socio cultural)” (1999, 16). Lograr alumnos competentes
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discursivamente puede ser un objetivo principal en nuestra tarea docente en el aula de ELE,
desmontando y ensefiando estructuras, fines y contextos de interaccion.

Como ya hemos adelantado, en este trabajo nos centraremos en la narracion como trama
discursiva especifica para la ensefianza de ELE, para eso es pertinente volver a realizar una
entradaal Diccionario de Términos Clave de ELE, yaque se enfocaen lanarraciony el espafiol
como segunda lengua:

En el aprendizaje de lenguas, los textos narrativos constituyen las secuencias textuales que

se interpretan y producen en los primeros estadios del dominio de una lengua. Se trata de

una forma de organizar el discurso que es, al mismo tiempo, un modo de organizar la

experienciay de hablar del futuro, una forma de imaginar mundos posibles o imposibles;

quizas, junto con la conversacion, es la forma mas universal de expresion'y comprension

del mundo, de los deméas y de uno mismo. Las implicaciones cognitivas, sociales y
estilisticas de este planteamiento son muy rentables didacticamente (DTCELE)

Con esta valoracidon de la narracion ya deberia ser suficiente para fundamentar la
incorporacion de esta trama en nuestras clases de ELE, ya que resalta todas sus posibilidades
deexplotacion didactica. De todas maneras, iremos mas alld e intentaremos explicar los motivos
por los cuales esta forma textual es tan ductil. Calsamiglia y Tuzén también construyen este
marco tedrico puesto que retoman la clasificacion clasicade Adams (1992) y proponen formas
de analisis concretas para los modos de organizacion de la narracion. Asi, la temporalidad, la
unidad tematica, la transformacion, la unidad de accion, y la causalidad son los seis
constituyentes inmediatos que conforman la superestructura narrativa: resumen o prefacio,
orientacion situacion inicial, compilacion, accion evaluacion, resolucién, moral evaluacion, y
coda o moraleja (1999, 271). La estructura de la narracion puede ser un contenido practico de
la clase de espafiol; en este sentido proponemos desarrollar la narracion y sus formas de
organizacion a partir de la experimentacion.

Un elemento importante en la narracion es el narrador y las indagaciones de Walter
Benjamin (1936) sobre esta figura y su relacion con la experiencia nos aporta otro nodo
conceptual interesante para el analisis en esta investigacion. Segin Benjamin, un narrador es
un artesano que “toma lo que narra de la experiencia; la suya propia o la transmitida, la toma a
su vez, en experiencias de aquellos que escuchan su historia” (2003, 4). El autor esta haciendo
referencia a un tipo especial de narradores que transmiten sus historias de manera oral y que
interactlan con su publico de manera directa; no es el narrador de una clase de ELE ;0 si?
Dependera de la clase. De todas formas, la relacion entre experiencia y narracion es el eje
conceptual que nos permite hilar este entramado tedrico; contar “lo que pasd” es posible porque

pasé y el narrador tuvo que vivir esa experiencia (o recibirla de otro).
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Ademas, en una linea mas actualizada, nos resultan utiles las reflexiones de Montolio
(2020), en su reivindicacion de lo que denomina el giro narrativo y la importancia que tiene la
narracion y la cotidianeidad en nuestra percepcién del mundo. Al respecto, la autora indica:

elaborar unanarracién constituye un mecanismo cognitivo esencial paracodificar, expresar

y comunicar nuestras vivencias individuales. Por esta razon el relato se considera el medio

apropiado por el cual los hechos del mundo se vuelven inteligibles para las personas, ya

gue, inevitablemente, seleccionamos, organizamos y disponemaos nuestras vivencias de un
modo narrativo (Montolio, 2020, 169)

La importancia del relato en la vida cotidiana puede echar luz sobre nuestra necesidad de
encontrar formas discursivas utiles para nuestros estudiantes extranjeros. Montolio retoma la
categoria de Jerome Brunner de Homo narrans (en relacién y contraposicion con Homo
sapiens) y plantea el caracter constitutivo de la narracion desde la evolucion de la especie hasta
nuestros dias. A su vez, la misma autora reflexiona sobre algunos géneros, como las historias
de vida, y el cotilleo y su importancia en tanto mecanismos de cohesion social.

Pensemos en nuestra propia experiencia: viajes, relaciones personales, compromisos de

pareja, bodas, logros y fracasos. El impulso autobiogréfico nos impele a elaborar relatos

con los que entender e interpretar nuestra propia vida ,y a través de ellos, conocernos

también el mundo. De ahi que el psicologo Jerome bruner haya propuesto la denominacion

de Hommo narrans (...) N0os narramos nuestra historia pero nos interesan también las

historias de los demas, lo que explica la atraccion que siempre ejercido el género

memorialistico sobre sucesivas generaciones de lectores asi como el éxito que tienen las

revistas de cotilleo o los programas televisivos que hurgan en los detalles mas escabrosos
de la vida de los famosos y menos famosos (Montolio, 2020, 170)

Notamos como la narracion vuelve a subdividirse y a manifestarse en diversos géneros.
En esta investigacion indagaremos algunos menos explotados en la ensefianza del espafiol y
que nos permiten interpretar las distintas formas de construccion de lo publicoy lo privado: el
chisme (cotilleo) y el relato (auto)biografico.

Para poder conceptualizary describiral cotilleo, en tanto género discursivo, es interesante
el trabajo de Beltran Almeria (2019), quien, referenciando la caracterizacion del historiador
Yuval Noah Harari, y retomando la teoria del Homo narrans (anteriormente desarrollada),
indica que “los géneros del cotilleo y el chismorreo, fueron decisivos para la formacion y
consolidacion del Homo sapiens” (p. 83). Asi, los distintos periodos de la historia de la
humanidad han establecido relaciones estrechas con este tipo de relato, demarcando contextos,
funciones, roles, tematicas, y formas diversas. Siempre mas relacionado con el ocio, el chisme
plantea dicotomiasdiscursivas en las que lo serio y lo jocoso, lo privado y lo publico, lo clésico
y lo moderno, la sencillez y la complejidad, condimentan estos relatos que cohesionan las

sociedades de manera peculiar y ancestral.
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Para analizar las historias de vida, ampliaremos la conceptualizacion a partir de las
indagaciones de Arfuch (2014) sobre el espacio biogréaficoy la construccidn de subjetividades.
Esta investigadora argentina nos brinda una caracterizacion muy minuciosay detallada de lo
que ella denomina “el espacio biografico”, entendido como el compendio de diversos
subgéneros como: memorias, (auto)biografias, confesiones, entrevistas intimas, etc. Lo que
caracteriza este espacio tan heterogéneo es la necesidad de narrar un yo discursivo, en funcion
de los mecanismos semidticos de la memoriay las relaciones intersubjetivas de cada momento
historico.

Ademas, lasemidticadel relato relacionada con la Alfabetizacion Semidtica en Fronteras,
nos proporcionauna trama conceptual adecuada para comprender los procesos de ensefianza y
aprendizaje de una lengua. En este sentido, el trabajo de Camblongy Fernandez (2011), y el de
Alarcon (2012), serén Gtiles paracomprender los mecanismos semidticos de la construccion del
relato y su relacion con la planificacién didacticay conceptual de una clase de lengua.

Si bien estas investigaciones centran su atencion en la ensefianza del espafiol para nativos
argentinos, la complejidad fronteriza que caracteriza su objeto de estudio (ensefianzaen la
provincia de Misiones), podriaresultar muy conveniente para relacionarlos con la didéctica de
una segunda lengua.

El desafio del alfabetizador es disefiar estrategias que, atendiendo a la continuidad de los
sentidos, permitan instalar aulas amigables. Las formas discursivas de la conversaciony el
relato constituyen andamiajes privilegiados para este desafio: “... el didlogo habilitara al
alumno como un interlocutor valido, con autoridad para hablar de su vida cotidiana, explicando
en qué consiste su mundo y qué habitos construyen su experiencia” (Fernandez; 2011: 105).
Contintia subrayando el autor, la importancia del relato como un “elemento cardinal dentro de
la conversacion y mecanismo que permite la posibilidad de seguir dialogando (Op. Cit). Asi,
entre relatos, juegos, canciones, chistesy conversaciones, el mundo-nifiose despliegaen elaula
alfabetizadora apoyandose en sucesivas traducciones sostenidas en la escucha y las
intervencionesatentas del alfabetizador.

En el marco de esta propuesta critica, pragmatica y realista, orquestar el aula
alfabetizadora implica dar lugar a las experiencias previas a través de la pluralidad de voces.
Para lograr esto, se recomienda conversar sobre los protocolos de la vida cotidiana. Desde estos
protocolos, entendidos como actividades vitales, sedimentadas y reiteradas a modo de rituales
-recreados por los nifios en el aula-, surgiran los enunciados que luego operaran como textos

alfabetizadores. Segun Alarcon:
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El enunciado se instala como texto alfabetizador y recupera ese ‘gran didlogo de la comunicacion
discursiva como un proyecto base en el pensamiento dialégico y en la filosofia de la accién
participativa. El aula se configura como una atmosfera polifénica donde entran en contactoy en
pugna (...) el dictum oficial, las voces plurales de los nifios y las intervenciones de quien los
considera, los tiene en cuenta, los ‘echa de ver’ con sus temas, sus estilos y sus formas propias de
significar. (ALARCON; 2012:137)

Notamos, sin caer en traducciones inconmensurables, como ciertos conceptos de la

didacticade ELE se emparentan con la Alfabetizacion Semidtica en Fronteras. Nuestro desafio,

en este caso, serd tomar la propuesta de Alarcon de tomar los enunciados a partir de ciertos

géneros narrativos cotidianos que nos permitiran establecer el didlogo (o la interaccion) para

poner a andar la maquina de la lengua en cada uno de nuestros estudiantes extranjeros.
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3. Corpus para la propuesta didactica: Seleccion de contenidos para el aprendizaje
de los géneros discursivos narrativos en el aula de ELE

Como nuestra intencion es ver cémo seleccionar los objetivos en funcion de las
necesidades y las caracteristicas de cada grupo y clase, en este apartado realizaremos un
pequefio recorrido por uno de los inventarios mas numeroso de contenidos para el aprendizaje
de ELE. Nosreferimosal Plan Curricular del Instituto Cervantes (PCIC), enel cual, se despliega
una detallada enumeraciony descripcién de contenidos que deben desarrollarse segun el nivel
de cada estudiante.

En este sentido, observamosel Plan Curriculary detallamos a continuacionlos contenidos
seleccionados y las referencias de niveles que presenta el Instituto Cervantes. Vale la pena
destacar que esta observacion que realizaremos es una simple aproximacion o guia, puesto que
seleccionamos los contenidos para un grupo meta que dista muchisimo de los grupos
caracteristicos de los Institutos Cervantes alrededor del mundo. Nuestras propuestas
combinaran niveles y abarcaran de forma diferente cada contenido, teniendo en cuenta nuestra
propia realidad profesional.

Para indicar la seleccidn, realizaremos un cuadro en el cual se asentaran los contenidos,
losnivelesy el inventario que presentael PCIC. Parala primerasecuencia buscamos los géneros

que nos interesan desarrollar. Encontramos en el nivel A2 los siguientes:

Génerosde transmision oral

Conversaciones cara a cara informales, sencillas y rutinarias, sobre actividades cotidianas, tiempo
libre, trabajo, gustos e intereses (R) (P)

Génerosde transmision escrita

Biografias brevesy sencillas (R) (P)

Nos parece pertinente seleccionar estos géneros ya que se desarrollarian en continuidad
con el trabajo en el nivel anterior (iniciales). En relacion con esto, la macrofuncion descriptiva

prototipica seleccionada seria:

Proceso prototipico

Punto de vista objetivo, de general a particular

Anclaje

Me llamo Carla, soy italianay estudio espafiol en La Corufia.

Aspectualizacion

Soy alta, rubia, delgada y un poco timida, pero tengo muchos amigos en la escuela.
Siempre llevo pantalonesy chaquetaporque aquillueve bastante y tengofrio (cuando llegué hacia
frio y mis compafieros de piso me regalaronunachaquetamuy bonita).

Puesta en relacion
Me parezco unpoco a Shakira, peroellaes mas guapa.

El propio PCIC reconoce la insercion de secuencias dentro de una prototipica. Asi, es
necesario ensefiar otras secuencias nuevasy seria el caso oportuno para desarrollar nuestra

secuencia predilecta que es la narrativa:
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Inserciénde secuencias
Narrativa
... cuandollegué haciafrioy mis compafieros de pisome regalaronunachaquetamuy bonita.
A su vez, seleccionamos algunos de los elementos gramaticales que propone el PCIC a

modo de repaso del nivel anterior. Hablamos de repaso porque, en nuestras practicas, estos
contenidos ya se desarrollarian anteriormente, de todas maneras, agregarlos en la secuencia
puede servir como un diagnéstico aprovechando que estariamos planificando para la primera
unidad del curso.

Elementos linguisticos
Tiposdeverbo
Existencia
Cualidadgeneral
Cambio
Tiemposverbales
Presente de indicativo con valor habitual
Pretérito imperfectode indicativo con valor descriptivoy con valor habitual.

Basicamente con estos contenidos podriamos planificar la primera unidad didactica de
nuestra programacion. Para la segunda, proponemos ya centrarnos en la narracion como genero
discursivo. Asi, el PCIC, para los niveles B1 y B2, nos ofrece la siguiente lista de géneros

narrativos que seleccionamos, a la cual agregariamos el chisme o cotilleo:

Génerosde transmision oral

Anécdotas brevesy sencillas, relacionadas consituaciones cotidianas (R)(P)

Conversaciones cara a cara, informales, sobre temas de interés personal o pertinentes en la vida
diaria (experiencias personales, sentimientos, opiniones...) (R) (P)

Géneros de transmision escrita

Anécdotas brevesy sencillas, relacionadas consituaciones cotidianas (R) (P)

Cuentos, con limitaciones relativas a la complejidad de la tramay el uso literario de la lengua
(sobrentendidos de tipo cultural, uso irénico o humoristico) (R)

En cuanto al proceso prototipico seleccionamos el inventario propuesto para el nivel B2
puesto que nos proporciona mayor grado de complejidad, mas adecuada para nuestros
estudiantes:

Situaciéninicial

De nifiasoliairsiempre enverano a la playa, todavia me acuerdo de un dia que hacia més calor

que nunca, uncalorhorrible,y me fui a nadar unrato. Cansada, me tumbé enla arenay me dormi.

Al despertar, habia una sefioraa mi lado. Era una persona muy especial, tenia una elegancia

natural. Estabasentadaen una hamacade la playay no miraba alagua, sino al infinito.

Complicacion

De repente, la mujerse levant6 asustada porque habia vistoalgo. Yo me di cuentade que habia un

chico dentrodelaguaque, sin duda, tenia problemas porque noparaba de mover los brazos conel

fin de llamar la atencién. Se hundia y volviaa salir a la superficie. Claro, se estaba ahogando.

Accién

Entonces, la sefioray yo nos pusimos de piey corrimos hastallegar a la orilla, queria queellay yo

le ayudaramos. Iba a meterme enel agua, cuando alguienme grit6 que nolo hiciera.

Resolucién

No podiamos sacaral chicodel agua, demaneraque llamamosal socorrista. A pesarde que estaba

lejos, vino rapidamente y lo sacé. Unos minutos después casi no podia verle, porgue habia mucha
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gente alrededor. El socorrista le haciala respiracion artificial y él, de vez en cuando, movia todo
el cuerpo. La gente, mientrastanto, hacia comentarios en voz baja. Luego, el socorrista le dijoal
chico quedescansaraun rato, queasi se pondriabien rapidamente.

Situaciénfinal

Finalmente todoacabdbien, solo fueun susto.
En este punto el PCIC no nos alcanza para describir cual es el proceso prototipico de un

relato chisme o cotilleo, ya que no figura como un género discursivo valido en la ensefianza de
ELE. Sin embargo, el trabajo con otras textualidades, tales como los cuentos, las noticias, los
videos, los dialogos, etc, podrian servirnos para habilitar nuestra propuesta. Sin embargo, el
Instituto Cervantes si reconoce la insercion de secuencias dentro de la narrativa. Por ejemplo,

parael nivel B 2:

Descriptiva

Descripcidn de personasy situaciones

Me di cuenta de que habia una persona en el agua que, sin duda, tenia problemas. No paraba de
mover los brazos. Se hundiay volvia a salir a la superficie.

Dialogal

Estilo indirecto

Luego ledijoquedescansaraun rato, que asi se pondriabien rapidamente.

En cuanto a los contenidos gramaticales, ademas de los asentados, agregariamos los

verbos de lengua o de comunicacion (que no aparecen en el PCIC) y complejizariamos los

pasajes de estilo directo a indirecto y viceversa, con sus correlaciones temporales y modales.

Tiposdeverbos

Inicio

Continuacion

Finalizacion

Cambio

Localizacion

Posicion

Existencia

Cualidad general
Tiemposverbales

Pretérito imperfecto e indefinido de indicativo, pretérito imperfecto de subjuntivo, condicional
simple

Imperfectode indicativo

Presente e imperfectode indicativo

En definitiva, la seleccion de contenidos funciona como una guia que nos demuestra un
camino posible en el desarrollo de cada clase. Como ya hemos aclarado anteriormente, las
diferencias que se establecen entre los grupos meta (del Instituto Cervantesy el nuestro), nos
obligan a readecuar los contenidos en funcion de distintas necesidades y caracteristicas. En este
sentido, el trabajo a partir de géneros, tal y como estamos pensandolo, puede ser una clave para
programar sabiendo que el contenido se construyea partir de todas las herramientas discursivas,

gramaticales, lexicales y pragmaticas que construyen las caracteristicas genéricas.
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4. Propuestas narrativas:

En este apartado analizaremos y desarrollaremos propuestas didacticas para poner en
juego todo el encuadre teérico y metodoldgico desarrollado hasta el momento. Basicamente
realizaremos dos unidades didacticas que pueden ser ejecutadasen continuidad una de la otra -
0 no, dependerade las respuestas de los diferentes grupos meta. Como esta es una investigacion
educativa, es posible tomar la propia practica del investigador y transformarla en un objeto de
estudio valido. En este caso en particular, las propuestas didacticas se sitGan en una institucion

y un grupo con caracteristicas particulares que seran detalladas a continuacion.

4.1. Caracteristicas del Centro en su contexto

Nos parece pertinente situar historicoy geograficamente el lugar donde ubicamos nuestra
practica. Comencemos con el marco institucional: se trata del Programa de Espafiol,
dependiente de la Oficina de Relaciones Internacionales e Integracién Regional y el Rectorado
de la Universidad Nacional de Misiones. Es importante esta descripcidn institucional puesto
que nos emplazageoreferencialmente y nos permite comenzar repensando algunos términos en
contexto.

Misiones es una provincia que lleva su nombre gracias a las Misiones Jesuiticas,
dependientes de la Compafiia de Jesus, emplazadas en el territorio durante el siglo XVII por
orden del Rey Felipe Il11. Su localizacion abarcabael territorio del nordeste argentino, sureste
paraguayo Yy suroeste brasilefio. Esto representa los motivos historicos de la toponimia de la
Provincia de Misiones que ya esconde una difusion de las fronteras internacionales actuales.

Por otro lado, la provincia es un pequefio apéndice que posee solo un 10% de fronteras
nacionales, por lo tanto, el otro 90% representa un largo hilo de fronteras internacionales. Los
paises vecinos plantean una realidad lingiistica muy interesante que desdibuja, nuevamente,
los limites geograficos. Hacia la frontera con Brasil, por ejemplo, el portugués domina todos
los usos linguisticos cotidianos; localidades como Puerto Iguazu, Comandante Andresito, San
Pedro, El Soberbio, Colonia Aurora, Santa Rita, Panambiy San Javier son lugares donde el
Portuguées Misionero de Fronteralesla monedacorriente en la interaccion. En toda la provincia

también existen hablantes de guarani paraguayoy comunidades originarias hablantes de guarani

1 Término extraidode Carissinida Maia, I.— Triches, S. (2015): “Lo lingliisticocomo reflejode la dindmica social

de la frontera”. En Actas de las Jornadas de Investigadores. Secretaria de Investigacion y Postgrado. FHyCS-
UNaM. Disponible en http:/Aww.fhycs.unam.edu ar/jinvestiga dores/wp-content/uploads/2015/11/CARISSINI-
DA-MAIA-TRICHES-Ponencia-Jornadas-SINVyP-2015.pdf
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mbya. Toda esta situacion provincial mixturada nos obliga a resignificar los conceptos de
L1/L2, Primera lengua/segunda lengua, Lengua nativa/lengua no nativa, Lengua

materna/lengua extranjera, etc.

4.2 Caracteristicas del grupo meta

Lo primero que nos interesa traer a colacidén es que nuestras practicas formales de
ensefianza del espafiol se dan en situacion de inmersidn en una sociedad hispanohablante, con
caracteristicas diatdpicas o dialectales muy marcadas, por la contextualizacion anteriormente
presentada. Ante esta realidad linglistica podemos realizar un anélisis de las generalidades de
nuestros alumnos, que también se rige por la diversidad. Generalmente son jovenes de 15 a 18
afos, que se acercan a la provincia gracias a un intercambio estudiantil en la escuela media.
Por otro lado, también contamos con la presencia de algun inmigrante (brasilefio, en general)
pero casi siempre son estudiantes de intercambio de naciones europeas o de Estados Unidos.
Légicamente, el tratamiento que debemos desplegar con cada alumno es distinto. Por tal
motivo, a partir de este momento caracterizaremos nuestro grupo de alumnos en: estudiantes de
intercambio (la gran mayoria) y estudiantes inmigrantes (una pequefia minoria).

Otra cuestion relevante, relacionada con lo anterior, se encarna al momento de generar
los grupos de clase. Por la cantidad de estudiantes, el criterio de fragmentacion del grupo
depende méas del nivel de manejo del espafiol que de la caracterizacion de inmigrantes o de
intercambio. Asi, podemos separarlosen dos grandes niveles: iniciales (Al — A2) y avanzados
(B1-B2 - C1). Enestaoportunidad pondremos el foco en la complejidad que representa cada
nivel, que siempre serd heterogéneo, con necesidades y realidades distintas por las
caracteristicas de sus integrantes. Para desarrollar estas secuencias,nos ubicaremos en el umbral

del nivel de Avanzados.

4.3 Necesidades y programacion

Para confeccionar una planificacion adecuada, debemostener en cuenta las necesidades
especificas de nuestros estudiantes. En general, como ya hemos intentado indicar, la
caracteristica principal de nuestro grupo esta marcada por la mixtura, por lo tanto, cada
aprendiente presentard necesidades diferentes. De todas maneras, nuestros cursos suelen
programarse para llevarse acabo porocho meses(cadanivel) en untotal de noventay seis horas
divididas en dos sesiones semanales.

En relacion con necesidades de comunicacion, el énfasis estd puesto en las destrezas

orales y escritas para ser utilizadas en el contexto cotidiano del pais de inmigracién. El enfoque
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seria claramente ecléctico, apuntado al desarrollo del compendio de competencias
comunicativas paralograr hablantes independientes. En este sentido, la seleccion de contenidos
se despliega segun las necesidades basicas que vayamos detectando en nuestros estudiantes y
el nivel de exigenciay evaluacion dependerasiempre de las posibilidades particulares de cada
uno, valorando el proceso. Asi, algunavez podriamos ajustar mas los tiempos y los contenidos
o ampliarlos en relacion con otros; la idea es realizar la seleccion a partir de las necesidadesy
no a partir de algan plan curricular o un manual especifico.

Luego de los procesos de evaluacion, la aprobacion del curso expide una Certificacion de
la Universidad Nacional de Misiones que convalida el nivel alcanzado por el estudiante. A su
vez, nuestros cursos también funcionan como preparacién para el examen CELU, dependiente
del Ministerio de Educacion y el Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto de la Republica
Argentina. Generalmente, cerca de las fechas de los examenes CELU, toda la programacion
gira en torno al reconocimiento de la evaluaciony a la ejercitacién para lograr un desempefio

valorable.

4.4 Recursos

Durante la ejecucion del curso, los alumnos cuentan con los recursos disponibles de la
institucion, dependiente de la universidad publica, que no son tantos. En la biblioteca, por
ejemplo, no contamos con suficiente cantidad de manuales de clases (de hecho, solo tenemos
un ejemplar de dos manuales) y, por lo tanto, la produccion de materiales propios es una tarea
cotidiana que el docente debe afrontar.

Los motivos de esta situacion no solo tienen que ver con la falta de recursos de la
institucion, sino que, y porsobre todas las cosas, se trata de una decision pedagdgica de ensefiar
a nuestros estudiantes mediante un discurso real, producido con la variante del espariol que se
utiliza en su zona de inmersion. El mercado editorial de los manuales de ELE solo se centra en
ensefiar y promover la variedad peninsular; esto se debe a que se trata de una industria espafiola
sostenida con politicas linglisticas s6lidasa lo largo de varios aflos de ejecucion. Siaparecieran
otras variedades en estos métodos, solo serian vistas como simples variacionesy no son
trabajadas con profundidad, lo que perjudica el contexto real de aprendizaje de un estudiante

que situa su formacién en Argentina.
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4.5 Presentaciony andlisis de las secuencias:
451 50 cosassobre...

Para comenzar el trabajo con nuestros estudiantes del curso de avanzados, programamos
esta primera secuencia que nos permitird, por un lado, diagnosticar las competencias
comunicativas y discursivas de nuestros aprendientesy, por el otro, iniciar el trabajo con los
géneros narrativos, que son los que nos interesan en esta oportunidad. La propuesta se sustenta
sobre diversos géneros y tipos textuales que conforman variadas formas de lo que entendemos
por el espacio biografico, como narrativas que construyen subjetividades en un “espacio
intermedio, a veces como mediacion entre lo publico y lo privado” (Arfuch, 2014, 27). Asi
como se oscila de lo publico a lo privado, esta propuesta también encarna la diversidad de
formas que adquiere el espacio biografico, tomando como punto de partida la funcion narrativa
de contar la historia de alguien, pero desarrollado por diferentes tramas y formas (més
dialdgicas, mas descriptivas, mas sencillas). Este trabajo habilita un primer didlogo intercultural
ya que la definicion de qué es publico y qué es privado varia segun las configuraciones
identitarias de cada cultura; es decir, no se cuentan las mismas cosas sobre una persona en
China, por ejemplo, que en Brasil 0 en Estados Unidos.

Esta seria la primera unidad didactica para ser desarrollada en la primera o la segunda
clase puesto que el énfasis esta puesto en la presentacion. De hecho, las primeras dos actividades
estdn enfocadas basicamente en eso, en que cada estudiante redacte una pequefia presentacion

y se la comente a su compafiero de clase.

& 1. Completar

Antes de empezar con la clase, cada integrante debera escribir una pequefia presentacion donde se
recolecten los datos mas relevantes que cada uno considere: ¢,como te llamas? cuantos afos tenés? ¢ de
donde sos? ¢cudles son tus cosas favoritas? ¢, por qué estas en este curso? El formato de esta presentacion
debe ser en prosa. Anota también alguna anécdota que sientas que te defina mas para presentarte.

2. Conversemos
Ahora vamos a |eerle esta presentacion a nuestro companero de al lado. Podemos conversar sobre otras
cosas que nos hayamos olvidado de escribir. La idea es conocernos. Una vez que ambos hayamos leido toda
la presentaciony escuchado la del compaiiero, debemos comentar los aspectos que mas noshayan llamado
la atencion de lo que nos contd nuestro compariero.

La primera consigna es muy amplia 'y abarcadora, el objetivo es que el estudiante pueda
redactar una pequefia historia de su vida que pueda compartir. Claramente para lograr que esta

textualidad sea adecuadae interesante se necesitan de variadas estrategias y competencias que
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puede que el nivel del extranjero no posea. De todas maneras, con las herramientas basicas
aprendidas en el nivel anterior ya pueden resolver al menos de forma sencilla. Como hemos
indicado anteriormente, esta secuencia didacticaestd muy enfocada a diagnosticar el nivel de
manejo de la lengua aprendido en el nivel anterior. La consigna dos es paraque los estudiantes
interactten, formen grupos, conozcan a sus compafieros, basicamente para que rompan el hielo
mediante una actividad que, ademas, los obliga a seleccionar la informacion desplegada,
sintetizarla y compartirla con todo el grupo clase.

La tercera y la cuarta actividad inician el trabajo con la comprension auditivay la
produccion escrita a partir de la observacion de un video. Antes de pasar al analisis de la
propuesta, nos interesa reflexionar un poco sobre la eleccion de este tipo de materiales. Se trata
de un video de Dustin Luke (n. 1984), un estadounidense que vivio en Argentina hace algunos
aflos, con una manera impresionante de imitar la variedad rioplatense del espafiol.
Consideramos que este tipo de videos representan toda una esfera o semiosfera virtual que, por
un lado, encarna un momento histérico muy actualizado con nuevos sujetos sociales como los
youtubers; por el otro lado, se manifiesta con una variante del lenguaje similar a la estandar,
utilizada por extranjeros. Tomamos este video porque en el mismo se construye, en un formato
muy contemporaneo, un espacio biografico que nos servira de punto de partida para continuar
con el trabajo. Como es un video largo, solo lo veriamos una vez de corrido y la siguiente

podriamos ir pausando segun lo indica la secuencia.

; 3. Vamos a mirar el video “50 cosas sobre mi ”
Seleccionar estas variedades del espafiol es una decision pedagdgica que se fundamenta

en que pueden habilitar conversaciones iniciales que se iran profundizando en la medida en que
cadadocente o cadaclase lo necesite. Un extranjero escuchando a otro extranjero reflexionando
sobre una misma lengua meta y utilizando una variedad hibrida, promueve un proceso de
identificacion que incluso permite entrelazar aspectos comicos o humoristicos (tan dificiles de
integrar en una clase de ELE).

Las consignas que aparecen en la actividad cuatro se centran en desarrollar una escucha
selectiva (Gil-Toresano Berges, 2004,912), para ello hemos dividido el video en tres para ser
trabajado luego de haberlo visto en una primeraescuchageneral. Elobjetivo es que el estudiante
consiga informacion precisa, pero mediante tareas de procesamiento de la informacion que
complejizan la escucha. Es decir que las actividadesno son de opcion mdltiple ni las respuestas
son Unicas. De hecho, en el mejor de los casos, cada estudiante tendra una respuesta diferente

segun lo que le haya llamado mas la atencion del video. No puntualizaremos en cada unade las
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consignas puesto que en general, todas son de respuesta tipo ensayo y es claramente que el
estudiante sintetice la informacion que aparece en el video.
De todas maneras, hay algunas actividades que juegan con otros aspectos mas

gramaticales, por ejemplo:

Dustin tuvo

Dustin tenia

Claramente esta tarea nos sirve para repasar los usos de los pretéritos perfecto e
imperfecto que el estudiante tuvo que aprender en el nivel anterior. También presentamos otra
dicotomia de tiempos verbales que toma como diferentes los usos del presente y el pretérito
imperfecto. Esta tarea en realidad surge de la informacién que propone el video, pero nos sirve

para inferir por qué en un caso se usa es y en el otro era.

Su suenoes

Su suenoera

A su vez, también realizamos unas actividades que nos permiten explotar didacticamente
al video a partirde sucomprension. Hay cosas que comentaDustin en su video que no describen
directamente a su personanitampoco sus gustos o intereses. Son historias que, claramente dicen

mucho del youtuber, pero de manera indirecta.

Anota alguna anécdota que Dustin haya comentadoen el video:

La anécdota forma parte constantemente de este video, siempre aparece como una historia
en la que el personaje principal recuerda algdn momento de su vida con sorna. Nos interesa
especialmente este subgénerodiscursivo puesto que nosserviraal momento de realizar nuestras
propias biografias. A su vez, los pretéritos del indicativo aparecen de forma particular haciendo
uso de las caracteristicas narrativas de este tipo de género.

La siguiente actividad (cinco), volveria a operar como repaso de los verbos de afeccion
psicoldgica (con sus respectivos pronombres), el verbo copulativo ser y su diferencia con el
verbo transitivo tener. En este sentido, la actividad seis intenta que el estudiante deduzca la

regla a partir de los casos observados:
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¢ Podriamos formular una regla gramatical que explique por qué solo se pueden formar algunas oraciones y

5. Gramética

otras no, seglin el verbo que seleccionemos?

En este apartado podria salir cualquier regla que recuerden o podriamos formular la
construccion de un verbo especifico como gustary enfatizar en como se conjuga. Dependera
del grado de conocimiento que los estudiantes posean sobre el tema, la experiencia nos indica
que son saberes que se desarrollan desde los primeros niveles en las primeras unidades pero
que aparecen en itinerancia de errores durante todo su aprendizaje.

En la actividad seis el objetivo es trabajar con el Iéxico y la formacidn de palabras para
relacionarla directamente con el género. Este trabajo interfaz nos permite desarrollar las
destrezas Iéxicas de nuestros estudiantes partiendo de la etimologia de los formantes de la
palabra, jugando basicamente con la intuiciony los sentidos mas simples. En esta misma linea,
la actividad siete también proponeunadefinicion, esta vez tomadadel Diccionario de la Lengua

Espafiola de la Real Academia Espafiola.

~ Segun la RAE:

biografia

Del gr. bizant. B ¢t o vy p @ ¢iabiographia.

1. f. Historiade lavidade unapersona.

2. f. Narracién de unabiografia.

3. f. Género literario al que pertenecen las biografias.

Autobiografia:
De auto-' y biografia.
1.f. Vidade unapersona escrita por ella misma.

Esta definicion es necesaria para relacionar directamente el género con otro ejemplo
concreto que solo sera mencionado: el libro La razén de mi vida de Eva Duarte de Perdn.
Seleccionamos esta obra puesto que es un ejemplo de autobiografia muy significativo de la
historia politica y cultural de Argentina. La figura de Evita es muy interesante por su
reconocimiento en la cultura global (gracias a todo el material documental que existe, incluso
el famoso musical protagonizado por Madonna en los afios *90). Queremos destacar, sin
abanderarnos en ideologias politicas, la importancia de una figura femenina que luchara por los

derechos de los menos favorecidos en un contexto turbio de la historia argentina y mundial.

¢ Conocias la historia de Eva Peron? ¢ existe en tu pais alguna figura femenina con igual importancia en el

campo politico y cultural?
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Esta pregunta nos habilita un didlogo intercultural que nos permitird reconocer la
importancia del personaje para la épocay las similitudes con otras figuras del mundo (si las
hubiere). Esta unidad, por la caracteristica de su contenido genérico, nos obliga a seleccionar y
presentar grandes personajes que merezcan ser biografiados. Para ello volvimos a seleccionar
ciertos argentinos que nos representan o representaron por el mundo de una forma peculiar,
elegidos por su enorme relevancia en el campo cultural, su basta cantidad de informacion
disponible sobre su historiay su gran capacidad de despertar pasiones a lo largo y lo ancho del
mundo. Nuestra propuesta es investigar un poco sobre estos personajes para conocerlos mas a
fondo y presentarlos luego (consigna ocho). No pretendemos que los estudiantes realicen

grandes presentaciones pero si que indaguen y compartan.

@9. 10 cosas

Ahora vamos a redactar una pequeha biografia indicando 10 cosas que te hayan interesado sobre algin
personaje seleccionado de la tarea anterior. Para encontrar mas informacion, podés buscar en cualquier
pagina de internet, pero te recomendamos esta:

https://mibuenosairesquerido.com/es/personalidades-argentinas/

Esta actividad, entonces, nos invita a redactar contenido biografico a partir de este nuevo
género de -- cosas sobre --, que venimos trabajando desde el principio de la unidad didactica.
Para continuar con este trabajo y concluir launidad, al fin los estudiantes deberanredactar, paso
a paso su propio 50 cosas sobre --. Seria la actividad de cierre de la unidad y estaria enfocada
netamente al trabajo en el hogar y no en la clase. Todo producto que surja de esta actividad
debera ser evaluado, corregido y archivado para ser expuesto en alguna muestra de fin de afio

(muy caracteristica del Centro).

452 ¢viste que?

El trabajo en relacion con los géneros discursivos se articula con las lineas bajtinianas de
nuestras investigaciones y también con los supuestos tedrico-practicos planteados en las
evaluacionesdel CELU que establecen sus criterios segun las caracteristicas genéricas de los
textos que se interpretan 'y se producen, apelando a “los multiples conocimientos lingiiisticos
y socioculturales quedebe poseer un lector-escritor para poder comunicarse eficazmente en una

determinada comunidad idiomatica y cultural” (Cassany, 2005, 25)

26


https://mibuenosairesquerido.com/es/personalidades-argentinas/

Trabajar a partir de los géneros primarios permite instalar en el aula formas tipicas de la
lengua en uso desde las cuales es posible construir un aprendizaje progresivo. Siguiendo al
propio Bajtin observamos que

En el proceso de formacion [de los géneros secundarios] éstos absorben y reelaboran

diversos géneros primarios (simples) constituidos en lacomunicacién discursivainmediata.

Los géneros primarios que forman parte de los géneros complejos se transforman dentro

de estos Ultimos y adquieren un caracter especial: pierden su relacion inmediata con la
realidad y con los enunciados reales de otros (Bajtin, 1998: 250)

La propuesta se sustenta en esta continuidad que puede establecerse entre los géneros
primarios y secundarios, por un lado, bajo presupuestos semioticos de continuidad y
cotidianeidad (sinequismo peirciano) que promueven aprendizajes significativosampliando los
conocimientos practicos de los alumnos. Por otro lado, la narracion y el relato, en su forma de
chisme, representan lenguajes primarios que vehiculizan las practicas de sentido de los
estudiantes de todas partes del mundo. Se parte entonces delmundo conocido, de laexperiencia
y la préactica para llegar, posteriormente, a la interpretacion, la meta-reflexion y la teorizacion
en un camino recursivoy espiralado.

Bajo estos supuestos hemos desarrollado esta secuencia didactica que comienza con un
input en formato de video titulado “El chisme”? que presenta de manera humoristica una
situacién en la que un grupo de amigos hacen correr un chisme que, a medida que avanza de
boca en boca, el mensaje se va modificando de maneratal que produce un equivoco importante
en relacion con la situacion inicial. La comprensién e interpretacion del video potencia el
dialogo, oficia de andamio para la comprension y para la produccién de otras textualidades,
ademas permite la reflexion metalinguisticaa partir del aprendizaje de contenidos gramaticales
especificos.

Lo primero que propone la secuencia es observar, al menos dos veces el video con el fin

de recomponer la situacidon comunicativa y las acciones que se realizan:

; Vamos a mirar el video “El chisme”.
El lenguaje utilizado en el video presenta las caracteristicas de las variedades regionales
con formas mas bien del lenguaje adolescente. Esto representa una oportunidad para trabajar

sobre significados y sentidos de algunos términos no conocidos o la polisemia propia de lo

2 Disponible en: https://m.youtube.com/watch?v=U-ZixsSzL4k . Cabe mencionar que dicha produccién es el
resultadode actividades realizadas poralumnos de las Carreras de Comunicacion Social de la FHyCS-UNaM, en
el marco dela catedra de Produccion Multimedial.
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coloquial. Un ejemplo de esto esel trabajo que se puede realizar desde el Iéxico: le entra aguas.
Cuando los extranjeros descubren que a esa pieza léxica le corresponde un sentido metafdrico,
enseguida quieren saber su significado.

Seguidamente la secuencia propone:

& Regijstrar

¢Qué ven en el video? ¢Como podrian relatar lo que sucede? Conta qué pas6 con David, Pulpo, Julio,

Fernandayla kiosquera. Podés mirar el video de nuevo silo consideras necesario.

David le dice al Pulpo que

El Pulpo le dice a Julio:

Julio envia un mensaje diciendoque

Julio le cuenta a Fernanda que

La Kiosquera le dice a David:

Esta actividad nos permite, por un lado, recuperar la progresidn temaéticaque presenta el
video y, por el otro, aplicar los mecanismos gramaticales en la construccion del discurso
referido del estilo indirecto. Si bien la secuencia aliin no presenta los aspectos gramaticales,
puesto que se encuentranal final, se necesita el manejo de las correlaciones verbales, que, en
una primera instancia se recomponen desde la intuicion.

La siguiente actividad es un juego de roles que nos permite empezar a poner en
movimiento el mecanismo del chisme. Se relaciona directamente con la practica de cotillear y
con los resultados, a veces comicos, a veces maliciosos, tal y como lo indica Diaz Beltran en la
naturaleza de este género discursivo.

Estos géneros contienen coma junto a su dimensién ludica, una dimension cruel, que

solemos Ilamar critica burlesca, satirica o, incluso, grotesca. No debe extrafiarnos esta

vinculacién entre alegria y crueldad. Estos géneros estan en el germen de nuestra
humanidad y proceden del lenguaje no verbal de las otras humanidades y de los primates.

Los tiempos primitivos fueron tiempo de crueldad y de juegos, ambos son instrumentos
esenciales para la supervivencia de la horda (Diaz Beltran, 2019, 87)

Tomamos este fragmento para justificar la utilizacién de este tipo de narraciones,
mediante una fundamentacioén que realiza el autor para deslindar la aceptacion social de los
chismes, siempre tan discutidos. La idea es comenzar un juego que nos permita reflexionar

sobre lo que pasa al momento de echar a andar un chisme.

3 Podemos indicar queesteargentinismo seria unsinénimo de le estan poniendo los cuernos, le estan siendo infiel.
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Juguemos
Vamos a contar un chisme usandolas frases anteriores. Vas a escuchar a tu companero, quien te murmurara
un chisme al odio. Solo puede contarte el chisme una (nica vez, asi que presta especial atencion. Una vez
hayas escuchado todo el chisme tenés que responder con frases de sorpresa o de duda. Seguidamente
tenés que murmurarle el chisme (solo una vez) a otro companero que repetira la secuencia hasta que el

Gltimo dira en voz alta lo que escuché de sucompanero.

Este juego es muy sencillo, esunsimple teléfono descompuestoque nos permite practicar
discursivamente nuestro género. El juego de roles ejecutado sobre la base del “como si” los
desafiaaadecuarregistros, seleccionar el léxico, ajustar el estilo y exagerar los tonosy recursos
paraverbales de la oralidad. Alguna de las reflexiones a las que podemos llegar, apoyandonos
sobre el video también, es la multiplicidad de voces y cambios que suceden en el largo camino
de vida de un chisme. No pretendemos ser defensores férreos de esta practica, solo queremos
analizarla, criticarla, entenderla y aprovechar su potencialidad didactica.

Para continuar con el desarrollo de esta unidad, a continuacion, volvemos al trabajo con
el Iéxico. Lo siguiente en el despliegue es conversar sobre algunas frases para co ntar chismes
en Posadas, Misiones, Argentina. Entonces, presentamos una lista de marcadores textuales que

introducen un chisme en la zona. La idea es ver si los estudiantes conocen otras.

Algunas frases para contar chismes
Me lo dijo... Me confeso que... Te enteraste de... Viste que... Sabias que... no sabés (de) lo que me enteré...

Soltar la sin hueso ... Me enteré por radio pasillo ... Se dice por radio so6* ...

Seguidamente, planteamos unaactividad de lecturaen la que se presenta un dialogo entre

dos mujeres que hablan sobre una pareja:
- ¢Visteque...?
-Hola Sole, ¢ viste que Marianose peled con Sofia?

-iNo te puedo creer! Y eso que se los veia tan bien... ¢ Quién te lo cont6?
- Me lo dijo el mismo Mariano. Me confesd que no la soportaba mas.

4 En una nota en el diario La Nacion de  Paraguay, disponible en:
https://www.lanacion.com.py/2016/03/20/cuando-radio-soo-se-vuelve-institucion/ se explica: Cuando hablamos
deradio so'o, sabemosde qué estamos hablando, queno es precisamente informacion a través dela radioni una
radio que vende carne, salvoen el sentido, 0 enlos dos sentidos, crematisticos: hablamos de chismes, de rumores,
de trascendidos, y hablamos citando a testigos imprecisos e inidentificables
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-Bueno, no sé, Magda. A mi me dijo Sofia hace unos meses que él tenia mal caracter...
-Mmm... vaya uno a saber, ¢no? Se dice por radio so6 que ninguno de los dos es muy sencillo, pero se

quieren,tenemos que hablarconellos.

Esta actividad deja de lado la estructura del video e intensifica el trabajo con el 1éxico
regional. La locucidn viste que encabeza una forma coloquial tipica para el inicio de un chisme,
donde las acciones de ver y escuchar se juntan para resignificarse en un “te enteraste de que”.
Ademas, hacia el final de la conversacion aparece el término radio sod que es una construccion
que hibrida entre el guaraniy el espafiol (radio de carne). Esta simple pieza léxica nos habilita
el trabajo sobre el lenguaje de frontera que, por un lado extrafia, interesa y entretiene a los
extranjerosy por el otro nos permite poner en relieve las caracteristicas del lenguaje mestizo-
criollo de la region del NEA (Cfr. Camblong, 2014: 82).

El proximo grupo de actividades enfocan su objetivo en la reflexion gramatical. La
secuencia cuenta con una infografia, que funciona de forma independiente, donde se indican

los mecanismos formales parael pasaje de estilo directo al indirecto o viceversa.

& Pasar al estilo indirecto el didlogo anterior transformandolo en una narracion

En este caso, el juego con las secuencias textuales (dialogica y narrativa) exige el trabajo
con el discurso referido en estilo directo e indirecto ajustandose a las restricciones genéricas.
En la infografia que complementa la unidad, encontraran las herramientas para resolver esta
cuestion.

Luego de estos recorridos y ensayos por la discursividad del chisme les solicitamos que
intenten definir por escrito el género. Seguidamente, compartimos una definicion extraida del

Diccionario de la Real Academia Espafiola, citada en la fichade catedra.

0 7. ¢ Qué es el chisme? Arma un campo semi&tico con palabras que se relacionen directamente con el

chisme, pueden ser sinbnimos, acciones, personas, lugares, etc.

(=

Conversemos
"Cotilleos en el pozo", ambientada en la Sevilla del siglo XIX. Se trata de una xilografia coloreada a mano

basada en un cuadro de J. Philips.
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- Segun la RAE:

Chisme:

Del lat. schisma, y este del
ar. oxiopa schisma
‘escision, separacion’

1colog. Noticia verdadera o
falsa, o comentario con que
generalmente se pretende
indisponer a unas personas
con otras o se murmura de
alguna.

: ¢cudl es ladefinicion que
3 Y cuadra mejor?

| S Aty o

Describamos la escena. ¢ Quiénes hablan? ¢ donde te parece que estan? ¢ De qué época es el cuadroy por
qué aspectos te das cuenta? ¢ Cuando se cuentan chismes? ¢Se cuentan chismes en tu pais? ¢En qué

oportunidades?

Con este grupo de actividades buscamos sintetizar las definiciones del género. Lo
interesante es poder reconstruir cuél es la carga social que poseen los chismes en cada cultura
mediante un didlogo intercultural donde prime el extrafiamiento (siguiendo la propuesta de
Gimeénez-Ramirez, 2019, 249). Por otro lado, en defensa del chisme, valoramos otro aspecto
que queda de lado en la definicién de la RAE: el chisme apela a lo coloquial. En todas las
secuencias disefiadas buscamos transformar a la conversacion en un eje importante del trabajo.

Se produce una traduccion semiotica posibilitada por los mecanismos del didlogo y la
conversacién. La traduccion, en este caso, supera de la acepcién del pasaje de un enunciado de
una lengua a otra. Una definicion més acertada amplia su significado hacia una préactica
semidtica bésica de la vida cotidiana. Al respecto, Camblong y Ferndndez también indican:

El didlogo es una maquina semidtica de interpretar, generadora y transformadora de

significaciones y sentidos. (...) Las interacciones dialdgicas de una comunidad dada no

tienen limites absolutos ni definitivos, sino que (...) sus fronteras estaran siempre
disponibles para el corrimiento, el replanteo, deslizamiento, mezcla y modificacion, por

tanto, siempre se podra volver a alterar, cambiar o transformar las interpretaciones,
significaciones y sentidos. (Camblong y Fernandez, 2011, 41)

La conversaciony el chisme poseen una relacion estrecha por sus caracteristicas
coloquiales de géneros discursivos primarios. En esta instancia la secuencia didactica se
propone revisar los juicios del chisme y sus pre-conceptos. Los extranjeros pueden aportar
interesantes formas de nombrar al chisme en sus idiomas, muchas veces cargadas de
estigmatizaciones, poresto, los invitamosa comentar al grupo sobre comose nombraal chisme,

quiénes, cuando, donde y como se cuentan los chismes en su pais. Una imagen, en este caso
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una litografia nos da pie a conversar sobre el tema y nos permite pensar alguna actividad de

produccion escrita.

&(;Te animas a escribir un pequefio relato en el que aparezca un chisme? Podés inspirarte en el video
observado o bien podés hacerlo a partir de alguna experiencia personal. Podés generar un equivoco, una
resolucién de uncrimen, una situacién comicao embarazosa.

La relacion con otros cédigos y lenguajes se enriquece con la lectura de un cuento del
autorregional Hugo W. Amable, “Elprobador”, en donde se plantea el equivoco quese produce
con el chisme y recupera la sospechosa correspondencia que se establece entre el chisme y la
ficcién narrativa (Cozarinsky, 2013).

La literatura es un elemento espinoso en el aula de ELE, siempre debe estar mediatizada
de manera tal que, en primer lugar, cumpla un objetivo comunicativo y en segundo uno cultural
y artistico. Es decir, en las aulas de segundas lenguas, las literaturas deben estar pensadas de
forma tal que faciliten la comprension de los alumnos de cadanivel y ademéas deben causar un
placer estético, artistico y ludico con su funcién basicamente poética. Para promover la
comprension proponemos consignas de post-lectura, que proponen actividades y tareas que
obligan a la reflexion metadiscursiva, teniendo en cuenta que en alguna consigna se propone el
trabajo con elementos estructurales del texto, en otros con el tipo de lenguaje, con las figuras
poéticas, con el significado de frases o palabras (esta actividad se relaciona con la siguiente del
lenguaje de los misioneros).

La Gltima tareade la unidad es la que propone eltrabajo con la practica escritural. Se trata

de unatarea de mediacidn entre géneros discursivos: en este caso de un cuento a una noticia.

g Redacta una noticia relatando el incidentede la NENE’s BOUTIQUE. Recorddlas partes de la noficiay

utiliza términos del lenguaje coloquial que queden adecuados.

Para realizar esta actividad, el alumno debe trabajar con la superestructura del texto a
partir de su paratexto. Se supone que yahabriamos desarrollado las partes de las noticias y que
ya manejan el lenguaje objetivo. Este tipo de actividades son bastante complejas y aparecen en
la mayoria de los exdmenes CELU, es decir, la mediacion de un género a otro, omitiendo o

agregando informacion.
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5. Unidades didacticas propuestas

SECUENCIA: 50 cosas
& 1. Completar

Antes de empezar con la clase, cada integrante debera escribir una pequena presentacion
donde se recolecten los datos mas relevantes que cada uno considere: ¢como te llamas?
écuantos anos tenés? de donde sos? ¢cudles son tus cosas favoritas? ¢por qué estas en
este curso? El formato de esta presentacion debe ser en prosa. Anota también alguna

anécdota que sientas quete defina mas para presentarte.

2. Conversemos
Ahora vamos a leerle esta presentacion a nuestro compafero de alado. Podemos
conversar sobre otras cosas que nos hayamos olvidado de escribir. La idea es conocernos.
Una vez que ambos hayamos leido toda la presentacion y escuchado la del compafiero,
debemos comentar los aspectos que mas nos hayan llamado la atencién de lo que nos

contd nuestro compaiiero.

O 3. Vamos a mirarel video “50 cosas sobre mi ”
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@ 4. Completar

Primero vamos a ver las 18 cosas que aparecen en el video hasta 03:09 para completar
las actividades:

Datos sobre su nhacimiento:

Anota tres cosas que le gusten de Dustin:

Completa estas frases con la informacion que aparezca en el video

Dustin tuvo

Dustin tenia

Ahora vamos a ver hasta la cosa niimero cuarenta en el minuto 06:52 para completar
las actividades:

Anota tres cosas que no le gusten a Dustin:

Anota alguna anécdota que Dustin haya comentado en el video:
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Completa estas frases con la informacion que aparezca en el video

Su sueno es

Su sueno era

Por ultimo, vamos a mirar hasta el final del video para completar las actividades:

Anota tres cosas que formen parte de la rutina cotidiana de Dustin:

5. Formar oraciones con esta tabla

una hermana

el café
odia descubrir cosas nuevas
gusta(n) el internet lento
(sifuera necesaria) (sifuera necesario) (sifuera necesario) encanta(n) 37 afnos
a Dustin no le molesta(n) muy deportista
tiene regalar boludeces
es piercings

descubrir cosas nuevas
Buenos Aires
fanaticode la magia

el frio

.
N2 6. Gramatica

¢, Podriamos formular una regla gramatical que explique por qué solo se pueden formar

algunas oraciones y otras no, segiin el verbo que seleccionemos?
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7. Conversemos

Podriamos decir que este tipo de videos de 50 cosas sobre mi son una variante
moderna de los relatos autobiograficos. Conversemos para saber cuales son las
caracteristicas que se comparten en comin. Podemos empezar revisando el
significado de la palabra.

auto-bio-grafia:

¢ qué otras palabras podemos formar a partir de auto-, bio-y -grafia?

~ S/

“AUTO

“~ GRAFIA™"
P T
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= 8. Un poco de historia

La Razén de mi vida es un el libro autobiografico de Eva Perén, en él, la politica argentina
expone su historia relacionada con su pensamiento politico.

~— Sequn la RAE:

biografia
Del gr. bizant. B ¢ oy p a ¢iabiographig
1.f. Historiade lavidade unapersona.
2.f. Narracion de una biografia.

3. f. Género literario al que pertenecen las
biografias.

Autobiografia:

De auto-tybiografia.

1.f. Vidadeunapersona escrita por ella
misma.

en tu pais alguna figura femenina con igual importancia en el campo politico y cultural?
Vamos a investigar un poco sobre la historia de grandes personajes argentinos. Para eso
deberias entrar en el siguiente enlace en donde te encontraras con algunas personas
importantes de |la argentina y con su respectiva fotoy algin video que ilustra algin aspecto
de su vida.
https://www.canva.com/design/DAEc_iaswFQ/share/preview?token=4YePwHrBh4qheA
B4 QPR5Hg&role=EDITOR&utm_content=DAEc_iaswFQ&utm_campaign=designshare&ut

m_medium=link&utm_source=sharebutton

& 9. 10 cosas

Ahora vamos a redactar una pequena biografia indicando 10 cosas que te hayan
interesado sobre algin personaje seleccionado de la tarea anterior. Para encontrar mas
informacion, podés buscar en cualquier pagina de internet, te recomendamos esta:

https://mibuenosairesquerido.com/es/personalidades-argentinas/
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6.-
7.--
8.-
9.-
10.-

&10. Vas a redactar un texto titulado Cincuenta cosas sobre ....

siguiendo estos pasos.

e Selecciona un personaje que quieras biografiar: podés ser vos, algiin companero

de clase, algin personaje célebre de la Argentina o de tu pais, o cualquier persona
que te interese.

o Buscatoda la informacion pertinente a sus datos biograficos (nacimiento, edad,
nacionalidad, gustos, anécdotas, etc)

e Anotatodoyarma un listado de 50 cosas sobre...
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SECUENCIA: ¢ Viste que...?

O . Vamos a mirar el video “El chisme”.

" El chisme

Che ésta noche sale algo con David porque
cortd con la novia y esta re mal.

MAS VIDEOS

https://m.youtube.com/watch?v=U-ZixsSzL4k

& 1. Registrar

¢Qué ven en el video? ¢ Como podrian relatar lo que sucede? Conta qué pasoé con David,
Pulpo, Julio, Fernanda y la kiosquera. Podés mirar el video de nuevo si lo consideras
necesario.

David le dice al Pulpo que

El Pulpo le dice a Julio:

Julio envia un mensaje diciendo que

Julio le cuenta a Fernanda que

La Kiosquerale dice a David:
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(=

2. Juguemos

Vamos a contar un chisme usando las frases anteriores. Vas a escuchar a tu companero,
guien te murmurara un chisme al odio. Solo puede contarte el chisme una Unica vez, asi
que presta especial atencion. Una vez hayas escuchado todo el chisme tenés que
responder con frases de sorpresa o de duda. Seguidamente tenés que murmurarle el
chisme (solo una vez) a otro companero que repetira la secuencia hasta que el Ultimo dira
en voz alta lo que escucho de su companero.

(=

3. Algunas frases para contar chismes

Me lo dijo... Me confesé que... Te enteraste de... Viste que... Sabias que... Soltar la sin hueso ...
Me enteré por radio pasillo ... Se dice por radio so65

= 4. ;Viste que...?

-Hola Sole, ¢ viste que Mariano se pele6 con Sofia?

-iNo te puedo creer! Y eso que se los veia tan bien... ¢Quién te lo cont6?

- Me lo dijo el mismo Mariano. Me confeso que no la soportaba mas.

-Bueno, no sé, Magda. A mi me dijo Sofia hace unos meses que él tenia mal caracter...

-Mmm... vaya uno a saber, ¢no? Se dice por radio so6 que ninguno de los dos es muy
sencillo, pero se quieren, tenemos que hablar con ellos.

&5. Pasar al estilo indirecto el dialogo anterior

5 En una nota en el diario La Nacion de Paraguay, disponible en:
https://www.lanacion.com.py/2016/03/20/cuando-radio-soo-se-vuelve-institucion/ se  explica:
Cuando hablamos de radio so'o, sabemos de qué estamos hablando, que no es precisamente informacion
a través de la radio ni una radio que vende carne, salvo en el sentido, o en los dos sentidos,
crematisticos: hablamos de chismes, de rumores, de trascendidos, y hablamos citando a testigos
imprecisos e inidentificables
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07. ¢ Qué es el chisme? Arma un campo semantico con palabras que se relacionen
directamente con el chisme, pueden ser sindbnimos, acciones, personas, lugares, etc.

~ '/
“— CHISME™
P T

Conversemos

"Cotilleos en el pozo", ambientada en la Sevilla del siglo XIX. Se trata de una xilografia coloreada a
mano basada en un cuadro de J. Philips.

- Segun la RAE:

Chisme:

Del lat. schisma, y este del
ar. oxiopa schisma
‘escision, separacion’

1colog. Noticia verdadera o
falsa, o comentario con que
generalmente se pretende
indisponer a unas personas
con otras 0 se murmura de
alguna.

¢cuadl es ladefinicion que
cuadra mejor?

Describamos la escena. ;Quiénes hablan? ;donde te parece que estan? ;De qué épocaes el
cuadroy porqué aspectoste dascuenta? ;Cuando se cuentan chismes? ;Se cuentan chismes

en tu pais? ;En qué oportunidades?
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Q@, Te animas a escribir un pequeiio relato en el que aparezca un chisme? Podés inspirarte en
el video observado o bien podés hacerlo a partir de alguna experiencia personal. Podés generar
un equivoco, una resolucion de un crimen, una situacion comica o embarazosa.

=N

= iA leer! Ahora nos toca leer un cuento de Hugo Amable6.
EL PROBADOR:

Desde que Nené habia inaugurado su boutique fue incesante el desfile de chicas y chicos
conocidos. Las mellizas Domenicone eran habitués. La frecuencia con que se las veia en
el negocio hacia pensar que eran coparticipes, o al menos, que algo les iba en el asunto.
Las mellizas eran muy graciosas: se lo pasaban haciendo payasadas. Habia que verlas
en las fiestas y reuniones de amigos cuando jugaban a mirarse en el espejo: una
gesticulabay accionaba a su gusto y la otra reproducia la pantomima a la par, como si
se tratara de una imagen reflejada. A veces, en algun salon pituco, lo hacian delante de
un espejo de esos que adornan las paredes y dan una apariencia de mayor amplitud al
ambiente. Entonces resultaban cuatro imagenes; es decir, se suponia que de las dos... El
caso es que cuando se instalo el probador quisieron repetir la gracia a puertas abiertas,
y el chasco se lo llevaron ellas, porque se armé un mboyeré de imagenes que no
alcanzaban a entender cuantas y cuales eran de una, cuantas y cuales de la otra. Como
son igualitas y van vestidas del mismo modo...

Los espejos de un probador de sastreria, tienda o boutique (0 como se la llame en esta
baralinda de neologismos con que suele desigharse un negocio de prendas de vestir)

6 Hugo Wenceslao Amable naci6é en 1925 en Parand, Entre Rios. Se radic6 en Oberda, Misiones,
hacia 1958, y fallecié en Posadas en el ano 2000. Fue autor de una vasta obra, integrada por
poesia, narrativa y ensayistica. Entre sus textos destacados se encuentran ‘Las figuras del habla
misionera’ (ensayo lingliistico), ‘Mis estilemas y otros poemas de tiempo incierto’, y ‘La mariposa
de obsidiana’, de la cual forma parte este cuento.

En Oberaincursiond como docente y periodista, fue fundador y director general de LT 13 Radio
Obera, periodista y corresponsal del diario La Nacion, director de teatro, catedratico de la
Universidad Nacional de Misiones y del Instituto Superior del Profesorado Antonio Ruiz de Montoya.

Fue miembro de la Sociedad Argentina de Escritores filial Misiones, de la Asociacion de Linguistica
y Filologia de América Latina, de la Sociedad Argentina de Linglistica, entre otros.

Se desempend ademas como director general de Cultura de la provincia, desde donde continué su
lucha por el quehacer cultural de Misiones. Ademas, fue miembro de la Academia Argentina de
Letras.
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guardan relacion de complicidad con las camaras destinadas a tomar fotografias para
cédula de identidad o carné de cualquier afiliacion que sea. Con el agravante, en contra
de los sobredichos espejos, de que en ellos se reproduce la humanidad entera del
desventurado comprador, quien comprueba alli que los defectos de su hechura son mas
numerosos y mas notables de lo que jamas hubiera imaginado. En la fotografia cuatro-
por-cuatro fondo blanco o gris, de frente o tres-cuartos de perfil, se aprecia en cambio
solamente el rostro, el cuello y una insinuacion de hombros; lo suficiente sin embargo
para que uno sufra el trauma de verse a cada rato con una cara que dan ganas de llorar.

Vaya lo uno por lo otro, pues si en los espejos de probador te ves desde las mechas
descoloridas y las orejas como pantallas hasta las deformaciones del dedo gordo del pie,
es por el tiempo de la prueba, tiempo de tortura pero breve, rapidamente olvidable a
posteriori. En cambio, en la fotografia tu caratula filodramatica permanece por anos, y
tenés que mostrarla a tirios y troyanos para que sepan que ‘vos sos vos’ segln ciertos
rasgos supuestamente inconfundibles.

El probador fue la gran atraccion de los dias inaugurales. Ninglin negocio contaba en el
pueblo con ese adelanto. A lo sumo, como la tienda de la sueca Smiding, una cortinitay
un espejo inclinado que permitia una reproduccion de cuerpo entero. De la merceria'y
roperia ("todo para la mujer") de la otra esquina, ni qué hablar: las clientas tenian que
pasar al bano para probarse, y luego preguntar a la acompanante, o a la vendedora en
su defecto, qué tal le caia de atras, como le sentaba el volado, si no la hacia muy gorda,
si el modelo... si el color... si... De manera que el probador de Nené, con sendos espejos
a todo lo ancho de sus tres paredes libres, y otro que abarcaba el rectangulo interior de
la puerta, fue para los asombrados ojos pueblerinos insuperable expresion de
refinamiento, verdadero lujo oriental.

Pero NENE'S BOUTIQUE no hubiera estado en la onda si no hubiese sido para chicas y
chicos, damas y caballeros como decia el anticuado de Orfilio, que pensaba y actuaba
cual un jovato jqué risa! pese a que andaba apenas por los veintitrés.

Unisex. La especialidad en todo era unisex; razon por la cual en el probador entraban
indistintamente hombres y mujeres. Indistinta y conjuntamente, seglin chismes de las
lenguas viperinas del pueblo, que eran muchas. Ciudad pequena, niicleo reducido de
personas que a poco que salieran a la calle se encontraban unos con otros, dos o tres
veces al dia, principalmente la muchachada del ruido, que se movia en el perimetro de
las pocas cuadras del centro. De qué otra cosa sino del projimo se iba a ocupar uno allj,
cuando ni espectaculos habia, salvo un par de salas cinematograficas pequenas,
incomodas y mal ventiladas (nada digamos de sus obsoletos proyectores). Sumabase a
ello un clima suficientemente calido como para caldear las mentes y activar la
imaginacion por el lado de la suspicacia.

Se hablaba... Alguien habia asegurado que el probador permanecia iluminado toda la
noche, sin duda con Knite adentro que nada bueno estaria haciendo. También corria la
bolade que a la pavota de Menina la habian desnudado en su interior para ver como se
reflejaban sus abultadas formas (de impresionante exuberancia).
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Se hablaba. Se hablaba demasiado. De la propia Nené se decia que se quedaba después
del cierre con su novio (que-era-mas-que-novio) en el probador, para solazarse ambos
viendo como se reproducian sus indecencias en ese impudico juego de espejos. Y el vago
de Pito habia osado manifestar a voz en cuello, en una reunion de categoria, que eso es
tener buen gusto y que los criticaban jclaro! aquellos que no encontraban oportunidad de
ejercitar tan a lo vivo su imaginacion creadora. Algo iba a agregar o agrego sobre la
belleza de esos cuerpos entrelazados, cuando la escandalizada senora de Pérez Tronco
le interrumpio6 con un grito admonitorio.

Y ése fue el principio del fin porque, aunque del incidente hubo versiones diversasy hasta
contradictorias, lo cierto es que a partir de entonces resolvieron intervenir en el asunto
las autoridades militares, civiles y eclesiasticas, como Ilamaba el megalomano titular de
la comuna a la autoridad del viejo comisario, a la de su propia investidura y a la
intemporal del curita que en nada se metia.

Se indago, se investigo. Se indujo, se supuso. Y, como inevitable consecuencia de lo
actuado y omitido, se calumnid. Varias reputaciones rodaron injustamente por el duro
empedrado de las calles. Como en el caso de la senora Julita, la honorable esposa del
Comisario del pueblo. La pobre habia ido a ver unos modelitos recién recibidos y se
encontro en la boutique con el chusco de Longobardi, quien le halagé la vanidad con
zalamerias. Ella le dio calce, de puro amable y comunicativa que es. Charlaron un buen
rato; pero no pasaron de alli. Muy natural, si bien se mira; pero no estaba en los
inquisidores mirar a derechas, sino a tuertas. Asi que...

Asi que NENE'S BOUTIQUE resulté convicta de unisex y espejismo multiple y sospechosa
en alto grado de inmoralidad, corrupcion y demagogia.

Desde hace mas de un ano el cartel de Clausurado se destine bajo los efectos del sol, el
aire, la humedad y la tierra. Casi no se perciben los sellos ni las firmas. Y en los extremos
del cartel, densas telaranas confirman el paso del tiempo sobre la inviolada quietud de
las puertas y el obligado abandono del local.

Por uno de los lados, negra araina avanza sus patas, hacia un insecto volatil que, atrapado
en la tupida red de pegajosas telas, se debate desesperadamente por eludir tan cruel
destino. Inatil... Inatil como lo fue, hace un aino y pico, el empeio de Nené y sus amigos
por evitar la clausura de la boutique, con su inigualable probador de cuatro espejos.

Consignas de post-lectura:

Explica por qué se desencadena el conflicto en este relato.
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Segun el lenguaje y lo que se narra en el cuento, ;en qué época pensas que suceden los
hechos?

¢cCuales son las palabras y las frases que hacen alusion al chisme en este relato?

Explica cual es el sentido metaforico de la arana que aparece en el tltimo parrafo.

¢Cual es el significado de las palabras resaltadas? ; Hay otras palabras que no conozcas
su significado? Anotalas y busca su significado.
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Pedile ayuda a algin misionero (que no sea tu profesor) para que te explique este meme
de whatsapp:

El Misionero no hace favores gratis, hace "changas
paraguayas

El Misionero no es cornudo, es "guampudo”

El Misionero no se divierte, se "halla®

El-Misionero no maltrata;"judéa”

El Misionero no se lleva un susto, se lleva un “culepe”

El‘Misionero no pone llave, "llavéa”

El Misionero no es primitivo ni mediocre, es "mencho”
El'Misionero no dice apurate, dice "metéle”

El Misionero no se emborracha, se agarra un "pedal”
El Misionero no se aburre, se "picha“

El Misionero no es mal perdedor, es "pichado®

El Misionero no come helado palito, toma "picole”

El Misionero no tiene plata, tiene "guita"
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Redacta una noticia relatando el incidente de la NENE’s BOUTIQUE. Recorda las partes
de la noticia y utiliza términos del lenguaje coloquial que queden adecuados.
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ESTILO DIRECTO
E INDIRECTO

Para decir lo que otro ha dicho, existen dos
formas

ESTILO DIRECTO

ESTILO INDIRECTO

. Se incluye lo que lo que otro dijo, pero no de

[N manera literal.
. Se emplean verbos del decir y nexos como

“que” o “si”.

SIEMPRE HAY QUE PRESTAR ATENCION A LOS
PRONOMBRES PERSONALES Y A LAS EXPRESIONES DE
TIEMPO Y LUGAR.

48



6. Conclusiones

Ensefiar espafiol implica un posicionamiento sobre la lengua y sus variantes de uso e
invita a cada docente a ensayar diferentes estrategias que aborden las relaciones entre la norma
y el uso en contextos reales. Estos desafios se agudizan en los procesos de adquisicion del
espafiol como lengua segunda para un extranjero, que representa una otredad distinta y que
forma parte de nuevas dinamicas de interaccion y traduccion con nuestro contexto cultural.

La seleccidon de contenidos es un quehacer pedagogico fundamental de la practica
profesional para configurar agendas de trabajo significativas y adecuadas que, creemos, debe
ser llevada a cabo por el docente de forma consciente y reflexiva, (re)utilizandoy (re)creando
materiales audiovisuales, manuales, tareas, etc. Todo esto puede realizarse solo a partir de una
relacion entre categorias tedricas (y abstractas) y practicas reales (y concretas), que dan como
resultado un docente multifuncional, que no solo ensefia y evalla, sino que observa, analiza,
relaciona, investiga y produce (estasacciones pueden secuenciarse en este orden o en cualquier
otro).

Una vez que llegamos a este punto, esperamos que el trabajo haya aportado alguna
reflexion para potenciar los procesos de ensefianza y aprendizaje del aula de ELE. Nuestro
interés pasaba por encontrar diversas formas de producir materialesy consignas de trabajo que
permitieran a los alumnos aprehender una lengua a partir de la seleccién de contenidos
significativos y cotidianos. El recorte lo realizamos en dos tipos de géneros discursivos
especificos: el relato (auto)biograficoy el chisme o cotilleo. En cualquier caso, se pueden
seleccionar otros géneros, narrativos o no.

Nos enfocamos en estos géneros, puesto que visualizamos que son una herramienta
potente para trabajar en una clase de ELE, dado que obligan a poner en juego varias
competencias: discursivas, linguisticas, gramaticales, Iéxicas, mediadoras, semidticas, etc. Asu
vez, nos permiten disefiar materiales flexibles y versatiles, que nos habilitan a profundizar en
algin contenido que sea necesario 0 a avanzar sin mayores inconvenientes. Estas necesidades
responden a las caracteristicas de nuestros grupos meta que siempre se rigen por la variedad y
la heterogeneidad.

El desafio de pensar agendas de clase situadas y de disefiar secuencias de ensefianza de
ELE para estudiantes de diferentes contextos que manejan también diversas lenguas matemas,
se enriquece y fortalece cuando podemos configurar nuestra practica profesional en una

coherente articulacion entre la docencia, la investigacion, la extensién y la transferencia,
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dinamica que es posible en las universidades y en las interacciones del trabajo en equipo. En
este sentido, destacamos, nuevamente, que este trabajo es el fruto de un grupo de acciones
colectivas en el marco de un proceso formativo y profesional que no escapa a la mixtura ni la
diversidad.

La produccién de materiales didacticos —que se pueden trabajar de modo articulado con
los manuales y propuestas editoriales- nos permite reflexionar sobre la ensefianza del espafiol
para extranjeros en un contexto de fronteras culturales labiles que nos conmina a definiry
protagonizar una postura frente al lenguaje y sus realizacionesinterculturales. Y precisamente
las formas de produccion de enunciados en los diversos ambitos de la praxis pueden ser
abordadas desde una rigurosa, flexible y variada seleccion de géneros discursivos que
atraviesen y amalgamen lo cotidiano y coloquial con lo formal, normativo y con otras

discursividades que habiliten recorridos hipertextuales.
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