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Las investigaciones sobre la diplomacia publica estadounidense du-
rante la Guerra Fria, centradas durante décadas en las intervenciones
politicas, militares y econoémicas, han sido renovadas en los ultimos
anos con el andlisis de los factores culturales e ideologicos. La aten-
cion a este soft power o «poder blando»! también ha complementado,
matizado o cuestionado recientemente las interpretaciones predomi-
nantes de los vinculos diplomaticos entre Estados Unidos y la dicta-
dura de Franco.? Este articulo explora la diplomacia musical estadou-
nidense en la Espana de los afnos cincuenta, atendiendo a sus
multiples agentes, canales y mensajes, asi como a sus diversos géne-
ros musicales. Sus fuentes primarias proceden de los National Archi-
ves and Records Administration (NaAra), el antiguo Archivo del Minis-
terio de Asuntos Exteriores en Madrid (amak), prensa estadounidense
y espafiola, grabaciones sonoras y fotografias. Confio en ofrecer aqui
una imagen de la diplomacia musical estadounidense en la Espafia de
Franco que integre la cultura popular, un ambito de estudio de las rela-
ciones entre Espafia y América con mucho camino por recorrer.?

1 Nyg, «Soft Power».

2 DeLgapo GOMEZ-EscALONILLA 'y LEON AGUINAGA, «Americanizacion y franquismo»;
NiNo y MoNTERO JIMENEZ, Guerra Fria y propaganda; PayNg, The 1964 Festival of Music of the
Americas and Spain; RopRIGUEZ JIMENEZ, DELGADO GOMEZ-EscaroniLia y Cuit, US Public Di-
plomacy and Democratization in Spain.

3 Parpo Sanz, «Las dictaduras ibéricas y el aliado americano en clave de moderniza-
cién, 1945-1975», p. 161; Marrinez pEL FresnO, «Cantos y bailes para Maria Eva Duarte
de Per6n», p. 111.
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La utilizacion de la musica clasica como propaganda norteameri-
cana durante la Guerra Fria es un tema estudiado desde hace afios por
musicologos e historiadores.# Sin embargo, el analisis de las relacio-
nes entre la musica popular y la politica exterior estadounidense de
esa época es mucho mas fragmentario y modesto.> Una de las premi-
sas de este articulo es que el papel secundario de la cultura popular en
la diplomacia estadounidense durante la Guerra Fria es cuestionable
y esta mediado por dos factores historiograficos, no historicos: en pri-
mer lugar, la atencion casi exclusiva a los principales archivos oficia-
les norteamericanos y, en especial, a los documentos del Cultural Pre-
sentations Program; en segundo lugar, a un analisis de la propaganda
que continua privilegiando las intenciones del emisor sobre el proce-
so propagandistico y sus efectos.®

En este altimo sentido, las siguientes paginas pretenden comple-
mentar una linea de estudios previos similares, pero circunscritos al
jazz, cuyo objetivo era analizar la diplomacia cultural mas alla de sus
discursos.” Los tedricos de la propaganda la han definido desde la he-
gemonia de lo semdntico, como «un proceso de diseminacién de
ideas a través de multiples canales con la finalidad de promover en el
grupo al que se dirige los objetivos del emisor»® o como el «intento de
influir la opinién pablica mediante la transmision de ideas y valores».’

4 Prevots, Dance for Export; Bear, «Negotiating Cultural Allies» y New Music, New Al-
lies; CarroLL, Music and Ideology in Cold War Europe; Gienow-HecHt, «How Good Are
We?»; SHrerrLER, «Ideologies of Serialism»; ApLINGTON, Sound Commitments; TARUSKIN,
«Afterword»; RoseNBERG, «Fighting the Cold War with Violins and Trumpets»; ANsari,
«Shaping the Policies of Cold War Musical Diplomacy» y «A Serious and Delicate Mis-
sion»; Crorr, Dancers as Diplomats; Fosler-Lussier, Music in America’s Cold War Diploma-
cy; Korres, «The Real Ambassadors?».

5 POIGER, Jazz, Rock and Rebels; Carr, «Diplomatic Notes»; Von Escren, Satchmo Blows
Up the World; Crist, «Jazz as Democracy?»; Davenvort, Jazz Diplomacy; FOsLER-LUSSIER, op. cit.

% Noétese que, para analizar las actividades culturales que contaron con patrocinio
oficial estadounidense en la Espafia de Franco, utilizo «propaganda» y «diplomacia pu-
blica» como conceptos equivalentes. Los intentos de separarlos parten siempre de la
practica politica reciente, dependen a menudo de un criterio intencional y se adaptan
mal al contexto de la Guerra Fria.

7 IaLesias, «Vehiculo de la mejor amistad» y La modernidad elusiva.

8 Pizarroso QUINTERO, «La historia de la propaganda», p. 147.

° TavLor, Film Propaganda, p. 15.
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Sin embargo, como sefiala Luis Velasco Pufleau, la propaganda musi-
cal es una practica que no se reduce a la dimensioén semantica, por lo
que debe entenderse no solo como mensaje, sino como dispositivo de
legitimacion.!® De hecho, ha sido un instrumento tan efectivo por su
aparente neutralidad ideolédgica. Es mas, la musica constituye una
forma de diplomacia que no es principalmente informativa, sino ex-
periencial. Como tal, sus significados no tienen por qué ser lo mas
relevante del proceso: a ellos hay que sumar el poder de la propagan-
da para generar experiencias y emociones, esto es, su capacidad de
afectar. El presente articulo parte del convencimiento de que, si anali-
zamos la propaganda musical inicamente a través de sus discursos,
perderemos la oportunidad de comprender buena parte de su poder
de persuasion. Mi proposito es integrar en el analisis de la diplomacia
estadounidense en Espafia dimensiones olvidadas como el sonido, el
espacio, el cuerpo y la memoria.

«Cultural Presentations Program»

Entre 1949 y 1950, el primer ensayo atomico soviético, la victoria mi-
litar de los comunistas en China y el comienzo del conflicto de Corea
radicalizaron la Guerra Fria. Desde entonces, Estados Unidos se inte-
resO6 por reformular sus vinculos diplomaticos con la dictadura de
Franco, excluida de la diplomacia oficial norteamericana por sus vin-
culos con el fascismo y su apoyo al Eje durante la Segunda Guerra
Mundial. La privilegiada posicion geoestratégica de Espafia como ac-
ceso al Mediterraneo jugo a su favor. En agosto de 1950, el presidente
Harry Truman anunci6 la Campaign of Truth estadounidense, dirigi-
da abiertamente a contrarrestar la propaganda comunista; en no-
viembre de aquel mismo afio Naciones Unidas anul6 la condena in-
ternacional del régimen, y en diciembre la cadena cBs emiti6 una

10 Verasco PurLeau, «Réflexions sur les rapports entre musique et propagande», p. 5.
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entrevista a Franco como gran aliado contra la Union Soviética. El
puesto de embajador de Estados Unidos en Espafia, vacante desde
1945, fue asignado a Stanton Griffis en 1951 como reinicio de las re-
laciones diplomaticas hispano-norteamericanas.

El acercamiento bilateral se potenci6 definitivamente con la elec-
cion como presidente de Estados Unidos del republicano Dwight Eis-
enhower, en noviembre de 1952, y la firma de unos acuerdos entre
ambos paises, los Pactos de Madrid, rubricados el 26 de septiembre de
1953, mediante los cuales la dictadura concedié a Washington el uso
de tres bases aéreas en Moron (Sevilla), Torrejon de Ardoz (Madrid) y
Zaragoza, y una base naval en Rota (Cadiz), a cambio de ayuda mili-
tar, economica y técnica. Junto al Concordato firmado por el régimen
de Franco con el Vaticano en agosto de 1953, aquellos pactos estable-
cieron un marco para el fin del ostracismo internacional de la dicta-
dura y el ingreso de Espafia en el entramado militar y politico del
bloque occidental de la Guerra Fria.!! La reanudacién de los contac-
tos diplomaticos entre Espafia y Estados Unidos supuso también un
aumento considerable de los lazos culturales, que desde comienzos
de la década de 1950 fueron utilizados por ambos paises para formar
y mantener una opinion publica favorable a sus vinculos guberna-
mentales.!?

Los principales organismos estatales que participaron en la ver-
tiente musical de esta campafia durante los afios cincuenta fueron el
Departamento de Estado y la United States Information Agency (usia),
creada en 1953 y conocida como United States Information Service
(usis) en el extranjero. Ademas, la Administracion Eisenhower se apo-
y6 en algunas organizaciones privadas como la American National
Theater Academy (anta). De hecho, fue esta altima institucion la en-
cargada de organizar el proyecto de diplomacia cultural mas ambicio-
so de la Guerra Fria, el «Cultural Presentations Program», iniciado en
1954 con el fin de difundir la alta cultura norteamericana y combatir

1 TerMmis Soto, Renunciando a todo, p. 12.
12 DeLgapo Gomez-Escaroniiia, «Cooperacion cultural y cientifica en clave politica».
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la imagen exterior de los estadounidenses como materialistas y chovi-
nistas.’® La anTA se ocupaba de la seleccion inicial de los intérpretes y
del repertorio, que luego supervisaba un Operations Coordination
Board (ocs) integrado por representantes de las principales institucio-
nes de la politica exterior estadounidense. Por su parte, el Departa-
mento de Estado asumia la financiacién y la logistica.'* En el caso es-
panol, prestaron apoyo al programa la Embajada de los Estados
Unidos en Madrid, el Consulado General de los Estados Unidos en
Barcelona, las distintas Casas Americanas gestionadas por el usis y los
Centros Binacionales de Valencia y Barcelona.!®

Mediante este organigrama, el «Cultural Presentations Program»
financi6 actuaciones de doce agrupaciones o solistas musicales en Es-
pafa entre 1954 y 1959.1® Aunque las instituciones estadounidenses
subrayaron la necesidad de difundir en el exterior «creaciones distin-
tivamente norteamericanas», el programa descart6 la cultura masiva
para presentar una vision «sofisticada» de su arte.!” La marginacion
de la musica popular se vio favorecida por las decisiones del comité
asesor musical de la anta, que selecciono los artistas y el repertorio
para las giras internacionales basandose en sus propios intereses per-
sonales y profesionales.'® Aunque dicho consejo estaba integrado
también por criticos musicales, bibliotecarios y musicologos, el ma-
yor peso en los dictamenes recayo en tres compositores y docentes:
Howard Hanson, Virgil Thomson y William Schuman. En realidad, la
ANTA continud en Espafa las elitistas iniciativas anteriores del Depar-
tamento de Estado. La Casa Americana de Sevilla, que habia sido in-
augurada en diciembre de 1950, ofrecio tres meses después una serie
de audiciones de acceso gratuito con invitacion, cedidas por la emi-
sora de radio The Voice of America, entre las que se encontraban las

13 Ansari, «Shaping the Policies of Cold War Musical Diplomacy», p. 41.

14 Oscoop, «Hearts and Minds».

15 LeoN AGUINAGA, «Los canales de la propaganda norteamericana en Espafia».
16 «Spain».

17 Oscoon, Total Cold War, p. 225.

18 Ansari, «Shaping the Policies of Cold War Musical Diplomacy».
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obras mas representativas de Bach, Beethoven y Handel interpretadas
por musicos estadounidenses.’” En 1952, el New York City Ballet ha-
bia iniciado una gira por Europa, financiada por el Departamento de
Estado,?’ con un ciclo de 21 representaciones en el teatro barcelonés
del Liceo entre el 15 de abril y el 8 de mayo. Al estreno asistieron «las
primeras autoridades de la Ciudad Condal y alto personal diplomati-
co de los Estados Unidos».?!

No obstante, las actuaciones financiadas por el «Cultural Presen-
tations Program» estuvieron mediadas por un cambio de paradigma
en la politica exterior estadounidense a mediados de los afios cin-
cuenta, cuando los mandatarios norteamericanos tomaron concien-
cia de que las cuestiones raciales eran un aspecto critico a tener en
cuenta en su diplomacia.?? La Unién Soviética habia utilizado repeti-
damente la segregacion racial estadounidense como argumento pro-
pagandistico desde el inicio de la Guerra Fria, asi que la Administra-
cion Eisenhower se esforzo desde 1955 en exhibir una imagen de
progreso hacia la igualdad racial. Este patrocinio de musicos afronor-
teamericanos servia ademas para acallar la controvertida y exagerada
cuestion del «exilio» de los musicos negros de jazz en Europa, que
habia sido explotada también por algunos falangistas espafioles con-
tra Estados Unidos.?

El 2 de febrero de 1955 1lleg6 a Barcelona la Everyman Opera Com-
pany, integrada exclusivamente por afronorteamericanos, para ofre-
cer una serie de representaciones de la 6pera Porgy and Bess, de Geor-
ge Gershwin, en el Teatro del Liceo. Su gira, que desde diciembre del
aflo anterior habia recorrido Venecia, Paris, Atenas, El Cairo y Tel
Aviv, fue patrocinada conjuntamente por la usia y la anta. La gira de
Porgy and Bess, descrita profusamente por la prensa estadounidense,
se convirtié en un ejercicio de politica racial tanto exterior como in-

19 «Conciertos de musica grabada en la Casa Americana».
20 Kopar, «Dancing Through the Cold War», p. 7.
21 Morat, «El “New York City Ballet”, en el Liceo de Barcelona», pp. 6-7.

22 Dupziak, Cold War Civil Rights; BorRTELSMANN, The Cold War and the Color Line.
23 Tcresias, La modernidad elusiva, pp. 196-198.
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terior. Los reporteros fueron puntualmente informados de que el Es-
tado norteamericano se habia hecho cargo del transporte «para con-
tribuir a la comprensién entre los pueblos».2* Hoy puede resultar
paradojico que la usia utilizara una de las obras que acumulan mas
estereotipos culturales negativos sobre la comunidad afronorteameri-
cana para contrarrestar las acusaciones de racismo en Estados Uni-
dos.? Ellen Noonan ha sefialado que el primitivismo y exotismo ini-
cial de Porgy and Bess se habian ido atenuando desde su estreno en
1935, y particularmente desde la reposicion de 1952, producida por
Robert Breen. Como resultado, la cuestién de la «autenticidad» racial,
tan notoria en los anos treinta, practicamente habia desaparecido.?®
De hecho, el New York Times se congratulo en un editorial de que Porgy
and Bess refutara esos viejos estereotipos, tanto en su riqueza musical
como en la experiencia de quienes protagonizaban la 6pera.?’

Sin embargo, la percepcion fue diferente fuera de Estados Unidos,
y también en Barcelona, donde la Everyman Opera Company lleno el
Liceo en sus cuatro representaciones, los dias 3, 4, 5 y 6 de febrero, y
caus6 un profundo impacto en la prensa y en la opinion publica. Xa-
vier Montsalvatge escribié en el semanario Destino una larga y entu-
siasta critica en la que atribuia el éxito incontestable de Porgy and
Bess, «el espectaculo mejor que se ha visto en Barcelona en los ulti-
mos veinte afios», a su sublimacion de la auténtica cultura popular
afroamericana, a su intensidad emotiva y a la vibrante corporalidad
de su produccion:

La musica de George Gershwin para el drama de Porgy carece de profun-
didad, pero seria un error atribuirle una sola dimension. Es una musica
que tiene raza y época, dos cualidades que hacen de ella un producto ex-

traordinariamente interesante y significativo. Tal vez es la mds esencial-

24 «El enorme bagaje de “Porgy and Bess”»; Arco, «Mano a mano: Gloria Davy».
25 Arien, «An American Folk Opera?».

26 NoonaN, The Strange Career of Porgy and Bess, p. 188.

27 «Porgy Makes a Hit».
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mente americana que conocemos y la que mas directa y claramente ha
logrado captar la lirica primitiva de los negros del nuevo continente. Es
curioso: en toda la partitura de Porgy and Bess no hay ni una sola frase
hurtada del folklore afroamericano y, en cambio, expresa como ninguna
otra el sentimiento popular con un realismo y una vivacidad impresio-
nantes. [...] Las escenas se encadenan logicamente y acusan el contraste
entre la comedia y la tragedia. No son nunca reiterativas. Su brevedad las
hace doblemente intensas e incisivas y, en los momentos culminantes de
la historia, la accion ayudada por la musica alcanza un patetismo directo,
violento. [...] El efecto de ver los personajes asomarse a las ventanas, subir
y bajar las escaleras, golpear las paredes, correr, saltar, bailar, pelearse en-
tre las paredes rigidas de este decorado corpoOreo causa un efecto sorpren-
dente al espectador acostumbrado a las bambalinas, bastidores y apliques
fragiles y tambaleantes. [...] Lo decisivo en la interpretacién de Porgy and
Bess es la direccion escénica de Robert Bren [sic], gracias a la cual la obra
adquiere una vitalidad y una variedad constantes. Robert Bren [sic] man-
tiene siempre la escena a un ritmo febril. Los negros cantan y cuando no
cantan, bailan o se agitan. En los momentos sinfénicos y en las transicio-
nes hablan, chillan, murmuran, gimen o silban. La realizacion es perfecta
y permite el movimiento intenso de la accién escénica. Las puertas, las

ventanas de las casas se abren y cierran estrepitosamente.?8

No menos apasionado y extenso fue el comentario, también en
Destino, del critico Julio Coll, quien justificé incorporar Porgy a su co-
lumna sobre el teatro barcelonés para «insistir sobre las muchas belle-
zas de esas representaciones para advertencia de cuantos aman la
escena».? Asi pues, parece que fue la autenticidad y el dinamismo lo
que impresiono al publico del Liceo, acaso en las antipodas de la mo-
dernidad y sofisticacion pretendidas por la usia y la prensa estadouni-
dense. En 1959, Porgy and Bess todavia era para los periodistas espa-

28 MontsawvatGe, «Un prodigio de interpretacion: Porgy and Bess por la Everyman
Opera Company», pp. 35-36.
29 Coui, «El teatro: Factura escénica de Porgy and Bess», p. 35.
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Comentario en el texto
fueron la autenticidad y el dinamismo los que impresionaron


fioles un emblema artistico distintivamente estadounidense y el
perfecto ejemplo de diplomacia cultural. Como declar6 José Maria
Massip, corresponsal del diario ABC en Washington: «Las gentes pien-
san que si los americanos pueden encontrar admirable al cuerpo de
baile del teatro Bolshoi y los rusos a los negros de Porgy and Bess, no
hay ninguna razon para que sus paises tengan que pulverizarse con
bombas atémicas».3°

La contratacion de afroamericanos continu6 en 1955 con el bari-
tono William Warfield, que precisamente habia interpretado a Porgy
en la primera gira europea de la Opera en 1952, y la contralto Marian
Anderson, que entre el 31 de mayo y el 5 de junio ofrecié un recital
en Madrid, otro en Barcelona y dos mas en Sevilla. Los musicos afro-
norteamericanos utilizaron las giras financiadas por el Departamento
de Estado como una plataforma desde la que proyectar su cultura al
exterior, visitar otros paises y promover la dignidad de la poblacion
negra.3! A finales de junio, la propia usia interpreté que las giras de
artistas negros por Europa estaban convenciendo a las audiencias ex-
tranjeras del «gran progreso logrado por la raza bajo el sistema demo-
cratico americano».3? Sin embargo, las actuaciones de Warfield y de
Anderson no disfrutaron de la entusiasta recepcion dispensada a la
Everyman Opera Company. El primero fue calificado por Montsalvat-
ge como un «apreciable baritono, no totalmente seguro en la afina-
cion, con un timbre de voz de bella coloracion para las obras de fol-
Klore negro».3* En el caso de Marian Anderson, los principales criticos
de Madrid coincidieron en que su recital en el teatro Carlos III dejo
en el publico una impresion «penosa», en todo caso mitigada por el
respeto de quienes se congregaron en el auditorio. Antonio Fernan-
dez-Cid constato en las paginas de ABC «la expectacion, tristemente

30 Massip, «<ABC en Washington: Pese al viaje de Kruschef, quedan en pie mil pro-
blemas».

31 EscHeN, Satchmo Blows Up the World, pp. 255-256.

32 «Status of the United States Programs for National Security as Part 6 of the USIA
Program», p. 533.

33 MonrsawarGe, «Despedida de la Sinfénica de Filadelfia», p. 40.
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defraudada» del concierto: «El publico la recibié con una ovacion ca-
lurosa; luego, supo despedirla con toda cordialidad».* Desde el diario
falangista Arriba, Enrique Franco sefialo que:

En sus versiones no queda ni siquiera el eco de una maestria, no digamos
de una genialidad. Cruel seria detenerse en los detalles. Imperdonable no
consignar la sorpresa que luego de escuchar las primeras obras del progra-
ma se apoder6 de todos. Justo resaltar la generosa y gentil reaccion de un

publico que tuvo para la cantante pruebas constantes de simpatia.3®

Mas benévolas fueron las criticas de Norberto Almandoz, en Sevi-
lla, y de Montsalvatge, en Barcelona. El compositor catalan reprocho
a «los dos mejores criticos de la capital» que trataran «despiadada-
mente» a Anderson, pero a la vez confirmo la pérdida de voz que su-
fria la cantante estadounidense y la decepcion de los aficionados que
la escucharon en el Liceo. Para disgusto de Montsalvatge, tan solo sus
interpretaciones de los espirituales negros fueron «undnimemente ce-
lebradas».

La predileccion por la musica popular negra en las actuaciones de
intérpretes ligados a la tradicion clasica europea evidencio en Espafia
una demanda de autenticidad por encima de la sofisticacion y el refi-
namiento pretendidos por la anta. Ahora bien, la mera inclusion de
repertorio ligado al imaginario afronorteamericano no era garantia de
éxito: debia estar acompafiado por una interpretaciéon que publico y
critica considerasen genuina. Como ejemplo, la joven pianista afro-
estadounidense Philippa Schuyler, que en enero de 1956 participo en
un Festival Gershwin dirigido por el también afronorteamericano
Everett Lee y patrocinado por la usia, fue criticada por no lucir «rasgos
que, inevitablemente, deben ser cercanos al jazz si no se quiere falsear
la musica de Gershwin desde su misma raiz».3¢

34 FerNANDEZ-CID, «Recital de Marian Anderson en el Ciclo Musical en el Carlos I1I».
35 Franco, «Recital Marian Anderson».
36 Idem, «Festival Gershwin, en el Monumental Cinema».
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Algo similar ocurrio en el terreno sinfénico y coral. Varias orques-
tas, coros y directores de primer nivel fueron enviados a Espafia me-
diante el «Cultural Presentations Program». La Philadelphia Orches-
tra, dirigida por Eugene Ormandy, ofrecio varios conciertos en Madrid
y Barcelona entre el 29 de mayo y el 1 de junio de 1955 como parte
de una gira europea bajo los auspicios de la anta.?” En el Liceo de Bar-
celona, que registro un lleno absoluto, la actuacion gener6 «deliran-
tes e inacabables aplausos». En Madrid, en cambio, la orquesta no
consiguio agotar las localidades del teatro Carlos III. Para la critica
madrilefia, la perfeccion sonora del conjunto, «rayana en lo inverosi-
mil», contrasto sin embargo con su falta de expresividad, espirituali-
dad y caracter.?® Enrique Franco fue mas alla al sintetizar los concier-
tos: «Cuatro horas de admiracion; ni un minuto de emocion. He aqui
el mas simple resumen de las jornadas».? Por otra parte, molest6 que
Ormandy incluyera en el concierto de Madrid la Sinfonietta flamenca
de Carlos Surifiach, «inutil y topiquera», «la mas directa y premedita-
da concesion al mas facil folklore [...] que representa exactamente lo
que no quiere ser desde hace muchos afilos —desde Falla— la musica
espafiola». La Robert Shaw Chorale and Orchestra actu6 en el teatro
Carlos III de Madrid los dias 22 y 23 de abril de 1956 y en el Palacio
de la Msica de Barcelona cinco dias después, financiada por el De-
partamento de Estado norteamericano. El repertorio estuvo integrado
por composiciones del siglo xvi y obras de Bach, Mozart, Schubert,
Brahms, Debussy, Barber, Copland, Ives y Gershwin, pero fue en las
canciones «espirituales o populares [...] ante las que nuestro publico
mostro su preferencia, ovacionando al joven director, asi como a la

37 «Philadelphia Orchestra»; «Philadelphia Ork to Tour Europe». En diciembre de
1959, en la convencién anual de la National Association of Concert Managers celebra-
da en Nueva York, Warfield record6 aquellas giras y pidi6 a los artistas estadounidenses
que no olvidaran su influencia como embajadores en los paises que visitaran: «Concert
Managers Discuss Cultural Exchange Program».

38 FernANDEZ-CID, «Orquesta Sinfénica de Filadelfia, en el Carlos III»; MONTSALVATGE,
«Despedida de la Sinfénica de Filadelfia».

39 Franco, «Los conciertos de la Orquesta de Filadelfia».
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masa coral y orquesta».*’ En cuanto a artistas individuales, el ddo for-
mado por la pianista Sylvia Rabinoff y el violinista Benno Rabinoff
ofrecidé conciertos en Barcelona y Palma de Mallorca en enero de
1956, y Leopold Stokowski, considerado por la prensa espafiola el di-
rector «mas célebre del mundo»,*! se puso al frente de la Orquesta
Sinfénica de Madrid el 9 de mayo de 1956, en el teatro Monumental.
Pese a que la mayoria de sus actuaciones musicales se concentra-

ron en 1955 y 1956, el «Cultural Presentations Program» continuo fi-
nanciando la visita de agrupaciones a Espafia a lo largo de toda la dé-
cada de los cincuenta. La Cleveland Orchestra, bajo la batuta de
George Szell, ofrecié un concierto en el Liceo de Barcelona, el 11 de
mayo de 1957, y tres conciertos en el flamante teatro de la Zarzuela
de Madrid, los dias 13, 14 y 15 de aquel mismo mes.*? El interés por
su impacto diplomatico fue tal, segtn la revista Musical America, que
una de las actuaciones de Madrid se traslad6 a las 11 de la mafana
para que no coincidiese con una importante corrida de toros.*® La
critica madrilefia colmo de elogios los tres conciertos, al tiempo que
lamento la escasa afluencia de publico en los dos primeros: «Los afi-
cionados de Madrid», escribio Antonio Fernandez-Cid, «no se perdo-
naran nunca las ocasiones perdidas en los conciertos anteriores de oir
algo que en pocas, poquisimas oportunidades se halla a nuestro al-
cance».* Por otra parte, el Ballet Theater ofrecié espectaculos diarios
en Madrid entre el 22 de enero y el 3 de febrero de 1957, y actuo en el
Festival Internacional de Musica de Santander en agosto de 1958. La
década se cerr6 con el patrocinio del ballet de Jerome Robbins en Bar-
celona, el 17, 18 y 19 de octubre de 1959, y en Madrid, el 22, 23, 24y
25. Apenas dos meses después, el 21 de diciembre, el presidente
Dwight Eisenhower aterriz6 en Madrid, en una visita que supuso la
definitiva legitimacion internacional de la dictadura de Franco.

40 «Coral norteamericana, a Madrid y Barcelona»; IgLesias, «Conciertos en el Carlos III».

41 «Leopold Stokowski».

42 «Cleveland Orchestra to Tour Europe»; «The Cleveland Orchestra».

43 «Cleveland Tour Raises Prestige of Midwest».
4 FernANDEZ-CID, «Nuevo éxito de la Orquesta de Cleveland en su concierto de adiés».
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Mas alla del «Cultural Presentations Program»

Una parte importante de la diplomacia musical estadounidense en la
Espafia de los afios cincuenta no fue financiada mediante el «Cultural
Presentations Program», sino directamente por la usia a través de la
Embajada y de las Casas Americanas. Ciertamente, muchas de estas
actuaciones fueron recitales de camara que tuvieron escaso eco en la
prensa y despertaron poco interés en el publico. El concierto de la
soprano Patricia Connor en el Instituto Ramiro de Maeztu de Madrid,
en noviembre de 1952, no logro congregar a suficiente publico y, ade-
mas, los considerables problemas logisticos motivaron una severa cri-
tica de Antonio Fernandez-Cid a la organizacion.*® Escasos espectado-
res se dieron cita también en los recitales de las Casas Americanas,
como los de las sopranos Selene Smith y Helen Philips, la mezzoso-
prano Leslie Frick, el tenor Edgardo Gierbolini, el baritono Gregory
Simms, los pianistas Richard Tetley-Kardos, Norman Klekamp, Daniel
Abrams, Robert Mueller, Edward Mattos y Mario Braggiotti, el violon-
chelista Joseph Schuster, y el violinista Stanley Weiner con su pianis-
ta acompafante Edwin Biltcliffe.4¢

Por el contrario, las actuaciones de musica popular estadouniden-
se que contaron con patrocinio oficial fueron particularmente cele-
bradas por el publico. El ejército estadounidense cumplié un papel
olvidado pero crucial en la diplomacia musical norteamericana en Es-
pafa. En junio de 1953, la banda de musica del portaaviones Coral
Sea, perteneciente a la VI Flota de La Marina, ofrecié un concierto
gratuito en el Ateneo de Sant Boi de Llobregat, en el que interpreta-
ron «varias marchas militares y musica americana de jazz».*” Tres me-
ses después, coincidiendo con la inminente firma de los acuerdos mi-
litares, atraco en Barcelona otro buque de la marina norteamericana,

45 Idem, «Presentacion de la cantante norteamericana Patricia Connor en el Ramiro
de Maeztu».

4 Para un listado de actuaciones y fechas, véase ILesias, La modernidad elusiva,
pp. 204-205.

47 «Concierto en San Baudilio de Llobregat».
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el Franklin D. Roosevelt. El Consulado General de Estados Unidos pa-
trociné el 12 de septiembre de 1953 un concierto «de amistad» con la
orquesta de este portaaviones en el Club de Ritmo de Granollers que
practicamente colaps6 la localidad.*® Ademés de recibir ostentosos
actos de bienvenida, la big band de 21 musicos interpreté por la no-
che composiciones de Duke Ellington y Stan Kenton, entre otros.
Ofrecio dos sesiones, alternandose con la orquesta Seleccion, con la
pista del Club de Ritmo completamente llena. La velada termino con
una jam session con los musicos norteamericanos en Sant Cugat.*’ Lo
mas destacado en la cronica del evento fue que «la confraternizacion
hispano-norteamericana se dejo entrever en todo» gracias a la «sim-
patia» de los marines, «siempre con una sonrisa en los labios».>* Ma-
ria Martinez, que estuvo en el Club de Ritmo aquella noche, no re-
cuerda la musica ni buena parte de los actos celebrativos, pero si el
baile con los gentiles soldados estadounidenses, «como salidos de
una pelicula de Hollywood» (entrevista—personal,—abril-de2017).5! Fl
26 de junio de 1955 se repitid en Granollers una visita similar, cuan-
do 14 jovenes musicos de la banda del acorazado lowa, también de la
VI Flota, fueron enviados a la localidad por la Casa Americana de Bar-
celona. Los militares estadounidenses asistieron a un partido de fat-
bol entre el Granollers y el Japiter de Barcelona, y ofrecieron dos con-
ciertos por la tarde en los que interpretaron bailables que fueron
desde el tradicional Dixieland hasta el swing, con «el aplauso unanime
del numeroso publico que asisti6 a sus actuaciones».>?

Como he sefialado, la inclusion de espirituales afroamericanos fue
particularmente bien valorada por los oyentes espafioles, a pesar de
que el «Cultural Presentations Program» les concedié un papel secun-
dario en sus conciertos. En el verano de 1956, el Departamento de

48 «Concierto de la Banda del Roosevelt en Granollers».

49 «Los musicos americanos del Conjunto Orquestal del portaaviones Franklin D.
Roosevelt en Club de Ritmo».

50 «Flota americana, con musica».

51 Maria Martinez, entrevista personal, Granollers, abril de 2017.

52 «Una orquesta de la Marina de los Estados Unidos en Club de Ritmo».
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Iván
Tachado
Suprimir, porque ya está en nota al pie.


Estado envi6 al director afronorteamericano William Dawson a Espa-
fla para que se pusiera al frente de diversas agrupaciones corales. El
concierto mas importante de su gira, a nivel tanto musical como di-
plomatico, tuvo lugar en la Basilica de Loyola (Guiptzcoa) el 31 de
julio de 1956, por el cuarto centenario de la muerte del fundador de
la Compariia de Jests. Cont6 con la presencia del Embajador de Esta-
dos Unidos en Espafia, John Davis Lodge, asi como de su secretario y
del consul general norteamericano en Bilbao. Se eligié un programa
mixto compuesto por motetes de Tomas Luis de Victoria y espiritua-
les negros. La revista Noticias de Actualidad, editada por la Embajada
de Estados Unidos, resalto la emotividad del evento a la vez que silen-
ciaba convenientemente los vinculos de aquellas canciones afroame-
ricanas con el protestantismo para crear una afinidad espiritual en
torno a lo cristiano:

La facilidad con que el alma musical de los donostiarras comprendi6 el
mensaje del alma musical de los negros hizo posible una interpretacion
en la que la emocion religiosa y la expresion artistica se armonizaban al
compas de las bellas canciones negras. [...] Tanto la masica negra como la
del Padre Victoria coinciden, a pesar de las diferencias de estilo, en el pro-
fundo nivel de la conciencia religiosa universal. Presentar esta coinciden-
cia ha sido el mérito del sefior Dawson y del sefior Gorostidi, director del

Orfeén.>3

Debe tenerse en cuenta que el cariz diplomatico de las actuacio-
nes musicales no siempre se otorgaba en origen. No cabe duda de que
las visitas de muchos de los principales jazzmen y bluesmen norteame-
ricanos a Barcelona en los afios cincuenta (Willie "The Lion" Smith,
Bill Coleman, Dizzy Gillespie, Big Bill Broonzy, Lionel Hampton, Sidney
Bechet, Louis Armstrong y Count Basie) han de atribuirse fundamen-
talmente a los esfuerzos y gestiones del Hot Club y el Club 49 de Bar-

53 «Mdsica negra en Loyola».
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celona, y particularmente a los contactos de Alfredo Papo, el mece-
nazgo de Pere Casadevall y la logistica de Alfredo Matas. Ahora bien,
varios de estos conciertos fueron precedidos de propaganda diploma-
tica y presentados por el consul de Estados Unidos en Barcelona como
forma de hermanamiento hispano-norteamericano. En plena radica-
lizacion de la Guerra Fria, ni los musicos, ni los productores, ni los
empresarios de jazz ignoraron el valor diplomatico de sus giras, in-
cluidas aquellas que no recibieron subvenciones oficiales. En una larga
entrevista concedida a U.S. News & World Report en Paris, Louis Arm-
strong reconocio que era consciente de la importancia de sus concier-
tos en Europa para las relaciones diplomaticas norteamericanas, a pesar
de no haber recibido «ni un penique» del Departamento de Estado.>*

La critica destaco la «autenticidad» de los intérpretes negros, con-
trapuesta al «pseudo-jazz» sinfénico, como la causa primordial del
éxito de los conciertos organizados por el Hot Club y el Club 49 en
Barcelona.>® Asimismo, sefial6 que el publico habia mostrado su desa-
grado por los ocasionales alejamientos de las raices afronorteamerica-
nas durante las actuaciones. Sin embargo, no fue inicamente la cues-
tion racial la que medi6 en la espléndida acogida de estos conciertos
de jazz en Espafia. De hecho, las actuaciones de Smith, Coleman, Gi-
llespie o Broonzy tuvieron una aceptacion limitada en comparacion
con las de Bechet, Armstrong y Hampton. Mientras clubes y criticos
coincidian en su rechazo del jazz como miusica comercial y bailable,
tanto las actuaciones de los musicos como los gustos del publico esta-
ban bastante lejos de esa exclusividad. En el caso de Bechet, la inco-
moda sensacion que tuvo el compositor y critico Xavier Montsalvatge
de haber escuchado a «un artista totalmente sofisticado» y «terrible-
mente saturado de europeismo», por su larga estancia en Paris, algu-
nos numeros de comedia musical y sus acompafiantes franceses, con-
trasto con los «pitos, aplausos y alaridos de entusiasmo sistematico»

54 Interview with Louis Armstrong: “They Cross Iron Curtain to Hear American
Jazz”» (cit. en Riccarpl, What a Wonderful World, p. 111).
55 Pepro, «The Purest Essence of Jazz», p. 81.
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en el salén Gran Price.’® Asimismo, las actuaciones de Armstrong en
diciembre de 1955 despertaron «el clamor delirante del pablico», «un
oleaje furioso y progresivo de atronadores aplausos, estruendosos sil-
bidos a la americana y fragorosos gritos de entusiasmo».%” Sebastian
Gasch continuaba sefialando que:

El jazz produce una exaltacién colectiva de gigantescas proporciones y
que no se puede describir con palabras. Mientras la trompeta de Arm-
strong lanzaba a los cuatro vientos sus desesperados y patéticos gritos de
metal, sus alaridos de dolor o de jubilo, [...] yo vi cabezas plateadas agitar-
se frenéticamente marcando el ritmo. Yo vi rostros muy suaves delatar
una increible exaltacion interior. Yo vi siluetas pacificas saltar material-
mente de sus asientos a cada rafaga de aplausos, de bravos, de silbidos, de
clamores. Como lanzados por una substancia explosiva, las gabardinas,

los abrigos y los sombreros volaban por el aire.>8

La impagable grabacion de uno de los conciertos de Armstrong en
el Windsor Palace barcelonés permite oir, ademas de la exaltacion del
publico y el fragor de los aplausos, que el repertorio del trompetista se
nutria entonces no solo de una variada combinacion de jazz y blues,
sino también de melodias populares europeas y latinoamericanas
como La vie en rose, C’est si bon o El manisero, calificadas de «error la-
mentable» por el critico Manuel Rodriguez de Llauder, pero larga-
mente ovacionadas por los asistentes.

Tras el arrollador éxito de Louis Armstrong en su gira europea de
1955, dos editoriales, uno del New York Times y otro de la revista Mu-
sical America, emplazaron al gobierno estadounidense a centrar su
diplomacia cultural en la musica popular, un «arma secreta» que

56 MontsavatGe, «El jazz: Sidney Bechet».

57 GascH, «Variaciones sobre el ruido del mundo a propésito del concierto de Louis
Armstrong».

S8 Ibid.

59 RODRIGUEZ DE LLAUDER, «Louis Armstrong y sus nuevos “Hot Five” entusiasmaron a
los “Hot Fans” barceloneses».
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podia promover cambios en la opinion publica internacional «desde
abajo».%® Aunque el envio de una prestigiosa agrupacién de jazz no
era asequible, el presupuesto necesario era considerablemente menor
que cualquier gira de una orquesta sinfoénica, compafia de Opera o
ballet.

Hasta entonces, las Casas Americanas en Espafia solo habian pa-
trocinado conciertos de jazz sinfénico, un estilo basado en las com-
posiciones de George Gershwin y Ferde Grofé que permitia difundir
la musica popular estadounidense en una version considerada refi-
nada y carente de la subversion corporal de los bailes afroamericanos.
El 22 de marzo de 1955, la Casa Americana de Madrid habia financia-
do y organizado la actuacion en el Palacio de la Masica de la «Orquesta
Nacional de Jazz Sinfonico», una agrupacion entonces compuesta por
mas de 60 musicos espafioles que, bajo la direcciéon de Antonio Moya,
llevaba ofreciendo conciertos desde 1953.%1 Un mes después, se cons-
tituy6 otra agrupacion similar en Barcelona, dirigida primero por Sal-
vador Duran y después por Francisco Casanovas, que conto con el
apoyo del Instituto de Estudios Norteamericanos.®?

Tanto los conciertos del Hot Club como los de las orquestas de
jazz sinfOnico tuvieron algo en comun: su rotundo éxito, traducido
en las localidades agotadas en todas sus actuaciones. Esta aceptacion
animo a la Embajada de Estados Unidos en Madrid a patrocinar en
marzo de 1956 a uno de los jazzmen del momento: el percusionista y
lider de orquesta Lionel Hampton. Su visita cambi0 la tendencia de la
Casa Americana a subvencionar el jazz sinfoénico, coincidiendo con el
mencionado giro racial de la politica exterior estadounidense. En
enero de 1956, Hampton habia iniciado su gira europea mas ambicio-
sa hasta entonces, que se prolongo6 durante siete meses e incluy6 mas
de 300 conciertos en trece paises. Sus conciertos en Madrid oficial-
mente financiados se celebraron el 14 y el 15 de marzo, dos semanas

% Beramr, «United States Has Secret Sonic Weapon Jazz»; «Reform from the Bottoms».
61 FernANDEZ-CID, «La Orquesta Nacional de Jazz Sinfénico».
62 PujoL BauLenas, Jazz en Barcelona, pp. 301-302.
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antes de que la banda de Gillespie inaugurara las giras de musicos de
jazz patrocinadas mediante el «Cultural Presentations Program».®3
Hampton habia actuado los dias 12 y 13 de marzo en «la aristocratica
sala» del Windsor Palace de Barcelona, en «un estallido de “jazz” fre-
nético, delirante e infatigable».%* Para la critica barcelonesa, el percu-
sionista era uno de los artifices de que, en poco tiempo, la aficion al
jazz en Espana se hubiera «multiplicado de una manera crucial».®> En
Madrid, Hampton lleno con facilidad el teatro Carlos III, algo que la
Philadelphia Orchestra no habia conseguido unos meses antes, y ade-
mas lo hizo en cada una de las cuatro sesiones programadas (dos de
tarde y dos de noche). Antonio Fernandez-Cid describio el paroxismo
de la actuacion y del puablico:

El espectaculo es alucinante, al borde, a veces, de lo demencial, lindando
con lo histérico y lo epiléptico, [...], pero extraordinario, lleno de fuerza,
de atractivo, de seduccién ritmica, de riqueza instrumental, de color y
personalidad. [...] El palomar del Carlos III, en el que se apretaban juve-
niles filas de admiradores, parecia que iba a derrumbarse de un momento
a otro, que de €l podian aterrizar en el patio de butacas los exaltados que,
los brazos unidos en el aire, con gestos de boxeadores en triunfo, festeja-

ban asi el de su idolo.%¢

El éxito fue tan apotedsico que, «a peticion clamorosa», Hampton
volvio a Espafia en julio de aquel afio para dar dos conciertos en Bar-
celona —dias 13 y 14— y seis en Madrid —25, 26 y 27, dos sesiones
por dia—. Parece que esta vez se tratd de una iniciativa principalmen-
te econ6émica: algunos empresarios se vieron atraidos por la fascina-
cion que el ya proclamado en Espafia «Rey del Jazz» producia en el
publico. De hecho, el escenario de los primeros conciertos fue la Mo-

63 «Gillespie Tour for State Department»; «Dizzy Names Touring Band».

64 RoDRIGUEZ DE LLAUDER, «Vibrante reapariciéon de Lionel Hampton y su Orquesta,
ofrecida por el “Hot Club” y “Club 49”».

65 Farris, «El jazz triunfa».
66 FernAnDEZ-CID, «Presentacion de Lionel Hampton y su Orquesta en el Carlos III».
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numental, la conocida plaza de toros barcelonesa, con el fin de obte-
ner una recaudacion considerable. No obstante, este apoyo funda-
mentalmente empresarial no implico una disminucién del valor
politico de la gira. El concierto, ante 19000 personas, fue presentado
por el embajador Lodge, que agradecio a los musicos su contribucion
a la fraternidad hispano-norteamericana.®’

Hampton y algunos de sus musicos participaron en una jam ses-
sion con musicos locales tras su concierto del 12 de marzo de 1956 en
Barcelona. La incorporacion de intérpretes del pais visitado a las se-
siones improvisadas fue particularmente favorecida por los musicos y
las autoridades diplomaticas estadounidenses, ya que mostraba respe-
to por la escena jazzistica local y ofrecia una experiencia directa de
intercambio cultural para artistas y pablico.®® Hampton se mostro es-
pecialmente impresionado por el joven pianista Tete Montoliu, a
quien invit6 a participar en el concierto del dia siguiente. En las pagi-
nas de la revista Club de Ritmo, el critico Alberto Llorach confes6 su
predileccion sincera por «aquellos 20 minutos que tocaron juntos
Hampton y Montoliu; me gustaron y también les diré que me emo-
cionaron un poco».% Enrique Farrés subray6 también aquel gesto de
generosidad del percusionista estadounidense como uno de los prin-
cipales motivos por los que el concierto seria especialmente recorda-
do en Barcelona:

La presencia y presentacion al publico del gran pianista «Tete» Montoliu
llenaron de gozo y emocion a todos los presentes, con la satisfaccién per-
sonal de que uno de los nuestros formase parte muy importante en las
filas del gran musico de color. Hampton se lo lleva con €l, y no creo que
tenga que ensefiarle mucho de lo que el muchacho ya sabe, pues perfec-

tamente se demostré en tres interpretaciones suyas con Hampton y

67 ZINGG, Notas al disco Jazz Flamenco.
68 FosLer-Lussier, Music in America’s Cold War Diplomacy, p. 91.
% LroracH, «Cara y cruz de los conciertos de Hamp».
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acompafiamiento ritmico. [...] Los aplausos que recibieron resonaran to-

davia mucho tiempo en el corazén de muchos.”®

El éxito de Lionel Hampton en directo y en disco convencio a la
usiA de la importancia diplomatica de la musica popular norteameri-
cana en Espafia. Pocos meses después, John T. Reid, agregado cultural
de la embajada de los Estados Unidos, informaba a Antonio Villacie-
ros, director general de Relaciones Culturales del Ministerio de Asun-
tos Exteriores, de «la proxima visita a Espafa de la “U.S. Army Field
Band”, la cual tiene proyectado dar una serie de conciertos por varios
puntos de Espafia». Reiteraba que todos los gastos corrian a cargo del
Departamento de Estado norteamericano y detallaba las diferentes fe-
chas y lugares de las actuaciones: San Sebastian, el 28 de mayo; Sevi-
lla, el 2 de junio; Madrid, el 4 de junio; Zaragoza, el 6 de junio; y
Barcelona, el 7 de junio.”! Llegado el momento, se mantuvieron las
ciudades programadas y se le afiadié Granada.’? La banda, formada
por mas de un centenar de musicos, cred6 una enorme expectacion,
favorecida por la entrada gratuita —en algunos casos, con invita-
ciéon—.”3 En Madrid, los peri6dicos anunciaron el 30 de mayo los cin-
co despachos en los que se podian conseguir invitaciones para el con-
cierto del 5 de junio en la plaza de toros de Las Ventas; dos dias
después, un comunicado de la Embajada de Estados Unidos a la pren-
sa inform6 de que las entradas se habian agotado.”* El programa estu-
vo compuesto por marchas, bandas sonoras cinematograficas, frag-
mentos de operetas y jazz. Fue precedido por unas palabras del
embajador Lodge con las que expresO «la alegria de poder ofrecer a
todos los sectores del pueblo madrilefio el mensaje musical de tan
viva significacion popular que representa la visita de la banda esta-
dounidense», «vehiculo de la mejor amistad», y de los himnos de Es-

70 Farrgs, «El jazz triunfa».
71 «U.S. Army Field Band. Conciertos en Espafa», p. 7.
72 «Una banda militar norteamericana en Espafa».

73 «Concierto en Sevilla».
74 «El concierto de la Banda Militar norteamericana».
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pafia y Estados Unidos «escuchados por el publico puesto en pie y
acogidos con grandes aplausos».”>

Conclusion: repensar la diplomacia musical estadounidense

Entre 1954 y 1959, las actividades musicales patrocinadas por Estados
Unidos en Espafia mediante el «Cultural Presentations Program» se
caracterizaron por sus elevados costes, su elitismo y su limitado im-
pacto social. En ello fue clave la disonancia entre los ideales de los
responsables de la diplomacia estadounidense y la percepcion del pu-
blico espafol. La acogida de los conciertos estuvo mediada entonces
por aquello que la audiencia consideraba auténtico y distintivo de los
intérpretes norteamericanos, como el jazz, el blues y los espirituales.
Sin embargo, el «Cultural Presentations Program» insistié en enviar
artistas formados en la tradicion clasica europea, con dos consecuen-
cias fundamentales: por un lado, los auditorios rara vez se llenaron
en los programas de camara, sinfonicos y de ballet; por otro, criticos y
publico reconocieron la profesionalidad y competencia técnica de los
conjuntos norteamericanos, pero le reprocharon falta de expresivi-
dad y de emocion respecto a las agrupaciones europeas. Los responsa-
bles del programa se percataron de ello e introdujeron progresiva-
mente repertorios mixtos, pero con escasa sistematicidad. En la guia
del «Cultural Presentations Program» de 1959 se enunciaba todavia
una radical separacion entre el arte, considerado diplomaticamente
idoneo, y un entretenimiento masivo no contemplado en la propa-
ganda.”®

Ahora bien, la historiografia de las relaciones internacionales ha
prestado una atencion excesiva, y en muchos casos tnica, al «Cultu-
ral Presentations Program», considerado la iniciativa que «administro

75 Franco, «La Banda Militar de Columbia (Washington) actu6 en la plaza de Las
Ventas»; FernANDEZ-CID, «Actuacion de la Banda del Ejército de EE. UU. en Madrid».
76 «Cultural Presentations. Presidents Program: Program Guide».
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la mayor parte de los esfuerzos de diplomacia musical estadouniden-
se durante la Guerra Fria».”” En realidad, si tomamos la Espafia de los
afos cincuenta como ejemplo, aquel programa no lleg6 a gestionar la
quinta parte de las actividades musicales patrocinadas oficialmente
por Estados Unidos. El resto respondieron a decisiones mas inmedia-
tas o a pequefia escala que a menudo incluyeron la cultura popular y
no dejaron un rastro obvio en las principales colecciones y archivos
de la politica exterior estadounidense. Cabe suponer que Espafia no
fue un caso aislado. Un primer paso para diversificar las fuentes de la
diplomacia es tomar conciencia de que los archivos estatales presen-
tan logicas internas autosuficientes que favorecen ciertas narrativas y
silencian otras, dificultando en todo caso las historias transnacionales.

Otra consecuencia de esta primacia del origen de la propaganda
sobre su proceso es la naturalizacion de las intenciones como efectos.
Este articulo reivindica un analisis mas pragmatico en el que sean los
eventos y sus experiencias, siempre situadas y mediadas, y no los pro-
positos, los que generan un cambio de opinion en el receptor. Enten-
der la experiencia de la diplomacia musical requiere estudiar como es
«corporeizada» de diversas formas en funcion tanto de sus significa-
dos como de sus sonidos, espacios, emociones, practicas e interaccio-
nes sociales. Solo asi se podra otorgar un papel activo a los destinata-
rios de la propaganda y dar cuenta de las divergencias entre intencion
y efecto. Por sus vinculos con el placer fisico y las emociones colecti-
vas, la musica popular norteamericana facilit6 encuentros entre espa-
fioles y estadounidenses con un mayor grado de interaccion que las
actuaciones patrocinadas por el «Cultural Presentations Programy»,
mas ligadas a lo contemplativo. Al fin y al cabo, bailar, cantar o tocar
un instrumento son formas de escucha particularmente dificiles de
olvidar. Prestarles la debida atencion resultard clave para analizar la
capacidad diplomatica del entretenimiento.

77 FosLer-Lussier, Music in America’s Cold War Diplomacy, p. 2.
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