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INTRODUCCION: PEQUENAS PRECISIONES TERMINOLOGICAS

Cualquier intento de profundizar y avanzar en un terreno tan fascinante y crucial,
pero al mismo tiempo tan dilatado y complejo y tan tibiamente conceptualizado, como es
la Didactica del Patrimonio, requiere en primer lugar una clarificacién y una concrecién
terminoldgicas, es decir, una definicidn de lo que en el dmbito educativo se entiende por
patrimonio, y mas concretamente por patrimonio cultural o histérico-artistico, pues
también existe un patrimonio natural o un patrimonio cientifico-técnico, sélo por poner
algunos ejemplos’.

En este sentido, y a fin de ir aquilatando nuestra terminologia, realizaremos un
pequefio repaso a las definiciones mas comunmente extendidas y a sus principales
aportaciones. Asi pues, la concepcién promovida por la UNESCO plantea que “E!
patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos,
musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones andnimas, surgidas del alma
popular y el conjunto de valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y
no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las
creencias, los lugares y monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los

archivos y bibliotecas ™.

' A. Roca y Rosell, investigador del Centro de investigacion para la Historia de la técnica ETSEIB, hizo la
siguiente denuncia: “Las palabras tienen vida propia y ganan y pierden prestigio y significado, segin los
modos, los usos, la sensibilidad. Ahora parece que la expresion “patrimonio” ha ganado puntos en el
mundo académico y en el publico atento a estas cosas. Pero generalmente cuando hablamos de patrimonio
cultural, pensamos, primero, en objetos valiosos, pertenecientes, sobre todo, al terreno del arte, de la
artesania y, también de la arquitectura; mds alld de objetos, quiza también pensemos en la literatura; pocas
veces en la misica culta; y tal vez con mds frecuencia, en las tradiciones populares: fiestas, celebraciones,
mitologia, bailes, canciones, (...). Asi mismo, estas referencias no abarcan ni, muchisimo menos lo que
compone el patrimonio cultural de la humanidad: quedan algunas lagunas (o mares), entre las cuales nos
centraremos en el patrimonio cientifico o técnico. ROCA ROSELL A., “Conservar (y actualizar) el
gatrimonio cientifico” en http://www.uv.es/metode/anuario2000/38_2000.html
UNESCO. Conferencia Mundial sobre Patrimonio Cultural. México, 1982.
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Como se puede observar, la UNESCO nos ofrece una definicién un tanto
descriptiva y aséptica, que no resuelve las cuestiones fundamentales; pero que al menos
incluye dentro de la dimensién patrimonial tanto la cultura con mayusculas, (la alta
cultura, la cultura de las elites o la cultura formal, -como quiera que prefiramos
den;)min?rla—), como la cultura con mintisculas, también conocida como cultura popular o
no formal.

Desde otro punto de vista, A. Ruiz hace recaer la esencialidad del patrimonio en su
capacidad para configurar 0 modalizar identidades e imaginarios sociales, asi, y con esta
perspectiva, el autor plantea el patrimonio histérico como “e/ conjunto de elementos
naturales o culturales materiales o inmateriales, heredados del pasado o creados en el
presente, en donde un determinado grupo reconoce sus sefias de identidad. Se constituye
asi como en el DNI de una comunidad’. En esta misma linea también se encuentran los
profesores Heméndez Cardona y Leniaud, el primero de ellos cuando se refiere a la
“cultura o herencia de civilizacién que otorga una determinada personalidad colectiva’™
y el segundo al determinar que el “patrimonio puede considerarse como el conjunto de
bienes que una generacién transmite a las siguientes con el proposito de que puedan
llegar a ser un medio de comprension de la esencia de la propia historia™, con lo que el
patrimonio se entiende como otra forma més de custodiar y desde luego también de
conformar la memoria colectiva de las sociedades.

No obstante, y para terminar de perfilar el término que nos ocCupa, aun es preciso
afiadir la perspectiva aportada por la profesora Francisca Hernéandez, quien abunda en que
“el patrimonio no se da a priori, sino que todo objeto, cuando ya ha perdido su valor de
uso, puede formar parte de aquél. Y cuando esto sucede, el objeto adquiere un valor
patrimonial como resultado de un proceso de apropiacion que se ha realizado siguiendo
unos determinados criterios que son aplicados por los mediadores .

1. LOS FINES DE LA ENSENANZA DEL PATRIMONIO: (PROXIMA ESTACION?

El proceso recién esbozado de seleccion y fijacién de la memoria y
consecuentemente de la identidad y de los imaginarios colectivos, a través del patrimonio,
puede ser leido e interpretado a la luz de las teorias de la reproduccién cultural de
Bourdieu y Passeron quienes, -como es sobradamente conocido-, proclaman que la
superestructura cultural, -y en especial la escuela y el discurso pedagégico-, actian como
agentes de reproduccién y de mantenimiento de los principios arbitrarios de la cultura
dominante, de sus categorias de percepcion y de sus concepciones de la realidad’. Aunque
éste no es el objetivo del presente trabajo.

3 RUIZ GARCIA A., “Patrimonio Histérico-attistico” en Encuentro medioambiental almeriense: en busca
4de soluciones en hitp://www.gem.es/materiales/document/documen/g10/d10101/d10101 htm.

HERNANDEZ CARDONA F .'X., “Sociedad, patrimonio y ensefianza. Estrategias para el siglo XXI” en
ZGO(())IZ\IZA;%;Z GALLEGO L, (Dir.), La Geografia y la Historia, Elementos del Medio. M.E.C. ;Madrid,

, p. 254,

Z LENIAUDJ.J, L ‘Utopie frangaise. Esssai sur le patrimoine. Menggs, Paris, 1992, p. 3.

HERNANDEZ HERNANDEZ F., El patrimonio cultural: la memoria recuperada. Trea. Gijon, 2002, p.
716 (la negrita es nuestra).

BOURDIEU P. y PASSERON J. C., La reproduccion. Elementos para una teoria del sistema de
ensefianza. Laia, Barcelona, 1977, passim.
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De cualquier modo, este Gltimo extremo nos lleva a plantearnos, -aunque so6lo sea
de una forma muy superficial-, las finalidades y los objetivos educativos que
tradicionalmente se han atribuido no so6lo al patrimonio sino también a las propias
manifestaciones artisticas y a la ensefianza de su historia. Por lo que respecta al primero de
los casos resultan muy expresivas las palabras de S. Miralles, quien presenta la cuestién en
los siguientes términos:

Ciertamente, podemos decir que los artistas, a lo largo de las diferentes
épocas de la historia, han llevado a buen término y con gran cuidado los
encargos de quien coyunturalmente ha ejercido el poder politico y social;
éste ha sabido como utilizar la eficacia y las dotes de seduccién y de
sugerencia de la obra de arte para transmitir, condicionar y/o aleccionar a
sus subditos segun los intereses que este poder tenia. Podemos decir asi que
el arte, al frente de la historia ha sido un fenémeno que, ademds de su
papel catdrtico, ha jugado de forma subsidiaria un papel educativo,
inculcando al pueblo los valores y los gustos que le son inherentes y que,
sin embargo, son los que el poder dicta a los artistas, ya sea en forma de
canon, determinando toda una estructura estética, ya sea demandando de
los artistas la ejecucion de la forma exacta de sus gustos y caprichos®.

En cuanto a la ensefianza del patrimonio, los trabajos de Hernandez Cardona, entre
otros, ponen de manifiesto como durante largas etapas de la historia, los libros de texto
han servido a la formacion de los ciudadanos en una serie de valores y a la consolidacién
de los estados-nacion, ello mediante la seleccién de determinados objetos patrimoniales
que, paulatina y progresivamente, adquirieron la categoria de emblematicos para el
conjunto de la sociedad. Entre los “objetos escogidos™ se contaron: las grandes catedrales,
imagen del poder de la Iglesia, y los grandes palacios, imagen del poder de la monarquia
y la nobleza, asi como la pintura cortesana y la imagineria religiosa .

En el presente, las sendas por las que se pretende que transite la ensefianza del
patrimonio, (o la estacién a la que, al parecer, nos dirigimos), son bien distintas, no en
vano en 1996, en la conferencia de Helsinki, los horizontes de la Didactica del Patrimonio
se centraron tanto en resaltar aquellos valores historicos, artisticos y éticos que se
encuentran representados en el patrimonio cultural, como en ensefiar a respetar las
diferentes culturas y potenciar el desarrollo de la tolerancia y la eliminacién de las
desigualdades y las exclusiones sociales.

Asi pues, el patrimonio histérico-artistico ha de ser concebido y trabajado no sélo
como un mero conocimiento, lo que hace que rebase los planteamientos de corte
academicista que se centran en el estudio de los entresijos del arte y su historia (las formas
artisticas, los estilos, el lenguaje artistico...), se trata, en palabras de Caridad Bestard, del
desarrollo de la percepcion y la imaginacion como aspectos esenciales para aprender
Historia, (..) a partir de elementos probatorios o medios que constituyen fuentes
historicas'’. La importancia atribuida por Bestard a las fuentes histéricas, -como base

§ MIRALLES S., “Arte y educacion hoy, carrera hacia una libertad condicionada” en HUERTA R., (Ed.),
Los valor"es del arte en la ensefianza. PUV, Valencia, 2002, p. 27.

® HERNANDEZ CARDONA F. X., “Sociedad, patrimonio... op. cit., p. 269.

19 BESTARD GONZALEZ M. C., “E! patrimonio histérico artistico local como elemento probatorio y
medio de ensefianza en el aprendizaje de quinto grado”.
http://www.ucf.edu.cu/publicaciones/anuario99/pedagogia/milagrosbestal. html. La resolucién n° 5 sobre la
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esencial de la ensefianza del patrimonio-, es compartida por los profesores Herndndez,
Pibernat y Santacana, en cuya opinién cualquier modelo diddctico que se plantee para
enseriar la historia -(a través del patrimonio en este caso)-, no puede discutir el uso de las
fuentes historicas —(entre las que se encuentran las fuentes patrimoniales)- como base
fundamental de la ensefianza'’.

Mas esta declaracion programatica de intenciones sobre la ensefianza del
patrimonio debe ser contrastada con la realidad y con la practica educativa. En
consecuencia, en las paginas que siguen trataremos de acercarnos a una de las miltiples
expresiones de la Didactica del Patrimonio, a través del observatorio de unos materiales
didécticos para la ensefianza del espafiol a alumnos extranjeros, en los que, como es obvio,
-y ya veremos bajo qué concepciones-, el patrimonio desempefia un papel altamente
representativo.

UN OBSERVATORIO: LOS MATERIALES DIDACTICOS UTILIZADOS EN LA
ENSENANZA DEL ESPANOL PARA EXTRANJEROS

Antes de pasar a describir los materiales didacticos que hemos seleccionado para
nuestro estudio, creemos que es necesario exponer las razones que nos han movido a
elegir el observatorio de la ensefianza del espafiol para extranjeros. Ciertamente, y como
ya anunciamos, la posible aportacién de una mirada interdisciplinar constituye una razén
en absoluto desdefiable, mas no la fundamental, siendo el principal atractivo de estos
materiales el estar destinados a alumnos procedentes de diferentes culturas. No en vano,
nuestra principal hipétesis de trabajo consiste en analizar y poner en valor las
potencialidades de la Didactica del Patrimonio como agente de integracion intercultural.

Asi pues, hemos trabajado sobre un curso de espafiol para extranjeros, -titulado
Primer Plano 3-, destinado a alumnos que deseen adquirir un nivel avanzado de espaiol .
Fl curso se desarrolla a través del tradicional y convencional libro de texto al que se unen,
con un papel notablemente significativo, las casetes y un CD-ROM, ademas de frecuentes
alusiones a documentacién y recursos disponibles en la red Internet'.

pedagogia del patrimonio, adoptada por el Consejo de Europa en 1998, define la did4ctica del patrimonio
como una forma de educacién que, basandose en el patrimonio cultural, trata de integrar los diferentes
modelos activos de ensefianza, asumniendo la liberacion de disciplinas y fomentando la estrecha colaboracion
entre educacion y cultura a través de las diferentes formas de ex presién y comunicacién. En cuanto al marco
de aplicacién de dicha pedagogia la resolucion sefiala que su concepeién y su enfoque ha de ser de cardcter
interdisciplinar.

I HERNANDEZ F.X., PIBERNAT LL. y SANTACANA J. “Fundamentacién epistemolégica de una
didactica del patrimonio” en Iber, n° 17, p. 33.

12 Primer plano. Ed. Edelsa, Madrid, 2002, esta disefiado en cuatro niveles. Los tres restantes son: Primer
plano 1 (dirigido a estudiantes principiantes), Primer plano 2 (para alumnos con conocimientos basicos), y
Primer plano 4 (curso de perfeccionamiento). Sus autores son Germdn Ruipérez Garcia, Blanca Aguirre
Beltran, José Carlos Garcia Cabrero y Esperanza Roméan-Mendoza.

13 El curso se compone de siete unidades, una de caracter introductorio y seis de caracter temético, todas
ellas reciben el nombre de episodios y van numerados de cero a seis, de modo que el episodio 0, corresponde
a la unidad “Sefias de Identidad”, el 1 a “La entrevista”, el 2 a “De paseo por Madrid”, el 3 a “La Prensa en
espafiol”, el 4 a “En un restaurante, el 5 a “Los problemas de la vivienda” y el 6 a “La Universidad”. Cada
uno de los episodios comprende las siguientes secciones: “Secuencias de la vida real”, ;A escena!”,
“Permanezca a la escucha”, “Encuadre gramatical”, “Se rueda”, “Multimedia” y “Archivo de palabras™.
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De los siete episodios, o unidades tematicas, que comprende el libro, cuatro
incluyen aspectos relacionados con el patrimonio, se trata del episodio 0 “Sefias de
Identidad”, -en el que se ofrece una visién global de los distintos aspectos del mundo
hispano™-, del episodio 2 “De paseo por Madrid”, -cuando se refiere a los lugares y los
monumentos de la ciudad-, del episodio 3 “La prensa en Espafia”, -que al hablar de los
géneros periodisticos y la informacidn se centra en el Camino de Santiago-, y del episodio
6 “La universidad espaiiola”, -en el que, con la Universidad de Salamanca como referente
principal, se trabaja sobre la arquitectura renacentista y en particular sobre el Escorial-.

Los contenidos de carécter patrimonial se tratan de manera practicamente exclusiva
y salvo raras excepciones en la seccion Multimedia, siendo presentados en formato CD-
ROM". De manera menos sistematica, el patrimonio se hace patente también en las tareas
que han de efectuarse a través de Internet, entre ellas se cuentan la programacién de un fin
de semana cultural, un viaje a la historia de Espafia a través de los castillos, el turismo
rural o la difusion de la Edad de Plata espafiola. Pero veamos de forma mas detenida los
contenidos y las estrategias empleadas en la ensefianza del patrimonio”’.

ASi NOS PRESENTAMOS: EL PATRIMONIO

Como ya hemos comentado, el libro del alumno incluye un CD-ROM de cultura y
civilizacién hispanas, en el que basaremos nuestro analisis'®, y cuyos resultados se
presentan, a continuacién, - en unas tablas en las que se recogen, -con caracter
ejemplificador-, los contenidos y las actividades propuestas para el desarrollo del proceso
de ensefianza-aprendizaje'’. Del mismo modo, y junto a la explicitacion de los contenidos,
puede resultar interesante el anélisis del tratamiento didactico-pedagdgico que el
componente cultural presenta en estos apartados.

A este segundo fin, nos hemos basado en si la cultura se presenta como
informacién cerrada (como objeto, climulo de informacién) o si se presenta, en proceso
(como préctica)'®. Igualmente, hemos tenido en cuenta si, al tratar los diferentes temas, se
hace uso del enfoque contrastivo entre C1 (la cultura de origen) y C2 (la cultura meta en
grupos homogéneos desde el punto de vista de su nacionalidad) y el enfoque contrastivo
entre las diferentes culturas de los estudiantes y C2 (la cultura meta en grupos

14 . . . .
De estos cuatro episodios nos vamos a centrar en los tres en los que el patrimonio presenta un mayor
E)rotagonismo en el CD-ROM.

* Hemos de recordar que también la literatura forma parte del patrimonio cultural y
artistico y a ella se dedican cuatro monograficos del CD-ROM que incluyen: Literatura
espafiola desde la Guerra Civil (Ep. 1), Literatura latinoamericana de los ultimos 50 afios.
(Ep. 2), Literatura y cine (Ep. 4) y Literatura de mujeres (Ep. 5). Igualmente se plantean
cuestiones referidas a la cultura no formal o con mintscula, como la “cultura empresarial”,
‘I‘GLa prensa en Espafia”, “En un restaurante” o “Los problemas de la vivienda”.

A partir de un video introductorio en cada episodio, el alumno dispone de un banco de
informacién sobre ¢l tema que se va a tratar, con un amplio material fotografico, tablas-
resumen de contenidos, asi como enlaces a Internet para profundizar en la materia (“Para
saber més...”).

" Las tablas estdn estructuradas en tres epigrafes: “Video”, “Texto escrito” y “Tareas”. Cuando la
trascripcion del contenido sea literal haremos uso de la comillas.

8 Sobre la importancia de revelar la cultura como un proceso comunicativo en el aula cfr. CUELLAR
LAZARO, C., “El profesor de lengua extranjera: «mediador intercultural»”, en Frecuencia-L, Madrid, 2002.
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heterogéneos). Por ultimo, nuestras tablas incluyen un analisis de las “Tareas realizadas
con el CD-ROM” recogidas bajo este mismo epigrafe en el tema correspondiente del libro.

TABLA 2. ANALISIS DE CONTENIDOS Y TAREAS:
“El Camino de Santiagoe”

1. Video:

1.1 Titule: “El Viaje Prometido”

1.2 Duracion: 8 minutos y 54 segundos

1.3 Contenido: Universalidad e internacionalidad del Camino de Santiago. Historia: El origen del
Camino y descubrimiento del sepulcro del apoéstol Santiago (siglo IX). Arte: Ruta del Romanico.
Reservas naturales. Hospedaje. Gastronomia. Rutas y Lugares destacados: Samos, Sarria,
Portomarin, Monterroso, Palas de Rei, Melide, Arzfa, Santiago de Compostela (la Plaza del
Obradoiro, la Catedral ...).

2. Texto escrito:

2.1 Origenes: Muerte del apéstol. Vinculacion del apdstol con “Hispania”. Identificacion por parte
de la monarquia y de la iglesia del Sepulcro de Santiago en tiempos de Alfonso II. Conversion de
la tumba de Santiago en punto de peregrinacién.

2.2 Los peregrinos del Romanico: Trazado de la primera ruta del Camino de Santiago y conversion
de ésta en una importante via de comunicacion y de intercambio artistico, técnico y de ideas.
Aparicion del arte Romanico al servicio de la peregrinacion. Concesién del privilegio jubilar al
santuario. Redaccion de la primera guia del peregrino (Codex Calixtinus). Difusién del culto a
Santiago en los nuevos territorios descubiertos-conquistados por Espafia y Portugal.

2.3 Rutas del Camino: Trazado y recorrido de las rutas. La ruta establecida en el Codex Calixtinus.
El camino francés con cuatro vias principales. El camino del norte. Varios caminos portugueses.
El camino inglés. La Via de la Plata. Ilustracién: Dibujo de la ruta de los dos principales caminos
que llevaban a Santiago de Compostela.

2.4 Catedral de Santiago de Compostela: Historia y motivos del comienzo de la edificacion.
Finalidades de la misma. Tiempo de construccidn. Foto: El Pértico de la Gloria

2.5 Las claves del Romaénico: Repercusiones de la ruta jacobea en la sociedad, el comercio, la
politica, la construccién, el nacimiento de las ciudades... y el arte Romanico. El Romanico un arte
de ambito internacional en la Edad Media. Principales caracteristicas del templo roménico e
influencia del mundo é4rabe. Fotos: Interior de la Colegiata de San Isidoro en Ledn / Exterior de la
Iglesia de Santiago y Beamonde en la provincia de Lugo”.

2.6 Para saber mas.. : Federacion de Amigos del Camino de Santiago:
http://www.caminosantiago.com. Federacién de las Organizaciones de Amigos del Camino:
http://caminosantiago.org.  http://jacobeo.net. Centro Virtual del Instituto Cervantes
http://cve.cervantes.es/actcult/camino_santiago/

3. Tareas:

3.1 Gran parte de las actividades se basan en el esquema “pregunta-respuesta” para comprobar el
grado de comprension del contenido de la informacion ofrecida, por ejemplo: “Explique el origen
del nombre de Santiago de Compostela”, “Tras la lectura del texto sobre el Camino de Santiago,
enumera tres enclaves emblematicos del trayecto con los monumentos mas caracteristicos que
podamos asociar a esos lugares”, en definitiva, se trabaja la cultura como informacién. También
en el libro ( 65) se pide a los alumnos que después de consultar el CD desarrollen dos tipos de
tareas, en las que tienen que demostrar si han comprendido el contenido expuesto en el CD.

Una de ellas radica en reconocer si es verdadero o falso afirmaciones, como:
2 Sobre el Camino de Santiago: “Santiago de Compostela es un lugar de peregrinacién
desde le siglo IX a.d.C.”, “El Camino de Santiago facilité el intercambio artistico vy
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técnico entre los pueblos de Europa”, “La Catedral de Santiago es el monumento mas

emblematico del romanico espafiol”.
2 Sobre el estilo romanico: “No se encuentra solamente en Espafia”, “Comienza en el siglo
X y termina en el XII”, “Se caracteriza por la sencillez de formas”, “Las iglesias estaban

orientadas hacia Jerusalén”.

3.2 Pero se 1é ofrece asimismo al alumno la posibilidad de trabajar la cultura en proceso: “En su
opinién, ¢de cuéntos caminos puede hablarse? Justifique su respuesta”. También en el libro
(pagina 65): “;Qué significado tuvo y tiene actualmente el Camino de Santiago?”, “En su opinién,

(Cuél es la ruta mas importante y por qué?”

TABLA 3. ANALISIS DE CONTENIDOS Y TAREAS.
“Arquitectura renacentista en Espaiia”

1. Video
1.1 Titulo: “El Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial”
1.2 Duracion: 1 minuto y 53 segundos.
1.3 Contenidos: Modificaciones al proyecto de Juan Bautista de Toledo. Complejidad del edificio y
principales valores: espiritu religioso, Contrarreforma y hermetismo cristiano. Influencia del
Pitagorismo y predominio de las formas geométricas ciibicas.

2. Texto escrito:

2.1 Cronologia y principales tendencias: Esplendor artistico del siglo XVI espafiol. Mecenazgo e
influencia italiana y flamenca. Arte predominantemente religioso. Tendencias artisticas: el
plateresco y el herreriano. Descripcién de las principales caracteristicas de ambos estilos. El
Monasterio de San Lorenzo del Escorial como maxima expresion del estilo herreriano. Principales
centros peninsulares de produccién artistica en el siglo XVI: Burgos, Salamanca, Valladolid,
Toledo, Valencia y Zaragoza (areas todas ellas de gran relevancia econdmica). Fotos: Panordmica
del Hostal San Marcos de Leén / Detalle de la portada del Hostal San Marcos / Patio de los
evangelistas del Monasterio de El Escorial.

2.2 Estilos arquitecténicos:

A.- Fl estilo plateresco.

2 1.~ Caracteristicas: Fusién de la corriente florentina con la tradicién mudéjar espafiola.
Origenes del término plateresco. Principales elementos decorativos. Salamanca, primer
foco del estilo renacentista a finales del XV y la primera mitad del XVI. Fases del
plateresco: el estilo isabelino (1480-1540), llamado también gético-plateresco, y el estilo
plateresco-renacentista, también conocido simplemente como plateresco (1540-1560)”.
Foto: Patio del Palacio de Carlos V.

2 2. Artistas mds destacados (arquitectos). Diego de Siloé (;?-1563). Foto: Escalera
Dorada de la Catedral de Burgos. Rodrigo Gil de Hontafién (1505-1577). Alonso de
Covarrubias (1488-1570). Fotos: Palacio arzobispal de Alcala de Henares / Portada del
Hospital de Santa Cruz en Toledo.

2 3. Monumentos. Entre los edificios representativos del estilo plateresco, destaca:
Fachada de la Universidad de Salamanca (Foto: Fachada de la misma); Fachada de la
Universidad de Alcald de Henares (Foto: Portada de la Universidad); Catedral de Granada
(Foto: Interior de la Catedral); Catedral de Malaga (Foto: Fachada principal); Hospital de
Santa Cruz (Foto: Fachada del Hospital); Iglesia de San Esteban.

El estilo herreriano.

2 1. Caracteristicas. Origen de la denominacion. Principales rasgos caracteristicos:
sencillez de sus formas, grandiosidad de los edificios y ausencia de elementos
decorativos. Tendencia mistica basada en la combinacién _de lo monumental con la
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sobriedad ornamental. Preferencia de Felipe II por este estilo arquitecténico. Presencia
del herreriano en las ciudades castellanas y en Andalucia, asi como en México. Foto:
Vista aérea del Monasterio de El Escorial.

2 2.Artistas mds destacados. Juan de Herrera (h. 1530-1572) y Juan Bautista de Toledo
(¢?-h. 1567).

2 3. Monumentos: El Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial (Fotos: Fachada
principal / Interior de la Iglesia). Catedral de Valladolid (Foto: Fachada puerta principal).
Lonja de Zaragoza (Foto: interior de la Lonja).

2.3 Para saber mas...: listado de las universidades espafiolas mas antiguas y afio de fundacion.

Tareas:
3.1 Los alumnos deben responder a preguntas como por ejemplo: “;En qué se diferencian el estilo

plateresco y el herreriano?”, “;Qué influencias se unen en el estilo plateresco?” Es decir, se
trabaja la cultura como informacién. Asimismo en el libro (pagina 65) se les pide, que reconozcan
si es verdadero o falso afirmaciones como: “Las Universidades de Salamanca y Valladolid son del
siglo XIII”, “Los dos estilos més representativos de la arquitectura renacentista en Espaiia son el

plateresco y el herreriano”.

3.2 También se le ofrece al alumno la posibilidad de trabajar la cultura en proceso, interesandose por
la cultura del propio alumno, favoreciendo la interculturalidad en el aula: “;Cual es la universidad

mas antigua de su pais? ;En qué afio se fund6?”.

CONCLUSIONES

Quizas la primera y mas obvia conclusién que podemos extraer del analisis precedente es
la progresiva importancia atribuida a los contenidos de caracter patrimonial en la
ensefianza de las lenguas. Una buena muestra de esta nueva perspectiva la constituye el
CD-ROM sobre el que hemos trabajado. Lo que en cierto modo contrasta con la menor
presencia de los contenidos patrimoniales en el libro de texto, -mucho méas centrado en la
enseflanza de los aspectos lingiiisticos, concebidos bajo un enfoque funcional y
comunicativo-. Ello nos hace reflexionar sobre cuestiones tales como la posible idoneidad
de los formatos multimedia para la ensefianza y el aprendizaje de aspectos patrimoniales, o
la idea de que, a pesar del fuerte incremento del componente cultural, éste sigue jugando
un papel complementario y no constitutivo. De cualquier modo, lo que resulta palmario es
que los contenidos culturales o patrimoniales dejan de intervenir como un mero apéndice
justificativo y ornamental, tal y como, en cierto modo, se habian concebido hasta no hace
mucho tiempo para pasar, paulatinamente, a formar parte del curriculo escolar.

En segundo lugar, y junto a las constataciones de tipo cuantitativo, otro aspecto que resulta
especialmente significativo y paradigmatico es la coincidencia de los grandes centros de
interés trabajados en el material didéctico, (el Camino de Santiago y el Escorial), asi como
la seleccion efectuada en el aparato iconografico-fotografico, con algunos de los
elementos mas expresivos de la funcién de persuasion ideoldgica y de sumision al poder
de la iglesia y de la monarquia ejercidos por el arte y el patrimonio, tal y como sefialaba
Herndndez Cardona para los libros de texto decimondnicos. Aunque, quizas, en el presente
esta funcidn se haya desnaturalizado, perviviendo en la forma como una inercia de la
tradicion educativa.

En tercer lugar, entendemos que la seleccion de contenidos del material que hemos
trabajado insiste en la perpetuacion de una ensefianza del patrimonio de corte
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academicista, basada en un aprendizaje fundamentalmente conceptual y anclada en el
suministro y la reproduccion de la informacién, con un fuerte afdn enumerador,
descriptivo y clasificador, a pesar de que, como veremos mas adelante, se incluyen
algunas actividades que apuntan hacia nuevos horizontes, atentos a la cultura como
proceso y a la dimensidn intercultural.

Entre las inercias educativas detectadas en el material didactico se observa también un
claro sesgo a favor de la denominada alta cultura o cultura con maytisculas, sin apenas
concesiones a la cultura popular, eso si con leves novedades, como es la inclusién de
cantantes de dpera o directores de cine entre las personalidades mas destacadas en el
mundo artistico espafiol. No obstante, donde quizés si que se produce una cierta apertura
del concepto de cultura es en el tema dedicado al Camino de Santiago en el que se
introduce una perspectiva més amplia y global.

En cuanto al tratamiento que se le otorga al contenido cultural para su trabajo en el aula,
cabe destacar el empleo de actividades de pre-audicién y de pre-lectura que activan los
conocimientos previos de los alumnos, despertando su interés por el tema, es decir,
tratando de motivarles'®. Una vez consultado el CD-ROM se realizan distintos tipos de
actividades, como el uso tradicional de preguntas sobre el contenido, con el objetivo de
determinar el mayor o menor grado de comprensién del mismo. De esta manera, se
plantean cuestiones como: “;En qué se diferencian el estilo plateresco y el herreriano?”,
“;Qué influencias se unen en el estilo plateresco?”, etc. También se trabaja con los
alumnos ejercicios que responden al esquema de “verdadero/falso”, por ejemplo:
“Santiago de Compostela es un lugar de peregrinacion desde el siglo IX a.d.C.”, “El
Camino de Santiago facilit6 el intercambio artistico y técnico entre los pueblos de
Europa”, “La Catedral de Santiago es el monumento méas embleméatico del romanico
espafiol”.

Igualmente se presentan actividades que permiten un margen de interpretacién,
trabajandose la cultura en proceso, ofreciendo al alumno la oportunidad de opinar sobre el
tema. Asf aparecen enunciados del tipo: “Busque mas informacion sobre tres de los
personajes y tres de los términos que aparecen sefialados en negrita. ¢Por qué cree que son
relevantes para la descripcion del pais donde se incluyen?”.

Por ultimo, y mas interesante, dada la relevancia que la educacién intercultural esta
adquiriendo en el momento actual, se incluyen actividades que potencian la integracién en
el proceso de aprendizaje de la cultura origen (C1) y de la cultura meta (C2), es decir, de
la cultura del propio alumno, su propia realidad cultural, y la cultura objeto de estudio. Un
ejemplo de ello serfa: Cuél es la universidad més antigua del pais del alumno y en qué afio
se fund6. Esto supone, sin lugar a dudas, y aunque sea de manera muy tenue, un paso
adelante hacia la busqueda de la interculturalidad en €l aula, siendo ésta, quizas, una de las
principales aportaciones que la Didactica del Patrimonio puede hacer al ambito educativo
v a la sociedad en general.

¥ Por ejemplo, en “Tareas con el CD-ROM?” del libro se les pide que antes de consultar el mismo anoten lo
que sepan sobre el Camino de Santiago y las peregrinaciones en la actualidad (pag. 65), o sobre el
Renacimiento en Espafia y en Europa (pag. 113).
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Asi pues, y para concluir, creemos que la Didictica del Patrimonio puede constituir un
vehiculo éptimo para rebasar las distancias que separan a las diferentes culturas, y
constituirse en un vehiculo de integracion y convivencia, a través del conocimiento mutuo
y del respeto y la tolerancia con las diferencias, procedentes, en muchos casos, de la
trayectoria histdrica y del pasado de las distintas colectividades.

El FRATAMIENTO DEL PATRIMONIO EN EL CURRICULUM DE LA
EDUCACION PRIMARIA. REALIDADES Y DESAFIOS.

Pilar Blanco Lozano.
Domingo Ortega Gutiérrez.
Josefa Santamarta Reguera.

pblanco@ubu.es

Universidad de Burgos.
EL PATRIMONIO: SU CONCEPTUALIZACION.

El concepto de Patrimonio no es un concepto cerrado y simple, sino por €l contrario
complejo y dindmico, que ha evolucionado con el paso del tiempo y que naturalmente
seguira modificandose. Asi, mientras que hasta hace pocos afios el patrimonio se asociaba
unicamente con las grandes obras arquitectonicas, escultoricas o pictoricas, simbolos del
poder de los grupos sociales dominantes en las sociedades pasadas, hoy han adquirido
también la categoria patrimonial otra serie de elementos, pertenecientes mas a la cultura
popular, que van desde un conjunto urbano hasta los mas simples objetos e instrumentos
de la vida cotidiana representativos de otras épocas.

Evidentemente las modernas corrientes de investigacion historiografica, preocupadas
por poner de relieve la importancia también de las capas inferiores de la sociedad, de lo
cotidiano y de las mentalidades en la evolucién de lo social, asi como las aportaciones de
nuevas disciplinas tales como la Etnologia, Antropologia y la Arqueologia en sus recientes
modalidades de Industrial, Urbana, etc., junto con una progresiva democratizacién de la
sociedad occidental contribuyen en gran medida a explicar esta expansién conceptual del
término “patrimonio”.

Teniendo en cuenta estas consideraciones partimos, pues, para el desarrollo de esta
comunicacion por considerar “patrimonio” todo aquel conjunto de obras o de restos, ya
sean materiales o no, que por sus valores estéticos, historicos, simbolicos, linglisticos,
técnicos, etnograficos, etc. sirven para definir y caracterizar a una sociedad, tanto en su
dimension actual como en su devenir histérico (Equipo Directivo de IBER, 1994).

EL PATRIMONIO EN LA EDUCACION PRIMARIA.
Esta etapa educativa, que marca el comienzo de la obligatoriedad de la ensefianza,

pretende alcanzar el desarrollo integral del alumno, de su identidad personal y social, su
autonomia de accion en el medio y la adquisicion de instrumentos basicos de aprendizaje.
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