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Resumen: A pesar del vertiginoso crecimiento de la TAV y las posibilidades que nos ofrece de crear
traducciones inclusivas, los materiales audiovisuales siguen siendo poco accesibles para las personas
invidentes o con discapacidad auditiva. De forma paralela, aunque existe un enorme interés
académico por esta forma de traduccidn, la investigacidén que se dedica a la relacion entre la TAV y la
accesibilidad de los medios audiovisuales es bastante escasa. Gracias al grupo de innovacion ARENA,
coordinado por Talavan Zanodn, contamos con un seminario anual en el que se presenta parte de la
investigacion sobre esta tematica. Se analizaran aqui estos aspectos y el seminario que celebrd en
2019.
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Abstract: Despite the rapid growth of AVT and the possibilities we have to create inclusive
translations, most audiovisual materials are not yet accessible to the blind and the hearing impaired.
At the same time, although there is academic interest in this form of translation, we find little research
on the relationship between AVT and the accessibility of audiovisual materials. However, fortunately,
the ARENA innovation group, coordinated by Talavan Zandn, celebrates an annual seminar in which
part of the research of this subject is presented. In this paper, | will analyze these aspects and the
seminar held in 2019.

Keywords: Audio description ATV, cinema, inclusion, subtitling for the deaf and hard of hearing.

En los ultimos afos la traduccion audiovisual (en adelante, TAV)
viene experimentando un vertiginoso crecimiento por la demanda de
materiales lingiliisticamente accesibles por parte, sobre todo, de las
plataformas digitales. Existe, ademds, un enorme interés académico por
esta forma de traduccion como producto cultural e ideologico. Tanto es
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asi que contamos con numerosos articulos y varias monografias que se
dedican a este tema (por ejemplo, Ballester, 2001; y Richart Marset,
2012). Cabe destacar también que tanto el nimero 57 / 2 de la revista
Meta, The Manipulation of Audiovisual Translation (2012) editado por
Diaz Cintas, como el nimero 9 de Prosopopeya, titulado Traduccion,
Ideologia y Poder en la Ficcion Audiovisual (2014-2015) editado por
Chaume Valera y Richart Marset, suponen un buen indicador del gran
atractivo de esta tematica.

Otras de las variantes que se han abordado son el uso de la TAV
como recurso docente en la ensefianza de lenguas extranjeras, tal y como
muestran diversos articulos (Neves, 2004; Diaz Cintas, 2012; o Alvarez
Sanchez, 2019) y la pionera obra La subtitulacion en el aprendizaje de
lenguas extranjeras (2013) de Talavan Zandén. Debemos también
mencionar por su repercusion, a pesar de que exista poco interés
académico al respecto, el fenomeno nada despreciable del fansubbing, al
que se dedica la monografia Non-Professional Subtitling (2017), editada
por Orrego-Carmona y Lee.

Aunque la bibliografia que se enfoca en la interseccion de la TAV y la
accesibilidad de los medios audiovisuales es muy escasa, existen en
Espana al menos dos publicaciones que se sumergen de lleno en ella. Por
una parte, contamos con Traduccion y accesibilidad: Subtitulacion para
sordos y audiodescripcion para ciegos: nuevas modalidades de
traduccion audiovisual (2007), editado por Jiménez Hurtado. Es este un
excelente compendio de capitulos de gran claridad expositiva sobre la
situacion de la audiodescripcion (en adelante, AD) y los subtitulos para
sordos (en adelante, SPS) tanto en Espafia como en otros paises. Por otra,
y a diferencia del volumen anterior, Traduccion y accesibilidad
audiovisual (2016) de Talavan Zanén et al. puede servir de introduccion
del tema para un publico no lego por su caracter divulgativo.

Afortunadamente, contamos con un variopinto enjambre de peliculas
internacionales que acercan al gran publico los mundos interiores de las
personas invidentes y sordomudas. De entre las muchas opciones, nos
gustaria destacar la maravillosa Mas alla del silencio (1996) de Caroline
Link, cuya protagonista busca la vida mas alla del silencio de sus padres
sordomudos, para los que ha hecho de mediadora desde su infancia; E/
color del paraiso (1999), pelicula irani de Majid Majidi, que narra el
abandono de un nifio ciego tremendamente sensible e inteligente a manos
de su padre; y el documental Palabras de caramelo (2016) de Moreno
Amador, que cuenta la historia de Kai, un nifio sordo que habita un
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campamento de refugiados del Sdhara y que desea aprender a escribir y
revindicar asi su derecho a la educacion.

Nos complace sefialar también tres relatos filmicos que, ademas, se
enfocan no solo en la vida de tres personas con discapacidad visual, sino
también en la AD como forma de TAV accesible por antonomasia. Por
una parte, disponemos del documental Joining the dots (2012) de
Romero-Fresco, que cuenta la vida de un hombre que pierde la vista y a
quien la AD le cambia literalmente la vida al permitirle poder volver a
disfrutar del cine y del teatro; del cortometraje Para Sonia (2015) de
Milan, que narra la historia de una invidente que suefia con ser actriz y
que es, sobre todo, un sutil y hermoso homenaje a la AD; y por otra, de la
reciente Hacia la luz (2017) de Naomi Kawase, directora nipona que crea
un relato en el que convergen las vidas de un fotografo que estd
perdiendo la vista y una experta en AD, de quien este se enamora.

Del interés por la TAV accesible surge y se organiza desde hace tres
aflos un atractivo seminario, fruto del grupo de innovacion ARENA
(Accesibilidad, tRaduccién audiovisual y aprEndizaje de leNguAs), al
que se puede asistir en la UNED, pero también de forma virtual al
emitirse en directo simultaneamente. El de finales del 2019, que llevé por
titulo «La integracion de la traduccion audiovisual en el proceso creativo
de las obras audiovisuales”, fue organizado y moderado por Talavan
Zanon y sus contribuciones pueden y bien merecen ser visionadas en el
siguiente enlace:
https://canal.uned.es/video/5dc90e6d5578125¢cea39e662.

Las tres aportaciones se centraron en la imperante necesidad de que
los medios audiovisuales sean mds accesibles desde perspectivas
complementarias. En la primera de ellas, titulada «La produccion
audiovisual accesible: un puente para la colaboracion entre creadores y
traductores», Romero-Fresco comenzod analizando la escision que existe
entre el campo de la produccion filmica y la TAV. Para su argumentacion
se sirvio de Roma (2018), una pelicula filmada en el espanol de México
subtitulada por Netflix al espafiol de Espafia. Su director, Alfonso
Cuar6n, quien no supo de la subtitulacion hasta que esta fue un hecho
consumado, censurd el disparatado resultado (los subtitulos explican al
publico espafiol, por ejemplo, que la palabra enojar significa enfadarse).
Apostillé también que era ofensivo y paternalista para los espafioles que,
en cualquier caso, como el resto de hispanohablantes, podemos entender
las variedades de nuestro idioma (Morales et al., 2019: en linea). Esta
critica nos sirve para ilustrar como los propios directores no suelen estar
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al tanto del proceso de subtitulacion de sus peliculas, a pesar de que esto
influye directamente en la comprension de sus obras, que estdn también
dirigidas al publico extranjero.

Para Romero Fresco, autor de Accessible Filmmaking: Integrating
translation and accessibility into the filmmaking process (2019) es
indispensable que, pese a la insignificante inversion del presupuesto de
las peliculas en la traduccién de las mismas, logremos que los relatos
filmicos sean accesibles a toda la poblacion. En su anélisis, explicd en
detalle como la colaboracion estrecha entre los cineastas y los traductores
audiovisuales implicaria un producto mas accesible y de mayor calidad.
Cité varios ejemplos relevantes que ilustran esta necesidad. Entre
muchos otros, nos mostro (gracias a un programa de reconocimiento del
movimiento de los o0jos) como los telespectadores nos enfocamos
involuntariamente en algunos puntos concretos de la pantalla, pero no
somos capaces de hacerlo en bloque. Gracias a esto sabemos que las
personas que leen subtitulos se concentran en su lectura y solo
brevemente en el centro de la imagen, es decir, no pueden centrarse en
tantos detalles como cuando las peliculas no estdn acompafiadas de
subtitulos.

Para este investigador, lo ideal seria que el traductor trabajase desde
el primer momento de creacion de una pelicula, y poder asi dar su vision
para que su trabajo final se facilitase teniendo en cuenta que después se
realizara una traduccion del mismo. Ademas, el director se estaria
dirigiendo a un ptblico mucho mas numeroso y de una forma mas eficaz,
dado que hay personas que solo acceden a ciertos materiales a través de
los subtitulos, SPS o la AD, por ejemplo.

El trabajo del traductor audiovisual implica la toma de decisiones
que pueden enriquecer o empobrecer una pelicula, y esto deberia
interesar a los directores. Romero Fresco nos mostrd varios ejemplos en
los que se repetian ciertas palabras en los subtitulos para explicar sonidos
que no eran exactamente iguales de forma que parecia que algunos
personajes se pasaban la pelicula suspirando, por ejemplo. Nos ensend, a
modo de juego, como los subtitulos podrian ser mas creativos y reflejar
quizas la intencion del director (por ejemplo, con diferentes tipos de
fuentes o colores de letra para diferentes personajes, profundidad,
subtitulos que van desvaneciéndose de la pantalla para indicar que la voz
de un personaje se aleja, subtitulos situados mas cerca de aquello que
deba explorar el espectador para que no se quede sin ver ciertas
imagenes, etc.).
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Dado que el ponente aporta dos facetas diferentes, la de investigador
académico y la de director del documental Joining the dots (2012),
explicd que, por su experiencia, la reticencia de una colaboracion real
parte mas del mundo académico, ya que cuando se ha puesto en contacto
con los directores siempre se ha encontrado con una gran predisposicion
al respecto. Puso como ejemplo a cineastas que trabajan para que sus
peliculas sean accesibles: Ross con Captain fantastic (2016) y Toledo y
Gregori con Corpo presente (2011). Menciond también el premiado
documental Notes on blindness (2016) de Middleton y Spinney, que
resulta especialmente interesante, no solo por el tema que presenta —la
forma en la que John Hull acepta su ceguera y su conmovedora narracion
en primera persona— sino también porque el propio relato se ofrece en
distintas formas de accesibilidad desde la web que lo promociona.

Romero Fresco finalizé su presentacion ejemplificando lo que
significaria una accesibilidad real, como se puede lograr y qué ventajas
tendria como consecuencia no solo para las personas que consumimos
productos audiovisuales sino también para que se preserve la idea
artistica del director y se respete el producto final. Nos hablé de un
trabajo de una alumna en el que un video sobre una obra de teatro esta
audiodescrito de tal forma que la propia AD es parte de la pelicula
(subtitulos aparte), lo cual es novedoso y muy eficaz.

La segunda aportacion al seminario tuvo por titulo «Imaginar
palabras, apalabrar imagenes: el necesario viaje creativo en la
cinematografia audiodescrita» y fue protagonizada por Gémez Pérez, de
la Universidad Complutense de Madrid, y Rigo Pons, sicologa y experta
en accesibilidad. La primera ponente comenz6 comentando un fragmento
de la pelicula Hacia la luz (2017) de Kawase, relato filmico que aborda
la AD y que puede ser interpretado como metafora de la ceguera de las
personas videntes. Se sirvié también de un extracto de la pelicula El/
angel azul (1930) de Josef von Stenberg para ilustrar la dificultad de
apalabrar imagenes, titulo de su presentacion. En él, el protagonista
parece no ser capaz de reaccionar ante la muerte y sin embargo la AD
falla al no explicar esta torpeza y confusion del hombre, que resulta ser el
leitmotiv de la pelicula.

Rigo Pons comentd6 muchas de las dificultades con las que ella
convive como persona invidente cuando, por ejemplo, acude a una sala
de cine y desea ver una pelicula mediante la AD: multitud de formatos;
diferentes aplicaciones (GoAll, Teatroteca, WhatsCine, etc.) que tiene
que descargar, falta de sincronizacién entre la AD y la pelicula y, en
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ocasiones, la conexion a la wifi desde la que debe acceder a la AD una
vez esta alli no funciona en la sala, etc. Aunque existe un repositorio de
peliculas audiodescritas en la web de la ONCE, accesibles a través de la
aplicacion Apolo, este solo esta disponible para personas afiliadas a esta
organizacion.

Valor6 negativamente que las personas invidentes no puedan contar
con informacion sobre qué peliculas estdn audiodescritas y cuéles no en
la programacion televisiva. Ademas, en el caso de aquellas que cuentan
con AD, tampoco saben con antelacion con qué aplicacion podran
escuchar las explicaciones sobre el relato. Una idea novedosa en la que
hizo hincapié es que precisamente las personas invidentes pueden estar
especialmente dotadas para validar la AD en equipos especializados con
criterios de calidad objetivos. Nos recordd también que la TAV accesible
es una enorme oportunidad de negocio y que es ademas un derecho y una
obligacion. Aunque ella no lo mencionara, no es baladi recordar que en
Espafa contamos con la Ley 51/2003, de 2 de diciembre, que exige que
todos los bienes y servicios deban ser comprensibles para todas las
personas en nuestro pais.

La tercera contribucion corrid a cargo de Avila-Cabrera de la
Universidad Complutense de Madrid y llevo por titulo «El lenguaje
ofensivo y tabu en la subtitulacion: aunando la grabacién del producto
con el proceso creativo» y retomd la idea de la TAV accesible para
proponer sugerencias concretas sobre como traducir el lenguaje
malsonante. Avila-Cabrera comenzo su presentacion comentando varios
problemas inherentes a la industria cinematografica: la falta de
accesibilidad de los materiales, la escasa remuneracion de los traductores
de TAV, la escasa o nula comunicacion con el equipo de traduccion, la
invisibilidad de los traductores, etc. Mencion6 también el documental de
Joining the dots (2012) como ejemplo logrado de un modelo de
cinematografia accesible y alabo el resultado, que segun ¢l se centra no
tanto en las discapacidades, sino en las capacidades de las personas
discapacitadas. Aunque el producto final sea una grabaciéon con menos
carga de informacion y mas silencios, el resultado es mas accesible para
todo el publico porque el director ha tenido en cuenta a sus espectadores
desde el comienzo del proceso creativo.

Avila Cabrera se centrd en su exposicion en el lenguaje que
consideramos malsonante, tema sobre el que versan varias de sus
publicaciones. Para empezar, nos mostré una escena breve de la serie
Fleabag (2016) de Bradbeer et al. en la que se enfrentan verbalmente dos
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personajes, y es explicito el lenguaje que podriamos considerar ofensivo.
El ponente nos mostr6 que, al analizar los subtitulos, podemos llegar a la
conclusion de que el subtitulador ha traducido con eficacia la escena.
Avila Cabrera se sirvio de este ejemplo para continuar con un anélisis
sociolingiiistico de términos propios del lenguaje ofensivo y tabu, en el
que €l entreteje una compleja taxonomia de términos que agrupa en
diversas categorias.

Hablo también de la censura y menciono sus causas ideologicas (sin
entrar en detalles), la manipulacion del mensaje y las reglas de algunas
productoras en cuanto al lenguaje ofensivo. Nos mostro una extensa lista
de bibliografia (Al-Adwan, Diaz Cintas, Parra Lopez y Valdeon), que
apenas tuvo tiempo de comentar. Finalizd su exposicion con dos
ejercicios de subtitulacion en los que los asistentes participaron
ofreciendo soluciones concretas para ejemplificar la necesidad de que el
traductor sea creativo no solo con el lenguaje, sino también con la fuerte
carga cultural que este conlleva.

Para concluir, nos gustaria mencionar que una asistente al seminario
nos record6 que algunos escritores, puso como ejemplo a Gilinter Grass y
a Peter Hanke, tenian una relaciéon muy especial con sus traductores a
quienes ilustraban sobre sus obras. Es bien sabido que, por ejemplo,
Grass organizaba encuentros en su casa durante los que leia fragmentos
de sus novelas y explicaba a los traductores lo que esperaba de ellos
(Moret, 1992: en linea). Otros autores, como Jorge Luis Borges y Joao
Guimaraes Rosa, llegaron a defender que las traducciones de sus obras
incluso eran mejores que los originales (Alvarez Sanchez, 2020: en
linea). Quizés en el emergente mundo de la TAV no haya dado tiempo a
crear estas fructiferas colaboraciones, pero esperemos que poco a poco, y
gracias a encuentros como este seminario, el camino se vaya allanando.
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