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La casa Sobrino en Ondarreta de Javier Carvajal, en el inicio de unatendencia en
la arquitectura residencial espafiola.

Diaz-Pines Mateo, Fernando

Universidad de Valladolid, Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, Valladolid, Espafia

Blanco Martin, Javier

Universidad de Valladolid, Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, Valladolid, Espafia

Resumen

La casa Sobrino en Ondarreta (1971) de Javier Carvajal Ferrer, estuvo considerada como una de las
obras de obligada cita en la arquitectura contemporanea de la ciudad de San Sebastian. En el acta de
defuncion (derribada en 2008) pesa que no estuviera registrada en el Archivo de la Arquitectura Ibérica
del Siglo XX, segun Ifiaki Bergera. En un manifiesto, Ekain Jiménez y varios arquitectos mas sefialan que:
“Esta obra es, seguramente, el Unico ejercicio de «caserio» contemporaneo, desmaterializado y llevado a
la ciudad que teniamos en el Pais Vasco. Masivo, negro y potente desde la lejania del Paseo Nuevo;
fragil, leve y artesanal en la distancia corta”. La intencion va mas alla de una cuestion de depuracién
formal del caserio tradicional. Responde a “la forma icénica del arquetipo de la casa” como imagen
simbolica de hogar.

Se trata de una obra realizada en la madurez, pero muy distinta de los planteamientos de otras obras
suyas préximas en el tiempo, como su propia residencia en Somosaguas, de marcada impronta brutalista
y desarrollo organicista tanto volumétrica como espacialmente. La casa Sobrino supone un contrapunto
en su contencién expresiva, pues el conjunto se configura con un volumen Unico y reconocible en su
forma, flota sobre un zécalo. A la vez se desmaterializan sus caras por una celosia continua de largueros
verticales de madera. Asi muestra un ambiguo juego formulado con una liviana galeria perimetral que
envuelve equidistante el cerramiento masivo de ladrillo oscuro, que queda en un segundo plano. El interés
radica en que, a diferencia de casas contemporaneas con cubiertas a dos aguas, ésta se singulariza en
cierto modo respecto de una imagen ligada a lo vernaculo. La prominente cubierta se cifie con precisién a
la celosia de madera perimetral, de tal modo que se genera el poliedro puro del arquetipo, cuya
intencionalidad quedé reflejada en el croquis, aparece flotante y autdnomo en el entorno. El volumen
aparente tiene una relacion anchura-altura muy alejada de las casas tradicionales, es mas ancha que alta,
aunque lejos de asemejarse material y conceptualmente a la casa Vanna de Robert Venturi para su
madre presenta una proporcién similar.

Carvajal sigui6 con atencion las lecciones de Louis Kahn, y ante la obstinacion imperante por lo funcional
se aplicé la maxima: “Es cierto que la funcion genera la forma, pero no es menos cierto que la forma
puede engendrar la funcion”. Quizds sea en la casa Sobrino, dentro de su obra residencial, en la que
mejor ejemplifico esta idea, en la cual una forma previamente definida recoge un programa complejo.

En el contexto de la época, respecto de sus coetdneos como De la Sota y Saenz de Oiza, la casa Sobrino
dista de ser equiparable en términos formales y quizds se deba entender que no es solo “una casa con
forma de casa” sino que representa una aproximacion a “la forma icénica de la casa”. Apareci6 en el inicio
de una tendencia en la arquitectura espafiola, de lo que dieron cuenta obras de los mas importantes
arquitectos.

Palabras clave: Casa, Sobrino, Arquetipo, Icénico, Carvajal
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Imagen de la casa (AGUN. Fondo Javier Carvajal Ferrer)

“Terreno vacio..., una superficie en la que, en la forma de simples marcas y con una uniformidad
aterradora, se condensan los hechos y sus secuenmas el pensamiento y sus herramientas, la historia y
sus versiones, los lenguajes y sus codlgos Aunque Tufién y Mansilla se referian en este texto a aquel
dibujo trazado por Le Corbusier al ver, por vez primera, el lugar de Chandigarh y bajo el que dejo escrito:
“le terrain était vide...”, esa sensacion aterradora conviene acaso mas a la disolucién de los hechos y sus
secuencias en el vacio que dejo6 la donostiarra casa Sobrino de Javier Carvajal tras su derribo.

No hay peor vacio que aquel que deja la ausencia de algo muy valioso. En este caso lo aterrador es
precisamente esa demolicién que lleva a la ausencia de esta obra hermosa, una demolicién atropellada,
con un apresuramiento tal vez resultado de la proximidad de la catalogacion de la casa que hubiera
impedido su derribo y dificultado intereses especulativos tras una triste historia de desencuentros entre la
admlnlstracmn y los nuevos propietarios. Apenas algunos plenos municipales mas, como narra la noticia
perlodlstlca y la casa se hubiera salvado. Hoy, ocho afios después del derribo, el terreno sigue vacio, no
habia pues tanta prisa por otros motivos.

Carvajal proyecta dos “casas Sobrino”, que se construyen respectivamente en Aravaca® (Madrid, 1964) y
en San Sebastian (1971), en un lugar privilegiado frente a la playa de Ondarreta. Al parecer unay otra no
comparten la misma propiedad, aunque pudieran concurrir lazos familiares entre ambas®. Mientras que la
primera se expresa en los términos formales y compositivos mas homogéneos del arquitecto, la segunda
obedece a una configuracion que busca una adecuacion territorial, antropolégica -mas que estrictamente
climatica-, convirtiendo la forma iconica de la casa en una de las principales ideas del proyecto. De aqui
nuestra eleccion de la Casa Sobrino como objeto de estudio, motivada por nuestra investigacion
continuada sobre la forma iconica del arquetipo de la casa como idea de proyecto y la manera en la que
se ha entendido en la modernidad y en la contemporaneldad En efecto, en los afios sesenta del siglo
XX, va consolidandose un acercamiento hacia las formas proscritas por la primera modernidad. La casa
Sobrino de Javier Carvajal Ferrer es de hecho una de esas apuestas decididas por una forma reconocible,
la forma icénica del arquetipo de la casa, lo qiue Javier Maderuelo denominaria «casita»®, o el arquitecto
americano Andrew Geller Monopoly House®, dada la literalidad de la forma icénica. El uso de la
herramienta de la abstraccién para la representamon volumétrica de la iconicidad de la casa, comenzé a
resultar conveniente para los arquitectos desde mediados de los afios sesenta, al pretender sintetizar
formas complejas Conviene recordar el esquema “elementos masa” (1967) que elaborara Christian
Norberg- -Schulz® , quien incardind este poliedro de siete lados como un arquetipo en el conjunto de las
formas puras utilizadas desde la antigliedad sin asignarle un uso especifico: casa, templo u otro, sino que
lo traté como un “elemento-masa” abstracto. En el arquetipo lo ciertamente superfluo es el detalle, de ahi
que lo incluyera en su analisis como una forma exacta y perteneciente, por si misma, al conjunto de las
formas elementales y pregnantes de la arquitectura. La casa Sobrino nace en efecto con una imagen
buscada ya en la primera propuesta proyectual y se mantendra, depurandose, hasta el final, mejorando y
sustanciandose con la significativa diferencia de dimensiones entre el primer programa y el que de hecho
se ejecutd. Una imagen no destilada en una mera forma de casa a dos aguas sino en la figuracion
abstracta de dicha forma en una obra desarrollada en una etapa de plenitud profesional e intelectual como
arquitecto y como profesor. La casa Sobrino donostiarra es en si una doble singularidad, tanto dentro de
la obra del propio autor y como también dentro de la historia de la modernidad espafiola, convirtiéndose al
tiempo en una precursora del uso de la forma icénica de la casa como idea de proyecto en la
contemporaneidad.
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Plantas del proyecto de 1970 (Dibujo L. Pahino)

Al principio de los afios 70, cuando proyecta la casa Sobrino, Javier Carvajal se encuentra en un
momento algido de su carrera profesional tras una década de los 60 verdaderamente fecunda y sin que
nada haga presagiar los quince afios de ostracismo que le esperaban desde 1975, como narraria con
amargura en su Ultima leccion académica’. Egresado en el 53, ya a partir del 54 lleva a cabo el hermoso
edificio de viviendas en la Plaza de Cristo Rey de Madrid y en el 55 gana la Pension para la Academia
Espafiola de Bellas Artes en Roma, donde reside hasta 1957. Vuelto a Madrid, continda la labor docente
que habia iniciado ya en el 54 y en 1965 gana por oposicion una Catedra de Proyectos. Los primeros
diecisiete afios de obra presentan ya un historial admirable, en solitario 0 en colaboracion con otros

242



compafieros, como Rafael Garcia de Castro, Francesc Bassd o José Maria Garcia de Paredes. Es
importante resaltar que ya ha hecho su periplo americano, al que le lleva ganar en 1963 el concurso para
el Pabell6n Espafiol en la Feria de Nueva York, obra con un gran éxito de critica en EEUU aunque poco
comprendida entonces en su patria. Con el Pabellon Espafiol se inicia un giro en su carrera, un proceso
de revision que puede tener a la Torre de Valencia como cumbre, uno de los hitos de su carrera
profesional, un afio antes del primer proyecto de la casa Sobrino. La experiencia americana, mas que
abrir nuevos caminos formales —que también- dota de mayor libertad y de naturalidad a la manera de
proyectar de Carvajal. Basta un acercamiento somero a su obra a través de la bibliografia existente para
sentirse en la necesidad de reivindicar una monografia critica, mas estructurada y completa de su obra,
estableciendo pesquisas e investigaciones que la relacionen no solo con lo conocido y evidente: Le
Corbusier, Mies, Aalto, Niemeyer o Wright y, mas tarde, con Eisenman, Meier, Botta o Ando, a los que
conocié personalmente, sino las conexiones —si las hubo- personales o intelectuales con, por ejemplo,
arquitectos contemporaneos como Paul Rudolph, Denys Lasdun o no tan contemporaneos como Carlo
Scarpa o Edwyn Lutyens o con otros experimentos plasticos contemporaneos como los de Pablo
Palazuelo .

Plantas del proyecto de1971 (Dibujo L. Pahino)

Tras esta breve semblanza™ del momento biografico en el que Carvajal inicia el proyecto de la casa
Sobrino, examinemos las caracteristicas de la serie principal de viviendas unifamiliares que la
precedieron: casa Sobrino en Aravaca (1964), casa Carvajal y casa Valdecasas en Somosaguas
(Madrid,1966), siendo estas dos Ultimas paradigmaticas. La Casa Biddle en Sotogrande (Cadiz,1966) se
situaria como un caso particular dentro del grupo principal, bien que dominada su composicién por una
cuadricula de pilares y una fabrica enfoscada en blanco mas acorde con la latitud geografica. Por su
parte, la casa Hartmann en La Font del Lleé (Barcelona) (1969) es un caso algo distinto de las anteriores,
con su potente fabrica de ladrillo y su configuracién en altura, derivada de la fuerte pendiente en la que se
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asienta, aunque contribuye también a la caracterizacién de la serie, caracterizacion que se mantendra en
las viviendas posteriores en los 70 y los 80 incluso a través de los cambios estilisticos a la entrada del
PostModern. En primer lugar nos encontramos una manera de hacer, no achacable estrictamente a la
oportunidad que da disponer de un terreno amplio, cual es la predileccion por proponer una casa
extensiva, desarrollada en poca altura. Se puede observar, en ese sentido, una voluntad determinada, un
gusto por trabajar una topografia interior en Iugar de producir arquitecturas en pabellon rodeadas de
jardin. Es una forma especifica de incorporacion al paisaje, como sefiala Urrutia™ , siguiendo series de
plataformas, fragmentacién de voliumenes y disolucidon de limites, enraizada en Ios estudios para dos
casas de campo de hormigén y de ladrillo de Mies de 1923 y pasada la llamada revision organica con la
incorporaciéon de mecanismos compositivos de Wright o Neutra, despues de entender (aln en un pais con
deficiencias tecnolédgicas sensibles) los nuevos incentivos tecnolog|cos Para ello, la opcion estructural
preferente pasara por el uso de pantallas de hormigdn, que permiten con facilidad continuidades y
deslizamientos compositivos y los ajustes del relieve interior. De aqui que, en segundo lugar, aparezca
como esencial el uso preferente que Carvajal hace del hormigén visto (salvo, como ya se ha dicho, en las
casas Biddle y Hartmann) situandose en lo formal junto a Rudolph o Lasdun en un elegante y manierista
brutalismo final. Julio Cano Lasso escribe en 1974 un articulo en la revista Nueva Forma™® que revisa en
1990. Poco mayor que Carvajal, Cano Lasso, arquitecto de una especial sensibilidad y gran conocimiento
de la obra de su compafiero, da algunas claves importantes sobre la misma al hacer especial hincapié en
el trabajo en detalle que Carvajal hacia en sus proyectos, su asidua vigilancia en obra y su conocimiento
de la tecnologia de la construccion, que posibilitaban una arquitectura “con una extraordinaria perfeccion
formal a nivel de ejecucién y disefio”, una arquitectura "afirmativa y segura, donde no parece asomarse en
ninguna ocasion la perplejidad, el titubeo, la duda o la ironia” conseguida a través de una “facilidad
aparente” sin que la “cuidada atencion dirigida a la elaboracién de las formas [se haga] a costa de otros
sacrificios o abandonos, y que igual atencidon se presta al estudio y desarrollo de los programas, a la
tecnologia del proyecto y la eficacia funcional”. Cano Lasso da asi cuenta de la metodologia de trabajo de
Carvajal. “El duro aplomo del aspero hormigén visto [utilizado] en quebrados planos de variada e
innegable expresividad plastica”, sefala Urrutia®, da lugar a los “prismas emparedados entre planos
caracteristicos e invariantes en Carvajal”’, todo lo cual, sumado a la caracteristica “inexistencia de la
cubierta inclinada” en la que las chimeneas prismaticas son los “Unicos elementos de contrapunto en el
discurso volumétrico apaisado”, lleva a transformar la casa en una suerte de “fortaleza domesticada”, la
madriguera que Carlos Saura buscaba para su pelicula en 1969, que describe -refiriéndose a la Casa
Carvajal- como “una estructura a modo de un ‘bunker’ de la guerra europea” en la que la “sensacion de
frialdad que se sent|a en el exterior, desaparecia cuando uno se encontraba dentro de la casa. Alli todo
era mas calido.”’® De estas acumulaciones arménicas de volumenes de hormigon, preferiblemente
trabajadas en poca altura y extensivamente, Cano Lasso hace una observacién brillante y certera,
entreverando una duda critica en su admiracion por la obra de la casa del arquitecto: “La constante de
una retdérica monumental, mas o menos perceptible en toda la obra de Carvajal, se hace mas notoria en
sus viviendas unifamiliares, quiza por tratarse de un tema que requiere, en mi opinion, otro tratamiento™
Con ello llegariamos a la Ultima de las claves de esta serie de obras, esta vez de la mano de Juan Danlel
Fullaondo, quien detecta que en el fondo de esa retérica monumental se encuentra una vocacion de
trascendencia que se hace explicita en el espesor laberintico del trasdés y cuya expresmn fisica se
traduce en la elusién de una “fenestracién como diagrama traslicido superpuesto al muro” Y Es decir, la
pulsion monumental de Carvajal tratarla de llevar al limite del arte su arquitectura para hacerla
trascendente a la manera loosiana®, acercando la casa al monumento funerario o el monumento
conmemorativo mediante la ocultacion de la fenestracion o, dicho de otro modo, no haciendo de la
fenestracion una parte fundamental de la composicion en alzado. Un ejemplo claro es la Casa Hartmann y
su pagalelo -como el propio Carvajal declara en su monografia- con el monumento a Rosa Luxemburgo de
Mies*

Veamos ahora como Carvajal traslada este campo de experiencias a un solar en el que las condiciones
elegibles, tamafio y contexto y las deseables no coinciden, cémo el arquitecto sera capaz de producir una
variacion de la serie mediante una medida y reflexiva repeticion de mecanismos, haciendo buena la
maxima kahniana: “Es cierto que la funcion genera la forma, pero no es menos cierto que la forma puede
engendrar la funcién”, manifestando tal vez la irrelevancia de la forma final cuando, como en este caso, no
es tanto el arquitecto cuanto el contexto el que impone o alienta la forma.

La documentacién examinada, muy completazo, la componen dos proyectos sucesivos consignados en
fechas distintas: noviembre de 1970 y diciembre de 1971, aunque hay planos, que suponemos de obra,
de 1972, que seria el afio de terminacién, siendo el proyecto de derribo de la casa preexistente de enero
del 71. Sorprende la precisa y exhaustiva definicion del proyecto en la documentacion grafica si se
atiende a los estandares de la época para un proyecto de vivienda. Este rigor se hace patente desde el
propio levantamiento de la Villa Ondar-Etxe, que ocupaba entonces la parcela en la zona de Miramar-
Ondarreta del Antiguo, una construccion convencional de caracter pintoresco, si ningun interés particular,
de finales del s. XIX o principios del XX, de planta cuadrada, dos alturas y bajo-cubierta y sétano, de cuyo
cuerpo principal sobresalian dos porches, uno de entrada frente a la calle Infanta Cristina y una veranda
al frente de los jardines y la playa. Su esquema de implantacion, dado el tamafio y posicion de la parcela,
se mantendra en cierto sentido en el proyecto de Carvajal.
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Seccion por escaleras principales (1970) (AGUN. Fondo Javier Carvajal Ferrer)

El solar de esquina entre la avenida SatrUstegui y la calle Infanta Cristina, es un rectangulo (25,55 x 21,65
m), cuyo borde largo enfrenta la playa con orientacién nor-noreste, con un pequefio chaflan de esquina.
Las parcelas colindantes se encontraban ya ocupadas con edificaciones seguramente coétaneas de la
original Ondar-Etxe, una vivienda regionalista en el lateral y una edificacién clasicista afrancesada de algo
mas porte en la trasera. El tamafio del solar —poco menos de 550 m2- es ya una novedad y representa la
primera singularidad en la obra de vivienda unifamiliar de Carvajal, enfrentado en todo caso, con un
programa amplio (hasta doce dormitorios inicialmente) que representa sin duda el principal motivo por el
que el viejo inmueble resultaba insuficiente o inapropiado.

Alzado seccién por patio trasero (1971) (AGUN. Fondo Javier Carvajal Ferrer)

No conocemos los extremos por los que el primer proyecto da lugar al segundo. En alguna pesquisa
posterior podriamos encontrar alguien cercano a los participantes que nos los indicase. Un cambio de
esta indole a iniciativa del arquitecto no resulta probable, lo son méas las causas habituales: un programa
de maximos por parte del cliente que luego se enfrenta al presupuesto real o un problema de exceso de
cabida por edificabilidad o superacion de la altura maxima posible... a los efectos del presente analisis
quizéas no resulta relevante. Lo cierto, es que en el plazo de un afio el proyecto, se ajusta a una reduccion
de programa y, realmente, el proyecto final gana en coherencia con respecto al primero, dando lugar a
una obra formidable.

Entre uno y otro proyecto, solo una de las plantas no cambia en absoluto. La planta de ingreso del
proyecto del 70 se mantiene incélume, sin un ajuste, en el proyecto del 71, lo cual da la pauta a seguir en
el cambio. En efecto, se trata de una planta muy depurada desde el principio, funcional, compositiva y,
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sobre todo, estructuralmente, es decir, Carvajal ha resuelto ya decididamente las contradicciones mas
significativas entre lo que ocurre bajo rasante y lo que debe ocurrir por encima de ella, una planta que se
convierte en un verdadero intercambiador entre el caserio moderno que va a sostener y el suelo, que ha
convertido en primer material de construccién activandolo topograficamente.

Seccion por la triple altura (1971) (AGUN. Fondo Javier Carvajal Ferrer)

Si la nueva casa se sitla en la parcela de manera semejante a la existente, en seguida se percibe el
nuevo enfoque: al contrario que en la villa Ondar-Etxe a la casa Sobrino se entra directamente desde la
avenida SatrUstegui, a través de una plataforma elevada tras tres escalones, haciendo que la valla frontal
se pliegue en un gran cilindro, y el salén principal se vuelca a un patio jardin que se rehinde en el borde
de la calle Infanta Cristina, de tal modo que, aunque la pieza principal se dote de mas altura, se asegure
su privacidad con respecto a la calle mejorando su orientacion a poniente. La rampa del garaje se acorta
pero se mantiene en la misma posicion.

Aparece aqui el primer invariante del método proyectual de Carvajal, el trabajo con la topografia interior.
La planta baja literalmente reposa, flota, sobre un terreno magmatico, podria decirse que Carvajal lleva al
suelo al punto de ebullicién. En torno y bajo la planta de ingreso, el terreno se ha convertido en un fluido
plastico que, tanto permite la seccion variable de la planta de ingreso como los distintos niveles de
relacién de la rasante tanto con la planta de ingreso como con la de subsuelo. Esta Gltima se convierte en
realidad en un basamento —una suerte de podio- enterrado, sobre la que se alza el desarrollo -la columna
achatada en la que se convierte la planta de acceso- para dar lugar al elemento mas visible, la
coronacion, que sera, como luego veremos, finalmente el cuerpo flotante del oscuro caserio moderno.

Seccidn por la doble altura (1970) (AGUN. Fondo Javier Carvajal Ferrer)
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Entre el primer proyecto y el segundo, el s6tano y su contorno sufren ajustes de caracter funcional: en la
segunda version se reajustan cuartos de lavado y plancha, almacenes e instalaciones, desaparecen unos
ambiciosos vestuarios de playa y aparecen mejor dimensionados los dormitorios del servicio (alguno de
ellos migrado de la planta primera), pero los elementos principales, como son garaje, cocina, cuarto de
juegos de nifios y, sobre todo, los sistemas de acceso vertical, ademas de todo el juego de plataformas y
jardineras perimetrales, permanece practicamente igual.

En las dos plantas a las que nos hemos referido, la estructura persiste. La documentacién de ambos
proyectos define exhaustivamente el sistema estructural, que en esta casa Sobrino combina la estructura
metdlica en pilares y forjados mediante losas aligeradas: “forjado cruzado tipo “dolmen™. La coherencia
planimétrica se consigue a través de una argucia estructural, algunos pilares que nacen en sétano no
continlan a partir de planta baja y nuevos pilares nacen en esta. El punto mas conflictivo se resuelve
haciendo nacer el pilar de la esquina izquierda del frente de la casa sobre una potente viga metalica que
ejerce como dintel de la puerta del garaje. El artificio se lleva al extremo llevandose el plano de la puerta
de acceso y la ventana de la fisura horizontal que ilumina el vestibulo y el aseo de planta en profundidad
hacia el interior de la planta, haciendo ver que es la valla que corre sobre la entrada del garaje la que
entra bajo la casa y que esta se apoya sobre este muro mediante una aparente viga, en realidad una
mensulita de cuya cabeza pende un globo de iluminacién que surge del pilar sobre la que se apoya
realmente. Es decir confiere la tranquilidad del soporte a una suerte de viga pared en lugar de a una carga
puntual sobre una barra. Esa esquina de la casa concentra una explicacion jeroglifica de la mayor parte
de los artificios formales del exterior de la casa, como veremos mas adelante. La resolucion de la
estructura se determina finalmente en el cuarto trasero interior de la planta, en el que se concentran los
elementos ligados a la verticalidad: escaleras, montaplatos, alturas libres e instalaciones. Aqui, el
perimetro del cuadrado ligeramente achatado de la planta se desborda, se deshoja y se dobla en esta
esquina interior, resolviéndose mediante el siguiente invariante: un ajustado sistema de pantallas de
hormigon, algunas de ellas poco més que un pilar apantallado o -de dos en dos- grandes pilares huecos,
que permiten dar continuidad a las lineas de estructura de lo que en su origen compositivo vendria a ser
una reticula tripartita en las dos direcciones. Asi el elemento estructural que confiere mayor rigidez se
hace cargo de los deslizamientos y en su conjunto se convierte en un comodin a la hora de graduar las
alturas de los planos adyacentes, permitiendo asociar el flanco derecho con la crujia frontal o con la
trasera.

Esquina izquierda de la fachada principal (AGUN. Fondo Javier Carvajal Ferrer)

Las dos plantas inferiores, que contienen el programa diurno, acogen, como vemos, un sistema
topografico de gran densidad. Como comenta Blanco Lecroisey, “[Carvajal] Toca el dibujo de tal forma,
que sale el relieve. No es broma; pone cotas hasta en el agua. Y cuando lees el trabajo, resulta que no es
plano, sino el espaci021". Si separamos esta parte del volumen de la casa, aunque constrefiido por el
perimetro de la parcela y por el de la planta de acceso, encontramos contenidos aquellos prismas
emparedados entre planos caracteristicos, el tercer invariante, dando lugar aqui, también, a la madriguera
de Saura o a la fortaleza domesticada, al decir de Urrutia, dentro de una suerte de Raumplan loosiano,
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dominado por el eficaz juego de escaleras y dobles (o triples) alturas que enhebran las plantas con el
cuarto trasero interior actuando como pivote.

En las dos plantas inferiores el cambio de un proyecto al otro, como venimos observando, apenas supone
diferencia de superficie construida, hay mas ajustes y simplificaciones en sétano que verdaderos cambios.
Es en las superiores, en las plantas de noche, donde se va a producir el cambio fundamental: de once
dormitorios pasaremos a nueve, con lo que la planta segunda del proyecto del 70 desaparece.
Felizmente, se diria, pues esto va a dar lugar a los cambios fundamentales, cualitativos, que produciran
tanto la hermosa imagen final como una planta primera muy depurada en su trazado.

En efecto, la necesidad de reducir el programa obliga a optimizar las plantas primera y bajo-cubierta,
compactandolas para obtener mas habitaciones, eliminando un pasillo en la planta primera y una escalera
que abandonaba el cuarto trasero dominado por los accesos verticales. La solucion final de planta primera
la dota de un dormitorio mas y equilibra las proporciones de habitaciones y cuartos de bafio -ordenando
estos en una banda vertical- y obteniendo igualmente un dormitorio mas en la planta bajo-cubierta. La
solucion dota ademas de independencia a la terraza del dormitorio principal, haciéndola privativa de este
mediante la escalera de caracol que sube del patio-jardin del salén.

Paradéjicamente, al perder una planta, tanto el volumen final como los alzados llegan a una definicién
mas rotunda. Si la imagen del proyecto del 70 era la de una vivienda que denotaba intenciones y
conocimiento y se producia con una elegancia evidente, no dejaba de tener un cierto aire de
convencionalidad. La reduccién en altura permite la apariciéon de la forma icénica de casa, la imagen
arquetipica, en este caso de proporcion vernacula. Con ello, se cumple otra de las caracteristicas de la
obra de Carvajal, ese tono de retérica monumental, al colocar ese volumen del caserio abstracto flotando
casi ingravido sobre el podio preparado a tal efecto por las plantas sétano y primera. En 1962,
premonitoriamente, Carvajal, con aire de manifiesto, escribia: “Que los hipdcritas sigan pidiendo el
folklore, de confusos cortijos, del caserio falso?: la gran caja de siete lados, de caracter vernaculo pero
no pintoresco, aparece aqui mediante la terraza —en realidad un gran telar colgado del alero- en una
forma envolvente que presenta una proporcibn mas ancha que alta, acorde a la de los caserios
tradicionales de la zona, configurando el volumen con la cumbrera en el sentido mas corto, declarando la
intencién de posicionar el hastial al frente, mirando al mar, a la playa y a la avenida de Satristegui. Ya
Luis Pefia Ganchegui en algunos proyectos residenciales como el de la casa Imanolena (1964), tanto en
la propuesta llevada a cabo como en los primeros y muy diferentes esbozos de ella, trabaja con esta
proporcion en la que domina el ancho sobre el alto.

Alzado frontal (1970) (AGUN. Fondo Javier Carvajal Ferrer)

Algo que hasta ahora habia sido para Carvajal caracteristico, la inexistencia de la cubierta inclinada, se
trastoca aqui, configurando con gran intensidad la imagen urbana de la casa Sobrino mediante un
solemne hastial configurado mediante una celosia muy abierta de madera, formada por tubos de acero
revestidos de madera y anclados con pletinas a los forjados de cubierta y planta primera, envolviendo
como una jaula el edificio masivo, dejando este volumen en un segundo plano y restandole profundidad
aparente. Este umbral continuo solo abrazaba la edificacién de ladrillo oscuro por los frentes a ambas
calles, de modo que parecia flotar como una forma auténoma sobre el cerramiento de la parcela,
fomentando la percepcion de ingravidez del volumen, estrategia semejante a la utilizada mediante las
sobrecubiertas en las casas de Somosaguas realizadas pocos afios antes. En este mismo sentido, quizas
se pueda encontrar un paralelo formal con la Iglesia de Santa Maria de los Angeles (1957-60) que realizd
en Vitoria junto con el arquitecto José Maria Garcia de Paredes, donde un volumen pregnante de forma
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piramidal aparece suspendido en el aire sobresaliendo sobre el muro de ladrillo exterior. El plano vibrante
definido por este “telar” —-mas tupido en la banda inferior con una barandilla de madera de exquisito
disefio- hace que los huecos se queden en la sombra, casi desapareciendo en el entorno inmediato,
cumpliendo ese Ultimo invariante que detectaba Fullaondo, la elusion de una “fenestracién como diagrama
traslicido superpuesto al muro”. Al tiempo, de nuevo, en un gesto de honestidad constructiva, las terrazas
no se llevan a los extremos, ni las barandillas, se deja solo la estructura abierta, poniendo de manifiesto el
artificio. Volvemos aqui a la esquina izquierda del frente principal para reconocer otra vez las claves del
proyecto.

Alzado frontal (1971) (AGUN. Fondo Javier Carvajal Ferrer)

Terminamos como empezabamos, esperando haber atenuado siquiera levemente la sensacion aterradora
de vacio que dej6 la demolicion de la casa Sobrino en San Sebastian de Javier Carvajal Ferrer, en una
primera recuperacion del pensamiento y sus herramientas, la historia y sus versiones, los lenguajes y sus
cédigos, en la que aun esperamos profundizar en el futuro.
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